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ــیبازنما نقــوش در مفهــوم و فــرم یشــیبازاند  موجــودات هٔ ان
 بـا ،یصـفو  عصـر در(ع) رضـا امام رمی حها یکاش روح یذ 
 * خانیورد الله گنبد  رواق بر دیکأ ت

  

 مقاله:
پژوهشی علمی  
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 **رنجبران داوود
  ***آرمان احسان

  ****یصالح نیرحسیام

  

   
  ۵/١٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:            ٨/٩/١۴٠٢  تاریخ دریافت:

  
  

 چکیده
نظیری از هنرنمـایی معمـاران و صـنعتگران ادوار مختلـف هنـر   های مذهبی در جهان تشیع و ترکیب بی  ترین مکان  حرم مطهر رضوی یکی از مهم

ویـژه تصـویر بـیش از  ری موجود در آستان قدس رضوی و بهکا  اتِ کاشیتزئینروح در   موجودات ذی هٔ زمین است. چرایی حضور نقوش بازنمایان ایران
ن رفـی آهـای عُ   و دیـدگاه شـده در منـابع مکتـوب ورات فقهـی طـرحمحظرغم    بهوردیخان در عصر صفوی،   بسته بر رواق گنبد الله جانور نقش ۴۵٠

ای و مشاهدات میـدانی   کتابخانه ها به شیوهٔ  دادهو    صورت گرفتهبه روش توصیفی ـ تحلیلی  حاضر پژوهش است. این تحقیقاصلی  روزگار، مسئلهٔ 
آمـاری مـورد  هٔ جامعـ. انـد  بررسی و تحلیل قرار گرفتهوردم تطبیقی نیز هٔ به شیوها   نمونه ،ضمن مطالعات تاریخی پژوهشام در انج اند. گردآوری شده

، ایـن تحقیـقام برای انج چنین  هم ؛صفوی است هٔ دور از  وردیخان  رواق گنبد الله صحن عتیق و های  کاشیر بهای موجود   مایه نقشتمام  ،پژوهش
توجـه قـرار موردنیـز  ه.ق هـای نهـم و دهـم  محمد زکریای قزوینی، مربوط به سـدهاثر  ب الموجوداتعجایب المخلوقات و غرائکتاب نسخه از  پنج

 هٔ سـویتشـیع زکریـای قزوینـی و  هٔ سـابق، بـه دلیـل عجایـب المخلوقـاتهـای   تصاویر نسخه و رواقی ها  کاری  کاشی نقوش رود  گمان می. اند گرفته
. هسـتنداو قابل تطبیق و مقایسه  هٔ گرایان  مسیحیت و رویکردهای شمایل هٔ سابق وردیخان و  چنین علایق مذهبی الله  همو  کتاب اینآموزشی مطالب 

، بـر امکـان ایـن کلیسـاهای شـرقی داردهـای   شـمایل ی آموزشی و مشابهکارکردهای رواق نیز که   شده بر کاشی های نوشته  کتیبه محتواییتفاوت 
ها و البته اهمیت جایگاه مذهبی حرم مطهر رضوی و بناهای پیرامونی آن در اعتقـادات مـذهبی شـیعیان   با توجه به این شباهت افزاید.  میمقایسه 

از نقـوش بـه  ،عـوامدیدگاه های مذهبی و   با هدف تأمین توأمان دیدگاه این بنا، تزئین انکار اندر   ستبانی و سایر د نویسندگان معتقدندعصر صفوی، 
  اند.  استفاده کرده عجایب المخلوقاتهای   شده در نسخه  تصویر کشیده

  
  ها: واژهکلید
  ، حرم مطهر رضوی.المخلوقات و غرائب الموجوداتعجایب وردیخان،   ات معماری اسلامی، بازنمایی موجودات زنده، اللهتزئین

                                                            
 مورد(   یصفو  عصر انیپا تا رانیا یمذهب یبناها یها یکاش در روح یذ  موجودات ییبازنما بر موثر عوامل یواکاو « عنوان با دوم نگارندهٔ  یدکتر  هٔ رسال از برگرفته مقاله نیا* 

 ینظر  علوم دانشکدهاول است که در حال انجام در  نگارندهٔ  ییراهنما به »)س(معصومه حضرت مقدسه آستانه و) ع( رضا امام قدس آستان مصور یها یکاش: یپژوه
  باشد. می تهران هنر دانشگاه هنر یعال مطالعات  و
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 در مفهوم و فرم یشیبازاند
 موجودات هٔ انیبازنما نقوش

...، حرم یهایکاش روحیذ 
، داوود رنجبران و همکاران

 ١٨۴ـ١۶٧

 مقدمه. ١
در بـاب  یاحادیـث و روایـات متعـدداسـت.  بـزرگ یچالشـ بازنمایی موجودات زنـده ،اسلامی هٔ در تاریخ هنر و تزئینات معماری بناهای مذهبی دور 

گونـه تصـاویر در  ایـن هٔ حضور محـدود و پراکنـد اند. ماندهبرجای های مختلف   متون و رسائل فقهی دورهو  سازی  حرمت یا کراهت نقاشی و مجسمه
حیوانـات  های بازنمایانه از انسان و  نگارهبودن برخی  . مخدوشرات عملی این دیدگاه فقهی داردثیأنشان از ت ،ات معماری بناهای مذهبیتزئینقالب 
  های متفاوت و گاه متقابل در این حوزه است.   ر، بیانگر حضور دیدگاههای خطی مصو  ها یا نسخه  کاشی در

گون، بـه دلایـل گونـا سلاطین و بزرگان صـفوی بنا .بناهای حرم مطهر رضوی دانست تزئینگیری روند توسعه و   صفوی را باید آغاز شکل هٔ دور 
انـد.   داشـته و اطـراف آن حرم مطهر رضوی هٔ در مجموعهای متعدد   ها و رواق  نظیر مساجد، مدارس، صحن مذهبی هٔ تلاش بسیاری در ساخت ابنی

هـای کاشـی معـرّق در   صـورت قـاب هـای جـانوری بـه  مایـه نقشصفوی اسـت کـه    هٔ شده در دور  های ساخته  ترین بنا  جمله مهموردیخان از   رواق الله
شـناخت دلایـل . روح در بناهـای مـذهبی اسـت  ذی هٔ چرایی حضـور تصـاویر بازنمایانـفهم  تحقیق حاضر، لهٔ ئمس .جای آن قابل مشاهده است  جای

یـین جایگـاه ، بـه جهـت تبهـا نخذ تصویری آآو شناسایی منابع و م )های موجود  رغم محدودیت  (بهدر بناهای مذهبی احتمالی انتخاب این نقوش 
خواهـد  ها پرسـشایـن پی پاسـخ بـه در . این تحقیق پژوهش حاضر استهای تصویری در مسیر هنر ایران و پویایی آن امری ضروری و هدف   تسن
روح در ایـن بناهـای   هـای ذی  مایـه نقشدلایـل بازنمـایی نـد؟ هـا کدام  مایه نقشر در انتخاب و چیدمان این و محتوایی مؤث های صوری  مایه   :بنبود

    ؟است   مذهبی چه بوده
) عکاسـیو  های و میـدانی (مشـاهد  کتابخانـه   های هتـه و در گـردآوری مطالـب آن از شـیوتحلیلی صورت گرف - توصیفی روشاین پژوهش به 

شـامل صـحن  های بناهای مربوط بـه حـرم مطهـر رضـوی  های جانوری موجود در کاشی  مایه نقش، تمام تحقیق آماری هٔ جامعاست.  استفاده شده
 هٔ در کتابخانـمحفـوظ  شـامل نسـخهٔ  الموجوداتعجایب المخلوقات و غرائب کتاب ه از پنج نسخ چنین،  ماست. ه وردیخان  رواق گنبد الله و عتیق

متعلق بـه  دانشگاه کمبریج هٔ کتابخان ؛ نسخهٔ .قه ٩۵٢چستربیتی دوبلین متعلق به سال  هٔ تابخانک ؛ نسخهٔ .قه ٨۶۵سال  شده در پرینستون، کتابت
.ق ه ١٠۵۵سـال دانشـگاه هـاروارد متعلـق بـه  هٔ کتابخانـ نسـخهٔ  و .ق؛ه ١٠۴٠ سـال دانشگاه منچستر، مربوط بـه هٔ کتابخان ؛ نسخهٔ .قه ٩٧۴سال 

   . اند  گرفته قرار لیتحل و یبررس مورد  زین یقیتطب هٔ ویش بهها   نمونه ،یخیتار  مطالعات ضمن پژوهش انجام دراند.  بررسی شده

 پژوهش پیشینهٔ . ٢
حسـین اسـت.   صـورت گرفتـه هـایی  وردیخـان پـژوهش  اللـهگنبـد رواق خصـوص  به رضوی وهای بناهای مرتبط با حرم مطهر   کاری  در مورد کاشی

 بـه معرفـی،، هـر رضـویهـای حـرم مط  کـاری  های انسانی و جانوری در کاشی  مایه نقشنقش نهان، معرفی و شناسایی  در کتاب )١٣٩٧( کمندلو
های حرم مطهر رضوی نظیـر اژدهـا، سـیمرغ، فرشـتگان،   کاری های جانداران در کاشی  مایه قشن های مختلف  جامع گروه ضیح نسبتاً توصیف و تو

 رسـد هـدف  لـیکن بـه نظـر مـی اسـت. پرداختـه های آغازین ساخت این مجموعه تا عصـر حاضـر  سدهاز  ،واق، پرندگان و حتی نقوش انسانینقش 
. اسـت  گی حضـور ایـن تصـاویر نپرداختـهچگـونحلیـل و بیـان چرایـی و بـوده و بـه ت هـا  مایه نقشتنها معرفی و توصیف این نگارنده در این پژوهش 

حـرم  هٔ وردیخـان در مجموعـ  بسته بـر رواق اللـه  ها و مرغان نقش  مطالعه و تعامل کتیبه« هٔ مقالدر  )١٣٩٩( سادات شهرامی و علیرضا شیخی فاطمه
های رواق و تطبیق آن با نقـوش پرنـدگان، بـه تبیـین دلایـل نمـادین انتخـاب ایـن   کاشیهای   متن کتیبه هٔ اند تا با ترجم  کرده  تلاش، »)امام رضا (ع

عطیـه رویکـرد اصـلی ایـن پـژوهش اسـت.  ،های موجود در بنـا  اساس خوانش کتیبهها بر   مایه نقش ها و تفاسیر عرفانی  تحلیل ها بپردازند.  مایه نقش
صـفویه در حـرم مطهـر  هٔ وردیخـان از دور   مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشیکاری گنبد اللـه« هٔ در مقال )١٣٩٧( آبادی و مهدی اشراقی  حسین  خان

انـد   تـلاش کـرده ،هـا  بنـدی آن  فـی و دسـتهر و ضـمن مع   ایـن رواق پرداختـهدر به معرفی و بررسی نمادین نقوش پرندگان و سایر جـانوران ، »رضوی
هـا،   مایـه نقشگرفته در معرفـی دقیـق و کامـل  های صورت  ترین پژوهش  این مقاله یکی از کامل. یندصورت کلی بیان نما را به  ها  مفاهیم نمادین آن

بخشی از مقاله که فقـدان هرچند  .است های کاشی موجود در این رواق  چنین ترسیم موقعیت مکانی هرکدام از قاب  تفکیک و شناسایی انواع و هم
با توجه به عدم تفکیک نقوش حیوانی و انسانی در متـون داند،   ها را به دلیل حرمت و ممنوعیت آن در هنر اسلامی می  انسانی در این کاشی   نقوش
تـلاش کـرده تـا بـا بررسـی   ، ٢»واره در هنـر اسـلامی نیروی نقاش و مفاهیم نگرانی از بت« هٔ مقالدر ) ٢٠١١( ١محل بحث است. میکا نطیف فقهی
 او .های نخستین هنـر اسـلامی را بررسـی نمایـد  ی در سده  تصویرهای   سنت گیری  شکلم، دلایل احتمالی های متأخر و متقد  متون و دیدگاه دقیق

 عنـوانادیـان توحیـدی دیگـر روح، دلایل حضور این تصاویر را مباحث سیاسی، اجتماعی و رقابت بـا   ه به موضوع بازنمایی موجودات ذیضمن توج
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فلکـی در  فام با موضـوع صـور  های زرین  کاری  رسی نقوش کاشیبر «ی با عنوان در پژوهش )١٣٩٩( مجید بهدانی و محمد خزائیچنین   هم کند.  می
، الکواکبصـور آن بـا تصـاویر کتـاب  هٔ روح در بناهـای مـذهبی و مقایسـ  ضمن بیان اهمیت حضور تصویر جانـداران ذی، »...زاده جعفر دامغان  امام

بـا نقـوش مـرتبط بـا باورهـای  های منتسب به این مکان مذهبی  مایه نقشتطبیق  .دانند  این تصاویر را ناشی از اهمیت مکتوبات نجومی میحضور 
 .اسـت مـذهبی  هـای   ات مجموعـهتزئینـگونـه نقـوش در   در باب دریافت دلایل احتمـالی پـذیرش ایـناین نویسندگان تحسین  قابل تلاشنجومی، 
 ات بناهـای مـذهبی وتزئینـتر موردتوجه بـوده، تنـاقض میـان وجـود ایـن تصـاویر در  چه کم  ی فوق آنها  بیان شد در اغلب پژوهشگونه که   همان
نظـر  بهو  است نشدهاین تناقض برای پاسخ به تلاش مستندی  ،گرفته های صورت  کدام از پژوهش در هیچ. استه فقهی آن کراهت وحرمت  ئلهٔ مس
 اند.  اغلب پژوهشگران از آن عبور کرده رسد  می

 صفوی هٔ های حرم مطهر رضوی در دور   موجودات زنده بر کاشی نقوش. ٣
 بنـای ٢۵ساخت بیش از های آرامگاهی جهان اسلام است.   وسیع ترین مجموعه یکی از(ع) در مرکز شهر مشهد  رضا امام آستان مقدس حضرت

 د که تـاندان  می عباسی مونریخی این بنا را متعلق به روزگار مأتا هٔ سابق .است شروع شده اسلامی هٔ های دور   نخستین سده موجود در این مجموعه از
 وسـناباد  بـاغ در حکـومتی ارگ یـک گذشـته دراین محدوده، . دارد قدمت قرن ١٢ از بیش رضوی حرم بنای و است  قرن چهارم هجری پابرجا بوده

 ،زاده (عـالم اسـت رضـا (ع) شـده امـام مطهـر مرقد مکان ملکوتی نهایتر د و هارون دفن محل سپس و بوده توس مرزبانان فرمانداریر مق ها مدت
 هنـر عنـوان بـه کـاری  . کاشـیانـد  بوده هنرمنـدان و معماران هٔ ویژ توجهمورد خود تاریخ طول در رضوی حرم مطهر بناهای هٔ مجموع). ١١١: ١٣٩۴
ا ر  حـرم هـای  بدنـه و نماها از سطحی که طوری  به ،شود  می شناخته حرم معماری هٔ مجموع نماهای داخلی برخی و بیرونی نماهای در غالب، یتزئین
 سـلجوقی هٔ دور  بـا زمـان  هم ه.ق، ششم قرن اوایل در آن های  محراب منوّره و هٔ روض در ها  کاشی لیناو  .باشد کاری  کاشی از که عاری یافت توان  نمی
 هـای آسـتان قـدس رضـوی  گرفته بر کاشی های جانوری شکل  مایه نقش. فراوانی )۵٩: ١٣٩۴، (خورشیدی اند دهش ساخته فام  ینزر  کاشی شکل به
چنـین رویکردهـای احتمـالی و هدفمنـد نسـبت بـه انتخـاب   و هـم هـا نشان از اهمیت جایگـاه آن ،های پیشین)  صفوی (در مقایسه با دوره ر دورهٔ د

  نقوش دارد.  گونه  این

   صحن عتیق. ١-٣
ر بیسـت و د   ،قـرار گرفتـه منـوره هٔ در شـمال روضـکـه یـن صـحن مطهر حرم رضوی، صـحن عتیـق اسـت. ا هٔ ترین صحن موجود در مجموع  کهن

 .)۵٨۴ :١٣١٧ ،منشـی اسکندربیک(ایوان امیرعلیشیر نوایی ساخته شد منظور گسترش فضای روبروی  عباس اول و به ششمین سال سلطنت شاه
هـای   هـا و صُـفّه  هـای ایـوان  بـر کاشـی شـود.  مـی شناخته »صحن انقلاب« و در حال حاضر به نامشده  نامیده های عتیق یا کهنه  نامدر گذشته به 
هـای دو   شـده بـر ورودی رنـگ نصـب  کاشـی هفـت   قـاب چهار ها ترین آن  که مهم ها نقش بسته  جانوری بر کاشی هٔ مای  نقش ینچند ،اطراف صحن

مشـاهده چـه دو ایوانای به خط ثلث بالای هـر  کتیبه اند. ساخته شدهه.ق  ١٠۴٠یا  ١٠٢٠به تاریخ  که احتمالاً سمت ایوان غربی صحن عتیق است 
 یرنگصـال دو اژدهـا در قسـمت پـایین، قـاب سـفید). در این اثر، از ات٢٢: ١٣٩٨است (کمندلو،  رضا عباسی بر آن نقش بسته شود که رقم علی می

    ).١ (تصویرگیرد     بر میعباسی بزرگ را در  اهایجاد شده که یک گل ش
مفاهیم مرتبط با نگهبانی حریم رضوی یا انقیـاد و تسـلیم نیروهـای سـرکش و عصـیانگر در برابـر ل حضور این نقوش را یژوهشگران دلبرخی پ

ای در   اسـتفاده از نقـوش مـرتبط بـا جـانوران افسـانه هٔ دلیـل آن را سـابقنیـز  دیگـربرخی . )١۵: ١٣٩۴ (حسینی،اند   کرده نیروی معنوی امام تفسیر
صـفوی  هٔ دور  هنرمنـدان هٔ علاقـو از نقـوش مورد )ع( حضـرت موسـی هٔ بـا داسـتان معجـز ها چنین ارتباط آن  ها و بناهای مذهبی و هم  ورودی کاخ

رنـگ  کاشی هفت اق اژدها در اطراف گلدانی در قابصحن، مربوط به نقش و ای دیگر از نقش اژدها در این   ). نمونه٢٣ :١٣٩٨د (کمندلو، ندان  می
 (تصـویر اسـت ای ترسـیم شده  ویـژه ظرافت های مشابه، با  نمونهنسبت به و  بسته نقش صحن های شمالی  بر حجره است که لاو  عباس شاه هٔ دور  از
٢  .(  
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  قیعت صحن یغرب وانیا بر اژدها نقش با رنگ هفت یکاش قاب: ١ ریتصو

   )قدس آستان یهنر  یها نشیآفر  مرکزآرشیو ( 
   )گاننگارند ( قیعت صحن یغرب شمال ضلع در واق صورت به اژدها نقش: ٢ ریتصو

  وردیخان رواق الله. ٢-٣
در شمال حرم و در  وردیخان  گنبد الله رواق

شرق رواق توحیدخانه قرار دارد و از شـمال 
به صحن کهنه و از شرق بـه دارالضـیافه و 
از جنوب به رواق دارالسعاده و از غـرب بـه 

 ایـن بنـا .شـود  خانی مربوط می  رواق حاتم
 امیر نام به معماران فارس از یکی دست به

و بــه فرمــان  نظرانــی محمــودج حــا ابــن
 هـای  سـال فاصـلهٔ وردیخان گرجی در   الله

ــا  ١٠١۴  اســت شده   اختهه.ق ســ ١٠٢١ت
پـلان  ).١۵٣: ١٣۵۵، کاویانیـاناحتشام (

بـه صورت کثیرالاضلاع بوده و  به این رواق
ات تزئینـ بـرایخصـوص  و به همین دلیل

از دیگـر  ،کاری متفـاوت و فـاخر آن  کاشی
 گردیده،بناهای مرتبط با حرم مطهر ممتاز 

 مسـیر ایـن رواق در ).٢١٨ :١٣٩۴، زاده ست (عالما   بسیار نفیس و ظریف زینت یافته قهای معر   تمام دیوارها و سقف بنا باکاشی، به بالا ازارهاز ارتفاع 
: ١۴٠١، یقیحق یمتول و ،یاکبر ، (زمانینماید   میم فراه زائرین آمادگی ایجاد را برای فضایی و،ر   همین ازشده و  واقع )ع( رضا امام ضریح دسترسی به

هـا در مقایسـه بـا   بسته بـر کاشـی  نقش و جملات روایاتماهیت معنای آیات، تفاوت ، بسته بر رواق های نقش  خصوص کتیبهبسیار مهم در  هٔ نکت .)١١
  ).٣شد (تصویر د خواهپرداخته  ها آن که در ادامه به اغلب بناهای مذهبی است

 وردیخان  اللهنقوش بازنمایانه در رواق . ٣-٣
اسـاس مطالعـات و بر . شـود میای تقسـیم   جـانوری و افسـانه نقـوش به دو گروه اصـلیروح در این رواق   های موجودات ذی  مایه نقش هٔ تنوع گسترد
 سـیمرغ و اژدهـا، چنین تعـدادی  هم پرندگان گوناگون، چند آهو و در قالب وح  ر  ت ذی  اموجود هٔ مای  بیش از چهارصد نقش ٣گرفته صورت مشاهدات

  اند.   به تصویر درآمده های این رواق  بر کاشی نقش واقکامل یا صورت  به
  

 
  )آستان نیوزجهانگیری، مهدی عکس از وردیخان و زیر گنبد ( نمای داخلی رواق الله :٣ تصویر
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  جانوری هٔ نقوش بازنمایان) ١
 مرغان و پرنـدگان رنگارنـگ اسـت خصوص تصویر  به ر عصر صفوی، نقوش جانوری ود مطهر   های حرم  کاشیهای   مایه نقشترین   بسامدیکی از پُر 

 هـا نمـادی اسـت از معنـای  پرنـده در آرامگـاهها و مناطق مختلف، دارای معانی متفاوت و گـاه متضـادی هسـتند.   پرندگان در فرهنگ .)١(جدول 
ا مفهـوم جـاودانگی حیـات ها ناگزیر ب  آن روی منسوجات تدفینی و آرامگاهتوفی. بنابراین نقش ای است به غایت مُ   بهشتی و آسمانی آرامگاه و اشاره

هـا و   ] در آسـمان چـهای کـه هرکـه [و هر  ا ندانسـتهیـآ«فرماید:   نور می هٔ سور  ۴١ هٔ که خداوند در آی  چنان هم ).٧۵ :١٣٩٠(دانشوری، یابد   میارتباط 
را ش خـود یایـش و نینـد] همـه سـتایگو ح او مییاند [تسـب که در آسمان پـر گشـوده ز] در حالییند، و پرندگان [نیگو ح میین است برای خدا تسبیزم
قبـول  توجـه زائـران بـه نظـر قابـل ی و جلـبآفرینـ  هایی بـا هـدف ارزش  مایه نقشکاربرد معنادار چنین  ۴.»کنند داناست چه می  دانند، و خدا به آن می
. سـازد که بـر تمـامی نقـوش مترتـب نباشـد، گـاه ممکـن اسـت پژوهشـگر را بـه بیراهـه رهنمـون صورتید. لیکن تحلیل نمادین این نقوش در آی  می
ا و برخی از مفاهیم مـرتبط بـ افراط در شناسایی و کشف ارتباط میان تعداد نقوشعنوان پیشینه معرفی شدند،  که به یاز مقالات که در برخی  چنان  آن

    ۵.کنیم  اسلام و سایر باورهای مذهبی را مشاهده می
تـر از تصـاویر  بیش ها اند، البته تنوع نقوش و تعدد آن  مشخص شده )١( به تفکیک در جدول ،رواق های  بسته بر کاشی نقش انِ دگپرن هٔ مجموع
هـای   سـادگی فـرم و پرهیـز از ترسـیم نشـانه و گذاری ندارند  پرندگانی مواجه هستیم که چندان قابلیت نام هٔ مای اساس فراوانی، با نقشبر  نمونه است.

قابـل شناسـایی  شویم که کـاملاً   مواجه مینیز اما با پرندگانی  .اکتفا کنیم »سایر مرغان« هٔ د که در جدول معرفی تنها به واژدار   تر ما را بر آن می دقیق
هـا   واق در میان اسلیمی نقشصورت نقش کامل یا  رندگانی هستند که در این رواق بهپازجمله ، طوطی، مرغابی و طاووس، قرقاول (تذرو) و هستند
هـای موجـود در رواق اسـت   مایـه نقشهو) در آچهارپا ( هٔ حضور تنها یک گون ،توجه جالب هٔ اند. نکت  ق کاشی به تصویر کشیده شدههای معر   و ختایی

  که ممکن است ارتباط مستقیمی با روایت ضامن آهو و جایگاه امن و ایمن این بنا در مجاورت مدفن امام رضا (ع) داشته باشد.
  

  )نگارندگانوریخان (  های رواق الله  فراوانی نقوش جانوری در کاشی :١ ولجد

نقوش   ردیف
  جانوری

نقش 
نقش   تصویر نمونه  کامل

  مجموع  تصویر  واق

  ۶٩  قرقاول (تذرو)  ١
  

  
-  -  ۶٩  

  ٨۵  طوطی  ٢
  

  

-  -  ٨۵  

  ۴١  مرغابی  ٣
    

۶١  
  

٣٠  

  ۶٢  طاووس  ۴
    

-  -  ۶٢  

  ٠۵١  سایر مرغان  ۵
    

۶٩  
  

۴۶٢  

  ۴  چهارپایان (آهو)  ۶

  

-  -  ۴  

  ۴۶٠ مجموع  
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 موجودات اساطیری هٔ نقوش بازنمایان) ٢
تصـویر اژدهـا  ٢٠. تعـداد   اسـت صورت نقـش واق مورداسـتفاده قـرار گرفته اژدها تنها به هٔ مای  نقش و اژدها و سیمرغ است هٔ شامل دو گون این نقوش

از دانـیم   گونـه کـه مـی  همـان انـد.  نقـوش گلـدانی اسـتفاده شـده هٔ بخشـی از پایـ عنوان اغلـب بـه ،های مختلف ایـن رواق  صورت واق در قسمت به
ترین الگوهای ازلـی   از مهمشوالیه  هٔ به عقیدکه مار هستند ، اژدها و دنشو    که در اساطیر ایران، نماد شر و بدی محسوب می یترین حیوانات  اهریمنی

که انسـان را  گاه دشمن است چنان :اژدها دارای دو خصلت جداگانه است ،در ادبیات عرفانی ).۶١: ١٣٧٨شوالیه، آیند (  روح بشری به حساب می
عـذاب  باعـث ،کنـد ای نفـس) و آدمـی را گمـراه میآورد (اژدهـ ، از درون انسان سر بـر مـیکند ن کار به شیطان کمک میو در ایمحروم از بهشت 

 دهد اما این وجه اژدها ضعیف و استثنایی اسـت خورد و جادوان را شکست می را میو گاه دوست است مانند عصای موسی که ماران  ؛نسان استا
    .)١٣٩٨، (حصوری

آمـده کـه جـزء اول  ٦در اوستا با عنوان مرغ سَئِنه یا مَرغُوسئِنه، دت و خوشبختی، از آن یاد شدهسعا هٔ ای که گاه به نام هما، پرند  پرنده سیمرغ،
). ١۵٢: ١٣٩٢دگرگونی در پهلوی به صورت سین و در فارسی دری، سی خوانده شده اسـت (عبـدلی و گرکنـی، به معنای مرغ و جزء دوم با اندکی

اسـت.   ه و احتـرام بـودهزمین از دیرباز موردتوجـ  و در ادبیات ایران) ٢۶۶: ١٣٧۵، دهد (یاحقی  است که مرغ سین معنی می ٧مورو  سیننیز به پهلوی 
  ).٢(جدول است   وردیخان به تصویر کشیده شده  نگاره از سیمرغ در رواق الله ششمجموع در

  گان)نگارند ( یخاندور   فراوانی نقوش جانوران اساطیری در کاشی های رواق الله :٢ جدول

  های بناهای مذهبی  ر کاشیبروح   گیری تصاویر ذی  بر شکلثر ؤترین عوامل م  مهم. ۴
گونـه   انسانی و جانوری در بناهای مذهبی دوران اسلامی، نشان از عدم موافقت شـرع و عـرف بـا ترسـیم ایـن هٔ بودن حضور تصاویر بازنمایانحدودم

  :یمهست با این پدیده مواجه .قه ٧و  ۶های   سدهفام   های زرین  خصوص کاشیکه در   ، چنانداردنقوش 
 نگـاریِ   کننـد، هـیچ انحرافـی از تصـویر  ها را اداره می  دیده آن که بالاترین مقام روحانیت تعلیم در قم و مشهد های عمده، مخصوصاً   در زیارتگاه
دیـث احامذهبی، بلکه فقط آیات قـرآن و   هست و نه اشعار غیریناتی با تصاویر انسانی و جانوری نه تزی خورد،  اسلامی به چشم نمی هٔ شد پذیرفته

    )٢١۵: ١٣٨٣(واتسون،. شود  دار و نقوش اسلیمی دیده می  های برگ  پیغمبر (ص) با طرح
مـذهبی شـیعیانِ تـرین بناهـای   تـرین و موردتوجـه  جانوری، در یکی از عمـومی هٔ مای نقش ۴۵٠ بر یک بنا با افزونین ئکنیم ساخت و تز  لذا گمان می
رسـد   نظـر مـیبـه  اسـت. رضات فقهی و مذهبی برخوردار بـودهاز مصونیت یا توجیه مناسب به جهت پرهیز از مجادلات و معا ، به یقینعصر صفوی

اه و موقعیـت بـانی بررسـی جایگـ نخسـت بایـد بـه و نظیر قدرت، مذهب و فرهنگ هستیمبرای ردیابی چنین دلایلی نیازمند به بررسی موارد مؤثری 
  های آن پرداخت.   مایه نقشذار او در انتخاب طرح و بنا و نقش تأثیرگ این تزئیناصلی ساخت و  هٔ دهند عنوان سفارش بهقدرتمند آن 

نقوش   ردیف
  اساطیری

نقش 
نقش   تصویر  کامل

  مجموع  تصویر  واق

  ۴  سیمرغ  ١

 

٢  

  

۶  

  ٢٠  _  -  اژدها  ٢

    

٢٠  

  ۶٢  مجموع
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صـفوی کـه  هٔ خصـوص در دور  بـه ــ هـای مـرتبط  هـا و صـحن  یمی نظیر حـرم مطهـر رضـوی و رواقعظ هٔ مجموع ی شاخص وخصوص بنادر 
قابـل ردیـابی  ،های سیاسی بانیـان  ـ دیدگاهاست  ها و کارکردهای سیاسی آن موردنظر صاحبان قدرت قرار داشته  رویکردهای مذهبی در کنار ویژگی

 منصـب داشـتهر ایـن سلسـله یکـی از قدرتمنـدترین امیرانـی کـه دعنـوان  وردیخـان را بـه  الله ،عباسی یآرا عالم تاریخ در کتاب کاسکندربیاست. 
  :کند  توصیف می

عبـاس بـا نظـارت شخصـی بـر  هوی در زمان حیات خود مسئولیت ساخت بسیاری از بناهای عمومی و بنیادهای خیریه را بر عهده داشت. شا
  )٧٢٣: ١٣١٧( .بت واقعی خود را به او نشان دادخان روز پس از مرگ وی برای تسلیت، احترام و مح تشییع جنازه و با رفتن به خانهٔ 
عبـاس، بـه بـالاترین سـطوح  بـه شـاه صادقانهچنین وفاداری   هوش و استعداد ذاتی و هم دلیلمسلمانی بود که به او ازجمله غلامان گرجی نو

هـای موجـود در سـنت تنزیهـی هنـر   دوکسی او در کنار مشـابهتوهای ارت  ذهنی خان و ریشه هٔ قدرت در دستگاه صفوی دست پیدا کرده بود. سابق
  است. تصاویر بودهگونه   اینخاطر او به  قهنر شیعی، شاید موجب تعلبرخی از نمودهای مسیحی و 

د های متفاوتی در حکمت اسلامی، ماننـ  ثر از دیدگاهممکن است متأعنوان بنایی عمومی،  بهرواق این در  بازنمایانه تصاویر وجود ،از سوی دیگر
ینـدی ارا فر    اسـته از خیـال صـانع دانسـته و آناو هنرها را برخای از حقیقت و خداوند باشد.   هشم در حکمبه هنر ملاصدرا و رویکرد او نسبت  فلسفهٔ 
مـراودت و  هٔ سـابقرسـد   لذا به نظر مـی). ۴۴٠: ١٣٨٠(ملاصدرا،گردد   ی میز صورت الهی در صوَر جسمانی متجلای ا  داند که براساس آن، پاره  می
وجـود برخـی البتـه بـدیهی اسـت بـا  تـأثیر گذاشـته باشـد.گرفتـه   خان در تسـاهلِ صـورت هٔ بر دیدگاه و سلیق ٨وردیخان به صدرالمتألهین  الله هٔ علاق

از تمهیـداتی، از شـدت  گیری  با بهرهاند   کوشیده، بانیان و مجریان جانب احتیاط را نگاه داشته و رویکردهای متفاوت و مخالف در میان مردم و علما
 ای بـه  تـلاش ویـژههـای مکـرر شـاه،   خصوص در زمان شاه طهماسب و پس از توبه در عصر صفوی و به بکاهند. در جامعه های احتمالی  مخالفت

تشـریح گونـه   احمـد قمـی سیاسـت مـذهبی شـاه تهماسـب را ایـنقاضـی  .نیل به آن صـورت گرفـت برایمنظور انجام فرایض و اجرای تمهیداتی 
  :کند می

در جمیـع  هـا و اهـل علـم [عالمـان مـذهبی]  محلـلان و مطهـران در همـه کارخانـه ]...[احکام وی تمامی به نهـج شـریعت مصـطفوی بـود 
مسـئله فتـوی و  نمودند و بی موافق شرع اطهر عمل می ها و [طبق نظر آنان]  ها و بیوتات صباح تا شام برپا ایستاده به لوازم خدمات آن  کارخانه

  )٩١:١٣٨٣۵فرمودند. (  امر از امور دنیوی شروع نمی چهی در
و گـاه  کراهـتتصویر و تصـویرگری، رویکـردی همـراه بـا شیعی در عصر صفوی در باب مسائل مربتط با امر و رسالات فقهی  تونبسیاری از م

حرمـت تصـویر جانـدار  هٔ به ادلـذیل احکام مکان نماز  ،المقاصدجامع م عصر طهماسبی، در جلد دوم کتاب الاسلا محقق کَرَکی شیخ دارند. حرمت
داند کـه بیسـت و   امر را مکروه می ٢٧در بخش احکام مکان نماز،  ،جامع عباسی کتاب شیخ بهایی درچنین   هم ٩.بنای مسجد اشاره دارد تزئیندر 

شـمارد کـه سـیزدهمین آن چنـین اسـت: بـر   امر را مکروه مـی ١٨، نیز ذیل احکام مسجد در .ر باشدوای است که مص  ، نماز در خانهها ششمین آن
کـردن  یازده امر که حرام است، اول مسجد را به طلا نقاشـی در ضمنمثل درخت و غیره  ان نداشته باشددیوار مسجد صورت چیزی کشیدن که ج

  ).٧١تا:  (بهایی، بی و نهم صورت جاندار در دیوار مسجد کشیدن
احتمال وجـود اسـتثنائات و دلایلـی بـرای عـدم  هٔ دهند گویای نظر اغلب علمای شرع درخصوص تصویرگری و البته نشانکام صراحت این اح

 ،شـیوهاین آمدند.   رخی موارد از نظرات خود کوتاه میصوابدید و با هدف حفظ کلیت دین در ب علما به گویاتوجه به این احکام در بعضی از بناهاست. 
عباس اول حـدّ خـود  زمان فرمانروای قدرتمندی چون شاهمجتهدین در « ،سیوری هٔ میزان قدرت و اقتدار شاه داشت، بنا به گفت مستقیم با یارتباط
 ینـوعدر عمـل شـاهد  زمـاندر ایـن گاه در مقابل نهـاد حکومـت قـرار نگرفـت، بلکـه   نهاد دینی هیچ ،در این عصر ).٩١: ١٣٧٨( »شناختند  را می
و  توجه جدی نسبت به اهمیت و جایگاهِ وظـایف عصر صفویهای   رچند در نوشتهدین و نهاد حکومت در یکدیگر هستیم، هشدگی نسبی نهاد   حل
 ها، نمایانگر شـکاف میـان بُعـد نظـر و عمـل در  نوشته  این دست هٔ توجه است، ولی عملکرد فقهای نویسند اجتماعیِ فقها قابلکردهای سیاسی ـ کار 

لذا شاهد نوعی افتـراق  ذکر و شاخص این ویژگی هستند. های قابل  جمله نمونهاز  شیخ بهایی). محقق کرکی و ٢۶١: ٣٧٨١این دوره است (کدیور، 
  سیاسی هستیم. در حوزهٔ  هاهای فقهی و مکتوبات برخی از عالمان و فق اهمیان دیدگ

و  معنـای اعـم آن بـه )سـلطان( ضمن تعمیق روابط میان انسان و حاکم ،عباس دوم تقدیم شده که به شاهآیینه شاهی  فیض کاشانی در کتاب
روحانیون بـا ). برخی ١٨٣: ١٣٨٩است (جعفریان،   بهره نگرفته تناد به آیات و احادیثچون اس گونه استدلال شرعی هم  از هیچ اهمیت نهاد قدرت،
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ظ و اعـتلای مـذهب در مسـیر حفـ ،آورنـد  دسـت مـی همراهی با حکومت بهرا که به مدد چه   کردند آن  آمده تلاش می به فرصت تاریخی پیشتوجه 
فقهـا و  )،نیـز پوشـیده نبـود آنـانو بر ( رفتگ  یارات فقها صورت میاخت هٔ به حوز در این دوره که  هایی  اندازی  ها و دست  با وجود دشواری گیرند.کار  به

هُ «به مصداق حکم مجتهدین این دوره  ه مَا لاَ یُدْرَکُ کُلُّ چـه حصـول   تردید نکردند و آن ،در تصدی آن بخشی از ولایت که میسور بود ٠١» لاَ یُتْرَکُ کُلُّ
  )١٧١: ١٣٧٨(کدیور،  را در کنترل خویش گرفتند ی به آن امکان داشتو تصدّ 

  نویسد:   می تزئینات داخلی ابنیه خصوص در باب مشاهداتش در شاردن چه ، چنانهای فقهی مشهود بود  در رابطه با عرف نیز تأثیر دیدگاه
ک چشـم در یـهـای مـنقّش و مصـوّری اسـت، کـه فقـط   یتالارهـا دارای کاشـ یهاست. بعض  منزل وی سراسر آراسته به نقش و نگار و کتیبه

شـمرده و ر را مکـروه یتصـاورا مسـلمانان یـخاطر نماز گزارد. ز  هٔ ن برای آن است که بتوان در آنجا بدون دغدغیگردد و ا  یر آنها مشاهده میتصاو
ک یـکـه در  یهنگـام ن محظـور،یـهیچ وجه مقبول درگاه خداوندی نیست. بـرای رفـع ابه ش، ر و منقّ اقامت و عبادت در منازل مصوّ معتقدند 

را صـور و یـ. ز کننـد  یسرعت چشم چـپ آنهـا را بـا نـوک چـاقو خـراب مـ   ببینند، به ییها  ر و تمثالینند، اگر در آنجا تصاویگز   یمحل سکونت م
: ١٣۴۵( .شـوند  یشـمرده مـ یلات نقاشـدهند و فقـط جـزء تجمّـ  یش نمیچیز را نما شوند و هیچ  یترکیب م، ناهنجار و بدشده مُثلهای ه  تمثال
٧١- ٧٠(  

  :  که معتقد است های نخستین  خصوص معماری مذهبی سدهدر گرابار دیدگاه این یدی است بر این جملات تأی
خصوصـی دربارهـای سـلطنتی،  هٔ اسـت؛ ایـن زمینـ  ها] به مخاطبِ کم و محدود آثار مرتبط بوده  های انسانی در این آثار [کاخ  استفاده از پیکره

شـد، پـرداختن بـه   ها برای تماشای شمار زیادی از مردم خلق می  آزادی بیان فراوانی را در اختیار هنرمندان قرار داده، در حالیکه اگر این نگاره
    )١١٧: ١٣٩۶( .گردید  ممنوع میاین امور 

مهیـدات احتمـالی بـه همـین منظـور ، یکـی از توردیخان الله رواق اتتزئیناق در میان و استفاده از نقش معروف به  رسد  در نگاه اول به نظر می
انسان و حیوان در نقاشی ایران که به لحاظ فقهـی و  هٔ از ضرورت حضور چهر  ضرورت برخاست؛اصل واق در نقاشی از یک اختراع «زیرا ، باشدبوده 

در  با توجه به حضور توأمان نقش کامـل جـانوران در کنـار نقـش واقلیکن  ).٩۶١: ١٣٩٣آژند، ( »یدا کرده بودکلامی چندین سده بود که حرمت پ
متـأثر از کـه  اسـلامی اوایـل دورهٔ از  )دار (واق  های صـورت  استفاده از کتیبه هٔ سابق درخصوص پژوهشگرانرخی بآرای  و وردیخان  الله ات رواقتزئین

 :Blair, 2014( اند عنـوان شـده آمـدهقزوینـی  لمخلوقـاتا یـباعجدر  چه  مشابه آننجوم و جغرافیا بینی،   باورهایی مرتبط با برخی علوم نظیر طالع
گسـتردگی گـردد.   تضعیف مـیهای متأثر از آن،   با باورهای مذهبی و تحریم وجود ارتباط بین پیدایش نقوش تجریدی و واق هٔ فرضیقطعیت    ،) 101

تصویر و ادبیات مکتـوب را  یقلمرو  ارتباط تنگاتنگِ  ،زمین در طول تاریخ  آرایی و سایر هنرهای ایران  های حیوانی و انسانی در کتاب  مایه نقشکاربرد 
مخاطبـان ایـن آثـار بـه  هـای  گیری باورهـا و دیـدگاه  متون دینی و ادبیات فارسی، در شکل هٔ اشتراکات عمیق و گسترد رود  گمان می دهد.  نشان می

  است. اولیه مؤثر بوده هٔ گرایان  منظور عبور از رویکردهای حرمت
نگـارگری ایرانـی گیـری رویکردهـای اجتمـاعی داشـته باشـند.  سـزایی در شـکل هتوانند نقش ب  های فرهنگ می  عنوان پیشرانه ادبیات و هنر به

ای علمـی هـ ترسـیم صـور مربـوط بـه کتاب بـار الـزامِ  با آغاز نهضت ترجمـه، بـرای نخسـتین .است  همواره در ارتباطی عمیق با ادبیات شکل گرفته
کتابت کاست، به شکلی که پس از مدتی شاهد تصویرگری برخی متون تغزلی و داستانی نظیـر  هٔ حدودی از قبح تصویرگری موجودات زنده در حوز تا
  هستیم.  ...ر نظامی، عطار، فردوسی و آثا

حـاکم .ق ه ١٢تـا  ۶ های طـی سـدهکـم  قسم عرفانی آن، که دست لیکنبرای بیان معانی بلند است،  بستری ،در اساس و پایهادبیات فارسی 
ادبیـات ایـن  ).١۶: ١٣٨٩(بهشـتی،  گنجایش معـانی بلنـد را ندارنـد ،فرهنگ ایرانی بوده، مشحون از این مضمون است که الفاظ هٔ بلامنازع عرص

استحصـال سـاحتی نمـادین در ورای  و کلمـات، بـه دنبـالهویدای الفـاظ  هٔ پی عبور از رویهایی است که در   مین سرشار از متون باطنی و آموزهسرز
این نگاه بنیادین در سایر مظاهر فرهنگ نظیر هنر و معماری نیز قابل تعمیم است پـس ایـن موضـوع کـه معمـاری در « اند.  بودهمعانی ظاهری آن 
    ).همان( »معانی باطنی است امری است واضح و قول خلاف آن نیاز به اثبات دارد هٔ این فرهنگ جلو

 نخسـت هٔ ، شـاید در وهلـ  خصوص تصویر سـیمرغ و تعدد پرندگان و به وردیخان  گنبد الله استفاده در رواقع نقوش جانوری موردبا نگاهی به تنو
هـایی متفـاوت   مایه نقشها به ذهن متبادر شود. لیکن با توجه به فراوانی و حضور   عنوان مرجع تصویری مرتبط با نقوش کاشی به الطیر  منطق کتاب
هـای دیگـری دانسـت.   ات رواق الله وردیخان، باید این تنوع تصویری را برگرفته از متون یا کتـابتزئینز پرندگان نظیر اژدها، آهو و نقشِ واق در ج به
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ن برخـورداری از کـه ضـم کتابیهای رواق،ارتباط معناداری با حرم مطهر نیز داشته باشد.   مایه نقشتری از  بخش بیش پوشانیِ   متنی که در کنار هم
  داشته باشد.باورهای دینی و مذهبی ایشان  با عموم مخاطبان ونیز  یارتباط نزدیکدسترس بوده و تصاویر متعدد، در 

قزوینـی  عجایب المخلوقات و غرائب الموجـوداتزمان به طبیعت حیوانی و انسانی رویکردی است که در کتبی نظیر   ایرانی توجه هم تمدن در
و  بـوده اولویـت در هـا آن تصویرسـازی و شـده واقـع موردتوجـه تدوین، ابتدای همان از تمدن اسلامی و هٔ گستر  در متونگونه   قابل بررسی است. این

. )١١: ١٣٩٩(طاهری قمـی،  ه استگرفت  دسترس مردم قرار میهای مختلف استنساخ و در   آن به زبان های متعدد مصور و گاه بدون تصویر  نسخه
هـایی از جـنس   مردمـان بـه کتـاب هٔ و جغرافیایی امپراطوری جدید، موجب علاقـ چنین گوناگونی نژادی  های بزرگ و هم  کشورها و تمدنآشنایی با 
جَـزَری و سـپس  نوشـتهٔ  الحیل الجـامع بـین العلـم و العمـل ،ر گردیدها که مصو    ها گردید. از اولین کتب علمی و فنی و مشهورترین آن  نامه  عجایب

  ).  ١٩٢: ١٣٩٢، و دیگران قزوینی است (بلوم اثر تت و غرائب الموجوداعجایب المخلوقا
هـا   خصـوص جـانوران و سـایر آفریـدهبینی مسلمانان در   ای با جهان  های مرتبط با جغرافیا و عجایب عالم از ارتباط محکم و گسترده  انواع کتاب

خواسته تـا    ز انسانا ،به دفعات با توجه دادن مردمان به تدبّر در خلقت خداوند در قرآن کریم که  چنانعنوان تمثیلی از عظمت خداوند برخوردارند.  به
وحـدت مبـدأ هسـتی، پیوسـتگی  هٔ ها مهم است؛ مسـأل  نگاری  نگری موجود در عجایب  چه در جهان  آن« .به تفکر بپردازد خوددر چگونگی آفرینش 

بـا توجـه بـه کثـرت و تنـوع زبـانی و ). ٣١: ١٣٩٨(اشـکواری،  »مختلـف اسـتدر مخلوقـات تعالی   بودن عظمت و قدرت باری قت و جاریعالم خل
بـودن و اقبـال عامـه  ، دردسـترسعجایب المخلوقـات هٔ های بازماند  چنین کیفیت متنوع خوشنویسی، تصویرگری، کاغذسازی و صحافیِ نسخه  هم

شـده و  کـاری  هـای زیـاد دسـت  هـا و مـتن  ها، وجود ترجمه  ها و نسخه  متنالعاده باعث اختلاف و تعدد  . این رواج فوقرسد  بدان قابل باور به نظر می
خصـوص در رابطـه بـا  در کمال خوبی و دقت است و گاه بهبا تصاویر بسیار و جداول نجومی و مینیاتورهایی است که گاه  ها یافتن آن چنین زینت  هم

 ).  ۵٢٨ :١٣٧٩ وفسکی،(کراچک است بوده و دور از ذهن گیاهان و اقسام جانوران، خیالی

  عجایب المخلوقات. ۵
هـا،   نامـه نگـاری اسـت. عجایـب شـود، عجایـب نیـز دیـده مـی بنُـدهشهای دیرپای ایـن سـرزمین کـه حتـی در متـون کهنـی نظیـر   یکی از سنت

در سـال  ی اسـت کـهکتـاب و غرائب الموجـودات عجایب المخلوقات. هستندشناسی  نگاری و کیهان  هایی حاوی اطلاعات عمومی جهان  دانشنامه
توسـط خـود » ین عطاملک جوینیالد شمس« به زبان عربی نگارش یافت و سپس به فرمان» بن محمود قزوینی زکریا بن محمد«توسط  .قه ٦٧٨
غنـی از حکایـات و باورهـای عامیانـه اسـت کـه  و هگونـ المعارف  دایره ینظم دارای). این کتاب ٣٢٨: ١٣٨٠به فارسی نیز ترجمه گردید (عکاشه،  او

    دهد.  مندی از آفرینش ارائه می  شرح نظام
یِ مصور، بناهـای معمـاری و خطری شده بود. در این دوران متون گذا  ارتباط بین هنر و مفاهیم دینی به خوبی پایه ،در زمان حاکمیت صفویان

گونـه کـه   . همـان)۴۵: ١٣٨۶، (شـریعترود   شـمار مـی هـای ایـن عصـر بـه  عناصر شیعی بودند که از ویژگی هٔ کنندهمگی بازگو  ،مصنوعات هنری
انـد.   قزوینـی بـوده عجایـب المخلوقـاتها، متأثر از کتاب   های موجود بر کاشی  مایه نقشرسد بانی و معماران این بنا در انتخاب   به نظر می ،گذشت

سـویی بـا باورهـای مخاطبـان عـام و خـاص و دلایلـی بـرای گـذر از  هایی دال بـر هـم  هایش، نشانه  در متن و نقاشی ،زعم پژوهشگران کتابی که به
هـا در   دانیم که او سال  داند و البته می  زکریای قزوینی را شیعه می ،الذریعهبزرگ تهرانی در کتاب   مرحوم آقاهای متشرعان و عوام دارد.   گیری  سخت
بر ات بناسـت. بنـاتزئینـهـای موجـود در   خـاص کتیبـه   ویژگـی ،دیگر در این خصوص هٔ نکت ١١است.  و واسط به کار قضا مشغول بودهحلّه های   شهر

از میـان آیـات قـرآن و برخـی احادیـث مشـهور  ،هـا  های موجود در بناهای مـذهبی اعـم از مسـاجد و امـامزاده  گرفته، اغلب کتیبه مطالعات صورت
هـایی در انتخـاب   گـر تفـاوت  های این بنا، بیـان  خصوص مفاهیم و مضامین کتیبهگرفته در   لیکن مشاهدات و مطالعات صورت. اند شده  انتخاب می

های شیعی نظیـر تـاریخ   برخی اطلاعات و آموزه د،نخور   چشم می  رواق به هٔ های دو طبق  کتیبه که در صُفّه ١۶مجموع  از .هاست  مضمون این کتیبه
ای را   شهادت امام رضا (ع) و برخی نکات عقیدتی دیگر نظیر فضیلت زیارت امام رضا (ع) سـهم عمـده شهادت امامان (ع)، تشریح نحوهٔ ولادت و 

های اعتقادی تشـیع و   چیز گویای اطلاعاتی به منظور آشنایی با بنیانهایی که بیش از هر   کتیبه ).١۴: ١٣٩٩شهرامی، اند (  به خود اختصاص داده
نـوعی نمایـانگر نقـش و جایگـاه  که بـه  نخست آن :توجه است تنهایی از دو منظر قابل ف به حرم مطهر است. این امر بهر های مرتبط با آیین تش  آموزه

شـباهت دوم  هٔ نکتـ آن اشاره شـد و   آن است که در گذشته به باورهای متولیهای دینی مسیحیت و مرتبط با   بخش مهمی از آموزه شمایل در حکمِ 
هـدف خـود از ا) هـ  نامـه عجایـب(آثـار دست نویسندگان این  کهچرا ن است. آ هٔ گون المعارف  و رویکرد دایره عجایب المخلوقاتآموزشی کتاب  هٔ به جنب
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گـاهی مـیشدن توانایی بر خلق چنین عجایبی برای تنبّـذکر قدرت خداوند و آشکار  را تدوین چنین آثاری زکریـای کـه   چنـان .داننـد  ه انسـان و نیـز آ
  نویسد:  می عجایب المخلوقات هٔ قزوینی در مقدم

یابد و اگر اشـکال بـر وی حـل گـردد، او را لـذتی  مز آن الخواهد که حقیقت اشیاء را بداند و اگر چیزی بر وی مشکل شود، ا  نفوس انسانی می
غرض از این نظر تقلب حدقه نیست که این معنی بهـایم را نیـز حاصـل باشـد. غـرض از » قل سیرو فی الارض فانظرو« حاصل آید، قوله تعالی

بنـابراین . )١١: ١٠۴١این نظر، فکر است در حقایق اشیاء و بحث از کیفیت آن کـه سـبب لـذات دنیـوی و سـعادات اخـروی باشـد (قزوینـی، 
دیگـری از  هٔ نشـان ،وجـود داردخصوص پرندگان  اگونی خلقت و تنوع جانواران و بهگونهای بسیاری به   اشاره جای آن  جایدر نتخاب کتابی که ا

گاهان ی رواق هـا  ای از نقـوش کاشـی  مـدهسـت. پرنـدگان سـهم عایـن بناات تزئینـدر  مخلوقـاتعجایـب الهـا و مـتن کتـاب   نقاشی هٔ حضور آ
آسـا در   سـاحتی بهشـت ظهـورو  أکیدی بر جایگاه قدسـی بنـاتوان ت  را می   مایه نقشگونه از . وجود این اند    را به خود اختصاص داده وردیخان الله

شان و نمـادی از تقـدس ن ،، معتقد است گُستردن سایه بر فراز مزارکشف المحجوب هجویریعباس دانشوری به نقل از  معماری آن دانست.
وی برداشـتند، مرغـان هـوا  هٔ چون جنـاز « :کند توصیف میچنین  ذوالنون مصری رامراسم تدفین نیز  هجویری). ٢٠: ١٣٩٠(ست بنا و مُتوفا

روایـات و بـا هـدف گـذر از گونـه   درحقیقت تمثیلی از ایـن ،کشیدن شمایل پرندگان ).١٢۵: ١٣٧۵( »وی سایه برافکندند هٔ جمع شدند و بر جناز 
بــر نقــش پرنــده در و تأکیــدی  اســت افکنــدن بــر مقــابر صــورت گرفته و ســایه صــوص کراهــتِ برافراشــتن بنــاخهــای فقهــی در   برخــی دیــدگاه

 یـن مجـاورت و تقـرب  وردیخـان بـه ا  س، به دلیل تمایل و خواست اللـهو ایجاد حس تقد کشیدن آن فضای قدسی و تمثیلی از فردوستصویر  به
  است. بوده

  ندگان)گار وردیخان (ن  اللههای رواق   و کاشی عجایب المخلوقاتهای   نسخه هٔ مقایس :٣جدول 
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  ۴٨۶  مجموع

بررسـی ایلخـانی تـا عصـر صـفوی مورد هٔ از دور  عجایـب المخلوقـات و غرایـب الموجـوداتهـای متفـاوت کتـاب   جلـد از نسـخه ١۵ نزدیک به
 قابـل ردیـابی اسـت امـا یکـی از های عربی و فارسـی  بین نسخه یمتعدد و تغییرات ها  چنین تفاوت  اشتباهات متنی و هم. اند نویسندگان قرار گرفته

، در عجایـب المخلوقـاتهـای متـأخر   اسـت. در نسـخهو پـس از آن  .قه ٩ هٔ های اواخر سد  شدن متنی در نسخه تغییرات، گنجاندهترین این   جالب
  (اژدها) چنین آمده است:  »تنین«مورد 

سـوخت، از   کـرد مـی  اربع و عشرین و ستمائه به ولایت غران از اعمال حلب، تنّینی بادید [پدید] آمد به غایت هایل، در هرچه گذر می هٔ و در سن
رفـت. عاقبـت الامـر بـاری   گریختنـد و آن بـر زمـین مـی  های مردم و صحرا و از نخیل و غیر آن بسـیار بسـخت و مـردم از چـپ و راسـت مـی  خانه

    )۶۴٩: ١٣٩٢پور،   بیگ بابانوع السابع به نقل از ذیل بخش  ه.ق: ١٠۴١(قزوینی،  .حابی بیامد و او را برداشتبه فریاد مردم رسید. س ـ عزّوجلّ   ـ
شباهت این روایت بـا حـدیث  ،مهم هٔ های مربوط به عصر ایلخانی وجود ندارد. نکت  نسخه عربی و یها  در نسخهاین روایت که بررسی شد  چنان

هنـری جامعـه بـا سازی بسیاری از شئون فرهنگی و   سعی بلیغ صفویان در همانند رسد  با توجه به بررسی متون نخستین، به نظر می١٢.استمُفضّل 
هـای دیگـری   سویه میان فرهنگ و باورهای مذهبی در نمونهثر بوده باشد. تعامل دوؤع، در انجام این امر مخصوص مذهبی تشی باورهای دینی و به

شـده در ایـن پـژوهش نیـز تـا حـدودی مشـهود  بررسی هٔ نسخ پنج میان تصاویر هٔ این امر در مقایس ١٣دارد.   ات بقاع و اماکن متبرکه نیز سابقهتزئیناز 
طراحـان کاشـی و  بـودن احتمـال توجـه بـه آن و حتـی یکـی گر های موجود نشان  شباهت ،شود  مشاهده می )٣( جدول که در گونه  هماناست. امّا 

خـان  اسـماعیل«مـر شـده و نقـاش مشخصی به ایـن ا هٔ اشار  ،حرم مطهرکه در اسناد مربوط به معماری و تعمیر  د. چناننباش  می نگارگران این نسخ
  ).٨٧ :١٣٩۵کرده،   نظر( است  صورت مجزا مشخص شده دستمزد هرکدام به نامیده شده و شرح فعالیت و »استاد بدیع«و طراح،  »اصفهانی

  گیری نتیجه. ۶
و  ات رواقتزئینـروح   هـای ذی  مایـه نقشکشـیدن تصویر   در بـهرا  ای از عوامـل  مجموعـهتـوان   میرسـد   نظـر مـی بـه ند،با توجه به نکاتی که ارائه شد

میان تمام بناهای مذهبی عصـر صـفوی اعـم  در .بازشناسی کرد ها طراحی آنو ها   مایه نقشمؤثر بر انتخاب بصری احتمالی  های  ویژگیچنین   هم
وردیخـان قابـل   با بنای رواق الله ،گونه نقوش  از لحاظ میزان استفاده از اینکه م یهست تر بنایی مواجه با کمها و مقابر،   خانقاهها،   از مساجد، امامزاده

نظیـر خـود  ءات آن در تطبیق با سایر اجزاتزئینرفته در کار  هو تصاویر بو تحلیل نقوش  العه، تدقیقبا مط اند  ش کردهتلا نویسندگان لذا مقایسه باشد.
بـازتعریف بهشـت بـه شـکل  هٔ سابق .ات بپردازندتزئینت مؤثر بر انتخاب و اجرای این ها و سایر اطلاعات تاریخی مرتبط، به کشف احتمالا   بنا، کتیبه

گفته و پرهیز بانی یا طراحـان از   های پیش  لیکن با توجه به حرمت ،کهن برخوردار است ای  زمین از سابقه  این جهانیِ آن در معماری آرامگاهی ایران
عجایـب المخلوقـات و کتـاب  تـوان در های نقوش را می  مایه  رود بن  های احتمالی، در پاسخ به پرسش اولِ پژوهش، گمان می  ها و واکنش  مخالفت

شـیعه  آن، لـفؤ کـه م  نخست این است:دار حصول نتایج بالا را منظور  به دو دلیل، شرایط لازم به جستجو کرد. این کتاب قزوینی غرائب الموجودات
مطالـب ایـن  هـای محتـوایی و ارتبـاط گسـتردهٔ   که به دلیـل ویژگـی  دوم این ؛است  بوده نوعی از وجاهت لازم در نگاه علمای دینی برخوردار بوده و به

هـای طبقـاتی   ها و گروه  ای در میان توده  شکل گسترده بهآن  مطالعهٔ  اثر، هٔ گون المعارف  بیانی دایره هٔ شیوچنین به دلیل  همو با احادیث و روایات کتاب 
یافتـه بودنـد کـه بـه فراخـور نیـاز و شـاید مـرتبط بـا    جـانوری دسـت هـای  مایه نقشای از تصاویر و   است. لذا طراحان به گنجینه  رواج داشتهمختلف 
مسـیحی  هٔ پیشـینبتوان رسد   نظر می  چنین در پاسخ به پرسش دوم، به اند. هم  گرفته  کار می هات بتزئینمراسمات مرتبط با زیارت، در  ها و برخی  کتیبه



178

 

 در مفهوم و فرم یشیبازاند
 موجودات هٔ انیبازنما نقوش

...، حرم یهایکاش روحیذ 
، داوود رنجبران و همکاران

 ١٨۴ـ١۶٧

ای از   نشـانه ملاصـدرا،هـای وحـدت وجـودی   ش به ملاصدرا و دیدگاها  ق فلسفی او و ارتباط و نزدیکییدر کنار علا را بنا عنوان بانیِ  وردیخان به  الله
  دانست.تعالی در تمامی وجوه این بنا   ی باریچنین تجل  های مذهبی و هم  روح در جهت تعمیق آموزه  خان به بحث استفاده از تصاویر ذی هٔ نگاه ویژ

  
 ها نوشت  پی

1. Mika Natif 
2. The Painter's Breath and Concepts of Idole Anxiety in Islamic Art 

عطیه  هٔ نوشت »کاری گنبد الله وردیخان از دوره صفویه در حرم مطهر رضوی  نمادین نقوش حیوانی کاشی  مفاهیم« هٔ از مقال  )١( جدولت آماری ااطلاع .٣
  است. شده ءآبادی و مهدی اشراقی، احصا حسن خان
  دمحمدمهدی فولادون ترجمهٔ . برگرفته از ۴
حرم امام  هٔ وردیخان در مجموع  بسته بر رواق الله  ها و مرغان نقش  مطالعه و تعامل کتیبه«با عنوان  )١٣٩٩( شیخی و شهرامی هٔ به مقال عنوان نمونه . به۵

  بنگرید. »رضا (ع)
6. MereYo saena 
7. Sēn-murv 

توانم به کهک بیایم تا بتوانم از محضر درس شما استفاده کنم و به همین جهت در شیراز  من نمینوشته است: وردیخان خطاب به ملاصدرا چنین  الله. ٨
 مدرسهٔ  امهن خان در وقف وردی الله .دهم که بیایید و در این مدرسه تدریس کنید ام و همین که تمام شد اطلاع می ای را برای شما شروع کرده بنای مدرسه

: ١٣٨٠مولیانی، ( دخواهد در برنامه دروس مدرسه قرار ده که هر درسی را که می کنم تا این تصریح کرد که اختیار تدریس را به ملاصدرا واگذار می خان
٢۴٩(.  
  ).١۵٢: ٢، ج. ١٣٧٠ کرکی،نک: (. ٩
  .شکل کامل انجام داد، نباید از اساس ترک نمود توان به کاری را که نمی. ٠١
  گردد.  بودن زکریای قزوینی تشدید می های میانی، احتمال شیعه  شهرت این دو شهر به تشیع در سده با توجه به .١١
حَابَ کالْمُوَکلِ بِهِ «آمده است: ل در کتاب توحید مفضّ  .١٢ حَابِ فَقَالَ ع إِنَّ السَّ ینِ وَ السَّ نِّ خْبِرْنِی یا مَوْلاَی عَنِ التِّ

َ
لُ فَقُلْتُ أ الَ الْمُفَضَّ

َ
 یخْتَطِفُهُ حَیثُمَا ثَقِفَهُ ق

رْ 
َ
سَهُ فِی الأْ

ْ
مَاءُ فَلَمْ یکنْ فِیهَا نُکتَةٌ کمَا یخْتَطِفُ حَجَرُ الْمِغْنَاطِیسِ الْحَدِیدَ فَهُوَ لاَ یطْلُعُ رَأ ةً إِذَا صَحَتِ السَّ حَابِ وَ لاَ یخْرُجُ إِلاَّ فِی الْقَیظِ مَرَّ ضِ خَوْفاً مِنَ السَّ

ا الَ لِیدْفَعَ عَنِ النَّ
َ
ینِ یرْصُدُهُ وَ یخْتَطِفُهُ إِذَا وَجَدَهُ ق نِّ حَابَ بِالتِّ لْتُ فَلِمَ وَکلَ السَّ

ُ
  ).٧٧: ١٣٨٨(مفضل، » تَهسِ مَضَرَّ مِنْ غَیمَةٍ ق

  ).١٣٩٩، زائیخبهدانی و . نک: (١٣
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Introduction 
The Holy Shrine of Razavi is one of the most important religious places in the world of Shia and a 
unique combination of architects and artisans from different periods of Iranian art. Islamic art has 
always been in conflict with the figural representation, especially in the realm of religious arts.This 
research aims to investigate the reason for the presence of figural representation in the tile 
decorations in the threshold of Razavi's holy shrine, especially the image of more than 450 painted 
animals on the portico of Allahverdi Khan dome in the Safavid era, despite the legal prohibitions 
found in jurisprudence books and viewpoints. 
 
Research Method 
This paper has adopted a descriptive-analytical method. It  has been carried out through library 
study and field observations along with historical studies in a comparative way. The findings have 
been examined and analyzed. Statistical domain in this study includes all 486 figural motifs 
represented in the tiles of the Allahverdi Khan Dome portico, and the figures of five selected 
Manuscripts of Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat, a book by Mohammad Zakaria 
Qazvini that was illustrated in the 9th, 10th, and 11th centuries AH. such as  Princeton university 
library Manuscript writen on 865 AD, Chester Beatty's Dublin Library Manuscript written on 952 
AD, the Manuscript in Cambridge University Library writen on 974 A.H., the Library Manuscript 
of Manchester University written on 1040 A.H., and the Manuscript of Harvard University written 
on 1055 A.H. 
 
Research Findings 
The figural motifs representation on the portico tiles of Allahverdi Khan Dome was not similar to 
any animal decorations of other religious buildings in terms of the number and variety of motifs. 
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The juxtaposition of mythological creatures such as dragons and Simorgh with birds such as 
peacocks, parrots, and pheasants, which cannot appearantly be compared with religious concepts, 
indicated the need for further investigation to discover the possible reasons of their occurrence.The 
studies carried out on the jurisprudential views and opinions of powerful and influential scholars of 
the Safavid era, such as Mohaghegh Karki and Sheikh Baha'i, indicated that they emphasized the 
abhorrence of decorating the place of pray (Allahverdi Khan Dome porch as a building adjacent to 
Hazrat Reza's tomb was the place to pray) with plant motifs, being another figural motif forbidden 
for representation. The significant difference in the number of animal images and motifs in the 
decoration of the portico, compared with other buildings of the holy shrine, indicated the lack of 
prevalence of such subjects in the decoration of religious buildings of the Safavid era. Due to the 
numerous visual and content commonalities, among these images and the illustrations of different 
versions of Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat, it seemed that the selection and the use 
of these images and motifs were formed in a completely conscious manner. Zakariya Qazvini is a 
Shia historian and geographer who visited  Ibn Arabi and was influenced by his belief of unity of 
existence. The late Agha Bozorg Tehrani considered him Shia in his book, Al-Zariya.The book of 
Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat  is known as an educational and encyclopedic text 
about creation and various creatures. The most important purpose of its writing could be the 
attention it could drew from the audience towards the essence of God. Another point is, Allahverdi 
Khan's devotion to Mulla Sadra, who himself was one of the philosophers believing in the unity of 
existence. The association of the previous topics with Christianity and iconographyic thought of 
Allahverdi Khan, as a new Muslim with Armenian background, along with the differences in the 
implications of the inscriptions written on the tiles of the portico of Allahverdi Khan's dome remind 
one of its functional similarity with the religious icons in the church. In comparison with other 
religious buildings and even the adjacent porticoes in The Holy Shrine, this building has a different 
content and is education-oriented. 
 
Conclusion 
Among all the religious buildings of the Safavid era, including mosques, imamzadehs, monasteries, 
and tombs, there are few buildings that can be compared with the Allahverdi Khan portico in terms 
of the amount of use of figural motifs. According to existing similarity and the religious position of 
Razavi Holy Shrine and buildings in the religious beliefs of the Shiaes in the Safavid era, it seems 
that architects and others involved in the construction and decoration of the Allahverdi Khan 
portico have made a conscious effort with the aim of the mitigation of the possible objections of 
religious men and ordinary people to the figural motifs represented on the building. To gain the 
satisfaction of Allahverdi Khan, as the founder and orderer of the portico, they used images from 
the characters and images in books such as Ajaib al-Makhluqat va Ghareeb Al-Mawatyat. 
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