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 خانهٔ  رنگ هفت های کاشیکاری نقوش تحلیل و مطالعه
 تنوع به دستیابی منظور به  شیراز در عطروش قاجاری
  * نقش هر مختلف اشکال و نقوش

  

 مقاله:
پژوهشی علمی  

  

 ** کیانمهر قباد
  ***نژاد پور دوانی کریمی فروغ

  

   
  ٢٧/٨/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ٢٩/۶/١۴٠٢ تاریخ دریافت:

  
  

  چکیده
ٔ       دوره  قاجـاردر  هنرمنـدنگاران  کاشـیدوسـت و هنر هـای  سـبک بـود. حضـور خانواده اری صاحبقاجار در زمینه کاشیک              ٔ شیراز در دوره   باعـث خلـق     
قاجـاری های  از میـان خانـه کار رفت. بهها  خانه جملهاز  مختلف بناهایتزئین در وفور  به رنگ هفتکاشی و  شداین شهر زیبایی در های  کاشیکاری

رفـتن  ازبین هـا در حـال کـه برخـی از آن دارد رنـگ هفتاز کاشـیکاری همیتی او بـا متنـوعهای  نمونـه عطـروش     ٔ خانه  دارای کاشیکاری در شیراز، 
اشـکال و  منظـور دسـتیابی بـه تنـوع نقـوش بـهعطـروش      ٔ خانـه   رنـگ های هفت کاشیکاری نقوش و تحلیل مطالعه ،حاضر هدف پژوهش. هستند

ٔ        دوره  قاجار در  مختلف هر نقش . هسـتند نـابودیدر حـال  خانـه اسـت کـههای  کاشیکاری بازآفرینیکمک به  براینقوش این ارائه تصاویر خطی و    
پـژوهش  انجـام ؟ روشاند کاررفته بهخانه عطروش  رنگ های هفت در کاشیکاری یو به چه شکل نقوش که کدام عبارت است از این پرسش پژوهش

 ١٠انجـام پـژوهش،  منظـور به .اند شدهوتحلیل  تجزیه به روش کیفی ها دادهاست و ای  کتابخانه آن شیوه گردآوری اطلاعات و تحلیلی، - توصیفی
نقوش گیـاهی، جـانوری، انسـانی،  مانندمتنوعی نقوش  پژوهش نشان دادهای  یافته عطروش بررسی شدند.     ٔ خانه  در  رنگ هفتکاشیکاری  یتابلو 

 صـورت بهنقوش گیـاهی  .اند کاررفته ها به در کاشیکاریروزمره - ادبی و روایتی - مذهبی، روایتی - نظامی، نقوش بیانگر مضامین روایتی ای، اسطوره
صـورت  جـانوران بـه اند. شـکارچی تصـویر شـده و رد عـادیفـمـذهبی، ادبـی، روحـانی،  شخصیت در قالب نقوش انسانی وو درخت  ،گل و گلدان

 بالـدار و شـیر و خورشـیدهای  فرشـته شـکل بهای  شوند. نقوش اسطوره می در ترکیب با نقوش گیاهی دیده              ً پرندگان عمدتا   وجانوران اهلی و وحشی 
 روزمـره هسـتندهای  فعالیتیا  و نظامی گنجپنج و  شاهنامه های قصص قرانی، داستان تی بهاصورت اشار  بهمضامین روایتی               ِ . نقوش بیانگر  هستند

  است. ترسیم شدهبه شکل سرباز  نقش نظامیو 
  

  : ها واژهکلید
  .رنگ هفتکاشی نقوش ، یقاجار قاجار، کاشیکاری هنر عطروش، قاجاری      ٔ خانه  ، شیراز

                                                            
های قاجاری شیراز و تهران  رنگ خانه هفت های  کاشیکاری های هنری  مطالعه تطبیقی ویژگی« با عنوان دوم نگارندهٔ کارشناسی ارشد  نامهٔ  از پایاناین مقاله مستخرج * 
  است. به انجام رسیده دانشگاه هنر اصفهاناول در  است که به راهنمایی نگارندهٔ » دستی ترکیبی چوب و کاشی منظور طراحی صنایع به
     q.kiyanmehr@aui.ac.ir /  )مسئول نویسنده(  ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه دانشیار **

  f.karimipurdavani@gmail.com / ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه دستی، صنایع ارشد کارشناسی آموختهٔ  دانش ***
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
پور کریمی فروغو  کیانمهر
 ١٠٢ـ٨٣، نژاددوانی

  مقدمه. ١
ٔ       دوره  قاجاردر  کـه در تـزئین و آرایـش بناهـای قاجـاری نقـش  بودجمله هنرهایی کاشیکاری از رخ داد و ای  در هنر و معماری ایران تحولات گسترده    

ٔ       دوره  قاجارکاشیکاری . داشتمهمی  کاری در بناهـای مختلـف مـذهبی، به هنر داد. کاشـیای  زنده، جان تازهسر های  گاری و نگارهن با وجود شمایل    
. شکل و نقش، تنـوع زیـادی داشـتند ،قاجاری از نظر ابعادهای  کاشیکاری. )٣٢ :١٣٩۵(ریاضی،  رفت می در این دوره به کارها  مذهبی و خانهغیر

اسـتفاده از عناصـر تزئینـی نظیـر  .)١۵۴ :١٣٩٢(دهقانی،  ، بستگی داشتندکرد می روایتکه مضمونی  ونقش  ،تابلویی به محتواهای  ابعاد کاشی
 ،تنـوع رنگـی ،گرایانـه سـرخ و صـورتی طبیعـتهای  ) در کنار گلشاهنامهایرانی (های  برگرفته از اساطیر و حماسه های مایه موجودات زنده با درون
 ،زرد هـای رنگ                ٔ این عصـر بـا غلبـه  های  ). کاشی٢٩٠ :١٣٧۴د (فریه، نده می این دوره را نشانهای  مجموع سلایق کاشیدر ،شادابی و سرزندگی

پیش از این در کاشیکاری ایران سابقه نداشتند یا محدود به مـوارد ها  شوند. این رنگ می ومرغ شناخته گلهای  سبز چمنی و صورتی و طرح ،سفید
مـذهبی و حتـی بناهـای ی بناهـای غیرتصویری جانوری و انسانی در کاشیکار چنین استفاده از نقوش  ). هم٢٢ :١٣٩۶خاصی بودند (خورشیدی، 

    ).٢۴٧ :١٣۵۴مذهبی این عصر رایج شد (احتشام کاویانیان، 
ٔ        دوره  قاجار صفوی تا پایان         ٔ از دوره  شیراز  هـای  دولتمردان شـیراز و خانواده. است هکاشیکاری بود                               ٔ ترین شهرهای ایران از نظر توسعه   یکی از مهم   

ٔ       دوره  قاجـارمسکونی خود در های  هنر کاشیکاری تزئینی برای خانه                     ٔ نقش چشمگیری در توسعه   ،متمول شـیراز های  انـد و از ایـن نظـر خانـه داشـته    
 درخواسـتبـا اشـاره کـرد کـه  هایی نمونـهتـوان بـه  مـی زیبـاهای  جملـه ایـن کاشـیکاریبرخوردار اسـت. از ای  دیگر شهرها از جایگاه ویژهنسبت به 
علاقـه مـردم شـیراز،  یذوقـ خوششک  . بیاست هانجام شد ساز محلی نقاشان کاشیتوسط و الملک  الملک، مشیر متمولی چون قوامهای  خانواده

فراوان، مجـاورت های  و تفرجگاه تاریخی یها وجود باغ و بوستاناعتقادات مذهبی،  ،)حافظ و سعدی( آثار دو شاعر بزرگ ایرانی به شعر و ادبیات،
های  کاشـیکاری   ازجملـه انـد. مـوثر بوده نقـوشایـن تنـوع در رسـتم  جمشید و نقـش تختهای  برجسته مانند نقشتاریخی و باستانی های  یادمانبا 

ٔ      نارنجستان قوام، خانه  زینت عطروش،     ٔ خانه  های  به کاشیکاری توان می قاجاری شیرازهای  خانه رنگ هفت محتشـم،              ٔ دخـانچی، خانـه       ٔ خانه  الملک،                     
ومرغ مکتـب شـیراز اسـت.  ثر از گلأمشاهده کرد که متای  توان نقوش گل و بوته ها می این کاشیکاریدر  اشاره کرد. صالحی     ٔ خانه  و سعادت،      ٔ خانه  
از میـان . ه اسـتثیر از شیراز، شهر گل به تصویر درآمدأسبز و بلند به تهای  گل سرخ، میخک و زنبق بنفش با برگها  کاشیکاریاین  در طور کلی به

ٔ       های دوره  قاجار نظیری از هنر بی             ٔ عطروش مجموعه       ٔ خانه  قاجاری شیراز، های  خانه     است. جای دادهخصوص کاشیکاری را در خود  و به        
دارای اهمیـت ها  ایـن کاشـیکاریحفاظـت و بـازآفرینی و  قاجـاری اسـت رنـگ هفتکاشیکاری ارزشمندی از های  نمونهعطروش دارای      ٔ خانه  

منظور دستیابی به تنوع نقوش و اشـکال مختلـف  روش بهعط     ٔ خانه   رنگ های هفت هدف پژوهش حاضر، مطالعه و تحلیل نقوش کاشیکاری است.
ٔ        دوره  قاجار هر نقش در  در رفـتن هسـتند.  خانـه اسـت کـه در حـال ازبـینهای  ارائه تصاویر خطی این نقوش برای کمک به بازآفرینی کاشـیکاریو    

  اند؟ کاررفته بهعطروش      ٔ خانه   رنگ های هفت در کاشیکاری یو به چه شکل نقوش کدام :شود می مطرحاین ترتیب همین راستا پرسش پژوهش به 
  پژوهش روش. ٢

           ٔ اسـت. جامعـه   کیفـی ی آنهـا تحلیل دادهو و روش تجزیهای  کتابخانه آن آوری اطلاعاتشیوه گرد، تحلیلی - پژوهش حاضر توصیفی انجام روش
قاجـاری عطـروش شـیراز         ٔ در خانـه   کاشـیکاری در حوضـخانه) پنجکاشیکاری در حیاط و  پنج( رنگ هفتکاشیکاری  تابلوی ١٠آماری این پژوهش 

موقعیـت مکـانی، پـلان و د. پـس از آن در مـورد نشـو مـی ) ارائـه١٣٩۵بندی ریاضی ( اساس دستهقاجاری بر های  کاشیکارینقوش است. در ابتدا 
     ٔ خانـه                    ِ در حوضـخانه و حیـاط   رنگ های هفت کاشیکاری نقوششود. سپس  می عطروش توضیح مختصری داده             ٔ کاشی در خانه  دارای  های قسمت

و شـده بندی کلـی نقـوش ارائـه  در انتها جمع شود. می ارائه ها آنآنالیز خطی  و دنگیر  می تحلیل کیفی قرارو مورد تجزیهصورت جداگانه  عطروش به
  شود. میگیری  نتیجه

  پژوهش       ٔ پیشینه  . ٣
باشـی و فاطمـه  الهه پنجه شود. می صورت مختصر اشاره به کاشیکاری قاجار،      ٔ زمینه   گرفته در صورتهای  در این بخش به چندین نمونه از پژوهش

ٔ       دوره  قاجـارشده در شیراز  کاری نقوش سردر بناهای کاشی مطالعه ویژگی و ساختار«         ٔ در مقاله  ) ١٣٩٧دولاب ( نظر را بـه مـوردهای  ، نقـوش کاشـی»   
تـاملی بـر «الـه در مق) ١٣٩۵کمـال (براهیم زارعی و یدالـه حیـدری بابا محمداند. ا هبررسی کردبا رویکرد تاریخی جهت یافتن مضامین و پیام نقوش 
هـا در کنـار  نقـوش و علـت قرارگیـری آن أسـعی داشـتند بـه منشـ ،»ک کرمانشـاهالمل قاجاری تکیه معاونهای  تنوع مضامین هنری و منشا کاشی
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 نگـاهی بـه«         ٔ در مقالـه  ) ١٣٩۵سـازیان ( مهناز مـومنی لنـدی و امیرحسـین چیـتمحلی دست یابند. مضامین احتمالی محلی، بومی و فراو  یکدیگر
نشان دادند که با وجود تقلیـد و دوری از اصـالت، هنـر ها  با نگاهی معناشناسانه به نقوش این کاشی »قاجار کرمانهای  نگاره عناصر نمادین کاشی

هاشـم حسـینی و میتـرا آبـادی، سیدجمیله منصـوری جز  توان آن را سبک قاجاری نامید. می نهایت، به هویتی مستقل دست یافته کهاین دوران در 
تاریخی شهر اصـفهان از آغـاز دوره صـفویه تـا اواخـر عصـر های  بررسی و مطالعه مضامین نقوش کاشیکاری در حمام«         ٔ در مقاله  ) ١٣٩۵شاطری (

یاهی بـه شامل نقوش گها  موضوعات کاشیکاری حمامدهد  میند. نتایج این پژوهش ا هفوق را بررسی کردهای  ، مضامین نقوش کاشیکاری»قاجار
 نامـه در پایـان) ١۴٠٠عاطفـه گلشـاهی (میزان فراوان، نقوش انسانی و حیوانی به میزان متوسط و نقوش هندسی، کتیبه و مناظر معماری اسـت. 

بـه شناسـایی تصویرسـازی ، »ه مشـیر شـیرازیحسـینهای  نگاره تحلیل معناشناختی تصویرسازی عاشورایی کاشی« با عنوانخویش ارشد  کارشناسی
 معناشناسـی دیـداری بـه - مبانی نشانهچنین با  هماست.   مبادرت کردهنظریه گریماس      ٔ پایه  بر  و تحلیلی -  با روش توصیفیه مشیر یورایی حسینعاش

مطالعـه تطبیقـی سـیر تحـول طـرح، «ارشـد  کارشناسـی    ٔ امه  ن در پایان) ١٣٩٨پورغلامحسین ( آرزو. پرداخته استگیری معنا  چگونگی شکل بررسی
ثر در ؤ، عوامـل فرهنگـی مـ»الملک)اللـه و مسـجد نصـیر  صفویه و قاجار (نمونه موردی: مسـجد شـیخ لطـفهای  رنگ در کاشیکاری دورهنقش و 

  است.  روش تحلیلی و توصیفی بررسی کرده مذکور را بههای  آفرینی نقش در مکانباز 
بـا بررسـی و تحلیـل » سنجی احیـا کانخانه عطروش شیراز با رویکرد اممطالعه و مرمت «ارشد  کارشناسی     ٔ نامه   ) در پایان١٣٩۴پور ( صالحبهنام 

در بافـت پیرامـون  ثیرات مرمت آنأچنین ت ست. هما هادات مناسب جهت مرمت بنا داشتهسعی در ارائه پیشن ،عطروش              ٔ موجود در خانه  های  آسیب
 بررسـی و تحلیـل نقـوش«با عنـوان  خود ارشد کارشناسی     ٔ نامه   پایان) در ١٣٩۴کش ( سهیللیلا  است. کردهسنجی احیا را بررسی  و چگونگی امکان

جنیفـر  اسـت. پرداختـهه خانـایـن در  باقیمانـدههای  شـناختی نقاشـی بازشناسی مبانی فرهنگی و زیبایی به ،»تصویری خانه تاریخی عطروش شیراز
ٔ        دوره  قاجـار معمـاری              ٔ تزئینـات عمـده  عنـوان  ، بـه کـاربرد کاشـی بـهشـکوه هنـر قاجـارکتـاب  بخشی از در) ١٣٩٩( اسکرس هـای مـذهبی و در بنا   

نقـش رنـگ در  وگـل و گلـدان های  اسـلیمی و دسـتههـای  شـامل گـل رز و زنبـق و طرحها  ست. سپس به نقـوش کاشـیا غیرمذهبی اشاره کرده
کاشـیکاری های  ، به سـبکاجاریکاشیکاری قدر کتاب ) ١٣٩۵رضا ریاضی (محمداست.  توجه نمودهکاشیکاری قاجاری های  مضامین و تکنیک

ٔ       دوره  قاجاردر  نظامی)، هنرها و عوامـل  روایتی و ای، (نقوش هندسی، گیاهی و جانوری، انسانی، اسطورهها  در این کاشیکاررفته  به، طرح و نقوش    
ٔ       دوره  قاجارثیرگذار بر کاشیکاری أت   است. معرفی کردهری دارای کاشیکاری را چنین تعدادی از بناهای قاجا هم ،پرداخته    

های  بـه کاشـیکاری                       ً سـت کـه ایـن پـژوهش منحصـرا  ا عطروش در ایـن     ٔ خانه   در رابطه باشده در پیشینه ذکر  تحقیقاتتفاوت پژوهش حاضر با 
در مـورد قـاب داخلـی  یهنری هر کاشیکاری، توضیحاتهای  بر توصیف ویژگی علاوه و پردازد می )در دو بخش حوضخانه و حیاط(خانه  رنگ هفت

مختلـف هـر نقـش را اشـکال بنـدی،  در جـدول جمـع ،دی نقـوش هـر کاشـیکاریبنـ پـس از دسـته چنین هم .دهد می ارائهبه تفکیک را  و خارجی
کـه در  دنشو می موارد جدیدی مطرح ،ها با نقوش گیاهی ترکیب آن                      ٔ ، نقوش پرندگان و نحوه  شیر و خورشید، در مورد نقوش شکارکند.  می مشخص
سـازی نقـوش از ر خطی از نقوش هـر کاشـیکاری و جداارائه تصاوی، در پژوهش حاضر بر این علاوهاست.  ها پرداخته نشده قبلی به آنهای  پژوهش
    کند. می ها در آینده را فراهم امکان بررسی بهتر نقوش و بازسازی آن ،یکدیگر

  قاجاریهای  کاشی نقوش .۴
 چیـز زیبـایی کـه در طبیعـتتـا هر  در تـلاش بودنـد ایـن دورهنگاران  کاشـیرسد  می نظر . بهشود دیده می یتنوعمش ونق قاجار،     ٔ دوره  های  کاشیدر 
گرایانـه یـا  عصـورت واقـ شـد را بـه مـی نسـل منتقـل بـه سـینه و نسـل به که در ذهن مردم جای داشت و سینهای  دیدند، هر باور و داستان عامیانه می

هندسـی، گیـاهی و نقـوش   تـوان بـه مـی ایـن دوره راهای  مذهبی) روی کاشی نقش کنند. نقوش کاشـی(مذهبی و غیر با توجه به نوع بناانتزاعی، 
  .بندی کرد جانوری، انسانی، اساطیری، بیانگر مضامین روایتی و بیانگر مضامین نظامی طبقه

تـرین  گیـاهی مورداسـتفاده قـرار گیرنـد. مهـمش وصـورت منفـرد یـا مرکـب بـا نقـ توانند بـه می نقش و نگارهای هندسی :نقوش هندسی) ١
 ضـلعی و شش ضـلعی، نـه و ده و پنج ،هشتهای  شمسهنیم شمسه، ربع شمسه،  ،هندسی عبارتند از مثلث، مربع، مستطیل، لوزیهای  مایه نقش
بـا هـر مـاده و هـا را  آنتـوان  و مـیپذیرنـد  هندسـی بسـیار انعطـافهای  نقش ...پر و  و ششپر  پنجهای  ظم، ترنج تند و کند، ستارهتضلعی من هشت

  .وجود آورد همصالحی ب
هـا  آن     ٔ ریشـه   قراردادی هسـتند.های  اند و اغلب گل و برگ دهنده تر از گیاهان واقعی الهام گیاهی کمهای  طرح: نقوش گیاهی و جانوری) ٢

ٔ       دوره  قاجـارمثل گل و برگ نیلوفر، برگ نخل، تاک و برگ کنگر. در  گردد میبه یک گل و برگ طبیعی باز افقـی،  هـای گیـاهی در ترتیبهـای  طرح    
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پـر، طـرح  سه، چهار، پـنج و شـشهای  ختایی با گلهای  اسلیمی، گل و برگ و شکوفههای  شدند. ترنج و برگ می عمودی، مورب و زیگزاگ رسم
ترکیـب در صورت منفـرد یـا  ، حیوانات وحشی و اهلی بهخورد. نقوش جانوری مثل انواع پرندگان می چشم قاجاری به جقه در کاشیکاری گلدانی و بته

  .شدند می با نقوش گیاهی استفاده
چنـین در مجالسـی  وزرا، افسـران و هـم هایی چون و در قالب شخصیتقد، نشسته،  تنه، تمام صورت نیم هنقوش انسانی ب :نقوش انسانی) ٣

اسـلامی                          ٔ مختلـف تـاریخی، شـاهان دوره  های  پادشاهان دوره تصویرنقوش انسانی شامل است.  جنگ، شکار و بزم نمایش داده شده چون بار عام،
هـا،  برجسته ها، نقش . غالب این نقوش برگرفته از سکهاستشان ای ادبی و علمی با ذکر نام ،(از صفویه تا قاجار)، روحانیون، رجال سیاسی، مذهبی

  .سنگی، خطی و عکس بودندهای چاپ  کتاب
برهنـه              ً بالدار غالبـا  های  خانم بود. فرشتهو خورشید بالدارهای  این دوره، نقش شیر و خورشید، فرشتهترین نقوش  رایج :ای نقوش اسطوره) ۴ 
نبرد شیر و گاو بالدار، نبرد شیر و اژدهـا و شـیرهای شمشـیر  اند. های خود نگه داشته اند که تاج کیانی را در میان دست صورت قرینه نقش شده و به
  .است نمای بسیاری از بناها ترسیم شدههای  دست نیز روی کاشی هب

و اند  هـای مـذهبی و ادبـی اقتبـاس شـده شـوند: نقوشـی کـه از کتـاب می این نقوش به دو دسته تقسیم: نقوش بیانگر مضامین روایتی )۵
 و شـدن اسـماعیل ، داستان قربانی(ع) ف و یعقوب پیامبرهای مذهبی مانند داستان یوس داستاناول،         ٔ در دسته   اند. روزمرهنقوشی که بیانگر زندگی 

بخـش  نظامی و متون ادبی الهـامگنج  پنج، یک شبهزارو، شاهنامههای  داستان، در این دسته چنین مهاست.  تصویر شدهها  کاشی بربه کرات  ...
تـوان بـه  مـی ایـن نقـوش   ازجملـهقـرار دارنـد.  ،گذارنـد مـی نوعی زندگی روزمره را بـه نمـایش دوم، نقوش روایتی که به        ٔ در دسته  بودند. نگاران  کاشی

هـای  ورزش از هـایی ردش و سـفر بـا اسـب و ماشـین و صـحنههـایی از حرمسـرا، گـ جالس بزم، شکار، جنگ، گردش در دشت و صحرا، صحنهم
  .باستانی اشاره کرد

گذاشـتند کـه بیـانگر  مـی نظامیان و ابزار نظامی مثل تـوپ، تفنـگ و مسلسـل را بـه نمـایش ،این نقوش :بیانگر مضامین نظامینقوش  )۶
ٔ       دوره  قاجاربرگ نظامیان در رتش و تغییر البسه و سازواهمیت ا در بـاغ ملـی، دروازه ارگ سـمنان و کـاخ سر های  این نقوش در کاشیهای  بود. نمونه    

  ).۶۶- ۵۴: ١٣٩۵ ،شوند (ریاضی می گلستان دیده
نقـوش اسـت.  یسـبز و لاجـورد ای، فیـروزهصـورتی، زرد، آبـی، هـای  کاشیکاری قاجاری دارای نقوش بسیار ظریف و پرکـار و طیفـی از رنگ

مضـامین شـکارگاهی، های  سـلطنتی و صـحنههـای  نگاره هایی از آثار اصیل ادب فارسـی، رخ قاجاری شامل گل و گلدان، صحنههای  کاشیکاری
نقـوش بـه بیـان دیگـر،  .)٢٣۴- ٢٣٠: ١٣٩٩(اسـکرس،  آور شـکوه باسـتان اسـتبـار عـام و ضـیافت و موضـوعاتی یـاد مذهبی، زنـدگی روزمـره،

های قاجاری شامل نقوش گیاهی و حیوانی، نقـش شـیر و خورشـید، مجـالس بـزم و ضـیافت، گلگشـت و دیـدار دلـدادگان، شـکارگاه،  کاشیکاری
  ).۴١ :١۴٠١نظامی، مضامین عاشقانه و عارفانه است (معتقدی، پادشاهان، رجال 

ین احساسی شامل نقـوش . مضامندبرگرفته از آثار نقاشی قاجاری و شامل نقوشی با مضامین احساسی، مذهبی و سیاسی بود          ً نقوش گاها  این  
بـا  (ع) مـریم مقـدس و مسـیح تصـویری ازشـامل       ً عمدتا  شکار بود. مضامین مذهبی های  بزرگ و صحنههای  چهره ها، دختران، تک پرندگان، گل

خـانواده یـا  ، شاهان قاجار همـراه بـاهایی از شاهان قاجار چهره کربلا بود. مضامین سیاسی شامل تکو وقایع  (ع) ، حضرت یوسفدور سرای  هاله
    ).١۵۴ :١٣٩٢و دیدار با سفیران خارجی بود (دهقانی،  دیگر شاهان

  عطروش قاجاری      ٔ خانه   .٣
ٔ        دوره  قاجار شیراز در  لـب «، »سـردزک«، »سـنگ سـیاه«، »سـرباغ«، »درب مسـجد«، »بازار مرغ«، »میدان شاه«، »شاهزاده در«یه شامل محلات    

می و تـاریخی بافـت قـدی                        ٔ ). خانه عطـروش در محـدوده  ٢٢۴- ٢٢٢: ١٣۵٣ ،) (افسر١بود (تصویر » ها کلیمی«و» بیگ قااسح«، »بالاکفت«، »آب
ایـن  .)٢(تصـویر  زنجیرخانـه واقـع اسـت                                           ٔ و در ضلع شرقی بازار قدیمی حاجی انتهای کوچه   خان زند ، خیابان لطفعلی»بیگ قااسح«محله شیراز در 

در فهرسـت آثـار ملـی بـه ثبـت  ١٣۵۴ سـالدر اسـت کـه  علی فیروزآبادید عطروش معروف به حاج میرزا محمدقدیمی متعلق به حاج محمو     ٔ خانه  
  ).۵٧- ۵۶: ١٣٩۴ ،شک  است (سهیل رسیده

ٔ                                  های قدیمی دوره  قاجار ازنظر کاشیکاری و نقاشی رنگ ترین و زیباترین خانه خانه عطروش از جالب ورودی آن در دالان قـرار              ِ روغـن اسـت. در   و              
  .  )٣شود. این خانه شامل یک رشته ساختمان در سمت شمال و یک رشته ساختمان در سمت مغرب است (تصویر  دارد و به مغرب باز می
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ٔ        دوره  قاجار در  های شیراز : محله١تصویر       

  )١٠ :١٣۵٣ ،(افسر
  )URL1بیگ ( عطروش در محله اسحاق              ٔ : موقعیت خانه  ٢تصویر 

  خانه) کوچه زنجیر ٣) بازار حاجی، ٢خان زند،  ) خیابان لطفعلی١

شرقی و تمام نمای ساختمان شـمالی کاشـیکاری اسـت و سـی دیوار جنوبی و 
جنـوبی و شـرقی و حوضـخانه  هـایدیوار  بر دورهٔ قاجارکاشیکاری مربوط به  یتابلو 

 محسـوب دورهٔ قاجـار رنـگ هفتکاشـیکاری های  نصب شده که از بهتـرین نمونـه
 نمای حیاط نام کارخانههای  کاشی). در یکی از ۵٨ :١٣٩۴ ،کش د (سهیلنشو می

پیشانی عمارت نیز قـاب است. در  کاشی نوشته شده             ٔ عنوان سازنده   میرزاعبدالرزاق به
منصـب از جانـب                                          ٔ شکل با نقـش اردشـیر اول در حـال دریافـت حلقـه   کاشی هلالی

ــاق ضــلع شــمالی طبقــه   .اســت اهــورامزدا نصــب شــده ــا نیــز دارای                     ٔ ات همکــف بن
ســاختمان  ).٢٩۶ :١٣٩۵ ،هاســت (ریاضــی منقــوش در طاقچــههای  کاشــیکاری

شمالی شامل یک تالار اصلی در وسط و دو گوشواره در طرفین آن در طبقه فوقانی 
). ۵و۴ویر ااسـت (تصـ ینزیر                                               ٔ و یک حوضخانه و دو گوشواره در طرفین آن در طبقه  

طـرفین های  گوشـواره           ٔ اسـت. ازاره   شـدهکاشـیکاری  ،تمام نمای سـقف حوضـخانه
  ). ۵٩ :١٣٩۴ ،شک  (سهیل کاشیکاری زیبایی داردحوضخانه نیز 

  

    
  URL1)عطروش (           ٔ زیرین خانه           ٔ پلان طبقه   :۴ تصویر  )URL2اول خانه عطروش (          ٔ پلان طبقه   :۵تصویر 

   عطروش بنای  ٔ ه  حوضخاندر  رنگ های هفت کاشیکاری نقوش       ٔ مطالعه   .۴
 ارائه )١( آنالیز خطی این نقوش در جدولد. سپس نشو می عطروش بررسی بنایحوضخانه  رنگ های هفت در این بخش نقوش کاشیکاری

  ست. ) ا١٠تا  ۶( مورد بررسی شامل تصاویرهای  اشیکاریک متر است. سانتی ١٠٠×  ٨٠های حوضخانه  ابعاد کاشیکاریشود.  می

 )A-Aبرشی از خانۀ عطروش (برش  :٣تصویر 
 ۵۶: ١٣٩۴کش، (سهیل
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  (ع)  : مریم مقدس و مسیح۶ تصویر

  )٢٩٨ :١٣٩۵ ،(ریاضی
  

   ترنج و (ع) یوسفحضرت : ٧ر یتصو
  )١١٢ :١٣٩۴ ،کش (سهیل

   تنی شیرین : آب٨تصویر 
  )١٢۴ همان:(

    
  )٢٩٧: ١٣٩۵ ،خانه (ریاضی : نشست روحانی و صاحب١٠تصویر   )١٢۶همان:( : سرباز٩ تصویر

 (ع) متن است. در قاب داخلی، مریم مقدس و حضـرت مسـیحیک حاشیه و یک صورت یک کادر مستطیل و دارای  به )۶تصویر (کاشیکاری 
بـا هـا  صورت قرینـه در حـال پروازنـد. کاراکتر عریان بهبالدار             ٔ ها دو فرشته   بالای سر آن اند. نشستهای  شوند که بر قالیچه می سر دیدهدور ای  با هاله
هـای  گلسـفید دارای  یشـکل قـاب هبـای  در قـاب خـارجی (حاشـیه)، واگیـره اند. آمدهم پیوسته و پهن به نمایش در ه ابروان به قاجاری،های  چهره
و آبی تیـره نیـز وجـود ای  دو ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه ،است. در قاب خارجی صورتی تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به ،برگ و و زرد صورتی

(فرشته بالدار) و نقـش بیـانگر ای  اسطوره نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقش انسانی (زن و کودک)، نقش ،کاشیکاریتابلوی . در این رنددا
  شود. می ) دیده(ع) مسیححضرت مذهبی (مریم مقدس و  - امین روایتیمض

فـاخر، زیـورآلات و ای  صورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک متن است. در قاب داخلی، زلیخا با جامـه به ،)٧تصویر (اشیکاری ک
تخـت                                    ِ را به مجلـس فراخوانـده اسـت. در مقابـل   (ع) یوسفزنان مصری را به ضیافتی دعوت کرده و  که درحالی ،بر تخت نشستهروی سرش ر     َ دو پ  
است. زنان مصـری در پـایین تصـویر  ی در دست در برابر زلیخا ایستادهدور سر و ظرف             ٔ یوسف با هاله  حضرت ر از ترنج قرار دارد.      ُ دار پ   ظرفی پایه، زلیخا

شـوند. از نـوع جامـه و زیـورآلات  مـی اند، دیـده شده و دست خود را بریده (ع) دست دارند و محو زیبایی یوسف کدام ترنج و چاقویی بهکه هر  در حالی
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 این ضیافت را ترتیـب ،سرزنش شده (ع) رسد که از ثروتمندان مصر هستند. زلیخا که توسط زنان مصری به خاطر عشقش به یوسف می نظر هزنان ب
تصویر سـفیدرنگ اسـت و پشـت سـر زلیخـا آسـمان                ٔ اهند شد. زمینه  درنگ عاشق وی خو  یوسف بیحضرت ها نیز با دیدن  دهد تا نشان دهد آن می
زلیخـا و زنـان           ٔ اسـت. چهـره   مـوی بلنـد نمـایش داده شـدهبا قاجاری و بدون ریش و سبیل و          ٔ م پیوسته  ه هبا ابروان ب (ع) یوسف          ٔ شود. چهره   می دیده

بـه ای  قـاب خـارجی (حاشـیه) کاشـیکاری، در ردیـف اول واگیـره است. در و موهای بلند به تصویر کشیده شدهمصری شبیه به هم و با ابروان پهن 
کاشـی حمیـل سـبز و آبـی  ،اسـت. پـس از آن صورتی تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به، های صورتی و زرد  گل ها و برگشکل قاب سفید دارای 

صـورت  ماننـد بـه ماننـد و ذوزنقـه گیـاهی قـوسهای  سـاقهکـوچکی در میـان های  شکل گل و برگ بهای  واگیره ،شود. در ردیف بعدی می تیره دیده
نقوش گیاهی (گل و برگ)، نقوش انسانی (زن و مرد)، نقوش بیانگر مضـامین  ،کاشیکاریتابلوی است. در این  رنگ تکرار شدهزرد                 ٔ انتقالی بر زمینه  

  د.نشو می روزمره (ضیافت) دیده- و ترنج) و نقش بیانگر مضامین روایتی (ع) یوسفحضرت مذهبی ( - روایتی
، خسرو سوار بر اسب با کلاه شـاهی و در قاب داخلیصورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک متن است.  ، به)٨تصویر (کاشیکاری 
رنـگ اسـت و  سـب را دسـت دارد. افسـار اسـب طلایـیپا و افسار ارنگ به  طلایی                                       ٔ شود که تیردان و کمان به کمر بسته، چکمه   می لباس فاخر دیده

و نوشـیدن  سشود که اکنون در حال پوشیدن لبـا می تنی دیده شیرین پس از آب، در جلوی تصویر. شود می دیده آن تزئینی بر گردن            ٔ تعدادی مهره  
شیرین نگه داشـته و خـدمتکار  پشت سرسفید را                ٔ گلدار با زمینه  ای  پارچه ،هایش در سوی دیگر نهر است. پیرزنی از خدمه بر لب نهر نشسته و کفش

نگ و پـر ر تصـویر سـفید      ٔ زمینه  . سگ کوچکی در حال دویدن است ،در حال دادن لباس به اوست. در کنار نهر است، شیرین نشسته جوانی که کنار
خسرو بـا سـبیل بـه تصـویر           ٔ شود. چهره   می و آسمان دیدهها  خانه ،درختان ،از کوهای  صورتی و آبی و بوته است. پشت سر خسرو، منظرههای  از گل

اسـت.  رنـگ هفتی (حاشیه) متشکل از دو ردیف کاشـقاب خارجی  دارند. است. شیرین و خدمتکارانش ابروان پهن، پیوسته و قاجاری کشیده شده
ای  صورتی تکرار شده است. در ردیف بعـدی واگیـره    ٔ ینه  به شکل قاب سفید دارای گل زرد و صورتی به صورت انتقالی بر زمای  در ردیف اول، واگیره
چنـین  است. هم رنگ تکرار شدهزرد                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه گیاهی قوسهای  کوچکی در میان ساقههای  به شکل گل و برگ

 ،کاشـیکاریتـابلوی در ایـن  شـده اسـت. خارجی تخریـبخشی از کاشیکاری قاب شود. ب می و آبی تیره دیدهای  یک ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه
و  خسـروادبـی ( - نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (زن و مرد)، نقش جانوری (اسب و سگ) و نقـوش بیـانگر مضـامین روایتـی

  شود. می تنی شیرین) دیده آب
که بـا یـک دسـتش  سربازی در حالی، متن است. در قاب داخلیصورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک  به، )٩تصویر (کاشیکاری 

بدون سر نیـزه اسـت. سـرباز، کلاهـی شـبیه بـه کـلاه  ،تفنگ است. دیگر را روی کمربندش گذاشته، کنار نهر آبی ایستادهتفنگی را گرفته و دست 
رنـگ اسـت و دو نـوار پهـن از  ای سردوشی و یـراق طلایـیدار  او بر سر گذاشته است. لباس ند،شد می ناصری استفاده                          ٔ نظامیان اتریشی که در دوره  

تصـویر            ٔ اسـت. زمینـه   بلندش گذاشته به کمرش بسته و ساق شلوارش را درون چکمه ساقای  است. تپانچه شده چپ و راست حمایلهای  روی شانه
بخـش پـایینی تصـویر در دو قـاب شـود. در  مـی خانـه و مـاه در آسـمان دیـده ،کـوه ،درخـت سـرباز،سفید و پوشیده از گل و بوته اسـت و در پشـت 

صـورت  هبها  گرفتن کاشیاز کاشیکاری در محل کنار هم قرار است. بخشی  نوشته شده» علیا محمدحسب فرمایش آقای میرز «رنگ، عبارت سفید
قـاب خـارجی (حاشـیه) متشـکل از دو ردیـف کاشـی  اسـت. سرباز با سبیل و موهای کوتاه به تصویر کشیده شده     ٔ چهره  سطحی تخریب شده است. 

صـورتی تکـرار                       ٔ صـورت انتقـالی بـر زمینـه   بـه ،صـورتی و زرد هـای گل هـا و  برگشکل قاب سفید دارای  بهای  است. در ردیف اول، واگیره رنگ هفت
صـورت انتقـالی بـر  ماننـد بـه ماننـد و ذوزنقـه گیاهی قوسهای  در میان ساقه کوچکی یها شکل گل و برگ بهای  واگیره ،است. در ردیف بعدی شده

نقـوش گیـاهی  ،کاشـیکاریتابلوی در این  شود. می و آبی تیره دیدهای  چنین یک ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه است. هم زردرنگ تکرار شده      ٔ زمینه  
  شود. می (گل و برگ و درخت)، نقش انسانی (مرد) و نقش نظامی (سرباز) دیده

خانـه و یـک روحـانی بـر  صـاحب، در قاب داخلـیصورت یک کادر مستطیل و دارای یک حاشیه و یک متن است.  به، )١٠تصویر (کاشیکاری 
روی یش را بـر هـم نهـاده و نـوک کفشـش ها ی به سر و عبایی به تن دارد. دستروحانی عمامه مشک اند. رنگ نشستهچوبی با روکش سبزهای  مبل

هایش را بر هم نهاده و پای راستش را روی پـای چـپ  تا بالا بسته و کلاهی بر سر، دستآن را  ی که یقهٔ خانه با لباس قاجار  صاحب. زمین قرار دارد
طلایـی های  بـا ریشـهای  فیـروزههای  شود که پرده می هایی دیده است. پشت سرشان پنجرهای  زرد و قهوه ،تصویر به رنگ سبز زمینهٔ . است انداخته

روحـانی بـا  صورت سطحی تخریب شده است. هبالای کاشیکاری بو شود. بخشی از سمت چپ  می آبی نیز دیدهها پیچیده شده و آسمان  به دور آن
شـکل قـاب سـفید  بـهای  در قاب خـارجی (حاشـیه)، واگیـره اند. شده تصویر هم پیوسته و کشیده هخانه با سبیل و ابروان ب ریش و صاحب سبیل و ته
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نقـش گیـاهی (گـل و بـرگ)،  ،کاشـیکاریتابلوی در این  است. صورتی تکرار شده صورت انتقالی بر زمینهٔ  به  ،ی و زردصورتهای  گل ها و دارای برگ
  شود. می خانه) دیده (نشست روحانی و صاحب روزمره - نقش انسانی (مرد) و نقش روایی

آبـی تیـره، سـفید، زرد،  ای، فیـروزهمطالعه شامل صورتی، طلایـی، سـبز روشـن، سـبز تیـره، آبـی موردهای  در کاشیکاریکاررفته  های به رنگ
  است.ای  ، بنفش، مشکی و قهوهیلاجورد

  )نگارندگان(عطروش  بنایحوضخانه های  آنالیز خطی نقوش کاشیکاری :١ جدول
  شماره تصویر

  آنالیز خطی نقوش  و عنوان کاشیکاری 

  
  (ع) مریم مقدس و مسیح، ) ۶تصویر (

         
   درخت     گل    قاب خارجی (گل و برگ)   درخت    (ع) مقدس و مسیحمریم    بالدارهای  رشتهف  

  
  و ترنج (ع) یوسفحضرت ، )٧تصویر (

  
         

  اب خارجی (گل و برگ)ق         گل      (ع) یوسف      تخت زلیخا بر         زنان مصری    

  
  تنی شیرین آب، )٨تصویر (

        
  قاب خارجی (گل و برگ)         گل      درخت      اسب خسرو سوار بر  تنی شیرین پس از آب

  
  سرباز، )٩تصویر (

  
        

  قاب خارجی (گل و برگ)              گل        درخت         درخت                   سرباز  

  
نشست روحانی و ، )١٠تصویر (
  خانه صاحب

       
  خارجی (گل و برگ)قاب    خانه روحانی و صاحب

حوضخانه، نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (مرد، زن و کودک)، نقوش جـانوری (اسـب و کاشیکاری ، در )١( طبق جدول
و تـرنج)،  (ع) یوسـفحضـرت  ،(ع) مذهبی (مـریم مقـدس و مسـیح - بالدار)، نقوش بیانگر مضامین روایتیهای  (فرشتهای  نقش اسطوره ،سگ)

خانـه) و نقـش  زمره (ضـیافت، نشسـت روحـانی و صـاحبرو  - تنی شیرین)، نقوش بیانگر مضامین روایتی ادبی (آب - نقوش بیانگر مضامین روایتی
  شود.  می نظامی (سرباز) دیده

  عطروش              ٔ در حیاط خانه   رنگ های هفت نقوش کاشیکاری       ٔ مطالعه   .۵
 ارائـه )٢( د. سـپس آنـالیز خطـی ایـن نقـوش در جـدولنشـو مـی عطروش بررسـی          ٔ حیاط خانه   رنگ های هفت در این بخش نقوش کاشیکاری

  است. ) ١۵تا  ١١(مورد بررسی شامل تصاویر های  کاشیکاریمتر است. سانتی ٢٠٠×  ٩٠یاط های ح ابعاد کاشیکاریشود.  می



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 
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  یوسفحضرت انداختن  : به چاه١١تصویر 

  ) ٨٧ :١٣٩۴ ،کش  (سهیل
 نبرد رستم و خاقان چین :١٢تصویر 

  )٧۴(همان: 
 ،(پایین)ارباب و خدمتکار :١٣تصویر 

  )٨٩(همان:  (بالا) شکار     ٔ صحنه  

    
 یوسف  حضرت : پادشاهی١۴تصویر 

  )٧٢همان: (
 ،(میانه) شکار     ٔ صحنه  ، (بالا) و خورشید و شمشیر : شیر١۵تصویر 

  )٩۵همان: (پایین) (گل و گلدان 

باشد. در قـاب داخلـی، بـرادران یوسـف در  می دارای دو حاشیه و یک متن است،دایره  صورت نیم به آنقاب بالای که  )١١تصویر (کاشیکاری 
به تن نـدارد، دسـتانش بـا طنـاب بسـته  یپیراهن ، تصویر نشان داده شده                ٔ دور سر در میانه          ٔ با هاله   که یوسفحضرت حال انداختن او به چاه هستند. 
رسد برادر دیگری کـه لبـاس سـبز  می نظر هاست. ب دست نزدیک به چاه ایستاده ی درطناببا  ،نگرد. یکی از برادران می شده و معصومانه به برادرانش

هـا شمشـیر و  افکندن یوسف شود. برادران یوسف چکمه به پا دارند و برخـی از آن مانع از به چاهتا کند  می سعی ،به تن دارد و در سمت چپ ایستاده
تصـویر پوشـیده                                                        ٔ شده و آغشته به خون یوسف در دست برادران دیگر است. زمینـه   رنگ، دریدهدر پایین تصویر، پیراهن سفید ند.ا خنجر به کمر بسته

 خانـه و درخـت دیـده ،دور سر منتظر بازگشت پسرانش اسـت. در بخـش میـانی تصـویر، کـوه                  ٔ یعقوب نبی با هاله   ،از گل و بوته است. در قسمت بالا
یوسف بـا موهـای بلنـد، ابـروان کشـیده و حضرت و  تصویر شده برادران یوسف با ریش و سبیل و برخی با سبیلبرخی نبی و  شود. چهره یعقوب می
شـکل  بـهای  در ردیف اول، واگیـره است. رنگ هفت ردیف کاشی وقاب خارجی (حاشیه) شامل د است. ه تصویر کشیده شدههم پیوسته قاجاری ب هب

جـای صـورتی هـای  گل سـفید، تـکهـای  قاب               ٔ اسـت و در فاصـله   تکـرار شـدهای  آبی فیروزه                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   قاب سفید دارای گل و برگ به
هـای صـورتی ریـز در میـان  شـکل گـل بـهای  اسـت. در ردیـف بعـدی، واگیـره صورت انعکاسی تکـرار شـده گیره به. در زوایای پایینی، وا است گرفته
است. دو ردیف کاشی حمیـل سـبز رنـگ و آبـی تیـره نیـز در قـاب  رنگ زمینه تکرار شدهزرد              ٔ قالی بر زمینه  مانند به صورت انت گیاهی قوسهای  ساقه

نقوش گیـاهی (گـل و بـرگ و  ،کاشیکاریتابلوی قرار دارد. در این ای  حمیل آبی فیروزه ،د و انتهای قاب خارجی یک ردیف کاشینخارجی وجود دار 
  شود. می یوسف) دیده حضرت انداختن مذهبی (به چاه - درخت)، نقوش انسانی (مرد) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
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شـود. رسـتم بـا ریـش  می است. در قاب داخلی، رستم در حال نبرد با خاقان چین دیده دایره صورت نیم به، )١٢تصویر (بالای قاب کاشیکاری 
اسـت. خاقـان چـین،  گردن خاقان چین افکنـده رکمندی ب ر بر سر، تیردان و خنجر به کمر و لباس رزم بر تن،پلنگی با دو پَ  مشکی، کلاه کلهبلند و 

طلایـی دارد و نعـل دو پـای اسـب ی است. اسب رستم دهنـه و افسـار  یل است و گرزی زیر پای او افتادهدست در حال واژگونی از روی ف شمشیر به
تزئینـات  ،تصـویردر ایـن دیگـر های  قرار دارد. اسـب آن تزئینی بر گردن از افسار اسب آویزان است و تعدادی مهرهٔ ای  هده است. منگولهقابل مشا

شـوند. چنـد سـوار  مـی تصـویر دیـده میانهٔ های  و تعدادی سرباز سوار بر اسب در پشت تپه مشابهی دارند. تعدادی سرباز پیاده در حال نواختن شیپور
تصـویر و  سـواران یکـی در میانـهٔ  دو تن از اسـب. است هشدها از دیدن نبرد متعجب  آنتاز  پیشفرد شوند که  می دست در بالای تصویر دیده پرچم به

 زمینـهٔ . سربازان باشند. در پایین تصویر، دو سـگ در حـال دویـدن هسـتند دستهٔ رسد سر  می نظر همانند بر سر دارند که ب کلاهی تاج ،دیگری در بالا
خاقـان چـین و  شود. چهرهٔ  می تپه و خانه در دوردست دیده ،درخت ،رنگ و پوشیده از گل و بوته است و در قسمت بالاتصویر در قسمت پایین سفید

پهـن قاجـاری بـه تصـویر  و رستم با ریش و سبیل و ابروان داردریش و سبیل  دار است. یکی از سواران پرچم ان با سبیلی بلند نمایش داده شدهسرباز 
شـکل قـاب سـفید دارای گـل و  بـهای  است. در ردیـف اول، واگیـره رنگ هفت ردیف کاشیقاب خارجی (حاشیه) متشکل از دو  ست.ا کشیده شده

یینی، واگیـره . در زوایـای پـاجـای دارنـدصـورتی های  گل سفید، تکهای  قاب است و در فاصلهٔ  رنگ تکرار شدهزرد صورت انتقالی بر زمینهٔ  به ،برگ
صورت انتقـالی  مانند به گیاهی قوسهای  های صورتی ریز در میان ساقه شکل گل بهای  است. در ردیف بعدی، واگیره صورت انعکاسی تکرار شده به

حمیـل بـه اسـت. دو ردیـف کاشـی  پایین سمت چپ تخریب شـده شی از کاشیکاری این ردیف در گوشهٔ است. بخ رنگ زمینه تکرار شدهزرد بر زمینهٔ 
نقوش گیاهی (گل و برگ و درخـت)، نقـوش انسـانی (مـرد)،  ،کاشیکاریتابلوی در این  د.نرنگ سبز روشن و آبی تیره نیز در قاب خارجی وجود دار 

  شود. می ادبی (نبرد رستم با خاقان چین) دیده - نقش جانوری (اسب، فیل، سگ) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
باشـد. نقـوش در قسـمت بـالا و پـایین  مـی دارای دو حاشیه و یـک مـتن است، دایره نیم صورت به آن بالای قاب که ،)١٣تصویر (کاشیکاری 

 اند. در قاب داخلی کاشیکاری (قسمت پـایین)، دو نفـر در مقابـل هـم ایسـتاده اند. تصویر قرار گرفته و با یک حاشیه پر از گل و برگ از هم جدا شده
صـاحبان خانـه و اربـاب اوسـت. یکـی از               ً است که احتمـالا   دیگردر دست دارد و در حال ریختن آب بر دست فرد  ای آفتابه و حوله ،فرد سمت چپ

ر از مـاهی، اردک و مرغـابی                 ُ قرار دارد. حوض پ  ای  حوض و باغچه ،ها دو لباس و کفش قاجاری اما تا حدی متفاوت بر تن دارند. در پایین پای آنهر 
طبقـه اسـت. در قسـمت بـالای هـا دو و سـاختمان پشـت سـر آناست. کف حیاط سنگفرش شـده  گلدان گذاشته شدهآن تعدادی               ٔ است که بر لبه  

به یکـی از  ای در حال شکار دو شیر هستند و گلوله ،دست بر اسب با لباس قاجاری و تفنگ بهسوار نفر شود. دو  می شکار دیده               ٔ کاشیکاری، صحنه  
قسـمت           ٔ ست. زمینه  در تعقیبش اسگ شکارچیان  کهغزالی در حال دویدن است  ،به پا دارد. در سوی دیگریکی از سوارکاران چکمه  اند. شیرها زده

ٔ  ه  سوارکاران با سـبیل و چهـره  شود. چهر  می خانه و آسمان دیده ،کوه ،درخت      ٔ منظره   ،بالا پوشیده از گل و بوته و تپه است و در قسمت بالا  خـدمتکارٔ                         
اسـت. در ردیـف  رنگ هفت ) کاشیکاری شامل دو ردیف کاشیآمده است. قاب خارجی (حاشیهکشیده به نمایش در ل و با ابروان و ارباب بدون سبی

هـای  گل سـفید، تـکهای  قاب               ٔ است و در فاصله   زرد رنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به شکل قاب سفید دارای گل و برگ بهای  اول، واگیره
هـای صـورتی ریـز در  شـکل گـل بـهای  است. در ردیف بعدی، واگیره صورت انعکاسی تکرار شده پایینی، واگیره به. در زوایای اند جای گرفتهصورتی 

 است. دو ردیف کاشی حمیل سبز و آبی تیره نیز در ایـن قـاب دیـده زردرنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به گیاهی قوسهای  میان ساقه
سـگ،  ،گلدان و درخت )، نقوش انسانی (مرد)، نقش جانوری (اسب، شیر، غـزال ،نقوش گیاهی (گل و برگ ،اریکاشیکتابلوی د. در این نشو می

          شود. می روزمره (شکار و فعالیت روزمره) دیده - ماهی، اردک و مرغابی) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
حضـرت باشـد. در قـاب داخلـی،  مـی کاشیکاری دارای دو حاشیه و یـک مـتنو است صورت نیم دایره  به، )١۴تصویر (بالای قاب کاشیکاری 

اسـت. در  شکل نشسته، به دو بالش گرد تکیه داده و شمشیری بـه کمـر بسـته گلدانیهای  دور سر بر تختی با پایهای  یوسف در بالای تصویر با هاله
 شـود. در مقابـل یوسـف مـی از نهر، کوه و درختـان دیـدهای  پرده و منظرهقصر، های  ستون ،و در پشت سرشاند  کنار تخت او دو خدمتکار ایستاده

هـا دسـت  کردن با کـارگزاران قصـر هسـتند و بـا یکـی از آن در حال صحبتو اند، ایستاده  صر آمدهگندم به م                               ٔ ، برادرانش که برای دریافت جیره  (ع)
راسـت هـا کـه بـا لبـاس سـبزرنگ در سـمت  شال و دستار دارنـد. یکـی از آن ،شمشیر به کمر بسته و چوبدستی ،تعدادی از برادران یوسف اند. داده

همـان بـرادری اسـت کـه در تصـویر  رسـد او مـی نظر هیوسف در نظرش آشناست. ب          ٔ گویی چهره   ،کردن به یوسف است تصویر ایستاده، در حال نگاه
دو تن از کارگزاران قصر با لباسی آراسـته  ،شود. در سمت چپف یوس مانع به چاه انداختن کرد تلاش می)، ٨یوسف (تصویر حضرت انداختن  چاه به
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یوسف بـا سـبیل و مـوی بلنـد و          ٔ ست. چهره  ا شده کاشیکاری تخریب رنگ و پوشیده از گل و بوته است. بخشی ازسفید ،تصویر            ٔ شوند. زمینه   می دیده
بـرادران                                    ٔ کارگزاران قصر با ریش و سبیل و چهـره                 ٔ ش و سبیل، چهره  خدمتکاران بدون ری               ٔ آمده است. چهره  قاجاری به نمایش در           ٔ هم پیوسته   هابروان ب

شـکل قـاب  بـهای  اسـت. در ردیـف اول، واگیـره رنـگ هفتی شامل دو ردیف کاش ،است. قاب خارجی (حاشیه)  داده شدهیوسف با سبیل نمایش 
رد. در صـورتی قـرار داهـای  گل سـفید، تـکهـای  قاب      ٔ فاصـله   است و در تکرار شدهای  آبی فیروزه                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   سفید دارای گل و برگ به
گیـاهی های  کـوچکی در میـان سـاقههـای  شکل گل و برگ بهای  واگیره ،است. در ردیف بعدی شده رصورت انعکاسی تکرا زوایای پایینی، واگیره به

یف کاشی حمیل سبز رنگ و آبی تیره نیز در قـاب خـارجی وجـود ست. دو ردا زردرنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه قوس
ی مـذهبی (پادشـاه - نقوش بیانگر مضـامین روایتـیو نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (مرد)،  ،کاشیکاری تابلوی د. در اینندار 

  شود. می یوسف) دیدهحضرت 
باشـد. در قـاب داخلـی کاشـیکاری  مـی کاشیکاری دارای دو حاشیه و یک متن واست دایره  صورت نیم به، )١۵تصویر (بالای قاب کاشیکاری 

شـود.  می دیدهای  آبی فیروزه                                ٔ ش شیر و خورشید و شمشیر بر زمینه  (قسمت بالا) درون قاب بیضی با تزئیناتی به رنگ آبی تیره و یک نوار طلایی، نق
شـکل،  شـود. در بـالای ایـن قـاب بیضـی مـی هـایی دیـده ر پای شیر گل و بوتهبالاست. زی رو بهم شیر    ُ و د  جای گرفته شمشیر در دست راست شیر 

ضـلعی، سـواری بـر اسـب بـا  شیکاری (قسمت میانی) درون قاب شـش) قرار دارد. در قاب داخلی کاسرخهای  (گل گشاد پر از گل                ٔ گلدانی با دهانه  
طلایـی  یرنگ و خالدار است، افسار  ای قهوه ،است. اسب شکارچی ری است که به سمت او خیز برداشتهدر حال شکار شی ،لباس قاجاری و تفنگ

 خانـه و آسـمان دیـده ،درخـت ،تصـویر، تپـه                                          ٔ است. سگ شـکارچی در حـال دویـدن اسـت. در زمینـه   ادی مهره تزئینی به گردنش آویختهدارد و تعد
دو گلـدان  ،ضـلعی بالای این قاب شـشقسمت رنگ است. در رنگ و دو طرف آن سبز صورتیهای  پوشیده از گل ،ضلعی وسط قاب شششود.  می

شـیکاری (قسـمت شود. در قاب داخلی کا می در وسط دیدهای  کوتاه و تزئینات کنگره                               ٔ سرخ در طرفین و یک گلدان با لبه  های  ر از گل       ُ مانند پ  شیپور
شـکل بـا نمـایی از  ای یـک قـاب دایـره ،گلدان      ٔ میانه  شود. در  می متنوع دیدههای  زنبق و گل سرخ و شکوفه دار بزرگی پر از گل پایین)، گلدان دسته

گلدان در تصـویر مشـخص نیسـت. گـل           ٔ شود. پایه   می هایی دیده گلدان، گل و غنچه           ٔ و در دهانه  ای  دایره                   ِ شود. اطراف این قاب   می یک منظره دیده
در هـر  ،کنگـر اسـت شکل بـرگ که به گلدان بزرگهای  است. بر دسته قاب میانی شده           ٔ وارد حاشیه   ،قرار دارد رنگی که در بالای گلدان زنبق بنفش

داخلـی کاشـیکاری، اطـراف نقـوش  قـرار دارد. در قـاب سـرخها یک گلدان دیگـر پـر از گـل  کدام از آنس هر أبلند قرار دارد که در ر             ٔ طرف یک پایه  
روی  اند. در طرفین گلـدان بـزرگ مرکـزی خـارج شـدهرسد از دو گلدان قرینه  می نظر شود که به می زردرنگ دیده            ٔ گل بر زمینه  های  شده، شاخهذکر 

 گل، دو های  شاخه
 
 ق
ُ
کـه  صورت پشت بـه هـم در حـالی هب ،طاووسدو  ،کمی بالاتر اند. روی هم نشسته هد که به صورت قرینه روبنشو می مری دیده 

  بـالاتر از طـاووس اند. اند، نشسـته سرشان را به سوی هم چرخانده
 
 هـا، دو ق
ُ
کـه سرشـان را بـه سـوی هـم  هـم در حـالی صـورت پشـت بـه هبـ مـری        

 هـای گل ،موجـود در حاشـیههـای  گل اند. روی هـم بـه حالـت قرینـه نشسـته هروبـ ،نزدیک به انتهای شاخه، دو طـاووس اند. اند، نشسته چرخانده
ٔ     پوری هستند. بالای این زمینه  زردگرد، سرخ، زنبق، و شی پرپر، چند پر، پنجچهار  ر ُ ـپ  ای  دایره به رنگ آبی فیـروزه نیم وچکی در قسمتک           ٔ رنگ، زمینه                           

شـیه) کاشـیکاری شـامل دو اسـت. قـاب خـارجی (حا قاجاری به نمـایش درآمـده          ٔ هم پیوسته   هسوارکار با سبیل و ابروان ب          ٔ شود. چهره   می از گل دیده
تکـرار ای  آبـی فیـروزه         ٔ بـر زمینـه  صـورت انتقـالی  شکل قـاب سـفید دارای گـل و بـرگ بـه بهای  است. در ردیف اول، واگیره رنگ هفت ردیف کاشی

کـوچکی در میـان هـای  شـکل گـل و برگ بـهای  واگیـره ،د. در ردیـف بعـدینـصورتی قـرار دار های  گل سفید، تکهای  قاب               ٔ است و در فاصله   شده
آبـی تیـره و یـک ردیـف کاشـی . دو ردیف کاشی حمیـل اند رنگ تکرار شدهزرد                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه گیاهی قوسهای  ساقه

بنفش، آبی تیـره،  ای، در قاب داخلی شامل صورتی، سبز روشن، طلایی، آبی فیروزهکاررفته  های به د. رنگنشو می حمیل سبز نیز در این قاب دیده
)، نقش جـانوری (اسـب، گلدان و درخت)، نقش انسانی (مرد ،نقوش گیاهی (گل و برگ ،کاشیکاری تابلوی ای و مشکی است. در این قهوه ،سفید

    شود. می روزمره (شکار) دیده - و شمشیر) و نقوش بیانگر مضامین روایتی ،(شیر و خورشیدای  سگ، شیر، طاووس، قمری)، اسطوره
ای، آبـی تیـره، سـفید، زرد،  های موردمطالعه شامل صورتی، طلایـی، سـبز روشـن، سـبز تیـره، آبـی فیـروزه کاررفته در کاشیکاری های به رنگ
 ای است. ، بنفش، مشکی و قهوهیلاجورد
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
پور کریمی فروغو  کیانمهر
 ١٠٢ـ٨٣، نژاددوانی

  )نگارندگان( عطروش          ٔ حیاط خانه  های  اشیکارینقوش کآنالیز خطی  :٢ جدول
  شماره تصویر

  آنالیز خطی نقوش  و عنوان کاشیکاری

  
انداختن  به چاه، )١١تصویر (
       یوسفحضرت 

انداختن  به چاه
 (ع)یوسف

یعقوب  درخت  برادران یوسف
 نبی

  قاب خارجی    
 (گل و برگ)    

 گل         

  
نبرد رستم و خاقان ، )١٢تصویر (
  چین

  

       
  سربازان پیاده با شیپور  دار متعجب سواران پرچم  سربازان     ٔ دسته  سر   فیل خاقان چین سوار بر    رستم سوار براسب

         
  قاب خارجی (گل و برگ)            گل             درخت             سربازان سواره     

  
  ،ارباب و خدمتکار، )١٣تصویر (
  شکار     ٔ صحنه  

  

          
             گلدان      اردک    ماهی   مرغابی    و خدمتکار ارباب

      
  و غزال شیر شکار                      درخت     قاب خارجی (گل و برگ)       گل     

  
 حضرت پادشاهی، )١۴تصویر (
  یوسف

  
      
برادر یوسف و کارگزار 

  قصر
بر  (ع)یوسف

  ادشاهیپتخت 
  گل  قاب خارجی (گل و برگ)  درخت

  
  
  

، شیر و خورشید، )١۵تصویر (
  گل و گلدان، شکار

  

           
       درخت       گل    شکارچی در حال شکار شیر    گل و گلدان     شیر و خورشید و شمشیر

            
                  طاووس      گل زنبق    گل سرخ   ای کنگره گلدان با تزئین

 
 ق
ُ
   گل و گلدان شیپوری      مری 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 

 ١۴٠٢ستان پاییز و زم

دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

95 

            
  ضلعی بخشی از قاب شش       گل و گلدان مرکزی             نیم دایره      ٔ حاشیه         اطراف      ٔ حاشیه   
   گلدان مرکزی 

            
  قاب خارجی (گل و برگ)   گل پنج پر  پرگل چهار   گل شیپوری  گل چندپر گرد

 و (شـیر و خورشـیدای  )، نقش اسطورهگلدان و درخت)، نقش انسانی (مرد ،حیاط، نقوش گیاهی (گل و برگکاشیکاری ، در )٢(طبق جدول 
ادبی (نبـرد  - یوسف)، نقش بیانگر مضامین روایتی حضرت پادشاهی، (ع) انداختن یوسف چاه مذهبی (به - )، نقوش بیانگر مضامین روایتیشمشیر

شـو) و نقـوش جـانوری (اسـب، فیـل، سـگ، شـیر، غـزال، مـاهی، و روزمره (شکار و شست - رستم با خاقان چین)، نقوش بیانگر مضامین روایتی
 
 
 اردک، مرغابی، طاووس و ق
ُ
  شود.  می مری) دیده                       

  ها  . تحلیل یافته۶
ایـن مـذهبی دارنـد.  - بیانگر مضامین روایتـی ینقوش ،)١۴و  ١١، ٧، ۶کاشیکاری (تصاویر چهار تابلوی ،مطالعهموردکاشیکاری تابلوی  ١٠ از میان

 را نشـان (ع) یوسـف و پادشـاهی یوسـفحضـرت انـداختن  چـاه یوسـف و تـرنج، بـه حضـرت تصاویری از مریم مقدس و مسـیح (ع)،ها  کاشیکاری
ٔ       دوره  قاجاردر و مردم خانه این   اعتقادات صاحب      ٔ دهنده   نشان ی،دهند. تعدد نقوش مذهب می ٔ       دوره  قاجاراست. در      گیری  ، تـاریخ تشـیع شـاهد شـکل   

چنـین علمـا  تر ساخت. در این دوره هم مردم محبوب                           ٔ نقاشی مذهبی را در بین توده   ،عالمان طراز اول تشیع بود. همین امرقدرت سیاسی اجتماعی 
ــای  گیری ســخت ــیم ه ــمایلترس ــش نگاری ش ــتند (دان ــار گذاش ــم). ٢۴٠ :١٣٩٧صــدیق،  را کن ــا ک ــا  گیری شــدن ســخت ب ــمایلدر ه  ،نگاری ش
دور ای  فـرد مقـدس هالـه      ً معمولا   ،ها نگاری شمایلسفارش دهند. در این نگاران  کاشیراحتی تصاویر مذهبی را به  توانستند به می دهندگان سفارش
قاجاری بـا ابـروان پهـن و کشـیده دارنـد و      ً کاملا   یهای در کانون توجه قرار دارد. تمامی افراد در این تصاویر چهرهنوعی  در مرکز تصویر یا به و سر دارد

مربـوط بـه داسـتان زنـدگی حضـرت ها  از ایـن کاشـیکاریای  قاجاری است. بخش عمده              ٔ رایج در جامعه   پوششثیر أت لباس ایشان نیز تا حدی تحت
خصوص در منابر خود داسـتان زنـدگی حضـرت یوسـف را  هتری داشتند و ب بیان بیشاست. این احتمال وجود دارد که چون علما آزادی  (ع) یوسف
ایـن گیـری  قرار       ً احتمـالا   .دادنـد می سفارشنگاران  کاشیمختلف زندگی حضرت یوسف را به های  شان، بخش مردم به علت علاقه ،کردند می نقل

  است.  یشان در مساجد و پای منبرها بودهاهای  ثر از شنیدهأتا حدی مت نیز ردر کنار یکدیگ نقوش
و نبـرد رسـتم و  ،تنـی شـیرین شـامل آبها  ادبی دارند. این کاشیکاری - بیانگر مضامین روایتی ی، نقوش)١٢و  ٨(تصاویر  کاشیکاری تابلوی دو

این روایـت عاشـقانه را بـه نظـم  گردد. ابتدا فردوسی و سپس نظامی میروایت خسرو و شیرین به اواخر عهد ساسانی بر                        ٔ خاقان چین هستند. پیشینه  
نـی ت بـا موضـوع آب یهـای نگاره کاشـی ). در٨٠ :١۴٠١کیـد دارنـد (معتقـدی، أ بر جسمانیت شیرین ت شیرین در این دورههای  نگاره درآوردند. کاشی

عطروش بدن شیرین پوشیده است. ایـن امـر      ٔ خانه        ٔ نگاره   که در کاشی در حالی ،است پوشیده شیرین نیمهبدن تهران، قدم موزه م  ٔ ه  نمونشیرین مانند 
ٔ       دوره  قاجارحاکی از فضای مذهبی حاکم بر شیراز در        ً احتمالا   ثیر از أتـ ابـ                 ً تنی شیرین احتمالا   نبرد رستم و خاقان چین، همانند آب      ٔ نگاره   است. کاشی    
ٔ       دوره  قاجارسنگی  کتب چاپهای  نقاشی ی یهـا بر رسـتم و همراهـان وی، خاقـان چـین و قشـون او نیـز چهره که علاوه است. جالب این تصویر شده    

تصـویر                       ٔ آمده است. تمامی زمینـه  با جزئیات کامل به نمایش در ها  دهنه و افسار اسب ،زین ،و یراق بدن حیوانات باظرافت تصویر شدهقاجاری دارند. 
  است.  ثیر نبودهأت از در خلق چنین تصاویر زیبایی بیشیر های  و بوستانها  وجود باغو پوشیده از گل و بوته و درخت است 

سرباز سبیلی شبیه به سبیل ناصرالدین شـاه دارد. ایـن  شود. می ناصری دیده           ٔ نظامی دوره                    ٔ ) سربازی با البسه  ٩ (تصویرها  نگاره در یکی از کاشی
ٔ       های دوره  قاجـار ر از نقاشـیثمتأ       ً احتمالا  کاشیکاری  ٔ       دوره  قاجـاراسـت. شـرایط سیاسـی          ان از خـود، سـربازان و رجـال و کـرد کـه شـاه مـی ایجـاب    
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
پور کریمی فروغو  کیانمهر
 ١٠٢ـ٨٣، نژاددوانی

شاه و رواج عکاسـی، الدین  ناصرو در زمان  ندرایج شدها  شاه این سبک نقاشی هایی تهیه کنند. در زمان فتحعلی یا عکس ها افزارشان نقاشی جنگ
جوی تثبیـت و شـاه در جسـت کـه فتحعلـیده شـبه این موضوع اشـاره  شاه قاجار دیوان کامل فتحعلیشد. در  می هایی نیز از موارد فوق تهیه عکس
ای  عنـوان وسـیله قـد را بـه تمـامهـای  استفاده از چهرهکرده است. او  می تهیه و تجهیزات نظامییان ، دربار ثابت از خودی یها نقاشیش، خوی قدرت

  ).  ٩٨: ١٣٧٠محمدی،   (گل دانست می برای تحکیم روابط دیپلماتیک با دول خارجی
قاجـاری  هـایی چهره وشکارچیان لباس ایرانـی بـه تـن  ،شود. در این تصاویر می شکار دیدههای  صحنه) ١۵و  ١٣ویر (اتصهای  نگاره در کاشی

پیش از تاریخ اسـت (معروفـی اقـدم و های  علاقه ایرانیان از دورهموردهای  صحنه زشکار و سواران اهای  دارند و در حال شکار شیر هستند. صحنه
ت. اسـ پیشین متفاوت کـردههای  دوره ازشود که آن را  می تفنگ و سگ تازی نیز دیده ،شکار قاجاریهای  در صحنه). ٨ :١٣٩٢ودی نسب، ممح

ٔ       دوره  قاجارکند که شکار با سگ تازی در  می به این نکته اشارهخود            ٔ در سفرنامه   دروویل بـا ایـن تفـاوت کـه در اروپـا  ،یان اسـتیبرگرفته از شکار اروپا    
موردبررسی نیز سـگ در های  . در کاشیکاری)١۴٨: ١٣٨٨اندازند ( می اندازند و در ایران سگ را به دنبال شکار بزرگ می سگ را به دنبال خرگوش

 یکی از شکارچیان به پشت سـر خـود تیرانـدازی )١٣تصویر (کاشیکاری تابلوی دروویل مطابقت دارد. در                ٔ شود که با گفته   می شکار شیر دیده     ٔ صحنه  
  .مشاهده کردنیز و آثار سیمین ساسانی ها  نگاره توان در سنگ می آن راهای  قدیم ایران است و نمونههای  کند که به سبک شکار در دوره می

شـود. نقـش شـیر در فرهنـگ تصـویری ایـران از دوران  می دیدهبا شمشیری در دست شیر خورشید و شیر تصویر ، )١۵تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی
ٔ       دوره  قاجاراست. با آغاز  ز در انواع آثار هنری وجود داشتهکهن تا به امرو های  باستان و تمدن نشان باستانی شـیر و خورشـید تغییراتـی  هنرمندان در ،   

ست شیر قـرار دادنـد. بـه ایـن ترتیـب، نقـش شـیر بـه نمـادی از شـهامت حضـرت امیـر (ع) ر دحضرت علی (ع) را د                           ٔ ایجاد کردند و شمشیر دو لبه  
(معتقـدی،  کنـد مـی تداعیآمده از پشت آن نیز آفتاب حقیقت، حضرت ختمی مرتبت (ص) را در ذهن له: شیر حق) مبدل شد و خورشید بر (اسدال
١۴٠١: ۶٠  .(  

 دیـدهخـدمتکار  توسطارباب  ی دستشو و تشسای از  صحنهخانه و  نشست روحانی و صاحبترتیب  به، )١٣و  ١٠ویر (اتصهای  نگاره در کاشی
وجود داشـت. روحـانیون نفـوذ زیـادی در  ، کلانتر، داروغه، میراب، مباشر، محتسب و...قاجاری مشاغل مختلفی مانند روحانی         ٔ در جامعه   د.شو می

ر د شـود. مـی دیـده )١٠تصـویر (ایـن مـورد در       ٔ نمونـه   ).٢٠ :١٣٨٠میـان، ابراهآ( با آنها دیدار داشتند        ً ه معمولا  جامعه داشتند و اقشار مختلف جامع
). اقشـار متمـول ١٧۶ :١٣٩۶بود (پهنادایان، صورت ارباب و رعیتی  عبارتی جامعه به کردند و به می قاجاری طبقات مختلف اجتماعی زندگی      ٔ جامعه  

 دیـده )١٣تصـویر (آن در                                     ٔ طبقـات مختلـف نیـز تفـاوت داشـت کـه نمونـه  ور روزمره داشتند. پوشش افـراد خدمتکارانی برای انجام ام            ً جامعه معمولا  
  آمده است.صورت قاجاری به نمایش در  افراد به         ٔ نیز چهره  ها  نگاره در این کاشیشود.  می

شود. نقش گل و گلـدان از تزئینـات موجـود در  می دیده متنوعهای  سرخ و زنبق و شکوفههای  ، نقش گلدان با گل)١۵تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی
ٔ       دوره  قاجـارهنر معماری ایران است. تفاوت نقش گلدانی در  تـری برخـوردار اسـت  قبـل در ایـن اسـت کـه از ظرافـت و جزئیـات بـیشهـای  بـا دوره    

  ).١٠۶ :١٣٨٠زادگان،  (صراف
ٔ       دوره  قاجـارمهـم در تزئینـات معمـاری های  مایـه شوند. فرشـتگان از نقـش می صورت قرینه دیده بالدار به           ٔ ، دو فرشته  )۶تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی     

موجـود در قـاب نقـوش ). ٢٠۴ :١۴٠١فرنگـی در پیونـد هسـتند (معتقـدی، های  و با نمونهاند  ساسانی تصویر شده                 ٔ با الهام از دوره                ً هستند که بعضا  
  اند. در یک یا دو ردیف تکرار شدهای  صورت واگیره و ساقه است که بهصورت نقوش گیاهی گل و برگ  به      ً عمدتا  ها  خارجی (حاشیه) کاشیکاری
     ٔ نحـوه  افـراد،                ٔ شـده ماننـد چهـره   تمامی مـوارد تحلیـلعطروش،      ٔ خانه   رنگ های هفت کاشیکاری               ٔ آمده از مطالعه   دست هعلاوه بر نقوش متنوع ب

ٔ       وره  قاجـاردرایـج در هـای  هـا، گل کـاربودن کاشـیکاریر                            ُ ان، شـکل جـانوران، جزئیـات و پ  پوشش ایش تصویرسـازی شـاداب و سـرزنده، هـای  ، رنگ  
ٔ       دوره  قاجارمربوط به های  عکس و سنگی چاپهای  شاهنامهدر کنار مراجعه به تصاویر نظامیان،  و شکارهای  صحنه  از پادشـاهان و رجـال ایشـان    
    رفتن باشد. بین در حال ازهای  کاشیکاریسزایی در بازسازی  هتواند کمک ب می

  خانه عطروش رنگ های هفت جمع بندی نقوش کاشیکاری .٧
 شـده اسـت. ارائـه عطـروش و اشـکال مختلـف هـر نقـش                    ٔ حوضخانه و حیاط خانه  های  آمده از کاشیکاری دست بندی نقوش به جمع) ٣جدول ( در

 مضـامین بیـانگر نقـوش ای، اسـطوره انسـانی، جـانوری، گیـاهی، نقـوش عطروش قاجاری     ٔ خانه   رنگ هفت های کاشیکاری در مطابق این جدول،
   .نشد مشاهده هندسی نقش پژوهش، این در موردمطالعه های کاشیکاری در. دارد وجود نظامی مضامین بیانگر نقوش و  روایتی



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 

 ١۴٠٢ستان پاییز و زم
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  )نگارندگان( عطروش     ٔ خانه   رنگ های هفت بندی نقوش کاشیکاری جمع :٣جدول 
  مختلف هر نقش شکالا   نقوش

  گیاهی
  پر گرد، گل شیپوری)پر، گل چند صورتی،گل سرخ، گل زنبق، گل چهارپر، گل پنج ، گلزردگل گل (

  گشاد، گلدان شیپوری) با دسته برگ کنگری، گلدان دهانه گلدان ای، گلدان (گلدان با تزئین کنگره
  درخت، گیاهیهای  ساقه

 ، سگ، اسب  جانوری
 
 فیل، شیر، غزال، ق
ُ
  مری، طاووس، اردک، مرغابی، ماهی                 

  انسانی
  ))نظامی پنج گنجشخصیت شاهزاده خانم (زن (فرد مقدس، همسر عزیز مصر، 

  ، شکارچی)روحانی، فرد نظامی، فرد عادی، )شاهنامههای  شخصیتپهلوان و پادشاه (، )نظامی پنج گنجشخصیت شاهزاده (مرد (فردی مقدس، 
  (فرد مقدس)کودک 

  ، شیر و خورشید و شمشیربالدارهای  فرشته  ای اسطوره
بیانگر 

مضامین 
  روایتی

  (ع) انداختن یوسف، پادشاهی یوسف چاه به یوسف و ترنج، حضرت ،(ع) مریم مقدس و مسیح  مذهبی
  شوو شکار، شست خانه و روحانی، ضیافت، نشست صاحب  روزمره
  نبرد رستم با خاقان چین تنی شیرین، خسرو و آب  ادبی

  سرباز  مضامین نظامی بیانگر

  گیری نتیجه. ٨
ٔ       وره  قاجارددر ها  قوش کاشیکارین نسـل  بـه هـایی کـه نسـل دیدند، باورها و داسـتان می چه در طبیعتهر  یقاجار نگاران  کاشی. شت، تنوع زیادی دا  

ٔ       دوره  قاجـارشـیراز در کشـیدند.  مـی گرایانه یا انتزاعی بـه تصـویر صورت واقع منتقل شده بود را به سـبک بـود. حضـور  کاشـیکاری صـاحب         ٔ در زمینـه      
زیبـایی های  کاشـیکاری،ها خانه   ازجملـههنرمند در این شهر باعث شد در بناهـای مختلـف نگاران  کاشیدوست و وجود هنر متمول و های  خانواده
کـه برخـی از  قاجاری را در خود جای داده اسـتهای  ارزشمند و متنوعی از کاشی       ٔ گنجینه   ،تابلو کاشیکاری ٣٠عطروش با داشتن      ٔ خانه  د. نخلق شو

ٔ          خانه  عطـروش بـه رنگ های هفت هدف پژوهش حاضر، مطالعه و تحلیل نقوش کاشیکاری. هستندرفتن  ها در حال ازبین آن منظـور دسـتیابی بـه     
ٔ       دوره  قاجارتنوع نقوش و اشکال مختلف هر نقش در  خانـه اسـت کـه در های  این نقوش برای کمک به بـازآفرینی کاشـیکاریو ارائه تصاویر خطی     

در حیـاط)  پـنج تـابلوی کاشـیکاریکاشیکاری در حوضخانه و  پنج تابلوی(کاشیکاری  یلو تاب ١٠منظور انجام پژوهش،  به رفتن هستند. بین حال از
 ای، نقوش گیاهی، جانوری، اسـطورهاز نقوش مانند ای  گستردهطیف  دهد مینشان پژوهش های  یافته شد. و تحلیل مطالعهانتخاب و نقوش آنها 

، بـرگ، گـل صـورت بـهنقوش گیـاهی  د.نوجود دار  عطروش     ٔ خانه  های  نقوش بیانگر مضامین روایتی و نقوش بیانگر مضامین نظامی در کاشیکاری
زن، مـرد و کـودک  شـکل به نقـوش انسـانی د.نـدار وجود ها  داخلی و خارجی کاشیکاری های که در قاب هستند درخت و گلدانگیاهی، های  ساقه

هـا  چهره اند. تنهایی در مناظر مختلف مانند طبیعت، شکار، مجالس بزم، و خانه تصـویر شـده ، جانوران و یا بهاه نقوش انسانی در کنار انساناست. 
و صـورت جفتـی  بـه بالدار      ٔ فرشته   شکل بهای  نقوش اسطوره اند. دستانه تصویر شده خام        ً و غالبا  اند  آمدهصورت قاجاری به نمایش در  با ابروان پهن و به

اشـاراتی  شاملمذهبی  - نقوش بیانگر مضامین روایتی اند. قاجاری به نمایش درآمدههای  بالدار با چهرههای  فرشته شیر و خورشید و شمشیر است.
. نقـوش بیـانگر کنـد مـی رسـیدن را نقـل از کودکی تـا بـه پادشـاهی مراحل مختلف زندگی حضرت یوسف ،آن           ٔ و بخش عمده   است نیآقصص قر  به

روزمـره  - نقـوش بیـانگر مضـامین روایتـی نظـامی اسـت. گـنج پـنجفردوسـی و شـاهنامه های  داسـتان صورت اشاراتی به بهادبی  - مضامین روایتی
شـکار، شـکار شـیر و هـای  نگاره کاشـیاسـت. دست ارباب توسـط خـدمتکار  شوو شست خانه و شکار، نشست روحانی و صاحبضیافت،  صورت به

 .هـا قاجـاری اسـت و لبـاس آناند  صورت انفرادی یا دوتایی همراه با سگ تصویر شـده بهها  شکارچیها  نگاره دهند. در این کاشی می غزال را نشان
تصـویر هـا  در ترکیـب بـا نقـوش گیـاهی و بـر شـاخه و بـرگ گل              ً پرندگان معمولا  است.  پرندگان، چهارپایان و حیوانات وحشینقوش جانوری شامل 

بـه چنـد ها  کاشـیکاریدر برخـی  که دادچنین نشان  پژوهش همهای  یافتهشود.  می چنین نقش نظامی (سرباز) دیده همها  در کاشیکاری اند. شده
 گـل و گلـدانو یر و خورشـید، شـکار، بـه شـ )١۵تصویر (در و  شکار و فعالیت روزمرهبه  )١٣تصویر (عنوان نمونه در  بهموضوع پرداخته شده است. 

و در  خـورد مـی چشـم بـهشـاد هـای  و رنگابتکـار  ،نشـاط ،سرزندگی ،عطروش     ٔ خانه  های  در کاشیکاریه گفته شد، چ علاوه بر آن است. توجه شده
  است. نوشته شده »علیمیرزا محمدحسب فرمایش آقای «با عبارت دهنده  نام فرد سفارش ،)٩تصویر (مانند ها  برخی کاشیکاری
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  منابع 
  . مشهد: نشر فرهنگ و هنر خراسان.شمس الشموس یا انیس النفوس). ١٣۵۴( محمد.احتشام کاویانیان، 
علیرضـا بهـارلو و مرضـیه قاسـمی.         ٔ . ترجمه  شکوه هنر قاجار (مجموعه مقالات فرهنگ، هنر و کاشیکاری عصر قاجار). )١٣٩٩(اسکرس، جنیفر. 

  تهران: نشر خط و طرح.
  . تهران: نشر انجمن آثار ملی.تاریخ بافت قدیم شیراز ).١٣۵٣. (الله افسر، کرامت
ــد آبراهامیــان، ــران). ١٣٨٠. (یروان ــا مشــروطه از" انقــلاب دو بــین ای  و چی، شــانه مــدیر محســن فیروزمنــد، کــاظم      ٔ ترجمــه  ". اســلامی انقــلاب ت
   . مرکز نشر: تهران. چهارم چاپ. آوری شمس  حسن

 فصـلنامه. قاجـار     ٔ دوره   در شـیراز در شـده کاشیکاری بناهـای سـردر نقـوش سـاختار و ویژگـی مطالعه). ١٣٩٧. (فاطمه دولاب، و الهه، باشی، پنجه
   doi: negareh.2019.886/10.22070 . ١٢۵- ١٠۵ ،)۴٨( ١۴  . نگره

: مسـجد صـفویه و قاجـار (نمونـه مـوردیهـای  مطالعه تطبیقی سیر تحول طرح، نقش و رنگ در کاشـیکاری دوره .)١٣٩٨(غلامحسین، آرزو. پور 
    .، تهران، ایراندانشگاه سوره .منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی پایان( الملک)الله و مسجد نصیر  شیخ لطف

  .١٩۴- ١٧٣)، ٣٨( ١٣، فصلنامه تخصصی علوم سیاسی .عصر قاجارمروری بر ساختار اجتماعی و اقتصادی ایران ). ١٣٩۶. (پهنادایان، شاهین
  نشر. . مشهد: بهمطهر رضویکاشیکاری در حرم  ).١٣٩۶. (هادیخورشیدی، 

ی، نامه مطالعات راهبـردی علـوم انسـانی و اسـلام فصلنامه پژوهشنقش مذهب در هنرهای حکومت قاجار. ). ١٣٩٧. (صدیق، محمدعلی دانش
 https://civilica.com/doc/764470برگرفته از:  .٢۵٣- ٢٣١، ١٢ش. 

   .نشر گوتنبرگواد محیی. تهران:ج . ترجمهٔ سفرنامه دروویل ).١٣٨٨( دروویل، گاسپار.
  تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب پارسه. ر.دورهٔ قاجااریخ مردم ایران در ت). ١٣٩٢دهقانی، رضا. (

  تهران: نشر یساولی.. کاشیکاری قاجاری). ١٣٩۵( ریاضی، محمد رضا.
 الملـک کرمانشـاه. قاجـاری تکیـه معـاونهای  تاملی بر مضامین هنـری و منشـا کاشـی). ١٣٩۵( یداله.حیدری باباکمال، زارعی، محمدابراهیم، و 

  doi: jfava.2016.59953/10.22059 .۶۴- ۵٣، )۶٨( ٢١ ،هنرهای تجسمی - هنرهای زیبا
 تهـران، سـوره، دانشگاه). منتشرنشده ارشد کارشناسی نامه پایان(  صویری خانه عطروش شیرازتبررسی و تحلیل نقوش ). ١٣٩۴( کش، لیلا.  سهیل

   . ایران
. دانشگاه هنـر منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی پایان( سنجی احیا انه عطروش شیراز با رویکرد امکانمطالعه و مرمت خ). ١٣٩۴( پور، بهنام. صالح

  ایران.، اصفهان
، دانشگاه تربیت مـدرس. منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی پایان( و قاجار مقایسه رنگ و نقش در کاشی صفویه). ١٣٨٠. (زادگان، عبدالامیر صراف

  .تهران، ایران
  .پرویز مرزبان. تهران: نشر فروزان ترجمهٔ  درباره هنرهای ایران. ).١٣٧۴(ر. دبلیو. فریه، 

 ارشــد کارشناسی نامــه پایان(  حســینیه مشــیر شــیرازهــای  نگاره کاشــی عاشــوراییتصویرســازی شــناختی تحلیــل معنا). ١۴٠٠( گلشــاهی، عاطفــه.
   .ایران اصفهان، هنر دانشگاه). منتشرنشده

  تهران: نشر اطلس. شاه قاجار. کامل فتحعلی دیوان ).١٣٧٠(محمدی، حسن.  گل
ٔ        دوره  قاجـار گرایـی در کاشـیکاری  تجدد و سنت). ١٣٩٢(اصغر.  علی ،نسب محمودیاقدم، اسماعیل، و  معروفی لعـه مـوردی کاشـیهای کـاخ (مطا   

  شناسی ایران، دانشگاه هنر بیرجند. همایش ملی باستان گلستان).
  . چاپ دوم. تهران: نشر دانیار.کاران طهران در عصر قاجار کاشی و کاشی).١۴٠١(معتقدی، کیانوش، 

تـاریخی هـای  بررسی و مطالعـه مضـامین نقـوش کاشـیکاری در حمام ).١٣٩۵(میترا.  ،شاطریسیدهاشم و حسینی، منصوری جزآبادی، جمیله، 
  .٧۶- ٧٣، ٨٨ش.  ،اثرفصلنامه . ز دوره صفویه تا اواخر عصر قاجارشهر اصفهان از آغا

 ار کرمـان (مطالعـه مـوردی ده اثـر).قاجـهای  گارهن نگـاهی بـه عناصـر نمـادین کاشـی ).١٣٩۵(امیرحسـین.  ،سازیان چیتلندی، مهناز، و  مومنی
  .١٨- ۴ ،١١. ش ،نگارینه هنر اسلامی

  بع اینترنتیامن
URL1: http://www.freecad.ir 
URL2: http://www.noandishaan.com  
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Introduction 
From the Safavid era to the end of the Qajar era, Shiraz has been one of the most important cities in 
terms of tile development. Shiraz statesmen and wealthy families played a significant role in 
developing the art of decorative tiling for their houses, and in this sense Shiraz houses have a 
special place compared to houses in other cities. Among these beautiful tiling practices, the tiling 
that was done by the local tile painters at the request of families such as Qawam al-Mulk, Mushir 
al-Mulk can be mentioned. Undoubtedly, the good taste of Shirazi people, the works of two great 
Iranian poets, Hafez and Sa’adi, religious beliefs, the existence of historical gardens, and the 
proximity to historical and ancient monuments such as Persepolis reliefs have been effective in the 
variety of motifs. Among Haft-Rang tiling of Shiraz’s Qajar houses, the tiling of Atrvash House, 
Narenjestan Qawam, Zinat al-Mulk House, Dokhanchi House, Mohtasham House, Sa’adat House, 
and Salehi House can be mentioned.  
 
Research Method 
In Shiraz, among Qajar houses with tiling, Atrvash House has represented various and important 
examples of Haft-Rang tiling, some of which have been destroyed. Therefore, the aim of the 
present research is to study and analyze the motifs of Haft-Rang tiling of Atrvash House to explore 
the variety of motifs and their forms in the Qajar era and, thus, to provide linear images of those 
motifs to help recreate tiling being destroyed in Atrvash House. The research focuses on this 
question: Which motifs and in which forms have been used in Haft-Rang tiling of Atrvash house in 
Shiraz? The method of research is descriptive-analytical; the method of data collection is library-
based, and the method of analysis is qualitative. The statistical population of this research is 10 
Haft-Rang tiling (5 tiling in the yard and 5 tiling in the pool house) from Atrvash House in Shiraz. 
 
Research Findings 
The findings of the research showed that in the pool house of Atrvash House, plant motifs (flowers, 
leaves, and trees), human motifs (men, women, and children), animal motifs (horses and dogs), a 
mythological motif (winged angels), motifs with religious-narrative themes (Holy Mary, Christ, 
Joseph, and bergamot), motifs with literary-narrative themes (Shirin taking a bath), motifs 
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expressing daily-narrative themes (feasts, the meeting of clergymen and house holders), and a 
military motif (soldier) can be seen. The dimensions of pool house tiling are 80×100 cm. In the 
yard of Atrvash House, plant motifs (flowers, leaves, vases, and trees), a human motif (man), a 
mythological motif (lion, sword, and sun), motifs expressing religious-narrative themes (throwing 
Joseph into the well and Joseph’s kingdom), a motif expressing literary-narrative theme (the battle 
of Rostam and China's Khan), motifs expressing daily-narrative themes (hunting and washing), and 
animal motifs (horses, elephants, dogs, lions, gazelles, peacocks, and ringdoves) can be seen. The 
dimensions of yard tiling are 90×200 cm. The colors used in the tiling of the pool house and of the 
yard include fresh and lively colors. In all tiling, the faces are completely Qajar like, with wide and 
elongated eyebrows, and their clothes are also partly influenced by the fashion common to the 
Qajar era. Religious motifs represent the beliefs of the house holder and the people in the Qajar era. 
These motifs have been partly influenced by what people heard in mosques and the sermons of 
clergymen. The literary-narrative motif of Shirin taking a bath dates back to the end of the Sassanid 
era. Ferdowsi and, then, Nizami turned this narrative into poetry. This motif, along with the motif 
of Rostam and China's Khan are influenced by the lithographic books in the Qajar era. The military 
image of the soldier is influenced by the political conditions in the Qajar period and the paintings 
that the Qajar kings having made of their soldiers and military equipment. The motifs of hunting 
and horsemen are among the favorite Iranian scenes and can be seen in the works belonging to the 
Sassanid era. The presence of guns and hounds in the hunting scenes has been influenced by the 
European hunting patterns. The motif of lion and sun has existed in Iranian visual culture for a long 
time, and the sword added to this motif is a symbol of the sword of Imam Ali (peace upon him) and 
his courage. The motifs such as clergymen, house holders, and servants in tiling are influenced by 
the professions and the serf-lord society of the Qajar era. Flower and vase motifs are among the 
decorations of Iranian art and architecture, which were more elegant and detailed in the Qajar era. 
Winged angels are depicted inspired by the Sassanid era and are linked to European examples. 
 
Conclusion 
The motifs of tiling in the Qajar era had a great variety. The tile painters of the Qajar era portrayed 
realistically or abstractly what they saw in nature along with the beliefs and stories that were passed 
down from generations to generations. There is a wide variety of motifs such as plants, animals, 
mythological motifs, motifs expressing narrative themes, and motifs expressing military themes in 
tiles of Atrvash House. The variety of plant motifs is in the form of flowers, leaves, plant stems, 
trees, and vases. The variety of human motifs includes the female, the male, and children. Human 
motifs have been depicted either along with other humans and animals or alone in different scenes 
including those of nature, hunting, feast gatherings. Human motifs have been depicted unskillfully. 
A variety of mythological motifs is in the form of a pair of winged angels, and a lion, a sword, and 
the sun. The motifs expressing religious-narrative themes are in the form of references to the 
Quranic stories and include different periods in the life of Prophet Joseph and Holy Mary and 
Christ. The motifs expressing literary-narrative themes are in the form of references to the stories 
of Shahnameh and Nizami’s Panj Ganj, including Rostam and China's khan or Shirin’s taking a 
bath respectively. The variety of motifs expressing daily-narrative themes are in the form of 
feasting, hunting, the meeting of clergymen and house holders, and washing. Hunting tiling show 
the lion and gazelle huntings. In these types of tiling, hunters are depicted individually or in pairs 
with dogs, and they have put on Qajari clothes. The variety of animal motifs include birds, 
quadrupeds, and wild animals. The military motif is the soldier. In tiling of Atrvash House, 
liveliness, vitality, and innovation can be seen. In some tiling, the name of orderer has also been 
written. 

Keywords: Shiraz, Atrvash House, Qajar Art, Qajar Tiling, Haft-Rang Tile Motifs. 
  


