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مطالعـاتی: آثــار  هٔ نقاشـی خودآگـاه در عصــر صـفوی (نمونــ
  *  بیگ کتابدار) صادقی

 مقاله:
پژوهشی علمی  

   

 **فاطمه مهرابی
  ***سیدحسن سلطانی

  

       
 ٢٣/٨/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:         ١١/۵/١۴٠٢ دریافت:تاریخ  

  
 

  چکیده 
تـاریخ تحـولات  و اغلـب در سـایهٔ   تـوجهی در نقاشـی ایرانـی پدیـد آمـدهتحـولات شـایان  ها آندر تاریخ نقاشی ایرانی نقاط عطفی وجود دارد که در 

و رویکردهـای دخیـل در خلـق آثـار هنـری  توجه به مفـاهیم سـوبژکتیو که آن  حال. اند شدهشناسانه  واکاوی  اسی، یا مطالعات توصیفی و زیباییسی
 درک تحولات این بستر را به نحو بهتری فراهم کند. در این پژوهش که حول یکی از نقـاط عطـف نقاشـی ایرانـی یعنـی دورهٔ  تواند می ای رشته میان

گاهی سعی بر ،صفوی انجام شده گاهی  با تمرکز بر مفهوم خودآ  گیری شـکلیکی از دلایل تحول نقاشـی صـفوی و  مثابه بهآن بود که فرضیه خودآ
یکـی از بیگ کتابـدار،  صـادقیگیـرد. بـه همـین منظـور د آزمـایش و بررسـی قـرار یکی از ثمـرات آن مـور  عنوان بهژانرهای تصویری نو در این دوره 

نگارانـه و  تاریخ ،توصـیفی تحقیق روشبا و راهبردی کیفی مطالعاتی این نوشتار انتخاب شد تا با  نمونهٔ  عنوان به صفوی، پیشروترین هنرمندان دورهٔ 
 ترین هنرمنـدان دورهٔ  ترین و شـاخص عنوان یکـی از متفـاوت بیـگ بـه صـادقی کـه این مطالعه شود. پرسش این مطالعه عبـارت بـود ازپژوهی مورد

گاهی ،خلق آثار بصری زمینهٔ  صفوی در بـه ایـن نتیجـه رهنمـون  درنهایتکرد؟ که  تبیین میچگونه اش را  نسبت به کنش هنرمندانه خویش  خودآ
گیـری از سـبک  نویسی بر آثار و درگیرکردن مخاطب با اثـر، بهره ارائه آن، شرح مختلفی چون تغییر سجع رقم، شیوهٔ  های راهاز  بیگ شد که صادقی

ه در فرهنـگ سـنتی در سـمت مقابـل چـ فـانی و آنانسـانی، واردکردن موضوعات در فرهنگ ایرانی، گرایانه به خاطر تأثیرگذاری عمیقش  واقع
گاهی، که به دربار و بزرگان تعلق داشت هنریحامی  کسب جایگاه  با و گرفت، الهیات قرار می نشان خویش را   نسبت به هنر و هنرمندی  خودآ

  داد. می
  

  ها: کلیدواژه
گاهی،     .بیگ صادقینقاشی ایرانی، نقاشی صفوی، خودآ

                                                            
  راهنمایی نگارنده دوم در دانشگاه هنر تهران است.به » فراتصویر در نقاشی ایرانی دوره صفوی«این مقاله مستخرج از رساله دکتری نگارنده اول با عنوان  *
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

  مقدمه. ١
گاه، مفهوم  مقولهٔ  گـاهی یـک هنرمنـد  مطالعات تاریخ هنر است و به تصـویری اطـلاق می در حوزهٔ  یجدید  نسبتاً تصویر خودآ شـود کـه برآمـده از آ

چـه در  شود؛ امـا آن های متفاوتی شناخته و معرفی می عبارتران مختلف با گاش و ماحصل آن است. این مفهوم نزد پژوهش نسبت به کنش هنری
تصـویر اسـت.  زمـان نسـبت بـه مقولـهٔ - بیـنش آن مکـان مورد آن اهمیت دارد آن است که چندوچون حضور آن در هنر یک فرهنگ، بازنمایاننـدهٔ 

چراکـه در آن  ،گواه تغییر و تحولی پارادایمی است ،گیرد شکل می ه.ققرن دهم  در که چنین مفهومی در هنر سرزمینی چون ایران درواقع هنگامی
کنشی برای ابراز وجـود اسـت؛ امـا  ،ای مستقل بوده و نه هنرورزی ایران کشوری سنتی با فضای فکری غالب دینی است. نه اثر هنری مقوله ،دوره

گاه می تأثیرکه هنرمند به  هنگامی های  ن موضـوع، آشـکارا بارقـه. ایـشـود میش قائـل شود، فردیتی فارغ از پروردگـارش بـرای خـوی خود و اثرش آ
  .دهد میخدامحور را نشان  ورزی آدمی و تجلی اومانیسم در یک فرهنگِ  نشستن فلسفهثمر  به

نـر ه ،بود. در این دوره این سرزمیننقطه عطفی در هنر  ، این زمانه.ققرن دهم ایران در   لات عظیم سیاسی، دینی و فرهنگیتحو  واسطهٔ  به
 خود بیرون آمد و راهی جدید و منحصر به خود را در پیش گرفت. ازجمله دسـتاوردهای هنـری ایـن دوران در عرصـهٔ  قدیمی و سنتی از پوستهٔ ایران 

گاه اشاره کرد. این مفهوم چنان گیری شکلتوان به  هنرهای بصری می رسـد کـه  ظهـور می تر اشاره شـد، هنگـامی بـه منصـهٔ  که پیش تصویر خودآ
گاه باشد.  هنرمند گاهیِ از اهمیت اثر و کنشش آ باعـث  تـدریج بهآن آغاز شود اما  تأثیریک نقاش ممکن است با تفکر در باب ماهیت تصویر و  خودآ
گاه  یک ابژهٔ  همتصویر  ،شود که در آن جریانی می گیری شکل گاهیو از قِبَل  شود میخودآ ، تکثیـر شـود بگذارد تأثیرمخاطب  بر تواند می اش خودآ

  .جدیدی شودژانرهای تصویری  باعث پدیدآمدن حتیگاهی  و
 شـد سطح جامعه شده بود که باعث میفردیتی در  گیری شکلصفوی، منجر به  دورهٔ اجتماعی  رسد که تحولات چنین به نظر می ،بر شواهدبنا

گاهی مشخصی از کار خویشکم برخی از آن یا دست ،هنرمندان ایرانی عنوان نمونـهٔ  بیگ کتابـدار بـه صـادقی .آن داشـته باشـند تأثیرگـذاریو  ان، آ
 ایـن در بـاب چرایـیمـوردپژوهی مطالعـه شـود.           نگارانـه و                توصـیفی، تاریخ       تحقیـق              کیفـی و بـا روش                    شد تا با راهبردی مطالعاتی این نوشتار انتخاب 
گاهی  هایی نشانه ،ویهای موجود در مورد  بسیاری از گزارشبا  ها آن مکتوب صادقی و مقایسهٔ  آثار انتخاب باید گفت که مطالعهٔ  ایـن از وجود خودآ

بـرخلاف بسـیاری از مردمـان  کـه رسـد مینظـر  بیگ بـه صـادقیمعاصران  های گزارشاساس بر  به همین منظور . کند میهنرمند را به ذهن متبادر 
د راهگشـای نوشـتار توانـ که در مسیر ایـن مشـاهده و مطالعـه می پرسشی ترین مهمدید.  جامعه نمیبیگ خود را محدود به قیود رایج  زمانه، صادقی

ترین هنرمنـدان دورهٔ صـفوی در زمینـهٔ خلـق آثـار بصـری،  ترین و شـاخص عنوان یکـی از متفـاوت بیگ به صادقی بدین قرار است کهد، حاضر باش
گاهی     کرد؟ اش را چگونه تبیین می هنرمندانه خویش نسبت به کنش   خودآ

  پژوهش مبانی نظری. ٢
 . مسـئلهٔ و دارای اهمیـت اسـتتعریف  کـه ایـن مسـئله در آن قابـلتبیین شـود ای  چارچوب نظری لازم استحال با توجه به مطالبی که گفته شد، 

گاه چنان مطالعات تاریخ هنر است، تاکنون پژوهشگران متعـددی بـه ایـن مسـئله پرداختـه و مفـاهیم  که گفته شد، بحثی نوپا در حوزهٔ  تصویر خودآ
نظـر  از شـود تـلاش میکـه در ایـن بخـش ازجملـه ایـن مفـاهیم هسـتند  ٢»فرانقاشـی«و  ١»رفراتصـوی«انـد.  مرتبطی را در راستای آن تعریف کرده

  شود.شخص مطالعاتی م بررسی پیکرهٔ  ها و نحوهٔ  منظور از آن ،در ادامه و دنشو تعریفپژوهشگران مختلف این حوزه 
مفهومی مشتق از فراتصویر است. لذا بهتر آن است کـه پـیش  ،فرانقاشی پیش از هر چیز شایسته است به این نکته توجه داشته باشیم که واژهٔ 

، مورخ هنر آمریکایی مطـرح شـد. ٣ن بار توسط ویلیام میچلمفهوم فراتصویر نخستینخست به تعریف فراتصویر پرداخته شود.  ،از تعریف فرانقاشی
فصلی کـه بـه تبیـین ایـن  منتشر شد، در مقدمهٔ  ١٩٩۴سال  دربار  که نخستین تصویر: مقالاتی در باب بازنمایی کلامی و بصری نظریهٔ در کتاب  او

تصـویرها، یعنـی تصـویرهایی کـه بـه خـود یـا دیگـر  تصـویرهایی دربـارهٔ  فراتصویر یعنی][«خود را چنین بیان کرد:  ، ایدهٔ بود عبارت تخصیص داده
 ،ایـن فصـل . او در ادامـهٔ )Mitchel, 1994: 35( »رونـد دادن چندوچون یک تصویر به کار می دهند، تصویرهایی که برای نشان میتصویرها ارجاع 

آورنـد کـه در مـورد تصـاویر  تصاویر پدید دوم دربارهٔ  خود تأمل کنند و گفتاری مرتبهٔ  کند که قادرند دربارهٔ  معرفی می خودارجاعیفراتصویرها را عناصر 
  ).ibid: 37-38اندیشد ( می

از دیـدگاهی  ،»ارجـاعفراتصـویرها و تصـاویر خود«ای با عنوان  است که در مقاله ۴که این مفهوم را موردتوجه قرار داده، وینفرد نوت یدیگر فرد 
جای ارجـاع بـه دنیـای  هـا بـه آن ]...[ تصاویر هستند فراتصویرها تصاویری دربارهٔ «کند:  ن پرداخته و فراتصویر را چنین تعریف میشناسانه به آ زبان
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ها مرجع خود را در داخل و نه در خارج از قـاب  کنند. تصاویر خودارجاع به خودشان اشاره دارند، یعنی آن غیربصری، به تصاویر دیگر اشاره می ءاشیا
دهند که تصاویر با زبان اشـتراکاتی  شناختی را نشان می صویرها شواهدی از یک ویژگی نشانهفرات«بنابراین  .)Nöth, 2007: 62( »یر خود دارندتصو

  .)ibid: 65( »نامد، یعنی ظرفیت زبان برای ایجاد فرازبان خود دهندگی می ) آن را ویژگی بازتاب١٩٧٧طور که هوکت ( دارند، همان
طور خاص مفهوم فرانقاشی را معرفی کـرد و مـورد  منجر به طرح عبارت فرانقاشی شد و اولین پژوهشگری که بهتمرکز بر نقاشی در این حوزه، 
گـاه، نظـری بـر فرانقاشـی مـدرن اولیـه، مورخ هنر رومانیایی است. او در کتاب خود با عنوان ۵مداقه قرار داد، ویکتور استویکیتا ایـن ، تصـویر خودآ

تعریفی بنیادی از ایـن واژه  ،طور واضح د و اگرچه در هیچ بخشی از کتاب بهدامورد مطالعه قرار  پانزدهم تا هفدهمقرون اروپایی فهوم را در نقاشی م
دقت معـین  هثغـور آن را بـ و الذکر را از جهات مختلـف مـورد بررسـی قـرار داده و حـدود این کتاب، مفهوم فوق گانهٔ  دهد، اما در فصول سه ارائه نمی

کـه از کنـد  معرفـی می ای هـای بصـری مجموعه نظامفرانقاشی را زعم استویکیتا،  به ،ای که بر این کتاب نگاشته در مقدمه ۶کند. لورنزو پریکولو می
فاعل نقاشی یـا بـه  اشاره به :ند ازعبارت رسانند، یی که به این هدف کمک میها روشگذارد.  ودن خود را به نمایش میب مصنوعنقاشی  ،ها طریق آن

در تصـویر، اغمـاض   غیرقابـلفعـال یـا  ءعنوان یـک جـز کـردن مخاطـب بـهردن فرایند ساخت یک نقاشـی، درگیر کشیدن او، به نمایش درآو تصویر 
  ).Pericolo, 2015: 12شده ( ء بازنماییعنوان یک شی یک نقاشی یا تصویر به نکرد اضافه

گـاه  کـارش در نقاشـی و روی تصـویر تـأثیرهنرمنـد از نقـش، قـدرت، زبـان و  ،است که طی آناز منظر استویکیتا، فرانقاشی ماحصل روشی  آ
دقت بررسـی  تجلـی آن را بـه انحـاءکتـاب انـواع فرانقاشـی را نـام بـرده و  متناستویکیتا در  ،اساس همین ایده). بر Stoichita, 2015: 45شود ( می
دهنـد کـه مخاطـب  طریق ایجاد سطوح مختلف در تصویر، دیالوگی را در دل آن شکل میویژگی مشترک این موارد آن است که همگی از  .کند می

گـاهی  نتیجـهٔ  ،کـردن مخاطـب در اثـرکنند. همین درگیر  ر اثر تبدیل میای منفعل به عنصری فعال د را از بیننده اورا به چالش کشیده و  مسـتقیم آ
  نام دارد.، فرانقاشی آنآن است و محصول  تأثیرش و خوی مؤلف از کنش

ز وجـود دارنـد کـه بـا که استویکیتا در این حوزه انجام داده، مطالعـات دیگـری نیـ فردی منحصربهپژوهش هوشمندانه و  جز بهناگفته نماند که 
، ٩در نیگـلو الکسـان ٨نوشـته پیتـر بکـدی ٧»فرانقاشی پیش از مدرنیتـه. «اند پرداختهتاریخ هنر  به تحقیق در حیطهٔ  ،دادن این موضوعدستمایه قرار 

ون  آثـارتصـویر در  - در - اکفراسـیس عملـی در تصـویر«اثر بکـدی،  ١٠»تصویر در نقاشی ایتالیایی پس از عصر جوتو - در - سنت و نوآوری، تصویر«
البتـه لازم بـه  .انـد جملهدیگـر از ایـن  آثارو بسیاری  14هرمان نوشته نیکولا ١٣»فرانقاشی در کتب منقوش«، ١٢اثر ولفگانگ کمپ ١١»آیک و مانتگنا

  .اند حوزهاستویکیتا در این  تأثیراتمیچل باشند، وامدار  ءکه مبتنی بر آرا بیش از آن ها پژوهشتوجه است که این 
را معرفـی، تبیـین و تحلیـل  ها نقاشـیبصـری در  های بندی صورتقابلیت آن را دارد که طیف وسیعی از  کند میفراتصویری که میچل معرفی 

و تحـولات  ها نقاشـیکـه نسـبت مقـولات ابژکتیـوی چـون  دهـد میبه ما این امکـان را  ،کند میمفهوم با عینکی که میچل ارائه کند. شناخت این 
گاهی در مکان نوشتار حاضر با تکیـه بـر  ،مشاهده و ادراک کنیم. به همین روی خوبی بهزمان مزبور را - بصری را با مفاهیم سوبژکتیوی چون خودآ

کـه مـاهیتی  میچل ایـن مقولـه هنگامی نظر از. کند میوم، راه خود را برای فهم چرایی و چگونگی ظهور نقاشی مدرن ایرانی باز تبیین او از این مفه
شـان  شود که هنوز حیـث فیزیکـی نداشـته امـا ماهیـت تصویری عینی موجود در ذهن مخاطب اطلاق میهای عینی و غیر  تیو دارد، به فرمسوبژک
شـود کـه در  که ماهیتی کلامی دارد به گفتـار یـا نوشـتاری در بـاب تصـاویر بـدل می ). هنگامی۵٢ :١٣٩٨ ،است (زند شناسایی و مصورشدن  قابل

شـویم بـه  بـرای فراتصـویر قائـل میمـاهیتی تصـویری کـه  ). درنهایت هنگامی٣ :١٣٩٩ ،شود (میچل یاد می 15فرهنگ غربی از آن به اکفراسیس
طور  د که بـهگیر  درنظر میجا انواعی برای فراتصویر  میچل در همینتجلی گوناگونی دارد.  ءشود که خود انواع و انحا تصاویر بدل می تصویری دربارهٔ 

(تصـاویری کـه دو خـوانش متضـاد از یـک پدیـده را  دهنده به دیگر تصاویر، تصاویر دیالکتیکی خلاصه عبارتند از: تصاویر خودارجاع، تصاویر ارجاع
  .(تصاویری که همراه با کلماتند) و تصاویر سخنگو دهند) ینشان م

  پژوهش پیشینهٔ . ٣
گاه و فراتصویر  اسـت. در میـان  در ایـران انجـام نشـده پرداخته باشدگونه که مدنظر این نوشتار است،  آنتاکنون پژوهشی که به مفهوم تصویر خودآ

 ،»های مؤثر در انتقال پیام تصـویری بـا تأکیـد بـر فرهنـگ دیـداری شاخصه«در رساله دکتری خود با عنوان  )١٣٩٨( پژوهشگران ایرانی، مازیار زند
Metapicture کند: گونه معرفی می را به فرانگاره ترجمه کرده و این  
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

 انـد ولـی ماهیـت نکردهعینـی موجـود در ذهـن مخاطـب هسـتند کـه هرچنـد هنـوز حیـث فیزیکـی پیـدا هـای عینـی و غیر  ها، فرم"فرانگاره"
هـا در نـوع دیـدن  های گذشـته مـا از زنـدگی، در قالـب فرانگاره های پیشـین و تجربـه شدن است. دانسـتهشناسایی و مصور  شان قابل تصویری
هـا  فرانگاره اسـت. کـرده و پدیـدار شده ای است که اکنون حیثـی عینـی پیـدا توان گفت: نگاره، فرانگاره . میها دخالت کرده و تأثیرگذارند نگاره
  )  ۵٢ :١٣٩٨اند. ( صورت فیزیکی پیدا نکردهتصویری بیننده هستند که هنوز های تصویری و غیر  فهم پیش
گاهی است، پژوهش زند تحقیق حاضر با تمرکز بر فراتصویرهای بصری و کلامی  که اینبا توجه به  یـا  راسـتا همکه بایـد  گونه آندر جستجوی خودآ

میـثم  شـود، رسـالهٔ  برای نوشتار حاضر در نظر گرفتـه  ای پیشینه عنوان بهکه لازم است . دیگر پژوهشی شود میبه نوشتار حاضر تلقی ن کننده کمک
اسـت.  در دانشگاه هنر اسلامی تبریز ارائه شده» تحلیل مناسبات قدرت در نقاشی صفوی سده دهم هجری«است که با عنوان  )١٣٩٩( پور صادق

بیگ مـورد  صـادقی آثـارسـازی را در  شخصی مسـئلهٔ  ،بیگ کتابدار است. نویسنده در این بررسـی های مطالعاتی این پژوهش، صادقی هیکی از نمون
او ارائـه کـرده کـه  شناسی دربـارهٔ  هایی از منظر جامعه و تحلیلاست گذرانده  نظر ازرا  این هنرمندبا نگاهی دقیق و جزئی زندگی  ومطالعه قرار داده 

پور را مـورد مطالعـه  ای متفاوت از پژوهش صادق مسئله که دنکن بیگ یاری می ک علت بسیاری از رفتارها و اقدامات صادقیدر در را  حاضرپژوهش 
گاهی هنرمندان و بهقرار داده و به د   بیگ کتابدار است. طور خاص صادقی نبال فهم خودآ

  گری اوتألیفکتابدار و  بیگ صادقی. ۴
 جامانـده بهاز دوران حیـاتش  متعـددی توسـط خـود وی و دیگـران هـای گزارشزیسـت و  ترین هنرمندانی که در عصـر صـفوی می یکی از برجسته

لـو بـود  ه، یکی از اعضای قبیله خدابندشود میتر با تخلصش، صادقی شناخته  بیگ که بیش ه.ق) است. صادق ١٠١٨- ٩۴٠بیگ کتابدار ( صادقی
که به قول خـودش  کرد مینظر افرادی زندگی اش زیر  حدود بیست سال با خانوادهبه دنیا آمد. در زمان حیات پدرش،  تبریزدر ه.ق  ٩٤٠سال  درکه 
ماننـد ؛ تصمیم به ترک تبریز گرفـت شد،محروم  و امنیت پیشینش از ارثبه قتل رسید و پدرش  که هنگامیدانستند. بعدها  ترکی نمی جز بهای  کلمه

بـود.  مختلـف جامعـه راقشـااز  یافـرادبا  معاشرتجوی تجربیات جدید و و در جست و همواره کرد میی دیگر سفر جا  بهاز جایی  داندرویشی سرگر 
در عهـد شـاه مـد. درآاو بـه خـدمت درویشـی دسـت کشـید و از زنـدگی  معرفی شد، به فرمـایش امیـر والی همدان، امیرخان موصلو به که هنگامی

نظـر دو تـن از زیر  )ه.ق ٩٩۶- ٩٨۵محمـد خدابنـده ( سـلطنتی بـود. در زمـان سـلطنت سـلطان ) کارمند کتابخانـهٔ ه.ق ٩٨۵- ٩٨۴اسماعیل دوم (
) مقـام عـالی ه.ق ١٠٣٨- ٩۶۶اول ( عباس شـاهدر عهـد چنـدی بعـد افشـار، اسـکندرخان و بـرادرش بـدرخان خـدمت کـرد.  قـوم رهبران برجستهٔ 

از سمت خود برکنـار  درنهایتنداشت و  سازش، او با همکاران خود حال  این بابه او واگذار شد و از رحمت و عنایت سلطنتی برخوردار شد. ی کتابدار 
  .)Gandjei, 1975: 112( کرد میدریافت  المال بیتچنان حقوق خود را از  تا پایان عمر، نام رسمی وی تغییری نکرد و هم حال بااینشد، 

 بسـیاری را در دو حـوزهٔ  آثـار نشـیبش و پرفـرازنظم و نثر ترکی و فارسی نیز مسلط بـود، در حیـات  رکه علاوه بر نقاشی و طراحی ب بیگ صادقی
اسـت کـه بـه تقلیـد از  ای تـذکرهکـه  »مجمـع الخـواص«از:  عبارتنـدبـه نقـل از ایـرج افشـار کلامی وی  آثار ترین مهمکلامی و بصری خلق کرد. 

شاعران، هنرمندان و حامیان مهـم از زمـان شـاه اسـماعیل اول تـا زمـان  مدخل را دربارهٔ  ۴٨٠شیر نوایی نگاشته شده و  علی امیر النفائس مجالس
نظـامی سـروده شـده و بـه  خسرو و شیریندر بحر این هنرمند  آشنای نام  ، رسالهٔ »قانون الصور« است؛ ل با نثر ترکی جغتایی ارائه کردهعباس او  شاه

نامـه)  نامه عبـاس نامـدار یـا عبـاس (فتح »ینامه عباس مثنوی فتح« ای از قصاید فارسی اوست؛ ه مجموعهک» الکلام زبدة « ؛پردازد شی میفنون نقا
هایی بـر  که اندرزهای اخلاقی و داسـتان »مقالات و حکایات« ؛پردازد میعباس صفوی  است و به نبردهای شاه شاهنامهکه تاریخی منظوم بر وزن 

او  »دیـوان غزلیـات« ؛نظامی اسـت خسرو و شیرینکه روایتی عاشقانه بر وزن  »سعد و سعید« ؛سعدی هستند بوستان نظامی و الاسرار مخزنوزن 
این هنرمنـد  »اللسان سهو«رساله  ؛قطعه هستند در قالبکه اشعاری  »قطعات« ؛های ترکی و فارسی را در خود جای داده است به زبان یکه اشعار 

توجـه بـه سـبک  شایستهٔ ای  رساله که »حظیات« ؛مؤلفندکه رباعیات معمایی این  »الشعرا ةتذکر « ؛که در باب اشعار فیضی دکنی سروده شده است
هجـو هسـتند.  زمینـهٔ  دراو  آثار ، ازو سایر هجویات متفرقه »مثنوی هجو محمدبیگ مذاقی«، »هجو حیدری« است؛معین استرآبادی  رساله لذات

  ).١٨۴- ١۴۵: ١٣٨٢ ،(افشار هستند مؤلفی مانده از این جا به آثاربندها، ملمعات، منشأت و مکاتبات نیز دیگر  بندها، ترجیع ها، ترکیب مرثیه
ایـن  مجموعـهٔ کـه  هنگامی. اند نسبت داده شـدهبا اطمینان به این هنرمند  ثر مصور نیز وجود دارد که اغلبا ٢٠٠نزدیک به  ،یادشده آثار جز به
(کلامی و بصری) هـیچ  تألیفاتحجم  بیگ، صادقیاین ادعا هستند که شاید تا زمان  مؤید خوبی به ،گیرند میکلامی و بصری در کنار هم قرار  آثار



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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بصـری ایـن هنرمنـد،  آثارا تمرکز بر حاضر ب پژوهش، آثاربا وی نیز نبوده است. نظر به حجم زیاد این  مقایسه قابلاو که حتی  اندازهٔ  به هنرمندی نه 
گاهی وی را جستجو خواهد کرد.   مصادیق خودآ

  بیگ کتابدار بصری صادقی تألیفات. ۵
گاهی ،شود مینقاش ظاهر یک  در مقامبیگ  صادقیکه  هنگامی ابراز کرده کـه  یهای گوناگون اش را به شیوه و کنش هنری آثاراش نسبت به  خودآ

گـاهی ایـن های بـروز  بـه انـواع شـیوه این مقاله در ادامهٔ صفوی شدند.  های بصری در اواخر دورهٔ  جریان نوآوریبه  دهی شکلنیز باعث  بعضاً  خودآ
گاهی یک هنرمند نسبت به اثر و کنش غیرتصویری شیوهٔ  ترین مهم . نخستین و شایدپرداخته خواهد شد هنرمند  کردن آن خویش، امضـا  بروز خودآ

تـر معلـوم  ه.ق نگاهی بیندازیم، این نکته بـیش ١٠های پیش از قرن  نگارگری دوره آثارچه به سنت عدم وجود امضای نقاش در  باشد. درواقع چنان
آفریـده را لطـف و  چـه می دیـده و آن می تأثیرگـذاریتـر خـود را در مقـام و جایگـاه  ، نقاش کمبیگ صادقی مقدم بر زمانهٔ های  خواهد شد که در دوره

  است. شده فی از جانب پروردگار تلقی میلط ،بین بوده  این و تأثری در تأثیرانسته و اگر عنایت خداوند د
گـاهی تـا رسـیدن بـه قـرن  ها یکی از نخستین نشانه ورود رقم به نگاره گاهی در نگارگری ایرانـی اسـت، امـا ایـن خودآ ه.ق  ١١و  ١٠های خودآ

ای که با کلمـاتی چـون عمـل  اند: دسته تقسیم کلی به دو دسته قابل طور دار صادقی به رقم آثارکه مدنظر این نوشتار است، تبلور نیافته بود.  گونه آن
رود کـه توسـط خـود نقـاش  اند. در مورد این تصاویر احتمـال آن مـی صادق، صادقی، صادق و ... با خط نستعلیق در گوشه و کنار تصویر رقم خورده

دوم آثـاری هسـتند کـه بـا خـط  دستهٔ اما ها را اضافه کرده باشند.  های بعد این رقم ر همان زمان یا دورهاند و گردآورندگان، مالکان و ... د امضا نشده
فراینـدی اسـت کـه در آن  در پـی مطالعـهٔ اشـاره کـرد. ایـن مقالـه ) ٩و  ٨، ٢( ویراتوان به تص میها  آنجمله اند و از  شده تصویر امضا کوفی در میانهٔ 

و با قلمـی تزئینـی ) ١(تصویر تصویر آمده  با سایز کوچک به میانهٔ  همیان دو ستون نوشتفضایی نگاره و یک ترین بخش  امضای یک نقاشی از پایین
گاهی هنرمند ت . آن)٢(تصویر  بندد ای درشت بر تصویر نقش می و اندازه کنـد،  وجه را به خـود جلـب میچه در این تصاویر و در راستای بررسی خودآ

 توجه نوشته شده و هم تقریباً در میانه و مرکز تصـویر قـرار قابل اندازهٔ هم با خط تزئینی و  )٢(نگارش و محل قرارگیری رقم است که در تصویر  شیوهٔ 
صـادقی  آثـارر که به نظر یکی از آخـرین است. در این اث شده بخش آن تلقی می ترین مهمقلب تصویر و  ،، جایی که در سنت تصویرگری ایرانیگرفته
گاهی او خلق شده، گویی تنهـا ) است ه.ق ذکر شده ١٠١٨و تاریخ درگذشت صادقی  ه.ق ١٠١٧ ،در این تصویر ذکرشده(تاریخ بوده  و در اوج خودآ

  بیگ است. داشتن طومار حاوی نام صادقی ، نگه)مؤنث(پیکره  نقش سیبل
    

  
، قزوین، »صادقیرقم «، امضاشده با عبارت »نبرد گرشاسپ با سگسار: «١تصویر 

  )URL1( بریتانیا کتابخانهٔ محفوظ در 
 ١٠١٧، اصفهان، »صادقی کتابدار«، امضاشده با عبارت »سیبیل« :٢تصویر 

  )Skelton, 2000: 256ه.ق، محل نگهداری نامشخص (
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

گاهی او نسبت به هنرش است، شرحداد و  هایی که صادقی انجام می یکی دیگر از کنش برخی آثارش افـزوده  هایی است که بر نشانی از خودآ
گـذارد.  بند و شرحی که بـه آن ضـمیمه شـده را بـه نمـایش می الدین نقش نقاشی او از یک گراور فرنگی برای غیاث )٣( مثال تصویر  عنوان است. به

 ،ادامـه یافـت. در ایـن یادداشـت و دیگران معین مصور ،رضا عباسیدان نسل بعد یعنی هنرمنتوسط در همین دوره و ها  نویسی بر نگاره سنت شرح
(جهـت ارشـاد پنـاهی دهنده و خـالق اثـر  سـفارش ،هـم هـدف طراحـی و (روش استادان فرنگ) بود که در پیش گرفته صادقی هم سبک جدیدی

همـه را بـرای   کـه صـادقی ایـن تـر از همـه آن و مهمکنـد  را معرفی می شقه العبد صادقی کتابدار)بند مرقوم گشت. م الزمانی خواجه غیاث نقشنادر 
کسانی کـه بعـد از او بـر  د که صادقی یا همهٔ هستن تک این اطلاعات گواه آن است. تک ی ارتباط با مخاطب و درگیرکردن وی در اثر خود آوردهبرقرار 
مسـتقیم  اند و بـدیهی اسـت کـه چنـین تـوجهی ثمـرهٔ  او با اثر را درک کردهتوجه مخاطب و درگیرکردن  کردند، لزوم جلب خود شرحی اضافه می آثار

گاهی نقاشان است.   خودآ
شـدند یـا شـغل پـدری  هایشان به شاگردی فرستاده می صادقی نقاش برخلاف بسیاری از دیگر هنرمندان صفوی که در کودکی توسط خانواده

گاهانه انتخـاب کـرده بـود.  سالگی و به ٣۵ان یک پیشه را در عنو  ای و به صورت حرفه دادند، نقاشی به خود را ادامه می صورت کاملاً خودخواسته و آ
هرگز مشق نقاشی را به فراموشی نسپرد (قاضی احمد قمـی،  های فترت یا درگیری در شرایط سخت او چنان مشتاق این حرفه بود که حتی در دوره

  ).١٧۵: ١٣۵٠مثال شود (اسکندربیگ ترکمان،  نقاشی به دست آورد و نقاشی بینظیری در  ) و بالاخره موفق شد که قلم بی١۵٢ :١٣۵٢

  
  )URL2هنر هاروارد ( موزهٔ محفوظ در ، یزد، »مشقه العبد صادقی کتابدار«، امضاشده با عبارت »بشارت« :٣تصویر 

تـر کسـی در تـاریخ هنـر  کند این است که کـم مینظر  نیم، نخستین چیزی که جلبک شناسانه بررسی می او را در نگاهی سبک آثارکه  هنگامی
ای کـه  اسـت. نکتـه های زمان خود نیز بـوده زو بهترینتنها پیشتاز که ج های مختلف را تجربه کرده و در این راه نه او نقاشی به شیوه اندازهٔ  بهایران، 

تـوان قطعـاً یـا بـا  او دانست؛ اما همین تعداد معدودی کـه می منتسب به صادقی را کار آثارتوان با اطمینان کامل برخی  وجود دارد آن است که نمی
  یاری کند. شمقصود رسیدن بهرا برای این ادعا باشد و این پژوهش  مؤیدتواند  تر اثر او دانست، می اطمینان بیش

 آثـارلحـاظ سـبکی خلـق  است که بهآید آن  نظر می ای که به هصادقی را در یک خط زمانی به ترتیب ملاحظه و بررسی کنیم، اولین نکت آثاراگر 
یک سبک بوده باشد. گـویی در طـی  ی چیزی جدید در حال تجربهٔ وجو  به این معنی که در هر دوره در جست بندی خاصی ندارد، هنری نزد او دوره
ای دیگـر پنهـان  که در لایهت نه در صور  ،جوی آن بودهو که در جست نوییهای مختلف در حال حرکت بوده و آن پدیدار  ها و شیوه زمان بین سبک

  است. بوده
گاهی بیگ هایی که صادقی یکی از شیوه  نقاشـی و تصـویر در حالـت عـام را بـه نمـایش گذاشـته، بازنمـایی  اش نسبت بـه مقولـهٔ  از طریق آن آ

بـه ها را  هنرمنـد تصـویر در حالـت کلـی و هنرمنـدان سـایر رشـته ،های تصویرگری در اثرش است. در این حالت شده توسط سایر نظام تصاویر خلق
صـفوی  تهماسـب شاهکـه  دانیم مـیبنابر متون تاریخی امروز کند.  کار خود استفاده می تأثیرها برای افزایش  آن آثار تأثیرگذاریشناخته و از  رسمیت



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

11 

صـفوی، پیـرو  در سطح دربار و جامعه اعمال کرد. در دورهٔ  وبیش کما شد و اصلاحاتی دینی ر  گردان رویدر دو مقطع از دوران حکومتش از معاصی 
 هـای فعالیتبـه   کاری کردن زمینهٔ  اعی، هنرمندان نگارگر چند راه در پیش گرفتند. گروهی با عوضتهماسب و دیگر تحولات اجتم شاهنخست  توبهٔ 

 یآثـار عنوان  توسـط ایشـان بـه شـده طراحی ءزه را توسعه دادند که اشـیاقدر این حو دیگری چون طراحی فرش، پارچه، ظروف و ... روی آوردند و آن
  ).Canby, 2002: 138(فرما کار کردند  عنوان نقاش خویش از دربار جدا شده و به دیگرزیبا و هنری، اهمیت پیدا کرد. گروه 

 بـاردر در طور خاص محقق کرکـی  گرفتن علمای جبل عاملی و به صفوی یعنی قدرت وقایع مذهبی دورهٔ  ترین مهماین توبه که از تبعات یکی از 
های گریز هنرمندان از فتوای بسیاری از فقیهـان  در این دوره یکی از راه بر نقاشی ایرانی داشت. فراوانی تأثیرات های بعد بود، در سال تهماسب  شاه

احترامـی نسـبت بـه تصـویر محسـوب  نحـوی بی بـود کـه بـه یـا وسـایل روزمـره پشتی، تصویر روی فرش مسلمان مبنی بر حرمت تصویرگری، ارائهٔ 
اولیـه  در بستری جدید، قدرت و جایگاه تصاویر تخریب شود. اگر زمینـهٔ  ها آن بازآفرینیزدایی از تصاویر و  هدف آن بود که با زمینه ،درواقع ١٦شد. می

یعنی بـه ابـزاری بـرای  آورد می دست به شأنجایگاهی در همان حد و  ،دمت به این زمینهتصویر با خ ،نظر بگیریمایده و افکار در  منشأیعنی کتاب را 
دوگانـه  ارزش شـدن قائـل. شـود میتبـدیل  اهمیـت بیبه عنصری فانی، روزمره و  اش ثانویهدر بستر  که آن حال، شود میتفلسف و اندیشیدن تبدیل 

ای پـیش رفـت کـه  های صـناعی شـد و تـا مرحلـه تر دیگر کارگاه گرفتن بیش دربار، موجب رونقن کارگاه نقاشی شد تصویر در آن ایام و تعطیل رایب
  هنری تبدیل شدند. آثارحضور نقاشان به  واسطهٔ  ها اعم از فرش، پارچه و ظروف به این کارگاه آثاربسیاری از 

را عوض کرده بودند، چنان در این کار قوی شده بودنـد کـه آثارشـان  خود  کاری هنرمندانی که حوزهٔ  ، نقاش قابلی شده بودکه صادقی هنگامی
دهنده  ، شـکلهای تصـویری گرفت. توجه صادقی یا دیگر نقاشان به این مؤلفـه صادقی و دیگر افراد قرار می آثار دستمایهٔ  ثانویه در مقام یک تصویر
ترین نمودهـای  شـد. ایـن توجـه یکـی از اولـین و سـاده تصـاویر می ربـارهٔ دوم در باب تصاویر بـود کـه منجـر بـه خلـق تصـاویری د به گفتمانی مرتبه

گاهی هنرمندان صفوی نسبت به کنش نقاشانه  :Stchoukine,  1964که شوکین آن را به صادقی منسـوب داشـته ( )۴( شان بود. در تصویر خودآ
تصـویر مواجـه شـویم. ایـن  تصـویر درونِ  ایـن نقاشـی بـا ایـدهٔ در است و باعـث شـده  ش واق با سرهای انسانی تزئین شدهلباس بلقیس با نقو ،)77

گاه بوده و تأثیرگذاریدهد که صادقی از  موضوع نشان می   کـرده تـا بـه جـرابا کار خود را انتخاب و در اثـر خـود ا تصاویر ترین مناسب تصاویر البسه آ
گاه بوده را بیش  این   ر کند.ت ترتیب اثرگذاری خود را که بدان و نحوه افزایشش آ

  
  )URL3بریتانیا ( موزهٔ محفوظ در ، ه.ق١٠-٩ های سده، قزوین، حدود »بلقیس و هدهد« :۴تصویر 

رنـگ و سـایر مایحتـاج  و نه امکـان خریـدصورت گروهی را داشتند  کردن بهامکان کار  نه دیگر ی عمومی شدندبازارها واردنقاشان  که هنگامی
که اولاً در زمانی کوتاه و توسط یک نقـاش ترسـیم  ندبه سمتی سوق پیدا کرد ها نقاشی، وجود داشت. درنتیجه مهیا بود باردر که  تفصیلینقاشی به 

چنـین ملاحظـاتی ژانـر  د. درنتیجـهٔ همـراه باشـقیمت نباشند که تولیدشان توسط نقاش و خریدشان توسط مردم با سـختی  قدر گران شوند، ثانیاً آن
مانـده از  جای بـه آثـارای گرفـت. بـا توجـه بـه  رشـد فزاینـده صـفوی بـود، در دورهٔ  پدید آمدهتیموری  دورهٔ در ای که  برگه های تک نگاری یا نگاره رقعه

اسـت. از  تنها راه ارتباطی او با نقاشـی بـوده ،تصویرگری در سفرهای بسیار و روزگار دشواری که داشته توان چنین استنباط کرد این شیوهٔ  صادقی می
سابقه در سـطح اجتمـاعی بودنـد. توجـه بـه انسـان در مقـام یـک سـوژه و موجـودی کـه  تغییراتی بی وره، ایرانیان در حال تجربهٔ سویی نیز در این د
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 گیری شـکلتـوان در  بردن از زندگی و توجه به خود است، در این دوره سیری صعودی به خود گرفـت و نمودهـای آن در ادبیـات را می لذت شایستهٔ 
. محتوای تولیدشده در این مکتب و فرم رمانتیک، احساساتی و غیرداسـتانی آن )١٧ :١٣٩۵ ،رودمعجنیفتوحی ( اهده کردمکتبی به نام وقوع مش

تصـویرگری  بـود، ایـن شـیوهٔ  تبدیل شـده  به نقاشی ماهر بیگ که صادقی داد. هنگامی تصویری نیز جهت می آثارجامعه برای تولید و خرید  به سلیقهٔ 
این ژانر تصویری، فرایندی بود که طی بیش از دو قـرن حکومـت صـفویان  بود. رشد و توسعهٔ  جدید رونق گرفته و تثبیت گشته  انرعنوان یک ژ  نیز به

کـردن جایگـاه و نقـش صـادقی در ایـن فراینـد،  غربی در ایـران، مشـخص به شیوهٔ  آثارزنی  نگاری هنر و رقم نبود سنت تاریخ تکمیل شد. با توجه به
گاهی وی خوبی رشد  ای او به برگه تک آثاراما کنار هم نهادن کاری دشوار است؛    دهد. اش در مقام یک نقاش را نشان می در این فرایند و خودآ

 که آن را با تصـویر . هنگامی)Welch, 1976: 87( است بیگ منسوب کرده ای است که ولش به صادقی برگه ترین نگارهٔ تک )، قدیمی۵(تصویر 
که با توجـه بـه  )٧( است؛ و درنهایت در تصویر ینی و رنگ اضافه کردهتزئ ، عناصربعدی شویم که صادقی به تصویر کنیم، متوجه می مقایسه می )۶(

 مایـهٔ  است و عنصر رنگ در آن بـه دو رنـگ ها و گیاهان پر شده تصویر با ابرها، صخره زمینهٔ  به نظر متأخرتر از دو تصویر دیگر است، شخص  سربند
ندارنـد، در کنـار  یخاصـ داسـتان، )١(تصـویر  های درباری اوایل دوره صـفوی ها که دیگر مانند نگاره است. این نقاشی یافتهشفاف و کمرنگ تقلیل 

 بـرانگیختن اثـرکننـد و کـارکرد  یعنی انسان در حالت کلی آن را بازنمایی می ،دیگر دلایل، از جهاتی به نظر برآمده از اشعار وقوعی آن دوران هستند
  احساسات مخاطب است.

  

ه.ق،   ٩٨۵ ، حدود»بانوی نشسته: «۵تصویر 
  )URL9محفوظ در موزه آقاخان (

ه.ق،  ١٠، نیمه دوم قرن»درویش« :۶تصویر 
مرقع خوشنویسی و نقاشی، محفوظ در کتابخانه 

  )URL4ملی فرانسه (

 ١١-١٠های  ، سده»یک مرد نشسته: «٧تصویر 
  )٧١٩ :١٣٩٨ه.ق (خزایی، 

  

تر  )، پیش٧تا  ۴گذارند که گویی یک قدم نسبت به تصاویر ( برگ صادقی را به نمایش می های تک ) دو نمونه دیگر از نقاشی٩و  ٨تصاویر (
ها شاهد توجه به زندگی روزمره هستیم و دیگر  گذارند. به لحاظ موضوعی در این نقاشی ای را به نمایش می آمده و عناصر نوآورانهٔ ویژه

ها یا  صر مانند پارچهپردازی افراد نیز از سنت مغولی فاصله گرفته و در کنار دیگر عنا گذارند. چهره هایی با زیبایی آرمانی را به نمایش نمی معشوق
  اند. )، با اسلوب فرنگی ترسیم شده٩سگ تازی (تصویر 

دهنـد. در  ظاهر فردی را مشغول انجام فعـالیتی روزمـره نشـان می بیگ هستند که به برگی صادقی ) دو نمونهٔ دیگر از آثار تک١١و  ١٠تصاویر (
ای  تر، منسوب به اوست. اگر مسئلهٔ صـحت انتسـاب را بـرای لحظـه ) قدیمی١١) امضای صادقی را دارد و تصویر (١٠بین این دو نقاشی، تصویر (

گرایانـه و آشـکارا مشـابه  ) بـه شـیوهٔ طبیعت١٠زمینـهٔ تصـویر ( کنار بگذاریم و فقط روند تحول این تصویر را مدنظر قرار دهیم، خواهیم دید کـه پس
تر  ) مشـابه آثـار قـدیمی١١آمیزی تصـویر ( زمینـه و رنـگ که پس آن  است. حال های اروپایی همان دوران مشهود است، تزئین شده چه در نقاشی آن

  است. داده ای برای بهبود و بازآفرینی یک اثر قدیمی بیگ با تصاویر فرنگی به او ایده آید مواجههٔ صادقی ). به نظر می٧صادقی است (تصویر 
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تـوان رونـد رشـد صـادقی در ایـن ژانـر را تـا حـدودی درک کـرد،  کـه می بـر این ) را کنار هم قرار دهیم، علاوه١١تا  ۵حال اگر تمامی تصاویر (
حـال مـا را بـا ایـن ایـده مواجـه  دهد. ایـن رونـد در عـین  دست می عنوان یک ژانر تصویری مستقل را نیز به تصویری از نقش او در توسعهٔ این ژانر به

وآمد بـوده و تجـارب خـود در ایـن دو حـوزه را ادغـام کـرده و خـوراکی بـرای  ل رفتسازی در حا بیگ بین این ژانر و فرنگی کند که گویی صادقی می
  است. های بعد فراهم آورده نگار نسل هنرمندان پیکره

 در کتابخانهٔ  ظ، محفو»پیرمرد و کودک: «٨تصویر 
  )URL5چستربیتی (

ه.ق،  ١٠١٨ د ، حدو»درویش و سگ: «٩تصویر 
  )URL6محفوظ در موزهٔ هنر والترز (

  

  
  )URL8لوور ( موزهٔ محفوظ در ، »مرد سوار بر الاغ« :١١ تصویر  )URL7هنر والترز ( موزهٔ محفوظ در ، »مرد سوار بر الاغ« :١٠تصویر 
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بازگردیم. صادقی این نقاشی را بـا الهـام از یـک اثـر حکـاکی اروپـایی  )٣( توجه صادقی، یعنی تصویر شایستهٔ  آثاربهتر است بار دیگر به یکی از 
 مانـده در تـاریخ هنـر ایـران اسـت ترین نقاشی فرنگـی بـاقی جهت اهمیت دارد که قدیمی  آن ازاین اثر بند رسم کرده است و  الدین نقش برای غیاث

گاهی هنرمندان بـدل می که آن را به شیوه یران سازی در ا مورد فرنگینکات در  ترین مهمیکی از  .)۶٧٠ :١٣٩٢  ،آژند( کنـد آن  ای برای بروز خودآ
در متون مختلـف  ،یافته باشند  که بدان دست آن همواره به دنبال آن بودند و بی  غایتی است که ایرانیان ،گرا سازی یا نقاشی طبیعت است که فرنگی
تصـویرگری و  کـه صـادقی و دیگـر هنرمنـدان از کارکردهـای ایـن شـیوهٔ  هنگامی ،دوره). در این Roxburgh, 2000: 119-146زدند ( از آن دم می
گاه شدند، سعی کردند تا در حد توان این شیوه را تقلید و ذره بسیار بیش تأثیرگذاری خود کنند. ایـن شـیوه کـه در آغـاز  آثارذره وارد  تر آن بر مخاطب آ

روشـن،  زمینـه، البسـه، سایه های اثـر ماننـد پس رفته جای خود را در سایر بخش رفته )،٨( ر تصویرد، مثل سر شد هایی از اثر ارائه می صرفاً در بخش
هـای ترکـی و  هـا در نقاشـی ایرانـی از فرم تر به واقعیـت باعـث شـد تـا چهره پرسپکتیو و ... نیز باز کرد و درنهایت تمایل آن برای نزدیکی هرچه بیش

  مشاهده و پیگیری است. وضوح قابل صادقی نیز به آثارشوند. این تغییر در تر  های ایرانی نزدیک مغولی به ترکیب
گاهی یـک هنرمنـد در سـنت نقاشـی ایرانـی را نشـان ه.ق) ١٠٠٢( »انوار سهیلی«نسخهٔ  به بزرگی اثری تولید اندازهٔ  شاید هیچ کنشی به ، خودآ

نگـاره  ١٠٧صـفحه و  ٣۶۶ و تهیه کرد ،عهده داشتعباس را بر  سلطنتی شاه ای است که صادقی در ایامی که ریاست کتابخانهٔ  نسخهاین اثر  ندهد.
تر کسی در آن دوران قـادر بـه تولیـد  شود که به لحاظ مالی کم درباری محسوب می آثاراثری سترگ و در حد  ). کتاب مزبور،۶۶: ١٣٨۵ ،دارد (آژند
 آثـاردربـار کنـار گذاشـته شـدند، بـه دلایـل مـالی قـادر بـه تولیـد  ر در کتابخانـهٔ نقاشانی که از کاصفوی،  تر گفته شد که در دورهٔ  . پیشاست هآن بود

 . حـال در چنـین فضـایی، صـادقی یـک نسـخهٔ نداشتتولید را  هایی با این جزئیات و هزینهٔ  امکان خرید نگارهنیز خریدار عام تصویرسازی نبودند و 
های آن بـوده امـا  ترین بخش این کتـاب، همـان نقاشـی کند. اگرچه پرزحمت ای شخصی خلق می تمامی و با صرف بودجه پرتصویر و باکیفیت را به

صفحه متن به خط نسخ خوش توسط کاتب خوشنویسی چون ابن نعیم محمـد حسـینی  ٢۵٠کاغذ، رنگ، صحافی، تجلید و نگارش بیش از  تهیهٔ 
لـق ایـن آن را فـراهم کـرد. درواقـع صـادقی در خ ای هنگفت، زمانی بسیار زیاد و کاری گروهی داشت کـه صـادقی همـهٔ  به سرمایهتبریزی نیز نیاز 

بارهـا در در کـه  یاز آن خـود کـرد، بلکـه فعالیـت عظیمـ ،که تا پیش از آن مختص شاهان و درباریان بودبار، جایگاهی  تنها برای نخستین کتاب نه
که حتـی مقابـل  تنها مقابل شاهان  بیگ با این کار نه تنه و در مدتی کوتاه به ثمر رساند. گویی صادقی شد را یک گروهی انجام میبر و  صورت زمان به
  ایشان برابر و حتی برتر دانست. تنه خود را با همهٔ  صنفان خود، یعنی نقاشان نیز ایستاد و یک هم

بیـگ  یاثـر صـادق تـرین مهمصفوی و شـاید  دورهٔ کلیدی و بسیار مهم  آثاراش یکی از  های تصویری لحاظ ویژگی انوار سهیلی صادقی به نسخهٔ 
کند. درواقع بـه همـان  سان گذرگاهی سبکی است که نقاشی سنتی و کلاسیک ایرانی را به نقاشی نوین این سرزمین متصل می باشد. این نسخه به

گاه در این دوره به ترتیبی که صادقی در مقام یک هنرمند خ ، ایـن کتـاب ماننـد آلبـومی تمـام کـرد میژانرهای تصـویری نـو کمـک  گیری شکلودآ
  است. گرفت را در خود جای داده قرار میسازوکارهایی که در دوران گذر مورد استفاده 

  
    .  A.N. AKM289 محفوظ در موزهٔ آقاخان، شماره بازیابی: ،هایی از صفحات مختلف انوار سهیلی برش :١٢تصویر 
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 چنـدانئیاتی کـه تـا آن زمـان جز بههایی از زندگی روزمره و توجه  های تصویری بسیار مهمی دارد که عبارتند از ترسیم صحنه این نسخه ویژگی
) یا بازنمایی فضای داخلی یک دکان عصر صفوی با جزئیـات بسـیار و a- ١٢ریسی (تصویر  توان به زنی مشغول نخ مثال می عنوان . بهندمعمول نبود

گیـری از  های این نسخه بهره ) اشاره کرد. ویژگی دیگر نقاشیb- ١٢سابقه بود (تصویر  های ایرانی بی هایی که حضورشان تا آن دوره در نگاره مگس
وان بـه ت گرایانه است. ازجمله مصادیق این نکته در نسخه انوار سهیلی می روشن و بازنمایی طبیعت قاشی فرنگی مانند پرسپکتیو، سایههای ن تکنیک

شده در سنت نقاشـی ایرانـی  های چاه ترسیم روشن بسیار متفاوت از سایر دهانه لحاظ پرسپکتیو و سایه که به) c- ١٢(تصویر چاهی اشاره کرد  دهانهٔ 
ایـن ای هـ هـای درخـت در برخـی نگاره توان مشاهده کـرد. ابرهـای آسـمان و برگ می نیز های این نسخه آن را در سایر نقاشی های است که نمونه

ها آمده اسـت.  های سنتی آن نمونه ،های همین نسخه که در سایر نگاره حالی ) درd- ١٢(تصویر  اند شده گرایانه کار فرنگی و طبیعتنسخه به شیوهٔ 
 ،شی دیـواریتوان به بازنمایی نقا جمله میست، از ها توسط هنرمندان سایر رشته شده خلقبازنمایی تصاویر  ،سومین ویژگی تصویری مهم این نسخه

های مهـم ایـن نسـخه اسـت.  گیازجمله دیگر ویژ  گرایانه واقعی با مضامین یها نسخه اشاره کرد. بازنمایی صحنهاین های  فرش و ... در برخی نگاره
اشاره کـرد کـه در دو نگـاره حیوانات در حال فرار از آتش یا زنانی ها و فیگورهای  نمایی چهرهتوان به باز  هایی می چنین صحنههایی از  عنوان نمونه به

مشـاهده یکـدیگر عناصر بصری ایـن نسـخه را در نگـاهی کـلان و کنـار  تمامیکه  ). هنگامیe- ١٢شوند (تصویر  از این نسخه تنبیه و شکنجه می
های  خـت، ابـر، شـعلههای تصویری نظیر در  که در بسیاری موارد صادقی قادر بود الماناست  آید و آن این وضوح به چشم می کنیم یک نکته به می

گیـری از ایـن آبشـخورها را در  فرنگـی ترسـیم کنـد امـا گـویی عامدانـه بهرهسـنتی و هـم شـیوهٔ  آتش، جریان آب، حلقه چـاه و ... را هـم بـه شـیوهٔ 
کـرد  ه این شیوه ترسـیم نمیکشید دیگر ابرها و آب و ... را ب گرایانه می ای طبیعت به این معنی که اگر درخت را در نگاره ؛کرد میهایش تعدیل  نقاشی

  و این موضوعی است که دلیل آن نیاز به بررسی دقیق و مفصل دارد.
آن  انجامـهٔ  پـژوهش حاضـر،بخش این نسخه بـرای  ترین مهماما 
الامر  حسـب«اسـت:  دهنده چنین معرفی شده سفارش که در آن، است

بیـگ مصـور نوشـته  انی الثانی، بهـزاد الزمـانی صـادقینادر العصری م
بـا امضـای کافی است صفات و القاب ذکرشده در این انجامـه را ». شد

العبـد «هـایی نظیـر  مقایسه کنیم. رقمهنرمندان پیش و پس از صادقی 
سه نمونه از  »کمینه رضای عباسی« ،»ترین بندگان فرهاد کم«، »بهزاد

ها نقـش  هستند که در سنت نقاشی ایرانی پای نگارهبسیاری ی امضاها
ـــته ـــعاند و  بس ـــارچوب  ،از روی تواض ـــاش را در چ ـــاه نق ارزش و جایگ

آورنـد. صـادقی در چنـین  تـرین حـد ممکـن پـایین می خدامحور تـا کـم
تنها تواضع مرسوم میان هنرمندان آن ایام را بـه خـرج نـداده  نظامی، نه

خـود را تـا  ،که حتی با صفاتی چون نادر العصر، مانی ثانی و بهزاد زمانه
بـالا  ،چشم و ذهن ایرانی قادر به تصـور آن اسـتای که  بالاترین مرتبه

  برد. می
  

  گیری نتیجه. ۶
گاهی هنرمندان و  های شیوهاین مطالعه با هدف بررسی  جریان تحولات نقاشی ایرانی در اواخر به  دهی شکلبر آن  تأثیرواکاوی ظهور و بروز خودآ

انتخاب شد تا از خلال مطالعاتی  عنوان نمونهٔ  بهنقاشان صفوی ترین  یکی از شاخصبیگ،  صادقی . در همین راستایافتانجام  صفوی هٔ دور 
 ،عنوان یکی از هنرمندان پیشرو این دوران بیگ به خاص صادقی طور بهبه این پرسش پاسخ داده شود که هنرمند عصر صفوی و  آثار وی مطالعهٔ 

گاهی (هریک به که صادقی و دیگران  سازوکارهایی ترین مهم ازجمله؟ است کرده میاش را چگونه تبیین   نسبت به کنش هنرمندانه خویش خودآ
گاهی تلقی  عنوان به هو امروز  گرفتند میصفوی به کار  و نوعی) در دورهٔ  نحو اشاره کرد. سجع  آثارزدن  به رقم توان می ،شود میمصداقی از خودآ

گاهی یک هنرمند را نشان ند میزان توان میهستند که  هایی ویژگی ترین مهم ازجمله آن آن، نوع قلم و اندازهٔ  رقم (محتوای رقم)، محل ارائهٔ  خودآ
 ،د. محتوای شرحرسان یاری میمخاطب بر  اثر تأثیرگذاریکه به صادقی و سایر هنرمندان برای افزایش  بود دیگری سازوکارنویسی،  شرحدهند. 

 
 ه.ق، محفوظ در موزه آقاخان،  ١٠٠٢: انجامه کتاب انوار سهیلی، ١٣تصویر 

  )f363Vق:  ١٠٠٢ ،(واعظ کاشفیA.N. AKM289 شماره بازیابی:



16

 

گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

گاهی یک هنرمند دارد.  ، موضوع، شیوه، محل و تاریخ خلق اثر را چنان دهنده سفارشخود،  ،هنرمند که ناینقش مهمی در تبیین میزان خودآ
گاهی اوست و به میزان افزایش خوبی بهمهم بپندارد که ضروری ببیند قدری در مورد آن روی تصویر بنویسد،  اطلاعات و جزئیات  گواه خودآ

گاهاین بخش، شده در  گنجانده  ،نقاشی (تصویر متکی بر ایده) سوی  به(تصویر متکی به متن)  تصویرسازی. حرکت از سمت شود میتلقی  تر خودآ
گاهی هنرمندان صفوی و  های نشانهیکی دیگر از   اندازه بهرا  اش دهنده سفارشخود یا  های ایدههنرمند  که ایناست.  بیگ صادقیویژه  بهخودآ

گاهی در این عصر است.  گیری شکلواضحی از  نشانهٔ  ،فردوسی مهم بپندارد نظامی یا حماسهٔ  حکیمانهٔ  های داستان از سبک  گیری بهرهخودآ
دیگری از  نشانهٔ  ١٧،بوده استبرای ایشان امتیاز بزرگی همواره  ،شباهت با واقعیتعمیقش بر ایرانیانی که  تأثیرگذاریبه خاطر  گرایانه واقع

گاهی است.  گاهی  ، دیگر نشانهٔ گرفت میچه در فرهنگ سنتی در سمت مقابل الهیات قرار  فانی و آنانسانی، موضوعات  واردکردنخودآ خودآ
گاهانهٔ  ترین مهم درنهایتاما ؛ و نقاشان پس از اوست گبی صادقی  »کلیات«سترگش یعنی کتاب  آثاردر  توان میاین نقاش را  کنش خودآ

 پرکار و انجامهٔ  نسبتاً تصویر  ١٠٧ه.ق با  ١٠٠٢مورخ  »سهیلی انوار« صفحه متن) و نسخهٔ  ١٠٠٠مکتوب صادقی با بیش از  آثار(مجموعه 
  ، مشاهده کرد.اش خودستایانه

  ها نوشت پی
1. Metapicture 
  2.  Metapainting 
 3. William John Thomas Mitchell 
  4. Winfried Nöth 
5. Victor Stoichita 
6.  Lorenzo Pericolo 
7.    Metapainting before Modernity 
8.  Péter Bokody 
9.  Alexander Nagel 
 10. Tradition and Innovation, Images-within-Images in Italian Painting after the Age of Giotto 
11. Practical Ekphrasis. On Images-within-Images in Van Eyck and Mantegna 
 12. Wolfgang Kemp 
 13. Metapainting and the Painted Book 
 14. Nicholas Herman 
15. Ekphrasis 

دار نشسته  که آن حضرت بر فرش عکس حالی گروهی بر امام باقر (ع) وارد شدند در«است، مثلاً  باره در متون شیعی آمده های متعددی دراین روایت. ١۶
  . )۵۶۵: ١٣٨۴، (حر عاملی »خواهم خوارش کنم پرسیدند، حضرت فرمود: می ها از حکمش  بود. آن

نتایج این  نگارنده، مصادیق این امر در متون مختلف تاریخی بررسی شده و در بخشی از رسالهٔ  واست  لی انجام دادهباره تحقیق مفص این مؤلف در. ١٧
   مطالعه آمده است. 

  منابع
  ».متن«نشر آثار هنری موسسه تألیف، ترجمه و تهران:  .مکتب نگارگری اصفهان). ١٣٨۵( آژند، یعقوب.

  . تهران: سمت.)٢ .ج( نگارگری ایران. )١٣٩٢( .-----
  تهران: امیرکبیر. ).١(ج.  آرای عباسی لماتاریخ ع ).١٣۵٠. (بیگ ترکماناسکندر 

  .١٨۴-١۴۵ ،٢٣ ش. ،آینه میراث .افشار) گبی رسائل: حظیات (نگارش صادقی ).١٣٨٢( افشار، ایرج.
  الإسلامیه. هتهران: مکتب ).٣(ج.  وسائل الشیعه ).١٣٨۴. (محمدبن حسنحر عاملی، 

  تهران: سمت. .هنر طراحی ایرانی اسلامی ).١٣٩٨( خزایی، محمد.
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دانشکده علوم نظری  منتشرنشده). رساله دکتری( های مؤثر در انتقال پیام تصویری با تأکید بر فرهنگ دیداری شاخصه. )١٣٩٨( زند، مازیار.
  .، ایرانشگاه هنر تهراندانو مطالعات عالی هنر، 

دانشکده هنرهای   (رساله دکتری منتشرنشده).  تحلیل مناسبات قدرت در نقاشی صفوی سده دهم هجری  ).١٣٩٩( .پور، میثم صادق
  .، ایراندانشگاه هنر اسلامی تبریزصناعی، 
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Introduction 
Sadiqi Beiq Kitabdar, as a prominent Persian artist from the tenth to eleventh centuries, holds a 
unique position in the annals of traditional Persian painting. Despite the extensive study done by 
Welch, exploration into his life and works has been scarce. Sadiqi's artistic brilliance was 
somewhat overshadowed by contemporaries such as Bihzad or Reza Abbasi, and compounded by 
his reputed sharp temper that deterred effusive praise from his peers. However, delving deeper into 
the narrative of his life reveals a fascinating tale of an unconventional Qizilbash warrior, who has 
ascended to the pinnacle of artistic mastery amidst the Safavid era's cultural ferment. 
Understanding Sadiqi's contributions necessitates a nuanced examination of his life's chronicle, set 
against the backdrop of Iran's socio-political milieu in the Safavid era. Welch's meticulous research 
has illuminated key facets of Sadiqi's existence, offering insights into his patronage dynamics and 
the evolving landscape of Persian artistry. This study endeavors to unravel Sadiqi's enigmatic 
persona while shedding light on his profound impact on the burgeoning self-awareness and artistic 
ethos of the Safavid epoch. 
 

Research Method 
This research adopts a qualitative strategy employing a descriptive, historiographical method. 
Focusing on the Safavid period, it examines the concept of self-awareness in Persian painting, with 
Sadiqi Beiq Kitabdar as the primary subject. The study analyzes Sadiqi's artistic expressions and 
signatures. To do so, it employs an interdisciplinary approach to understand his self-awareness and 
its impact on the Safavid painting evolution. 
 

Research Findings 
Sadiqi Beiq, renowned for his prowess as a painter, emerged equally as a self-aware and prolific 
writer. Through his literary works, particularly Majma' al-Khawas, Sadiqi revealed a keen 
awareness of his status and effectiveness across various domains. His writings were marked by 
directness, candid observations, and occasional criticisms, reflecting his self-assured persona. 
Sadiqi's interactions with contemporaries, artists, and peers underscored his self-awareness, evident 
in his nuanced assessments and critiques. Despite his sharp temperament, Sadiqi's writings offered 
insights into the social and cultural milieu of his time, positioning him and his contemporaries 
within the broader artistic landscape of the Safavid era. 

In Majma' al-Khawas, Sadiqi showcased his discerning eye and critical attitude towards his 
contemporaries, sparing few from his candid evaluations. His commentary on poets and painters 
alike reflected his self-confidence and uncompromising nature. Notably, Sadiqi's writings depicted 
a selective acknowledgment of the talent, with few individuals receiving praise, often accompanied 
by subtle self-comparisons or references to his own accomplishments. His interactions with fellow 
artists revealed a complex blend of pride, confidence, and perhaps, a desire for recognition. 

Sadiqi's self-awareness extended beyond his literary works to his treatises on painting such as 
Qanun al-Sovar. In this technical treatise, he positioned himself as an authority, advocating 
naturalism and emphasizing the significance of imbuing paintings with meanings. Sadiqi's self-
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appointed role, as a guide in the realm of Persian painting, reflected his aspiration for lasting 
recognition and influence. Moreover, his writings suggested a deep-seated desire for artistic 
mastery and innovation, evident in his quest to explore the meaning behind painting. Through his 
poems and treatises, Sadiqi crafted a narrative of self-aggrandizement, portraying him as a 
polymath of an unparalleled talent. Despite occasional critiques from contemporaries like Iskandar 
Beiq Turkman, who had questioned his literary prowess, Sadiqi's writings exuded confidence and 
self-assurance. His self-perception, as a multifaceted artist who was adept in both poetry and 
painting, underscored his ambition and self-awareness. Contemporary accounts offered further 
insights into Sadiqi's self-aware persona. Mirza Taher Nasrabadi's anecdote depicted Sadiqi's 
assertiveness and awareness of his artistic value as he swiftly dismissed praise in favor of material 
recognition. Similarly, Ohadi-e Balyani and Valeh Esfahani's descriptions highlighted Sadiqi's 
reputation for haughtiness and conceit, which aligned with his strong sense of self-awareness. 

Overall, Sadiqi Beiq emerged as a multifaceted figure, whose writings and interactions reflected 
a nuanced understanding of his own abilities and place within the artistic community. His self-
awareness, even though perceived as arrogance in some cases, was integral to his identity as an 
artist striving for recognition and mastery in the vibrant cultural milieu of Safavid Iran. 

 

Conclusion 
The study has delves into the transformative process, whereby artists' self-awareness shaped the 
trajectory of modern Persian painting with a focus on the influential figure of Sadiqi Beiq during 
the Safavid era. Through an examination of Sadiqi's self-awareness in his artistic endeavors, the 
study has elucidated his pivotal role in fostering a movement of artist self-awareness within this 
period. Sadiqi's extensive body of works, encompassing both paintings and writings, has 
underscored his acute awareness of his impact and status as an artist. His writings, whether 
authored by him or about him, revealed a nuanced understanding of his influence, which he 
strategically leverages when necessary. Moreover, while Sadiqi's critiques of others were at times 
harsh, his deliberate concealment of opinions regarding certain individuals suggested a calculated 
control over his behavior, indicative of his self-awareness. 

The study contends that Sadiqi's self-awareness and intelligence were instrumental in shaping 
contemporary modern painting art. Traditionally, Persian painting revolved around narrative-driven 
illustrations, characterized by a plethora of motifs and a rational, imaginative atmosphere. 
However, amidst religious reforms in Iran, the exodus of painters from the court led to a 
democratization of art patronage, resulting in a proliferation of painting genres and styles. This 
transition from elaborate, narrative-driven illustrations to single-page paintings marked a shift 
towards audience’s deeper engagement and reflection. 

In this period of artistic flux, Sadiqi and his contemporaries played a pivotal role in shaping 
modern Persian painting. Sadiqi's treatise on painting emphasized the importance of capturing both 
form and meaning and advocated a closer resemblance to nature in artworks. His artistic evolution 
mirrored this ethos as his works progressively embraced natural elements and techniques, such as 
perspective and shading, borrowed from the Western art. Notably, Sadiqi's reconfiguration of 
traditional painting formats and incorporation of natural elements facilitated a closer alignment 
between art and reality and elevated Persian painting to the new heights of realism and human-
centric expression. 

In conclusion, the study posits Sadiqi Beg Mosavver as a central figure in the emergence of 
modern Persian painting. His self-awareness and artistic innovations served as catalysts for 
transformative change within the artistic landscape of the Safavid era. Through his visionary 
approach to painting and his profound understanding of artistic expression, Sadiqi left an indelible 
mark on the Persian art, ushering in an era characterized by heightened emotional resonance, 
narrative depth, and humanistic sensibility. 

Keywords: Persian painting, Safavid painting, self-awareness, Sadeqi Beiq Kitabdar. 


