
ثیر هویت مردانه بر شکل گیری آیکون زن در فیلم   تأ
نوآرهای دهه ۱۹۴۰ میلادی هالیوود

مقالهٔ پژوهشی

علی نصرتی*1
، دانشکده هنر و معماری دانشگاه علوم و تحقیقات.. 1 کارشناس ارشد پژوهش هنر

تاریخ دریافت مقاله: 1402/10/30
تاریخ پذیرش مقاله: 1402/12/06
صفحه 92-113

چکیده
ثــار هنــری تصویــری  آ از رویکردهــای علمــی در خوانــش محتــوای  بیــان مســئله: یکــی 
رویکــرد آیکونولــوژی اســت. باوجــود آن کــه ازاین رویکــرد تــا بــه امــروز بیشــتر در خوانــش 
ــا  ــز ب ــینمایی نی ــار س ث ــتفاده از آن در خوانــش آ ــا اس ــد، ام ــره برده ان ــمی به ــر تجس ــار هن ث آ
رعایــت الزامــات آن امکان پذیــر اســت. آیکونولــوژی شــاخه ای از تاریــخ هنــر اســت کــه 
توجــه خــود را بــه محتــوای اثــر هنــری در برابــر فــرم آن معطــوف می کنــد. آنچــه در خوانــش 
ح اســت شناســایی جــزء تکرارشــونده در اثــر هنــری، آیکــون، و تفســیر  آیکونولوژیــک مطــر
ــر مبنــای شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی جامعــه شــکل دهنده آن  دلایــل شــکل گیری آن ب
آیکــون اســت. بــا توجــه بــه خصوصیــات تکرارشــونده ژانــر فیلــم  نــوآر و تصویر تثبیت شــده 
آن از زن می تــوان فیلم هــای این گونــه ســینمایی را بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 
از نقــاط  موردبررســی قــرارداد. در تاریــخ هنــر ســینما ژانــر نــوآر همــواره به عنــوان یکــی 
اثرگــذار ایــن هنــر برشــمرده شــده اســت. فیلــم  نوآرهــا دارای خصوصیــات مشــترکی بودنــد 
و تغییــرات عمــده ای در نظــام ژانــری فیلم هــای جنایــی ایجــاد کردنــد. شــخصیت زن در 
، خیانــت کار و از طبقــه ای مرفــه اســت کــه در طــول   فریبنــده، مرمــوز

ً
فیلــم نوآرهــا غالبــا

آن کــه در غالــب  را به ســوی تباهــی ســوق می دهــد. باوجــود  داســتان شــخصیت مــرد 
خصوصیــات  و  شــباهت ها  بــه  گرفتــه  صــورت  فیلم نــوآر  پیرامــون  کــه  پژوهش هایــی 
منحصربه فــرد ایــن ژانــر اشاره شــده اســت امــا بررســی علمــی شــخصیت زن به عنــوان 

یکــی از خصایــص مهــم تکرارشــونده در ایــن ژانــر مشــاهده نمی شــود. 
آیکونولــوژی  رویکــرد  از  اســتفاده  امــکان  دادن  نشــان  پژوهــش  ایــن  هــدف  هــدف: 
ثــار ســینمایی و بررســی تأثیــر هویــت مردانــه بــر شــکل گیری شــخصیت  آ در خوانــش 

شــده اند. فیلم نــوآر  ثــار  آ در  زن  از  تکرارشــونده 
ســؤال مقالــه: دلایــل شــکل گیری شــخصیت تکرارشــونده زن در فیلــم نوآرهــا چیســت؟ 
هویــت مردســالارانه جامعــه چــه تأثیــری بــر شــکل گیری شــخصیت زن در فیلــم نوآرهــا 

داشــته اســت؟
روش تحقیــق: در ایــن مقالــه از روش تحقیــق توصیفــی- تحلیلــی استفاده شــده و منابــع 

کتابخانــه ای مــورد اســتناد قرارگرفته انــد.
هالیــوود  نوآرهــای  فیلــم  در  زن  آیکــون  پژوهــش  ایــن  یافته هــای  طبــق  نتیجه گیــری: 
حاصــل ســنت های بصــری و روایــی دوره خــود بــوده و شــکل گیری آن واکنشــی اســت از 

ــه. ــای جامع ــر فض ــم ب ــه حاک ــت مردان ــوی هوی س
، سینما، شخصیت زن. واژگان کلیدی: آیکونولوژی، پانوفسکی، فیلم نوآر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The iconological approach is a scholarly method used to interpret 
visual artworks. It involves a meticulous examination of the content and form of the 
artworks. Erwin Panofsky, a prominent figure in the study of Middle Ages and Renaissance 
artworks, pioneered this method. According to Panofsky, the meaning of an artwork is 
produced through three stages: pre-iconography, iconography, and interpretation. Pre-
iconography focuses on the basic understanding of the visual representation of an icon. 
Iconography investigates the symbolic relationship between the icon’s appearance and 
its conventional attributes. Interpretation delves into the cultural and social factors that 
shaped the icon’s meaning, considering the symbolic values of society. While primarily 
used for analyzing visual artworks, the iconology approach can also be applied to 
cinematic works, as long as certain requirements are met. By examining the recurring 
elements of the film noir genre, particularly its portrayal of women, it becomes possible 
to analyze films within this genre using the iconology approach. However, despite the 
recognition of genre characteristics in film noir research, there is a noticeable absence of 
scholarly examination specifically focused on the recurring female characters, which play 
a crucial role in this genre.
Objective:Objective: This study aims to address the factors contributing to the formation of the 
recurrent female character in Hollywood film noirs. By substantiating the existence of 
this character and exploring the reasons behind its formation and repetition, the research 
seeks to enhance our understanding of film noir and its impact on global cinemas. 
Additionally, this investigation can pave the way for employing the iconology approach in 
the analysis of the female icon in cinema and broader gender studies within this artistic 
domain. The research focuses on investigating the factors behind the recurrent female 
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characters in film-noir works of the 1940s. The 
article introduces the iconology approach briefly 
and proceeds with an iconological analysis of 
five notable film noir works, emphasizing the 
female characters in these films. Due to the 
significance and influence of films in this genre, 
the study concentrates on five exemplary works, 
scrutinizing the leading female characters in 
chronological order of production: 1) The Falcon 
of Malta – recognized as the first film noir; 2) 
The Big Sleep – notable for the presence of Philip 
Marlowe and directed by Howard Hawks; 3) 
Double Indemnity – significant for establishing 
basic noir characteristics; 4) A Lady from 
Shanghai – important due to the presence of Rita 
Hayworth; and 5) From the Heart of the Past – 
acknowledged as a stabilizing film in the film 
noir genre.
Research QuestionThe central question driving 
this research is the elucidation of the factors 
contributing to the recurrent female character in 
1940s film noirs. 
Research Method:Research Method: The research commences by 
describing the image of the female character in 
film noir, focusing on five specific and genre-
defining cases. This initial description aligns 
with the first stage of the iconology approach, pre-
iconography. Subsequently, in the iconography 
stage, a reevaluation of established conventions for 
this icon is conducted through the reexamination 
of other texts. The final stage involves an analysis 
of the social and economic conditions between 
the world wars, asserting that, in addition to 
economic crises and unemployment leading up 
to the Second World War, women’s evolving roles 
in society influenced the visual representation of 
their characters. 
Conclusion:Conclusion:The question that this research sought 
to answer was the influence of masculine identity 
on the formation of the recurring female character 
in 1940s film noir (1940 AD/1320 SH). In this 
regard, a description of the female character in 
film noir was initially presented, focusing on five 
specific and influential cases. The first stage, 
pre-iconography, examined the description of 
the female character in these five films from 
an iconological perspective. In iconography, the 
reinterpretation and analysis of other texts were 
carried out to identify the established conventions 
for this icon, leading to the conclusion that the 

icon of the woman is the result of visual and 
narrative traditions of its time. In the final stage 
of the iconological approach, the analysis focused 
on the social and economic conditions during 
the period between the World Wars, arguing that 
besides the economic crises and unemployment 
in the years leading up to World War II, the 
changing role of women in society also influenced 
the visual representation of women. Additionally, 
the importance of exploring the concepts of genre 
and studio system productions in Hollywood 
was addressed, highlighting that audience 
influence on films during this period shaped 
their preferred images in those films more than 
in other periods. Furthermore, in addition to all 
the aforementioned discussions, interpretations 
of this character based on Christian ideologies 
were also introduced and analyzed, suggesting 
that this icon serves as a defensive mechanism 
that reinforces the dominant masculine identity 
in American society.
Keywords:Keywords: Iconology, Erwin Panofsky, Film-noir, 
Cinema, Woman Character.
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مقدمه
شمســی   1320 میــادی/   1940 دهــه  ابتدایــی  ســال های  در 
هالیــوود  اســتودیویی  سیســتم  در  فیلم هــا  از  مجموعــه ای 
ســاخته شــد کــه مــورد اســتقبال عمومــی بســیاری قــرار گرفــت. 
فیلم نــوآر  عنــوان  فرانســه  در  نمایــش  بــا  کــه  فیلم هــا،  ایــن 
آن هــا اطــاق شــد1، دارای خصوصیــات مشــترکی بودنــد و  بــر 
ایجــاد  جنایــی  فیلم هــای  ژانــری  نظــام  در  عمــده ای  تغییــرات 
 ،  فریبنــده، مرمــوز

ً
کردنــد. شــخصیت زن در فیلــم نوآرهــا غالبــا

داســتان  طــول  در  کــه  اســت  مرفــه  طبقــه ای  از  و  خیانــت کار 
باوجــود  می دهــد.  ســوق  تباهــی  به ســوی  را  مــرد  شــخصیت 
آن کــه در غالــب پژوهش هایــی کــه پیرامــون فیلــم  نــوآر صــورت 
گرفتــه بــه شــباهت ها و خصوصیــات منحصربه فــرد ایــن ژانــر 
اشاره شــده اســت امــا بررســی علمــی شــخصیت زن به عنــوان 
مشــاهده  ژانــر  ایــن  در  تکرارشــونده  مهــم  خصایــص  از  یکــی 
نمی شــود. بــه همیــن جهــت بــرای درک هــر چــه بیشــتر فیلــم 
کادمیــک کــه، اولاً، وجــود ایــن شــخصیت  ، لــزوم خوانشــی آ نــوآر
دلایــل   ،

ً
ثانیــا کنــد،  اثبــات  را  فیلم نــوآر  آثــار  در  تکرارشــونده 

ــد،  ــرار ده ــی ق ــخصیت را موردبررس ــن ش ــرار ای ــکل گیری و تک ش
ضــروری بــه نظــر می رســد. درنتیجــه ایــن مقالــه در پــی پاســخ 
شــکل گیری  باعــث  عواملــی  چــه  کــه  اســت  ســؤال  ایــن  بــه 
شــخصیت تکرارشــونده زن در فیلــم نوآرهــای هالیــوود شــده 
اجتماعــی،  شــرایط  نمایانگــر  چگونــه  تکــرار  ایــن  و  اســت؟ 
فرهنگــی و جایــگاه زنــان در بســتر تولیــد فیلم هــای موردنظــر 
در  ژانــر  ایــن  اثرگــذاری  میــزان  و  اهمیــت  بــه  توجــه  بــا  اســت؟ 
ــه  ــوان ب ــور می ت ــش مذک ــه پرس ــخ ب ــال پاس ــینما، از خ ــخ س تاری
تأثیــرات ایــن آیکــون بــر دیگــر ســینماهای جهــان پــی بــرد. از 
ســوی دیگــر بــه دلیــل اهمیــت شــخصیت زن فیلم نــوآر ایــن 
مطالعــه می توانــد راهگشــای اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 
مطالعــات  به طورکلــی  و  ســینما  در  زن  آیکــون  خوانــش  در 

جنســیت در ایــن شــاخه از هنــر باشــد. 

مشــخص  به وضــوح  مطرح شــده،  ســؤال  بــه  توجــه  بــا 
اســت کــه امــکان بررســی و مطالعــه شــخصیت زن در تمامــی 
اولاً،  نــدارد؛  وجــود  مقالــه  یــک  در  هالیــوود  نوآرهــای  فیلــم 
شناخته شــده اند  فیلم نــوآر  به عنــوان  کــه  فیلم هایــی  تعــداد 
ــش  ــا را در یــک پژوه ــی آن ه ــوان همگ ــه بت ــت ک ــش از آن اس بی
عمــاً  آن هــا  به تمامــی  دسترســی   

ً
ثانیــا و  قــرارداد  موردبررســی 

مقــدور نیســت. بــه همیــن منظــور در ایــن مقالــه بــا توجــه بــه 
ژانــر تنهــا  ایــن  اهمیــت و جایــگاه فیلم هــای ساخته شــده در 
زن  شــخصیت  بــر  تمرکــز  بــا  آن هــا،  از  نمونــه  پنــج  بررســی  بــه 
نقــش اول در ایــن فیلم هــا، پرداختــه خواهــد شــد. فیلم هــای 
 -1  : از عبارت انــد  آن هــا  تولیــد  ســال  ترتیــب  بــه  انتخاب شــده 
شــاهین مالــت: ایــن فیلــم به عنــوان اولیــن فیلم نــوآر شــناخته 
از  یکــی  مارلــو2،  فیلیــپ  حضــور  بــزرگ:  خــواب   -2 می شــود؛ 
کارگردانــی  و   ، ژانــر ایــن  شــخصیت های  شناخته شــده ترین 
هــاوارد هاکــس، از فیلم ســازان مطــرح هالیــوود،3 در ایــن فیلــم، 
آن را بــه یکــی از مهم تریــن فیلــم نوآرهــا تبدیــل کــرده اســت؛ 3- 
غرامــت مضاعــف: فیلم نامــه ایــن اثــر را، کــه اقتباســی از رمــان 
غرامــت مضاعــف جیمــز کیــن اســت، ریمونــد چندلــر، نویســنده  
گاهــی، نوشــته و کارگــردان آن فیلم ســاز  مطــرح رمان هــای کارآ
لمانــی بیلــی وایلــدر اســت.4 امــا خصوصیــت  مهاجــر اتریشــی آ
اصلــی ایــن فیلــم کــه منجــر بــه اهمیــت آن در ایــن پژوهــش 
می گــردد، تثبیــت خصوصیــات اساســی ژانــر فیلــم نــوآر در آن 
اســت5؛ 4- بانویــی از شــانگهای: ایــن فیلــم بــه دلیــل حضــور 
بــه  اهمیــت  هیــوروث،6  ریتــا   ، نــوآر فیلم هــای  مطــرح  ســتاره 
ســزایی دارد؛ 5- از دل گذشــته ها: در منابــع مختلــف ســینمایی 
و  تثبیت کننــده  فیلم هــای  از  یکــی  به عنــوان  فیلــم  ایــن  از 

می شــود.7 یــاد  ژانــر  ایــن  شناخته شــده 

روش تحقیق
تحلیلــی  توصیفــی-  تحقیــق  روش  پایــه  بــر  پژوهــش  ایــن 
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آن منابــع کتابخانــه ای مــورد اســتناد  انجــام شــده اســت و در 
. نــد فته ا گر ر ا قر

پیشینه پژوهش
ســؤال های  بــرای  سیســتماتیک  پاســخی  بــه  رســیدن  بــرای 
علمــی  رویکــردی  از  اســتفاده  پژوهــش،  ایــن  در  مطرح شــده 
بررســی  در  ازایــن رو  می رســد.  نظــر  بــه  الزامــی  شناخته شــده  و 
از  فیلــم   پنــج  ایــن  در  درآمــده  نمایــش  بــه  زن  شــخصیت 
رویکــرد آیکونولــوژی اســتفاده خواهــد شــد؛8 آنچــه در خوانــش 
در  تکرارشــونده  جــزء  شناســایی  اســت  مطــرح  آیکونولوژیــک 
ــای  ــر مبن ــکل گیری آن ب ــل ش ــون، و تفســیر دلای ــری، آیک ــر هن اث
ــون  ــکل دهنده آن آیک ــه ش ــی جامع ــی و اجتماع ــرایط فرهنگ ش
توضیــح  و  شــرح  بــه  ابتــدا  پژوهــش  ایــن  در  ازایــن رو  اســت. 
ــی  ــس از معرف ــد. پ ــد ش ــه خواه ــر پرداخت ــق موردنظ روش تحقی
آثــار انتخابــی ســینمایی  رویکــرد مطالعاتــی پژوهــش، بررســی 
بــر مبنــای رویکــرد معرفی شــده صــورت می گیــرد.  فیلــم  نــوآر 
آیکونوگرافــی  ایــن بررســی در ســه مرحلــه پیشــاآیکونوگرافی، 
پایانــی،  مرحلــه  در  کــه  گرفــت  خواهــد  صــورت  آیکونولــوژی  و 
ــای  ــوآر از جنبه ه ــای ن ــون زن در فیلم ه ــکل گیری آیک ــل ش دلای

گوناگــون تشــریح خواهــد شــد.
ــود  ــه خ ــه توج ــت ک ــر اس ــخ هن ــاخه ای از تاری ــوژی ش آیکونول
می کنــد  معطــوف  آن  فــرم  برابــر  در  هنــری  اثــر  محتــوای  بــه  را 
را  معنــا  تولیــد  واحــد  رویکــرد  ایــن  در   .(Panofsky 1955, 26)
آیکــون می نامنــد؛ ایــن واحــد در متــون تصویــری متشــکل از 
یــک یــا چنــد جــزء از تصویــر اســت کــه وام دار بســتر فرهنگــی 
یــک  انتقــال  به منظــور  و  بــوده  اثــر  تولیــد  زمــان  اجتماعــی  و 
مفهــوم، تــم و یــا یــادآوری یــک فــرد، داســتان یــا... خلق شــده 
اســت. تکــرار ایــن جــزء در طــول تاریــخ، به گونــه ای کــه معنــای 
اولیــه آن حفــظ شــود، ســنتی تصویــری را پدیــد آورده و باعــث 
از  معنایــی  همــواره  ازایــن رو  می شــود.  آیکــون  شــکل گیری 
ــن  ــود در مت ــون موج ــه آیک ــن ب ــارج از مت ــکل گرفته خ ــش ش پی

 .)60  ،1398 اعتمــادی   ) می شــود  منســوب 
را  آیکــون  معنــای  از  حاصــل  درک  پانوفســکی  ارویــن 
مرحلــه  نخســت  می کنــد.  تقســیم بندی  مرحلــه  ســه  در 
از  درک  مرحلــه  پایه ای تریــن  بــه  کــه  اســت  پیشــاآیکونوگرافی9 
ــه  ــن مرحل ــود. در ای ــه می ش ــری گفت ــن تصوی ــون در مت ــک آیک ی
واقعیــت  بــه  را  آن  و  می گیــرد  قــرار  موردتوجــه  آیکــون  ظاهــر 
دوم،  مرحلــه  در  می کنــد.  مربــوط  واقــع  جهــان  در  ممکــن 
مرحلــه  در  می گیــرد.  صــورت  بازشناســایی11  آیکونوگرافــی،10 

آیکونوگرافــی، بــه بررســی مناســبات اســتعاری بیــن ظاهــر بصری 
آیکــون و آنچــه خــارج از اثــر به صــورت قــراردادی بــه آن منســوب 
آیکونولــوژی12  یــا  آخــر  می گــردد، پرداختــه می شــود. در مرحلــه 
نیــز تفســیر انجــام می شــود. در ایــن مرحلــه بــه بررســی دلایــل 
فرهنگــی و اجتماعــی کــه منجــر بــه شــکل گیری آیکــون و معنــای 
منســوب بــه آن شــده، بــا توجــه بــه »ارزش هــای نمادیــن« آن 
ــتر  ــع بس ــوژی درواق ــه آیکونول ــود. مرحل ــه می ش ــه، پرداخت جامع
شــکل گیری آیکــون را عیــان می کنــد و از ایــن منظــر بــا مرحلــه 

اعتمــادی 1396، 52(.13  ) اســت  متفــاوت  پیشــین 
ــش رو،  ــش پی ــت پژوه ــای ماهی ــر مبن ــت ب ــر اس ــه ذک لازم ب
در ایــن مقالــه رهیافت هــای کیفــی مورداســتفاده قرارگرفته انــد 
گزاره هــای  نظــری  بنیــادی-  تحلیــل  روش  اســاس  بــر  کــه 
به کاررفتــه در پژوهــش شــرح و بســط یافته انــد. همچنیــن بــا 
توجــه بــه ماهیــت پژوهــش و روش، آن را می تــوان پژوهشــی 
تاریخــی، توصیفــی- تحلیلــی دانســت. در همیــن راســتا بــرای 
گــردآوری اطاعــات بــه کار گرفته شــده در پژوهــش از ابزارهــای 
در  موجــود  فیلم هــای  کتــاب،  مثــل  آرشــیوی  و  کتابخانــه ای 
آرشــیوهای ســینمایی و مقــالات و اســناد استفاده شــده اســت.

خوانشݤ آیکونولوݤژیک شخصیت زن در فیلم نوآر
 بــر مبنــای 

ً
مطابــق آنچــه اشــاره شــد بیشــتر مطالعاتــی کــه ظاهــرا

اولیــه  مراحــل  در  گرفته انــد  صــورت  ســینما  در  رویکــرد  ایــن 
آیکونوگرافــی،  یــا  آیکونوگرافــی  پیشــا  آیکونولــوژی،  رویکــرد 
متوقف شــده اند؛ در ایــن مطالعــات تنهــا بــه بررســی جزئیــات 
ظاهــری، ماننــد ظاهــر ســاختمان ها یــا شــخصیت ها، بســنده 
مطالعــات  در  پانوفســکی  آنچــه  مطابــق  امــا  اســت.  شــده 
مرحلــه ای  ســه  خوانــش  می کنــد،  مطــرح  ســینمایی  آثــار 
آثــار ســینمایی در صورتــی امکان پذیــر خواهــد  آیکونولوژیــک 
ــه  ــوص ب ــری مخص ــی ســنت های بص ــون موردبررس ــه آیک ــود ک ب
ــاره  ــکی اش ــد (Panofsky 1955, 36). پانوفس ــت نمای ــود را تثبی خ
اســت  بدیهــی  به انــدازه ای  آیکونولــوژی  تفســیر  کــه  می کنــد 
ســینمایی  ژانرهــای  حــوزه  در   

ً
مخصوصــا ســینمایی  درک  کــه 

خواه ناخــواه از آن بهــره می بــرد. ایــن رویکــرد به منظــور توصیــف 
ــب،  ــا مخاط ــاط ب ــرای ارتب ــری ب ــر تصوی ــم، عناص ــری فیل ــان بص زب
نــژاد 1392، 80(.  مهــدوی   ) گیــرد  قــرار  مورداســتفاده  می توانــد 
درنتیجــه، در صــورت تکیه بــر ســنت های تصویــری تکرارشــونده 
، خوانــش آثــار ســینمایی  و ارزش هــای نمادیــن بســتر تولیــد اثــر
، همچــون آثــار تجســمی، بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی  نیــز

بــود. خواهــد  امکان پذیــر  کامــل  به طــور 
فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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در  درآمــده  تصویــر  بــه  زن  شــخصیت  انتخــاب  ازایــن رو   
، به عنــوان واحــد تولیــد معنــا، می توانــد منجــر بــه  فیلم هــای  نــوآر
خوانشــی کامــل بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی گــردد. ایــن 
ــخصیت  ــش ش ــت: اولاً، نمای ــات اس ــل قابل اثب ــه دو دلی ــا ب ادع
زن در آثــار ایــن ژانــر دارای قالبــی ثابــت و تکرارشــونده اســت کــه 
 ،

ً
از ســنت های بصــری مخصــوص بــه خــود بهــره می بــرد. ثانیــا

دسترســی جامــع بــه اطاعــات وابســته بــه شــرایط اجتماعــی و 
فرهنگــی دهــه 40 میــادی آمریــکا به عنــوان بســتر تولیــد آثــار 
انتخابــی ایــن پژوهــش، بازشناســایی و تفســیر ایــن شــخصیت 
را امکان پذیــر می نمایــد.  درنتیجــه در ایــن پژوهــش مطالعــه 
ســه مر حلــه ای آیکــون زن بــا اســتفاده از رویکــرد آیکونولــوژی 

ــت. ــد گرف ــورت خواه ص
بررســی  همچنیــن  و  رویکــرد  ایــن  انتخــاب  بــه  توجــه  بــا 
آیکــون زن در فیلم هــای نــوآر و مطابــق بــا دیــدگاه پانوفســکی 
ادامــه  در  خوانــش  ایــن  مراحــل  آیکونولــوژی،  خوانــش  در 
به تفصیــل خواهــد آمــد. بــه همیــن منظــور پنــج فیلــم ذکرشــده 
مرحلــه  در  گرفــت؛  خواهنــد  قــرار  موردبررســی  مرحلــه  ســه  در 
اول، یــا پیشــاآیکونوگرافی، شــخصیت زن در ایــن آثــار توصیــف 
متــون  بررســی  بــا  آیکونوگرافــی،  یــا  دوم،  مرحلــه  در  می شــود. 
ایــن  بــه  منســوب  معانــی  بازشناســی  نوشــتاری  و  تصویــری 
آیکــون صــورت خواهــد گرفــت. در مرحلــه پایانــی، آیکونولــوژی، 
ــوآر  ــار فیلم ن ــون در آث ــن آیک ــی ای ــکل گیری و چرای ــل ش ــز دلای نی

تشــریح خواهــد شــد. 

مرحله پیشاآیکونگرافی در بررسی شخصیت زن
آیکونولــوژی،  رویکــرد  ســه گانه  مراحــل  از  اول  مرحلــه  در 
مذکــور  توصیــف  می شــود.  انجــام  موردنظــر  آیکــون  توصیــف 
ایــن  در  و  اســت  ظاهــری  جنبــه  از  آیکــون  بررســی  معنــای  بــه 
آنچــه  نمی شــود.  انجــام  اثــر  از  معنایــی  برداشــت های  مرحلــه 
در مرحلــه پیشــاآیکونوگرافی در مطالعــات ســینمایی مدنظــر 
اســت عناصــر روایــی آیکــون از یک ســو و از ســوی دیگــر عناصــر 
ظاهــری در تصویــر کــردن آن اســت و عناصــر سبک شــناختی 
ماننــد میزانســن، رنگ بنــدی و نور پــردازی درون قــاب و دیگــر 
عناصــر مشــابه تکنیکــی کــه باعــث برداشــت های معنایــی از 
آیکــون می شــوند در مراحــل بعــدی موردبررســی قــرار خواهــد 
آیکــون موردنظــر در پنــج  بــود. بــه همیــن منظــور شــخصیت 

ایــن پژوهــش اجمــالاً توصیــف می شــود. فیلــم انتخابــی 
شــخصیت اصلــی زن در اولیــن فیلــم بررسی شــده، شــاهین 
مــری  بــازی  بــا  اوشــانتی،  بریجیــت  نــام  بــه  شــخصیتی  مالــت، 

اســتور14، اســت. ایــن زن در ابتــدای داســتان خــود را بــا عنوانــی 
گاهــی بــا بــازی  جعلــی بــه شــخصیت اصلــی مــرد ســم اســپید، کارآ
هامفــری بــوگارت15، معرفــی می کنــد. در خــال ایــن آشــنایی 
می گــردد.   معمایــی  و  جنایــی  ماجرایــی  درگیــر  اســپید  ســم 
نگاهــی به ظاهــر ایــن شــخصیت در فیلــم نشــان می دهــد کــه 
آرایــش غلیــظ، گل ســینه،   بــا 

ً
آراســته، غالبــا او زنــی بــا ظاهــری 

گران قیمــت  لباس هــای  و  آرایش شــده  موهــای  گوشــواره، 
نیــز  فیلــم  پوســتر  در  او  از  تصویــر  ایــن   .(1 (تصویــر  اســت 
روی  بــر  اوشــانتی  بریجیــت  کــه  جایــی  اســت؛  قابل مشــاهده 
و  او  زیــورآلات  آرایــش،  پیراهــن،  و  اســت  نشســته  نیمکتــی 
ــد.  ــه می کن ــس او جلب توج ــه در عک ــی به کاررفت ــت رنگ کنتراس

تصویر 1: مری استور در فیلم شاهین مالت
Image 1: Mary Astor in The Maltese Falcon

الســا  زن  اصلــی  شــخصیت  شــانگهای  از  بانویــی  فیلــم  در 
ــوان  ــردی ج ــه م ــه ب ــراز عاق ــا اب ــورث، ب ــا هی ــازی ریت ــا ب ــتر، ب بنیس
ــد او  ــعی می کن ــز16، س ــن ول ــازی اورس ــا ب ــارا، ب ــکل اوه ــام مای ــه ن ب
ــردی  ــتر، م ــور بنیس ــرش آرت ــل همس ــه قت ــرای نقش ــه اج را وادار ب
متمــول، کنــد. در ادامــه داســتان مشــخص می شــود کــه ایــن 
نزدیکــی بــه اوهــارا و نقشــه قتــل درواقــع فریبــی بــرای ناپدیــد 
فریــب  اســاس  از  قتــل  نقشــه  و  اســت  بنیســتر  آرتــور  کــردن 
بــه  رســیدن  بــرای  ابــزاری   

ً
صرفــا اوهــارا  میــان  ایــن  در  اســت. 

ایــن هــدف اســت. او در مــوارد متعــددی از فیلــم لباس هــای 
گران قیمــت بــه تــن دارد و همــواره از جواهراتــی ماننــد گردنبنــد، 
دســتنبد و گوشــواره اســتفاده می کنــد (تصویــر 2). همچنیــن 
در  و  فیلــم  پوســتر  در  هیــورث  ریتــا  زنانــه  اندام هــای  نمایــش 
بعضــی ســکانس های آن از مــواردی اســت کــه در ظاهــر ایــن 

می شــود. تکــرار  به دفعــات  آیکــون 
ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

98

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



تصویر 2: ریتا هیورث در فیلم بانویی از شانگهای
Image 2: Rita Hayworth in The Lady ffom Shanghai

شــخصیت  نقــش  در  بــاکال17  لــورن  بــزرگ  خــواب  فیلــم  در 
بازنشســته  ســرهنگی  دختــر  کــه  راتلــج  ویویــان  زن،  اصلــی 
اســت، ظاهرشــده اســت کــه از ســوی عــده ای مــورد اخــاذی قــرار 
گاه خصوصــی بــه نــام فیلیــپ  می گیــرد. بــا اســتخدام یــک کارآ
خواهــرش  و  ویویــان  رابطــه  فیلــم  طــول  در  به تدریــج  مارلــو 
بــاکال  از  کــه  بــا تبهــکاران روشــن می شــود. تصویــری  کارمــن 
کــه  زنــی اســت  ایــن فیلــم نمایــش داده می شــود تصویــر  در 
فیلــم  طــول  در  ظاهــری  ازنظــر  پیشــین  نمونه هــای  همچــون 
دارای لباس هــای گران قیمــت، چهــره و موهــای آرایش شــده، 
  .(3 (تصویــر  اســت  شــخصی  اتومبیــل  و  مختلــف  زیــورآلات 
همچنیــن در نخســتین سکانســی کــه خواهــر او کارمــن، بــا بــازی 
مارتــا ویکــرز18، حضــور دارد بــا آرایشــی غلیــظ ، رژ لــب پررنــگ، 
ناخن هــای لاک زده و موهــای آراســته بــه نمایــش درآمــده اســت 
ــن  ــک دام ــتین کوتاه و ی ــکی آس ــن مش ــک پیراه ــاس او از ی و لب
کوتــاه ســفید تشــکیل می شــود (تصویــر 4). در ایــن ســکانس 
او بــا فیلیــپ مارلــو گفتگــو می کنــد و در طــول ایــن گفتگــو خــود 

آغــوش او می انــدازد. را بــه 

 

تصویر 3: لورن باکال در فیلم خواب بزرگ
Image 3: Lauren Bacall in The Big Sleep

تصویر 4: مارتا ویکرز در فیلم خواب بزرگ
Image 4: Martha Vickers in The Big Sleep
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فیلیــس  زن  شــخصیت  مضاعــف  غرامــت  فیلــم  در 
می کنــد  ســعی  اســتانویک19،  باربــارا  بــازی  بــا  دیتریکســتون، 
بــا اغفــال فروشــنده بیمــه ای بــه نــام والتــر نــف، بــا بــازی فــرد 
ــان  ــی نش ــا اتفاق ــاند و ب ــل برس ــه قت ــوهرش را ب ــورای20، ش مک م
قصــه  طــول  در  کنــد.  طلــب  پــول  بیمــه  از  قتــل  ایــن  دادن 
ــرش  ــا همس ــش از ازدواج ب ــس پی ــه فیلی ــود ک ــخص می ش مش
منشــی او بــوده و بــا بــه قتــل رســاندن همســر شــوهرش موفــق 
بــه ازدواج بــا او شــده اســت. عــاوه بــر ایــن وجــوه شــخصیتی 
ــه  ــار ب ــن ب ــرای اولی ــه ب ــی ک ــس در نمای ــر فیلی ــد ظاه ــان ش ــه بی ک
مخاطــب معرفــی می شــود نیمــه عریــان اســت و همچنان کــه 
راوی داســتان، والتــر نــف، بــه آن اشــاره می کنــد پابنــد طایــی، 
اغــوای والتــر  فیلیــس باعــث  آرایــش موهــا و ظاهــر فریبنــده 
می شــود. در طــول قصــه نیــز ایــن تصویــر ادامــه پیــدا می کنــد و 
 فیلیــس بــا ظاهــری آراســته و لبــاس و زیــورآلات گران بهــا 

ً
غالبــا

بــه تصویــر درآمــده اســت.
ــازی  ــا ب ــت، ب ــی ماف ــته ها کت ــم از دل گذش ــخصیت زن در فیل ش
جیــن گریــر21، اســت کــه از خــال نمایــش گذشــته جــف بیلــی، بــا 
بــازی رابــرت میچــم22، معرفــی می شــود. در اولیــن سکانســی کــه 
کتــی در فیلــم نشــان داده می شــود، جــف او را در رســتورانی در 
مکزیــک تحــت نظــر دارد و ظاهــر آراســته، لباس هــا و جواهــرات 
گــران و آرایــش او توجــه جــف را بــه خــود جلــب می کنــد (تصویــر 
5). در ادامــه ســکانس ها ایــن شــخصیت یــا لبــاس تیــره بــه تــن 
دارد یــا در نقــاط تاریک تــر تصویــر حضــور پیداکــرده. در ســوی 
دیگــر داســتان شــخصیت آن، بــا بــازی ویرجینیــا هیوســتون، 
حضــور دارد کــه ازنظــر ظاهــری تفــاوت چشــمگیری باشــخصیت 
زندگــی  کوچــک  شــهر  یــک  در  کــه  اســت  زنــی  آن  دارد.  کتــی 
آرایــش، بالباس هــای ســاده  می کنــد و در طــول فیلــم بــدون 
تزئینــی  وســایل  یــا  زیــورآلات  از  اســتفاده  بــدون  معمولــی،  و 

ــر 6).  ــت (تصوی ــده اس ــر ش ــابه تصوی مش

تصویر 5: جین گریر در فیلم از دل گذشته ها
Image 5: Jane Greer in Out of Past

تصویر 6: ویرجینیا هیوستون در فیلم از دل گذشته ها
Image 6: Virginia Huston in Out of Past
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جدول 1- خصوصیات ظاهری شخصیت های زن در فیلم نوآرها
Table 1: Woman Style in Film-noir

لباس های آراستگی موآرایش چهرهزیورآلاتنام شخصیت
گران قیمت

لباس های متنوع

üüüüüبریجیت اوشانتی

üüüüüالسا بنیستر

üüüüüویویان راتلج

üüüüüکارمن راتلج

üüüüüفیلیس دیتریکستون

üüüüüکتی مافت

ûûûûûآن میلر

ــخصیت زن در  ــر ش ــه ظاه ــرد ک ــری ک ــه نتیجه گی ــوان این گون ــد، می ت ــت آم ــه دس ــوآر ب ــم ن ــج فیل ــی پن ــه از بررس ــی ک ــه نکات ــه ب ــا توج ب
 ثابــت اســت کــه باوجــود تغییــرات انــدک در فیلم هــای مختلــف همــواره خصوصیــات ظاهــری اصلــی 

ً
فیلم هــای نــوآر ظاهــری تقریبــا

 زنــی را بــه نمایــش می گــذارد کــه از لباس هــای مختلــف 
ً
خــود را حفــظ می کنــد. درواقــع ایــن آیکــون ازنظــر ظاهــر و نــوع پوشــش غالبــا

ــتی  ــد کیف دس ــی مانن ــوازم جانب ــورآلات و ل ــتفاده از زی ــو، اس ــتگی م ــره، آراس ــش چه ــن آرای ــد. همچنی ــتفاده می کن ــت اس و گران قیم
خصوصیــت ظاهــری تکرارشــونده در ایــن آیکــون اســت.

مرحله آیکونوگرافی شخصیت زن
در ایــن بخــش از پژوهــش لازم اســت ســنت ها، متــون و قراردادهــای تصویــری مرتبــط بــا پدیــده فیلم  نــوآر و به طــور خــاص آیکــون 
زن در متــون مختلــف بررسی شــده و مــورد بازخوانــی قــرار گیــرد. درواقــع در ایــن مرحلــه ماننــد مرحلــه ای کــه پانوفســکی بــه تشــخیص 
اثــر فرانسیســکو مافــه ای23 پرداختــه اســت، لازم اســت ادعاهــای مطرح شــده پیرامــون  آیکــون ســالومه در نقاشــی جودیــت 
شــکل گیری ژانــر نــوآر و آیکــون زن در آن مــورد آزمــون قــرار گیرنــد. ازایــن رو ایــن ســؤال مطــرح می شــود کــه آیــا در دیگــر ژانرهــای 
ســینمایی آیکونــی بــا چنیــن خصوصیــات ظاهــری بــه نمایــش درآمــده اســت؟ آیــا بــا نگاهــی کلــی بــه شــخصیت زن در فیلــم، می توان 

ــت. ــدم گذاش ــوژی ق ــه آیکونول ــه مرحل ــوان ب ــش می ت ــن دو پرس ــن ای ــر گرفت ــا در نظ ــخیص داد؟ ب ــوآر تش ــوان زن فیلم ن آن را به عن

تشخیص آیکون زن در فیلم نوآر و دیگر متون سینمایی
« اشــاره می کنــد کــه شــخصیت زنِ تاریــک، مخــوف و شــیطانی کــه مــرد را  جینــی پلیــس24 در مقالــه ای بــا عنــوان »زنــان در فیلم نــوآر
، فرهنــگ، ادبیــات و اسطوره شناســی غــرب اســت.  وسوســه می کنــد و بــه ورطــه نابــودی می کشــاند از کهن تریــن مضامیــن در هنــر
او عقیــده دارد فیلم نــوآر نیــز ماننــد دیگــر آثــار هنــری یــک فانتــزی مردانــه (مــرد سفیدپوســت دگرجنس گــرا) اســت و به همیــن دلیل 
تصویــر زن در آن از مضامینــی کــه برشــمرده اســت خــارج نمی شــود. جــرم اصلــی زن آزادشــده در ایــن آثــار امتنــاع از تعریــف شــدن بــر 
اســاس تمایــات جنســی اش اســت. بــه ایــن معنــی کــه فیلم نــوآر الگوهایــی را مطــرح می کنــد کــه در آن زنــان فعــال25 هســتند امــا 
ایــن فعــال بــودن بــا نابــودی و تخریــب برابــر اســت. زن در ایــن فیلم هــا نــه مظهــر ایســتایی بلکــه باهــوش و قدرتمنــد اســت و ایــن 
قــدرت مخــرب را از تمایــات جنســی خــود اخــذ کــرده اســت (Place 2012, 47). بــا در نظــر گرفتــن ادعــای پلیــس، و همچنیــن توجــه بــه 

یافته هــای مرحلــه پیشــین، بازشناســی آیکــون زن در فیلــم نوآرهــای موردمطالعــه صــورت خواهــد گرفــت.
در فیلــم شــاهین مالــت همان طــور کــه بیــان شــد شــخصیت زن فیلــم، بریجیــت، شــخصیتی اســت کــه در همــان بــدو امر ســعی 
دارد بــا فریــب ســم اســپید بــه خواســته خــود برســد. او بــرای ایــن کار اولاً خــود را بــا عنوانــی جعلــی معرفــی می کنــد و در ادامــه داســتان 
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ــه اش  ــی زنان ــای جنس ــتفاده از جذابیت ه ــا اس ــعی دارد ب ــز س نی
ــت  ــکانس ورود بریجی ــد. در س ــب کن ــود جل ــوی خ ــم را به س س
ســم  هم زمــان  برخاســتن  و  دوربیــن  حرکــت  ســم،  دفتــر  بــه 
نشــان دهنده تأثیــر حضــور بریجیــت بــر روی اوســت. عامــل 
، بی تفاوتــی ســم تــا لحظاتــی قبــل از آن  تشــدیدکننده ایــن تأثیــر
اســت کــه بــدون توجــه بــه صحبت هــای منشــی خــود مشــغول 
پیچیــدن ســیگار اســت. همچنیــن بــا ورود مایلــز، همــکار ســم، 
ــر  ــه ه ــت ک ــه ایس ــه گون ــخصیت ها ب ــری ش ــوه قرارگی ــاق نح ــه ات ب
دو مــرد در اطــراف شــخصیت زن ایســتاده اند و واکنش هایــی 
کــه مایلــز در پشــت ســر بریجیــت از خــود نشــان می دهــد مؤیــد 
به عــاوه  اوســت.  بــر  زن  شــخصیت  ظاهــری  جذابیــت  تأثیــر 
عــدم شــناخت آن هــا نســبت بــه بریجیــت تــا پیــش از وقــوع 
ایــن صحنــه، ایــن نکتــه را تائیــد می کنــد کــه هــر دو ازنظــر ظاهــری 

مجــذوب بریجیــت شــده اند.
شــخصیت بریجیــت در ســکانس های متعــددی از فیلــم 
اســت.  درآمــده  نمایــش  بــه  اغواگــر  شــخصیتی  به صــورت 
آن هــا می تــوان بــه سکانســی اشــاره کــرد کــه ســم در  ازجملــه 
اتــاق بریجیــت حاضــر می شــود و بریجیــت عنــوان می کنــد بــا 
ــد26. در  ــب کن ــود جل ــه خ ــم را ب ــد س ــول می توان ــز پ ــزی ج ــه چی چ
به گونــه ای  مــردان  میــان  در  بریجیــت  نیــز  دیگــر  سکانســی 
قرارگرفتــه کــه مرکــز تصویــر اســت و لبــاس روشــن تر او نســبت 
بــه مــردان باعــث وجــود تضــاد و جلب توجــه در تصویــر می شــود 
بــا  بریجیــت  متعــدد  روابــط  این هــا  بــر  عــاوه   27.(7 (تصویــر 
شــاهین  مجســمه  کــردن  پیــدا  در  ســعی  کــه  خاف کارانــی 
در  می گــذارد.  نمایــش  بــه  بزهــکار  چهــره ای  او  از  دارنــد  مالــت 
پایــان فیلــم نیــز نتیجــه فعالیت هــای خافکارانــه او دســتگیری 
توســط پلیــس اســت. تصویــر نهایــی در نمایــی نزدیــک از چهــره 
در  و  آسانســور  میله هــای  در  محصــور  کــه  بریجیــت  ناراحــت 
فضایــی تاریــک اســت سرنوشــت شــوم و زندانــی شــدن او را بــه 

می گــذارد. نمایــش 

تصویر 7: مری استور در فیلم شاهین مالت
Image 7: Mary Astor in The Maltese Falcon

در فیلــم بانویــی از شــانگهای نیــز شــخصیت زن شــخصیتی 
ــا در  ــم الس ــن فیل ــه در ای ــد ک ــاره ش ــر اش ــت. پیش ت ــکار اس فریب
طــول داســتان بــا فریــب مــردی جــوان بــه نــام مایــکل نقشــه ای 
ایــن  مــورد  در  آنچــه  می کشــد.  شــوهرش  قتــل  بــرای  جعلــی 
ــتفاده از  ــا اس ــکاری او ب ــود فریب ــاهده می ش ــز مش ــخصیت نی ش
ــم  ــکانس فیل ــن س ــت. در اولی ــه اس ــی زنان ــای جنس جذابیت ه
بــا صــدای راوی، شــخصیت مــرد فیلــم مایــکل اوهــارا، معرفــی 
ــه  ــه رفته رفت ــاز ک ــی ب ــرد. در نمای ــورت می گی ــا ص ــخصیت الس ش
کالســکه ای  درون  الســا  می شــود،  نزدیــک  زن  شــخصیت  بــه 
تیــره نشســته اســت. لبــاس روشــن او و همچنیــن قــرار گرفتــن 
روی  بــر  می گــردد.  جلب توجــه  باعــث  تصویــر  مرکــز  در  وی 
تصویــر الســا صــدای مایــکل بــه زیبایــی و خطرنــاک بــودن الســا 
اشــاره می کنــد و توضیــح می دهــد چگونــه مخمصــه ای کــه در 

آن گرفتــار اســت آغازشــده.28
جنســی  اغواگری هــای  بــه  می تــوان  نیــز  دیگــری  مــوارد  در 
در  به عنوان مثــال  کــرد.  اشــاره  فیلــم  در  الســا  شــخصیت 
ــا  ــه از الس ــری ک ــد تصاوی ــا شــنا می کن ــا در دری ــه الس ــی ک سکانس
مشــاهده می شــود درواقــع نمــای نقطه نظــر29  مــردی اســت کــه 
بــا دوربیــن او را می بینــد. ایــن ســکانس بــا انعــکاس تصویــر 
شــیرجه زدن الســا بــر روی عدســی دوربیــن شــروع می شــود و 
در ادامــه نمــا بــه تصویــر بســته مــرد تبدیــل می شــود و لبخنــدی 
کــه مــرد بــا دیــدن الســا، بالبــاس شــنای نیمــه عریــان، می زنــد 
فیلــم،  در  آن  به تبــع  و  مــرد،  دیــد  از  الســا  جذابیــت  بیان گــر 
ــر  ــد تصوی ــدید می کن ــت را تش ــن جذابی ــه ای ــی ک ــت. از عوامل اس
بســته30 مــرد بــرای نشــان دادن واکنــش اوســت. در ادامــه ایــن 
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به دفعــات  مــرد  واکنش هــای  و  الســا  تصاویــر  نیــز  ســکانس 
تکــرار می شــود.  در انتهــای ایــن ســکانس نیــز الســا بالبــاس 
نیمــه برهنــه شــنا بــا مایــکل خلــوت کــرده و رونــد فریــب دادن او 
ــا  ــت الس ــخص اس ــه مش ــه ک ــع همان گون ــد. درواق ــاز می کن را آغ
را فریــب داده و  بــا اغواگــری جنســی موفــق می شــود مایــکل 
آنچــه در پایــان فیلــم بــر ســر مایــکل آمــده نتیجــه مســتقیم ایــن 

اقــدام الساســت.
ــخصیتی  ــان، ش ــزرگ، ویوی ــواب ب ــم خ ــی فیل ــخصیت زن اصل ش
از فیلــم ایــن  کــه در ســکانس های مختلفــی  فریبــکار  اســت 
بــه  را نمایــش می دهــد. به عنوان مثــال می تــوان  خصوصیــت 
ــرد  ــاره ک ــد اش ــات می کن ــپ ماق ــا فیلی ــه ب ــه در کاف ــی ک سکانس
کــه در آن ســعی دارد بــا دادن مبلغــی پــول و ادعــای خــاف واقــع 
فیلیــپ را از ادامــه بررســی پرونــده اخــاذی منصــرف کنــد. عــاوه 
بــر فریبــکاری خصوصیــت دیگــر  ویویــان در فیلــم جســارت و 
ــن  ــوی بی ــددی گفتگ ــکانس های متع ــت. در س ــت اوس جذابی
او و فیلیــپ بــه گونــه ایســت کــه ویویــان پــا به پــای فیلیپ پاســخ 
طعنه هــا و کنایه هــای او را می دهــد.31 همچنیــن در سکانســی 
اســت  آواز  خوانــدن  مشــغول  مهمانــی  یــک  در  ویویــان  کــه 
میزانســن و متضــاد بــودن رنــگ لبــاس او بــا دیگــران به گونــه ای 
اســت کــه او را در مرکــز توجهــات مــردان قــرار می دهــد و ایــن 
گــواه بــر وجــود جذابیــت در شــخصیت پردازی ویویــان در فیلــم 

ــر 8). ــت (تصوی اس

تصویر 8: لورن باکال در فیلم خواب بزرگ
Image 8: Lauren Bacall in The Big Sleep

روابــط  کــه  اســت  ویویــان،  خواهــر  کارمــن،  دیگــر  شــخصیت 
می شــود  ســبب  امــر  همیــن  و  دارد  مــردان  بــا  عــرف  از  خــارج 
خانــواده آن هــا مــورد اخــاذی قــرار گیرد.آنچــه در مــورد تصویــر 

جلب توجــه  فیلــم  در  کارمــن  شــخصیت  از  منعکس شــده 
خــود  به ســوی  مــردان  جــذب  بــه  او  بی انــدازه  عاقــه  می کنــد 
به تنهایــی  فیلیــپ  بــا  کارمــن  کــه  سکانســی  ســه  در  اســت. 
گفتگــو می کنــد بــه جذابیــت فیلیــپ اشــاره کرده و همچنیــن 
می بــرد.  نــام  هســتند  جــذاب  او  ازنظــر  کــه  دیگــر  مردانــی  از 
همان طــور کــه پیش تــر نیــز اشــاره شــد در اولیــن ســکانس از 
ــدازد.32  ــوش او می ان ــه آغ ــود را ب ــن خ ــپ، کارم ــه او و فیلی مواجه
در ســکانس دوم33 کارمــن کــه در حالتــی نیمــه هوشــیار اســت 
رفتــاری اغواگرانــه از خــود بــروز می دهــد درصورتی کــه فیلیــپ 
ــز  ــوم34 نی ــکانس س ــت. در س ــل اس ــه قت ــی صحن ــال بررس در ح
ــد  ــعی می کن ــده س ــپ ش ــان فیلی ــی وارد آپارتم ــه پنهان ــن ک کارم
خــال  در  او  نمی شــود.  موفــق  امــا  کنــد  جلــب  خــود  بــه  را  او 
ماننــد  افــرادی  بــه  می کنــد  اشــاره  ســکانس  ایــن  گفتگــوی 
فیلیــپ کــه توجهــی بــه او نمی کننــد عاقــه نــدارد. نکتــه حائــز 
فیلیــپ  مســتقیم  اشــاره  شــخصیت  ایــن  مــورد  در  اهمیــت 
از  ناشــی  را  کارمــن  رفتــار  کــه  اســت  فیلــم  پایــان  در  ویویــان  و 
بیمــاری قلمــداد می کننــد و او را نیازمنــد درمــان می داننــد. پــس 
شــخصیت  رفتارهــای  کــه  گرفــت  نتیجــه  این گونــه  می تــوان 
کارمــن و ارتبــاط او بــا مــردان در فیلــم به عنــوان بیمــاری تلقــی 

. د می شــو
مضاعــف  غرامــت  فیلــم  در  فیلیــس،  زن،  شــخصیت 
در  کــه  همان طــور  دارد.  پلیــد  و  اغواگــر  شــخصیتی  نیــز 
ــان  ــا عری ــد ب ــعی می کن ــس س ــد فیلی ــر ش ــاآیکونوگرافی ذک پیش
نمایــی والتــر نــف را بــه خــود جــذب کنــد. در اولیــن سکانســی کــه 
ــس  ــان پ ــه عری ــدا او را نیم ــود ابت ــه می ش ــس مواج ــا فیلی ــر ب والت
فیلــم  مــورد  در  آنچــه  ماننــد  می کنــد.  مشــاهده  اســتحمام  از 
ــر  ــز تصاوی ــکانس نی ــن س ــد، در ای ــر ش ــانگهای ذک ــی از ش بانوی
توصیــف  بــه  کــه  اســت  نــف،  والتــر  راوی،  صــدای  بــا  فیلیــس 
حــالات خــود پــس از دیــدن فیلیــس می پــردازد و اشــاره می کنــد 
چگونــه تحــت تأثیــر جذابیــت او قرارگرفتــه اســت. در ادامــه ایــن 
دیــدن  بــه  و  پوشــیده  لبــاس  فیلیــس  وقتــی  نیــز  ســکانس 
والتــر می آیــد دوربیــن از روی پابنــد طــای او حرکــت می کنــد کــه 
ــس  ــود.35 پ ــراه می ش ــر هم ــدای راوی والت ــا ص ــز ب ــر نی ــن تصوی ای
مطابــق آنچــه ذکــر شــد می تــوان نتیجــه گرفــت کــه تأکیــدات 
متعــددی بــرای نشــان دادن جذابیت هــای جنســی شــخصیت 

زن در ایــن فیلــم صــورت گرفتــه اســت.
در آخریــن سکانســی کــه والتــر و فیلیــس بــا یکدیگــر روبــرو 
می شــوند به دفعــات عنــوان می شــود کــه فیلیــس از مــردان 
بــرای رســیدن بــه مقاصــد خــود سوءاســتفاده می کنــد. فیلیــس 
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نیــز تائیــد می کنــد کــه نه تنهــا عاشــق والتــر نبــوده بلکــه عاشــق 
وســیله   

ً
صرفــا او  بــرای  مــردان  و  اســت  نبــوده  مــردی  هیــچ 

بوده انــد.36 پــس به وضــوح مشــخص اســت کــه شــخصیت زن 
ــم نیــز شــخصیتی اســت کــه بــرای بهبــود وضعیــت  در ایــن فیل
اقتصــادی و اجتماعــی خــود بــا سوءاســتفاده از جذابیت هــای 
پایــان  در  همچنیــن  می زنــد.  کاری  هــر  بــه  دســت  جنســی 
ــی  ــد جاه طلب ــف پیام ــت ن ــه دس ــس ب ــدن فیلی ــته ش ــه کش قص
این گونــه  می تــوان  پــس  اســت.  فیلیــس  خــود  فریبــکاری  و 
نتیجه گیــری کــرد کــه ســرانجام ایــن جاه طلبــی و زیاده خواهــی 

شــخصیت زن ســرانجامی تلــخ اســت.
در خــال روایــت فیلــم از دل گذشــته ها مشــخص می شــود 
کتــی مافــت، یکــی از دو شــخصیت زن اصلــی، شــخصیتی اســت 
ــول از او  ــی پ ــرده و مبلغ ــت ک ــود خیان ــر خ ــه همس ــر ب ــه پیش ت ک
بــه ســرقت بــرده اســت. به عــاوه از ظواهــر او، بــه دلیــل اســتفاده 
کــه  اســت  مشــخص  گران قیمــت،  جواهــرات  و  لباس هــا  از 
دارای تمکــن مالــی اســت. در کنــار ایــن مــوارد ســکانس های 
متعــددی از فیلــم نشــان دهنده تأثیرپذیــری جــف از کتی اســت.  
ازجملــه آن هــا می تــوان بــه ســکانس معرفــی کتــی در رســتورانی 
در مکزیــک اشــاره کــرد کــه عــاوه بــر تضــاد رنگــی تیــره و روشــن 
موجــود بیــن نمــای رســتوران و ظاهــر شــخصیت و تمرکــز نــور بــر 
ــح  ــغول توضی ــه مش ــف ک ــدای راوی، ج ــده، ص ــخصیت یادش ش
نحــوه آشــنایی بــا کتــی اســت، بیان گــر ایــن تأثیرپذیــری اســت.37 
ایجــاد  باعــث  درگذشــته  بیلــی  جــف  و  او  بیــن  عاطفــی  رابطــه 

این ســوی  در  می شــود.  حاضــر  زمــان  در  جــف  بــرای  دردســر 
پــی  در  کــه  فریبــکار  زن  یــک  الگــوی  به عنــوان  کتــی  داســتان 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــر ش ــت تصوی ــادی اس ــت م ــب منفع کس
ــن  ــه از بی ــر ب ــه منج ــی ک ــا کت ــف ب ــی ج ــم و همراه ــدی فیل پایان بن
ــدن  ــراه ش ــه هم ــت ک ــن معناس ــد ای ــود مؤی ــر دو می ش ــن ه رفت

ــدارد.38 ــی ن ــودی در پ ــی و ناب ــز تباه ــزی ج ــی چی ــخصیت کت باش
از طــرف دیگــر در ایــن فیلــم  دوگانــه ای بیــن شــخصیت های 
آن،  جــف،  نامــزد  دارد.  وجــود  داســتان  مثبــت  و  منفــی  زن 
ازلحــاظ  نــه  و  دارد  جاه طلبانــه  خصایــص  نــه  کتــی  برخــاف 
ــد  ــته باش ــن داش ــه ت ــر ب ــای فاخ ــه لباس ه ــت ک ــی اس ــری زن ظاه
آن  کشــیده شــده باشــد.  بــه تصویــر  آرایــش اغراق آمیــز  بــا  یــا 
و  کوچــک  شــهری  بــه  متعلــق  کــه  اســت  ســاده  زنــی  درواقــع 
حاشــیه ای اســت. تصویــر او نه تنهــا بــا کتــی در ایــن فیلــم بلکــه 
ــاوت  ــز متف ــد نی ــر ش ــر ذک ــن ژان ــه از ای ــینی ک ــای پیش ــا نمونه ه ب
اســت. مؤیــد ایــن معنــا ســکانس های آغازیــن فیلــم اســت کــه 
آرام نشــان می دهــد و مشــاهده  جــف را در شــهری کوچــک و 
مشــغول  آرامــش  درنهایــت  زن  ایــن  همــراه  بــه  او  می شــود 
را  شــد  برشــمرده  کــه  نکاتــی  زیــر  اســت.39جدول  ماهیگیــری 

می دهــد: نشــان  اجمالــی  به صــورت 

جدول 2- خصوصیات اخاقی شخصیت زن در فیلم نوآرها
Table 2: Woman Character in Film-noir

سرنوشت تلخنابودگر شخصیت مردجاه طلبیاغواگری جنسیفریبکارینام شخصیت

üüüüüبریجیت اوشانتی

üüüüüالسا بنیستر

üûüüûویویان راتلج

üüüüüکارمن راتلج

üüüüüفیلیس دیتریکستون

üüüüüکتی مافت

ûûûûûآن میلر
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بــا توجــه بــه نکاتــی کــه از بررســی پنــج فیلم نــوآر بــه دســت آمــد، 
در  زن  شــخصیت  کــه  کــرد  نتیجه گیــری  این گونــه  می تــوان 
باوجــود  کــه  اســت  ثابــت   

ً
تقریبــا شــخصیتی  نــوآر  فیلم هــای 

انــدک در فیلم هــای مختلــف همــواره خصوصیــات  تغییــرات 
شــخصیت  نابــودی  و  جنســی  اغواگــری  ازجملــه  خــود  اصلــی 
ــم نــوآر  مــرد را حفــظ می کنــد. همان گونــه کــه پــارک در کتــاب فیل
دوره  آن  در  فیلم نــوآر  اساســی  ویژگی هــای  بیــان  در  چیســت 
ــم فاتــال کــه  تاریخــی اشــاره می کنــد، حضــور یــک زن به عنــوان ف
از هویــت  یــا فروپاشــی مــرد می شــود بخشــی  باعــث نابــودی 
فیلم نــوآر به حســاب می آیــد (Park 2011, 70). حــال ایــن مســئله 
مطــرح اســت کــه آیــا تصویــر عنوان شــده از ایــن آیکــون منحصــر 
بــه ایــن دوره و این گونــه خــاص از فیلم هــای هالیــوود اســت 
ایــن  نیــز  هالیــوود  در  آن  از  پیــش  ســال های  ســینمای  در  یــا 
تصویــر مشــاهده می شــود؟ بــه دلیــل محدودیــت بررســی تمــام 
آثــار ســینمایی لازم اســت بــه دیدگاه هــای محققیــن پیرامــون 
شمســی   1310 میــادی/   1930 دهــه  در  زنــان  عمومــی  تصویــر 

نگاهــی اجمالــی کــرد. در ایــن راســتا هاســکل می گویــد:
تــا زمانــی کــه قانــون تولیــد40 به طــور کامــل اجــرا شــد، بیــن 
ســال های 1933 و 1934 میــادی/ 1312 و 1313 شمســی، زنــان 
بــدون  دارنــد  جنســی  میــل  کــه  می شــدند  تصویــر  به گونــه ای 
 اروپایــی باشــند- نگرشــی 

ً
این کــه عجیــب، شــرور یــا حتــی لزومــا

تعجــب آور بــرای برخــی از مــا کــه بــا فیلم هــای هــر دوره زمانــی 
دیگــری خــو گرفته ایــم. زنــان حــق داشــتند روابــط جنســی را آغــاز 
»مردانــه«  ویژگی هــای  حتــی  و  کننــد  تعقیــب  را  مــردان  کننــد، 
ــم  ــودن تجس « ب ــر ــا »غارت گ ــه« ی ــر زنان ــدون انــگ »غی ــی را ب خاص

.(Haskell 2016, 65) بخشــند 
بــر مبنــای مطالعــات هاســکل می تــوان دریافــت کــه تصویــر 
زن در دهــه 1930 میــادی/ 1310 شمســی به هیچ عنــوان بــا دهــه 
1940 میــادی/ 1320 شمســی و به طــور خــاص فیلــم نوآرهایــی 

ــت: ــاق نیس ــل انطب ــکل گرفته اند قاب ــه ش ــن ده ــه در ای ک
در ملودرام هــای تاریــک دهــه 1940 میــادی/ 1320 شمســی 
زن ســقوط می کــرد تــا بــه ســطح زمیــن برســد. ماننــد ائورودیکــه 
بــه حرکــت ادامــه مــی داد و بــه پاییــن و پایین تــر می رفــت؛ بــه 
اوقــات  ...گاهــی   . فیلم نــوآر مهیــج  و  جنایتــکار  دنیــای  اعمــاق 
معشــوق را بــا خــود بــه پاییــن می کشــید، ماننــد ریتــا هیــورث در 
بانویــی از شــانگهای، جیــن گربــر در از دل گذشــته ها یــا باربــارا 
اســتانویک در غرامــت مضاعــف. ...گاهــی دروغ می گفــت، دروغ 
شــاهین  در  اســتور  مــری  ماننــد  می گفــت  دروغ  و  می گفــت 
کمــی  فقــط  بلکــه  نبــود  نادرســت  او  اوقــات  ...گاهــی  مالــت. 

از خــط خارج شــده بــود ماننــد لــورن بــاکال در خــواب بــزرگ... 
.(Haskell 2016, 138)

ایــن  فیلم هــای  در  کــه  اســت  مشــخص  به وضــوح  پــس 
دیویــد  راســتا  ایــن  در  دارد.  رواج  زن  از  یادشــده  تصویــر  دوره 

می کنــد: بیــان  فیلم نــوآر  خصوصیــات  مــورد  در  بــوردول 
 
ً
فیلــم نوآرهــا هــم ماننــد سرمشــق های ادبی شــان عمدتــا
ــرد  ــا بی بروبرگ ــان آن ه ــتند. قهرمان ــر داش ــرد را مدنظ ــب م مخاط
وجــه  کــه  تبهکارانــی  یــا  گاه هــا  کارآ معمــولاً  هســتند؛  مــرد 
نگاهــی  یــا  خویــش،  بــه  بدگمانــی  بدبینــی،  مشخصه شــان 
تلــخ و غیــر احساســاتی بــه دنیاســت. در ایــن فیلم هــا زن هــا 
آن هــا  خیانت پیشــه اند؛  امــا  جــذاب  جنســی  ازنظــر  معمــولاً 
قهرمــان فیلــم را بــه مهلکــه می کشــانند یــا بــرای تحقــق اهــداف 
(بــوردول 1388،  می کننــد  بهره بــرداری  او  از  خودخواهانه شــان 

.)303
ــای ســینمایی  ــاب ژانره ــت در کت ــت گران ــری کی ــن ب همچنی

اشــاره می کنــد:
پیرنــگ فیلم نــوآر همیشــه شــامل صحنه هــای جورواجــور 
ــط  ــب و اشــتباه، توس ــا فری ــه ب ــت ک ــردی اس ــت م ــون ثاب از مضم
ــل -  ــب قت ــی - اغل ــی جنای ــه ماجرای ــاک، ب ــا خطرن ــذاب ام ــی ج زن
کشــانده می شــود کــه درنهایــت بــه یــک خودویرانگــری متقابــل 

منتهــی می شــود (گرانــت 1396، 57(.
بــه  ارتباطــی  بصــری  سیســتم  یــک  به عنــوان  فیلم نــوآر 
ــا  ــط ب ــری آن مرتب ــای بص ــه قرارداده ــدارد بلک ــتانی ن ــول داس فرم
ســبک دوره خــود اســت. به بیان دیگــر تأثیــر مفاهیــم و تصاویــر 
قابل چشم پوشــی  فیلم نــوآر  فضــای  بــر  مورداشــاره  دوره 
ایــن  امــا  اســت  جامعــه  بازنمایــی  فیلم نــوآر  بااینکــه  نیســت. 
دارد  وجــود  و...  کتاب هــا  مجــات،  در  عــام  به طــور  فرهنــگ 
روشــنفکرانه  میهن پرســتانه  و  ســنتی  نــگاه  برســاخته  کــه 
اســت (Park 2011, 66).همچنیــن تغییــر و تحــول ســبکی بیــن 
فیلم هــای قبــل و بعــد از جنــگ جهانــی دوم در چهــره و ظاهــر 
در  به طوری کــه  اســت  ملمــوس  نیــز  ســینما  هنرپیشــه های 
 1950 و   1940 دهه هــای  هنرپیشــه های  چهــره  مخاطــب،  نــگاه 
میــادی/ 1320 و 1330 شمســی بــه نظــر طبیعــی  می رســد زیــرا 
ــه آن  ــان ب ــه همچن ــت ک ــه ای اس ــه مدرنیت ــق ب ــا متعل ــر آن ه ظاه
آنکــه چهــره بازیگــران در دهه هــای 1930  تعلــق دارد؛ برخــاف 
ــز  ــب مبالغه آمی ــر مخاط ــر در نظ ــی و قبل ت ــادی/ 1310 شمس می

.(39  ،1391 (ورنــه  اســت  مضحــک  و 
پژوهــش  از  بخــش  ایــن  جمع بنــدی  بــرای  می تــوان  پــس 
 ، نــوآر فیلم هــای  زن  شــخصیت  کــه  گرفــت  نتیجــه  این گونــه 
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آیکــون  یــک  به صــورت  شــخصیت پردازی،  و  ظاهــری  ازنظــر 
پرتکــرار و کلیــدی در ایــن ژانــر بــه تصویــر درآمــده اســت؛ ایــن 
آیکــون نمایش دهنــده زنــی آزاد و فعــال اســت کــه دارای ظاهــری 
دگرجنســگرا  سفیدپوســت  مردانــه  ذهنیــت  بــرای  اغواگــر 
اســت و درنهایــت، جســارت و تمرکــز وی بــر زندگــی شــخصی 
خــود منجــر بــه تخریــب و فروپاشــی زندگــی مــرد اصلــی داســتان 
خواهــد شــد. شــخصیت زن در فیلم نــوآر باوجودآنکــه به عنــوان 
آیکونــی منحصربه فــرد در ســینمای آن دوره بــه تصویــر کشــیده 
ــه در  ــت ک ــاص اس ــری خ ــخصیتی و ظاه ــوه ش ــده و دارای وج ش
دیگــر ژانرهــای ســینمایی به طورکلــی مشــاهده نمی شــود؛ امــا 
گــذار  ازجملــه  امریــکا  جامعــه   ســنت های  و  قواعــد  برســاخته 
هالیــوود،  اســتودیویی  نظــام  ســبک،  تغییــر  جنــگ،  دوران  از 
ــه  ــه ای ک ــت. نکت ــی و... اس ــش ادب ــع الهام بخ ــات مناب خصوصی
ــه  ــبک در ب ــر س ــت تغیی ــت اس ــز اهمی ــری حائ ــن نتیجه گی در ای
تصویــر کشــیدن زنــان از یک ســو و وجــوه دراماتیــک شــخصیت 

ــت. ــر اس ــوی دیگ ــوآر از س ــم ن زن در فیل

آیکونولوژی شخصیت زن
از  بخــش  ایــن  در  شــد،  گفتــه  قبــل  بخــش  در  آنچــه  مطابــق 
پژوهــش دو جنبــه ای کــه به عنــوان وجــوه خاصــه و تکرارشــونده 
در نمایــش آیکــون زن در ژانــر فیلــم نــوار معرفــی شــدند، فعــال و 
نابودکننــده بــودن، موردمطالعــه قــرار می گیــرد. بــه بیانــی دیگــر 
ــن  ــی ای ــل و چرای ــی دلای ــه بررس ــوژی، ب ــوم، آیکونول ــه س در مرحل
وجــوه پرتکــرار و قــراردادی در بــه تصویــر کشــیدن زنــان اصلــی در 
، پرداختــه  ، بــا تیکــه بــر بســتر تولیــد فیلم هــای موردنظــر ایــن ژانــر
بــه نتیجــه ای  امــر و دســتیابی  ایــن  انجــام  بــرای  خواهــد شــد. 
قابــل درک لازم اســت بــه بررســی دلایــل تغییــر ســبک نمایــش 
ــن  ــود، و همچنی ــش از خ ــینمایی پی ــار س ــا آث ــه ب ــان در مقایس زن
شمســی   1320 میــادی/   1940 دهــه  در  آن  گســترش  علــل 
ــر  ــه تصوی ــبک ب ــر س ــه تغیی ــش ب ــن بخ ــن رو در ای ــت. ازای پرداخ
تولیــدات  بــر  آمریــکا  بــزرگ  رکــود  تأثیــر  زنــان،  شــدن  کشــیده 
اســتودیویی و هویــت مردانــه در فضــای فیلم نــوآر و تأثیــر آن هــا 

در نمایــش زنــان در ایــن فیلم هــا اشــاره خواهــد شــد.41

فضای حاکم بر فیلم‌نوآر
توصیــف  در  پژوهــش  ایــن  اولیــه  مراحــل  در  کــه  همان گونــه 
فیلم نــوآر مطــرح شــد، فضــای حاکــم بــر ایــن فیلم هــا تفاوتــی 
ــوآر  ــوان فیلم ن ــن رو عن ــت و ازای ــا داش ــر ژانره ــار دیگ ــا آث ــکار ب آش
فیلم نــوآر  شــد.  گذاشــته  ســینمایی  آثــار  از  دســته  ایــن  بــر 

فضــای شــهری را به گونــه ای بــه تصویــر درمــی آورد کــه احســاس 
، زوال اخاقــی و امر جنســی سرکوب شــده  بیگانگــی، انــزوا، خطــر
مکــرر  حــرکات  در  احساســات  ایــن  می شــود.  تداعــی  آن  در 
شــخصیت ها در فضــای شــهری تاریــک و ســرد فیلم نــوآر تجلــی 
ــت  ــی اس ــار غیراحساس ــن آث ــهری در ای ــای ش ــد. فض ــدا می کن پی
نیــز  زنــان  از  مطرح شــده  تصویــر  کــه  اســت  طبیعــی  ازایــن رو  و 
ــوارد،  ــن م ــار ای ــد. در کن ــک باش ــی و مهل ــد احساس ــری ض تصوی
ــدد  ــر متع ــن تصاوی ــار و همچنی ــن آث ــر ای ــم ب ــه حاک ــای مردان فض
مســئله  شــده  باعــث  فیلم هــا  ایــن  در  ناقــص  خانــواده  از 
جنســیتی در فیلم نــوآر بیشــتر جلب توجــه کنــد. پــس می تــوان 
تصویــر زن مهلــک در ایــن فیلم هــا را همچــون تصویــر ســرد و 
مــردان،  بــرای  تهدیــدی  به عنــوان  آن هــا  در  شــهری  خشــن 
، در نظــر گرفــت و آن را نشــانه ای از تــرس  قهرمانــان فیلم نــوآر

.(  52  ,2008  Mennel  ) آورد  به حســاب  مردانــه 

تغییر سبک به تصویر کشیده شدن زنان
در  همچنیــن  و  اول  جهانــی  جنــگ  از  پیــش  ســال های  در 
دنبــال  بــه  فمینیســتی  مختلــف  جنبش هــای  آن،  بحبوحــه 
کســب حــق رأی بــرای زنــان بودنــد. هرچنــد اکثــر فمینیســت ها 
فعالیت هایــی کــه مربــوط بــه جنــگ بــود را بــر تــاش برای کســب 
حــق رأی ترجیــح می دادنــد امــا در همــان ســال های واپســین 
ــمیت  ــه رس ــان را ب ــق رأی زن ــی ح ــای غرب ــتر دولت ه ــگ بیش جن
متفــاوت  دوران  ایــن  در  مــردان  و  زنــان  وضعیــت  شــناختند. 
آســیب های  و  جنــگ  عواقــب  بــا  ســربازان  درحالی کــه  بــود؛ 
و  مــرگ  می کردنــد،  نــرم  دســت وپنجه  آن  جســمی  و  روحــی 
مســئولیت های  و  آزادی  بااحســاس  جنــگ  از  ناشــی  تخریــب 
دلیــل  همیــن  بــه  می شــد.  جبــران  زنــان  بــرای  جدیــد  مهــم 
ــد:  ــته می دیدن ــر از گذش ــود را بهت ــت خ ــان موقعی ــیاری از زن بس
جنــگ  دوران  در  کــه  می کنــد  بیــان  این گونــه  پــروت42  لوریــن 
جهانــی اول، احتمــالاً زنــان آمریکایــی بیــش از هــر زمــان دیگــری 
اینکــه  ضمــن  می کردنــد.  شــادی  احســاس  بیســتم  قــرن  در 
و  کرســت  به جــای  و  شــدند  بهره منــد  نیــز  مــد  تغییــر  از  زنــان 
از پیراهن هــای  آرایش شــده  دامن هــای بلنــد و موهــای بلنــد 
ــد. در  ــاه می کردن ــان را کوت ــد و موهایش ــتفاده می کردن ــاه اس کوت
آن دوره دسترســی آن هــا بــه مکان هــای عمومــی بیشــتر شــد و 
پــس از جنــگ نیــز ســعی بــر آن داشــتند کــه ایــن آزادی هــا را حفظ 
کننــد (لگیــت 1398، 441-444). ایــن تغییــر مــد و هم زمانــی آن 
بــا آزادی هــای اجتماعــی زنــان باعــث گســترش حضــور آن هــا در 

ــد. ــه ش جامع
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خــال  در  زنــان  جامعــه  بــرای  کــه  آزادی هایــی  باوجــود 
از  توقــع  آمــد  پدیــد  پــس ازآن  و  اول  جهانــی  جنــگ  ســال های 
ــرایط  ــور از ش ــا عب ــه ب ــود ک ــه ب ــالار آن دوره این گون ــه مردس جامع
آزادی هــای  برابــر  در  عــادی،  زندگــی  بــه  بازگشــت  و  جنــگ 
دهــد.  نشــان  مقاومــت  خــود  از  زنــان  توســط  به دســت آمده 

می کنــد: اشــاره  آن  بــه  نیــز  لگیــت  همچنآن کــه 
در پایــان جنــگ، هــر دو جنــس بــا هــر تجربــه ای کــه اندوختــه 
ــار و  ــت بهنج ــه وضعی ــت ب ــرای بازگش ــی ب ــل عمیق ــد، تمای بودن
عــادی، یعنــی همــان نقش هــای جنســیتی ســنتی و امنیــت 
ــن  ــخن گفت ــون س ــد.... اکن ــود می دیدن ــی، در خ ــی خانوادگ زندگ
بــود...  مطمئن تــر  یکدیگرنــد  مکمــل  جنــس  دو  این کــه  از 
در  خانوادگــی  زندگــی  ایدئولــوژی   1930 و   1920 دهه هــای  در 

.(446  ،1398 (لگیــت  بــود  کامــل  شــکوفایی 
از  یکــی  می کنــد،  اشــاره  لگیــت  کــه  همان طــور  پــس 
ــال  ــه در خ ــان در جامع ــگاه ســنتی زن ــت جای ــرای تثبی ــل ب عوام
درواقــع  شمســی   1310 و   1300 میــادی/   1930 و   1920 دهه هــای 
و  زن  جنــس  دو  بازگشــت  و  جنــگ  آتــش  کــردن  فروکــش 
ــه  ــت. ب ــود اس ــین خ ــع پیش ــنتی و مواض ــای س ــه نقش ه ــرد ب م
ــتی  ــای فمینیس ــه جنبش ه ــی ب ــه نگاه ــت ک ــل اس ــن دلی همی
ــال های  ــال س ــا در خ ــن جنبش ه ــرکات ای ــد تح ــان می ده نش
بیــن دو جنــگ جهانــی نســبت بــه دوران قبــل و بعــد بــه حداقــل 
مردســالار  جامعــه  کــه  اســت  طبیعــی  اســت.  رســیده  خــود 
از  ببینــد  گســترش  بــه  رو  را  زنــان  نقــش   

ً
مجــددا درصورتی کــه 

تجربــه پیشــین خــود احســاس هــراس کــرده و نســبت بــه آن 
موضــع خواهــد گرفــت. پــس به اختصــار می تــوان یکــی از وجــوه 
بــه تصویــر درآمــدن شــخصیت تهدیدآمیــز زن فعــال در جامعــه 
مردســالار را همیــن حافظــه تاریخــی برشــمرد. ایــن موضــوع در 

شــد. خواهــد  بررســی  به تفصیــل  آینــده  بخش هــای 

رکود بزرگ آمریکا و نظام استودیویی هالیوود
در  آمریــکا  اجتماعــی  وضــع  تحلیــل  در  کــه  دیگــری  مــورد 
ســال های مابیــن دو جنــگ جهانــی حائــز اهمیــت اســت رکــود 
اقتصــادی 1929 میــادی / 1308 شمســی موســوم بــه رکــود بــزرگ 
اســت. در ایــن ســال ها اقتصــاد آمریــکا کــه بــر پایــه سیســتم 
ســرمایه داری اســتوار بــود بعــد از یــک دوره رونــق کاذب دچــار 
رکــودی شــدید شــد. در اواخــر دهــه 1920 میــادی/ 1300 شمســی 
قیمــت ســهام در آمریــکا بــه دلیــل افزایــش تقاضــا رشــد کاذب 
ــن  ــهامداران، ای ــا از س ــب بانک ه ــول طل ــا وص ــود و ب ــرده ب پیداک
اکتبــر   29 در  شــد  باعــث  و  کــرده  ســقوط  به ســرعت  قیمــت 

بــورس  تاریــخ  بــزرگ  وحشــت  شمســی   1308 میــادی/   1929
ــد، در اواخــر دهــه  ــر ش ــه ذک ــی ک ــر دلایل ــدد. بناب ــوع بپیون ــه وق ب
1920 میــادی/ 1300 شمســی آمریــکا شــاهد یکــی از بزرگ تریــن 
اصلی تریــن  از  یکــی  و  بــود  خــود  تاریــخ  اقتصــادی  بحران هــای 
پیامدهــای ایــن بحــران بــرای آمریــکا افزایــش چشــمگیر تعــداد 

بــی کاران در ایــن کشــور بــود (هژیــر 1399، 106).
اضافــه  بــا  اجتماعــی  اقتصــادی-  معضــل  ایــن  همراهــی 
پدیــده  یــک  به عنــوان  ســینمایی،  فیلم هــای  بــه  صــدا  شــدن 
تکنیکــی در تاریــخ ســینما، موجــب بــه وجــود آمــدن شــرایطی 
فیلــم  ژانــر  شــکل گیری  در  کــه  شــد  ســینمایی  تولیــدات  در 
، و به تبــع آن آیکــون زن، بســیار مهــم اســت. در اواخــر دوره  نــوآر
ســینمای صامــت، ســاختار صنعــت فیلم ســازی هالیــوود بــه 
ــن  ــه در ای ــا ک ــن معن ــه ای ــود. ب ــده ب ــی43 تبدیل ش ــک الیگوپول ی
صنعــت چنــد شــرکت بــزرگ بــا همــکاری یکدیگــر عرصــه را بــرای 
رقابــت بــر دیگــران بســته بودنــد. بــا گــذر از ســینمای صامــت بــه 
ســینمای ناطــق و همچنیــن تأثیراتــی کــه رکــود بــزرگ بــر اقتصــاد 
تغییراتــی  دســتخوش  الیگوپولــی  ایــن  گذاشــت،  آمریــکا 
تولیــد  فیلم ســازی،  سیســتم  شــکل گیری  موجــب  کــه  شــد 
اســتودیویی، بــه شــیوه منحصربه فــرد هالیــوودی آن گشــت. 
پشــتیبانی  مســئله  گرفتــن  قــوت  باعــث  صــدا  پیدایــش 
هماهنگ کننــده  نهادهــای  شــکل گیری  هالیــوود،  در  فنــی 
آن هــا و اهمیــت یافتــن بخش هــای فنــی در صنعــت ســینما 
شــد کــه ایــن پدیــده نیــز باعــث رشــد چشــمگیر نوآوری هــای 
فنــی و اســتفاده از آن هــا در تولیــدات ســینمایی گشــت. همیــن 
فیلم هــا  در  نورپــردازی  و  دوربیــن  حرکــت  شــد  موجــب  امــر 
پیشــرفت کنــد و عــاوه بــر نوآوری هــای ســینمایی، مســئله ژانــر 
ــوردول  ــد (ب ــدا کن ــتری پی ــت بیش ــینمایی اهمی ــار س ــن آث در بی
1388، 281-286). پــس می تــوان این گونــه نتیجــه گرفــت کــه بــا 
ــینما  ــدا در س ــش ص ــکا و پیدای ــادی آمری ــران اقتص ــه بح ــه ب توج
ســازوکار تولیــد، نظــام عرضــه و دســتاوردهای فنــی بــه نحــوی 
ــل  ــای قب ــن فیلم ه ــی بی ــرز پررنگ ــه م ــد ک ــر ش ــتخوش تغیی دس
از ایــن دوره و پــس ازآن کشــید. درنتیجــه ژانرهــای ســینمایی در 
ایــن دوره جدی تــر از گذشــته در آثــار ســینمایی رشــد کردنــد و 
قابلیــت دســته بندی آثــار ســینمایی بــر اســاس خصوصیــات 

ــد. ــود آم ــه وج ــته ب ــش از گذش ــا بی ــخص آن ه مش

هویت مردانه در فضای فیلم نوآر
بــا نتیجــه ای کــه مطــرح شــد لازم اســت یک بــار دیگــر بــه فضــای 
فیلم نــوآر دقــت شــود. تــم و فضــای فیلم نــوآر شــامل ناامیــدی، 
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ــا  ــن فیلم ه ــر ای ــم ب ــای حاک ــت. فض ــم45 اس ــا44 و نیهیلس پارانوی
کابــوس وار اســت و حــس تنهایــی و بیگانگــی را القــا می کنــد. 
ایــن فیلم هــا ابهــام اخاقــی را بــه مخاطــب منتقــل ارائــه کــرده و 
ــم و  عــذاب قریب الوقــوع مناطــق شــهری بــه آن هــا بافتــی متراک
ــم  پیچیــده ازلحــاظ روانــی می دهــد ( Conrad 2006, 92). از کنــار ه
قــراردادن ایــن فضــای ســیاه و آنچــه در مــورد بحــران بــی کاری 
و رکــود بــزرگ در ســال های واپســین دهــه 1920 میــادی/ 1300 
شمســی و ابتدایــی دهــه 1930 میــادی/ 1310 شمســی مطــرح 
شــد می تــوان تأثیــر فضــای اقتصــادی بــر تولیــد ایــن فیلم هــا 
ــلیقه  ــر س ــش تأثی ــه افزای ــه ب ــا توج ــن ب ــرد. همچنی ــاهده ک را مش
نیســت  ذهــن  از  دور  فیلم هــا  بــر  ســال ها  ایــن  در  مخاطــب 
کــه ایــن فضــا در فیلــم نوآرهــا را مولــود همــان فضــای تاریــک 
آمریــکا بــه  و وحشــتناک ســال های پــس از بحــران اقتصــادی 

شــمار آورد. 
فیلم هایــی کــه در ایــن پژوهــش موردبررســی قــرار گرفتنــد، 
مســاوی  را  زن  بــودن  فعــال  همــواره   ، نــوآر فیلــم   به طورکلــی  و 
می گیرنــد.  نظــر  در  مــرد  شــخصیت  و  او  خــود  نابــودی  بــا 
به بیان دیگــر اگــر شــخصیت زن در ایــن فیلم هــا در پــی کســب 
، مــادی یــا معنــوی، باشــد در حــال انجــام عملــی  جایــگاه بالاتــر
ــت  ــول اس ــا موردقب ــن فیلم ه ــی در ای ــا زن ــت. ازقض شــیطانی اس
از دل  از فیلــم  کــه  آرام، منفعــل و ســاده، ماننــد نمونــه ای  کــه 
ــد  ــه می توان ــن مســئله از دو جنب ــد. ای ــد، باش ــر ش گذشــته ها ذک
موردتوجــه قــرار گیــرد. اول آن کــه بــا توجــه بــه بحــران بــی کاری در 
ــد  ــث تهدی ــه باع ــری ک ــوان عنص ــال به عن ــور فع ــه، زن به ط جامع
جایــگاه اقتصــادی مــرد اســت در نظــر گرفتــه می شــود. در تائیــد 
ایــن حکــم می تــوان بــه رونــق گرفتــن مجــات پرمخاطبــی اشــاره 
کــرد کــه در ســال های بیــن دو جنــگ جهانــی بــه تبلیــغ ازدواج 
و  موضــوع  ایــن  هم زمانــی  می پرداختنــد.  خانوادگــی  زندگــی  و 
ــه  ــد ک ــدید می کن ــور را تش ــن تص ــد ای ــاره ش ــه آن اش ــه ب ــی ک بحران
تاش هــا بــرای بیــرون نگه داشــتن زنــان از بــازار کار بــا تثبیــت 

کلیشــه زن خانــه دار انجام شــده اســت (لگیــت 1398، 471).
بــه  اســت  لازم  مســئله  ایــن  دیگــر  جنبــه  تشــریح  بــرای 
مفهــوم ابژکشــن46 از دیــدگاه ژولیــا کریســتوا47 اشــاره شــود. 
ــت  ــه در آن هوی ــت ک ــی اس ــدی روان ــن فراین ــر او ابژکش ــر نظ بناب
ذهنــی و گروهــی بــا طــرد کــردن چیزهایــی کــه مرزهــای خــود را 
تهدیــد می کنــد، شــکل می گیــرد. بــا توجــه بــه الگــوی شــخصیتی 
ــم بانویــی از شــانگهای، و توجــه بــه  الســا، شــخصیت زن در فیل
ایــن نکتــه کــه وی بزرگ شــده شــهر شــانگهای، شــرارت بارترین 
تهدیدآمیــز  کلیشــه  اول  وهلــه  در  اســت  دنیــا،  شــهر 

ــا  ــر وی ب ــرف دیگ ــود. از ط ــامل می ش ــاک را ش ــتان خطرن زردپوس
دارا بــودن الگوهــای همیشــگی فــم فتــال در فیلم نــوآر قابــل 
فیلم نــوآر  همیشــگی  باقاعــده  مطابــق  و  اســت  بازشناســایی 
نیروهــای برانگیزاننــده شــر بــا امــر زنانــه مرتبط انــد. همچنیــن 
الیــور و تریگــو اســتدلال می کننــد کــه انفعــال دیگــر شــخصیت  
مــرد به عنــوان یک چشــم چــران در مواجهــه بــا فعالیــت الســا 
به عنــوان شــخصیت زن اغواگــر نشــان از انحرافــات جنســی و 
ــور  ــود (الی ــرد می ش ــاوان دادن م ــه ت ــر ب ــه منج ــریرانه ای دارد ک ش

.(114  ،1398 تریگــو  و 
همچنیــن الیــور و تریگــو در بخــش دیگــری از کتــاب خــود بــه 
ــوآر درواقــع تجلــی بصــری  ــه فیلم ن ــند ک ــدی می رس ــن جمع بن ای
فرآینــد شــکل گیری و تحکیــم هویــت مردانــه اســت. درواقــع 
گاه  ناخــودآ تهدیــدات  ضــد  بــر  هویــت  ایــن  آن هــا  دیــدگاه  از 
ــم می شــود و به عنــوان ســازوکاری دفاعــی  شــکل گرفته و تحکی
صورت هــای  بــه  تهدیــدات  ایــن  اســت.  گرفته شــده  کار  بــه 
از  یکــی  کــه  می شــوند  داده  نشــان  فیلم نــوآر  در  مختلفــی 
آن هــا قــدرت زنانــه بــر مــردان اســت. تقدیرگرایــی، فــم فتــال، 
باعــث  و  مقوله انــد  ایــن  از  همگــی  و...  نــژادی  کلیشــه های 
می شــوند عــاوه بــر این کــه هویــت تحکیــم یابــد، اضطرابــی را 
در فضــای این گونــه فیلم هــا تولیــد کنــد کــه شــکلی از فوبیــا 
یــا تقدیــر بــاوری بــه خــود می گیــرد (الیــور و تریگــو 1398، 304). 
ــده  ــوآر تثبیت کنن ــانِ فیلم ن گاه تقدیرگرای ــودآ ــر ناخ به بیان دیگ
مردانگــی در هویــت اجتماعــی بــوده و بــا تهدیــد جلــوه دادن 
هرگونــه زنانگــی ایــن مرزبنــدی را در مخاطــب پررنــگ می کنــد 

کــه نقــش زنانــه همــواره نقشــی منفعــل اســت.

نتیجه گیری
ــر  ــد، تأثی ــخ آن برآم ــن پاس ــی یافت ــش در پ ــن پژوه ــه ای ــؤالی ک س
زن  تکرارشــونده  شــخصیت  شــکل گیری  بــر  مردانــه  هویــت 
بــود. در  در فیلــم نوآرهــای دهــه 1940 میــادی/ 1320 شمســی 
فیلم نــوآر  در  زن  شــخصیت  از  تصویــری  ابتــدا  راســتا  همیــن 
جریــان  و  خــاص  مــورد  پنــج  بــر  آن  تمرکــز  کــه  شــد  تشــریح 
ایــن پنــج  بــا توصیــف شــخصیت زن در  بــود.  ســاز قرارگرفتــه 
آیکونولــوژی  فیلــم مرحلــه اول، پیشــاآیکونوگرافی، از رویکــرد 
آیکونوگرافــی بازخوانــی و بررســی  موردبررســی قــرار گرفــت. در 
متــون دیگــر به منظــور یافتــن قراردادهــای تثبیت شــده بــرای 
ایــن آیکــون انجــام شــد و ایــن نتیجــه بــه دســت آمــد کــه آیکــون 
زن حاصــل ســنت های بصــری و روایــی دوره خــود اســت. آنچــه 
در مرحلــه آخــر از رویکــرد آیکونولــوژی صــورت پذیرفــت تشــریح 
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ــی  ــای جهان ــن جنگ ه ــادی در دوره بی ــی و اقتص ــرایط اجتماع ش
بحران هــای  بــر  و  عــاوه  کــه  شــد  اســتدلال  این گونــه  و  بــود 
اقتصــادی و بــی کاری در ســال های منتهــی بــه جنــگ جهانــی 
ســبک  تغییــر  موجــب  جامعــه  در  زنــان  نقش پذیــری  دوم، 
بصــری در بازنمایــی آنــان شــد. از طــرف دیگــر اهمیــت یافتــن 
مقولــه ژانــر و تولیــدات نظــام اســتودیویی در هالیــوود مطــرح 
و عنــوان گشــت کــه تأثیــر مخاطبــان بــر روی فیلم هــا بیــش از 
آن هــا  موردعاقــه  تصویــر  شــکل گیری  باعــث  دوره هــا  دیگــر 
در فیلم هــای آن دوره شــده اســت. همچنیــن عــاوه بــر همــه 
ــخصیت  ــن ش ــی در تفســیر ای ــده، دیدگاه های ــث مطرح ش مباح

مبتنــی بــر اندیشــه های کریســتوا عنــوان و تشــریح شــد کــه ایــن 
آیکــون ســازوکاری دفاعــی اســت کــه هویــت مردانــه حاکــم بــر 

آمریــکا را تثبیــت می کنــد.  جامعــه 

تقدیر و تشکر
لازم اســت در پایــان از تاش هــای بی دریــغ ســرکار خانــم دکتــر 
عمــل آورم.  بــه  را  قدردانــی  و  تشــکر  کمــال  اعتمــادی  الهــام 
ســرانجام  بــه  حاضــر  مقالــه  ایشــان  زحمــات  بــدون  بی شــک 

. ســید نمی ر
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پی نوشت ها
ــرای  ــوی ب ــد فرانس ــردان و منتق ــک(ا Nino Frank) کارگ ــو فران ــوی نین ــی از س ــادی/ 1325 شمس ــال 1946 می ــاح در س ــن اصط 1- ای
ــی  ــه در دوران جنــگ جهان ــت ک ــورت گرف ــل ص ــن دلی ــه ای ــداع فرانــک ب ــن اب ــد. ای ــداع ش ــکا اب ــد ســینمای آمری ــان جدی ــف جری توصی
گوســت 1946 میــادی/ 1325 شمســی ایــن ممنوعیــت  دوم نمایــش فیلم هــای آمریکایــی در فرانســه ممنــوع بــود و در جــولای و آ
بــا نمایــش پنــج تریلــر آمریکایــی شــاهین مالــت، بکــش محبوبــم ، غرامــت مضاعــف، لائــورا و زن در پنجــره برداشــته شــد. بــرای 

ــه: ــود ب ــوع ش ــات بیشــتر رج توضیح
Krutnik, Frank. (2001), In a Lonely Street, Routledge, London.
2- Philip Marlow

3-  هــاوارد هاکــس یکــی از فیلم ســازان مطــرح دوره طایــی ســینمای کاســیک هالیــوود بــه حســاب می آمــد کــه همــواره از ســوی 
منتقدیــن بــه دلیــل آن کــه یکــی از مولفیــن اثرگــذار آثــار ســینمایی بــود بــه عنــوان فیلم ســازی مهــم معرفــی می شــد. بــرای اطاعــات 

بیشــتر دربــاره اهمیــت هاکــس رجــوع شــود بــه:
، تهــران، نشــر  ــم فیروزمنــد و ماهیــار آذر ــم (1391)، گزیــده مقــالات اساســی کایــه دو ســینما: نبــوغ هاکــس، ترجمــه کاظ ، جی هیلی یــر

گــه. آ
ــی  ــای مهم ــود و فیلم ه لمانی ب ــی-آ ــری اتریش ــت مهاج ــوود اس ــیک هالی ــینمای کاس ــرح س ــان مط ــه از کارگردان ــدر ک ــی وایل 4-  بیل
در ژانــر فیلم نــوآر و همچنیــن ژانرهــای کمــدی و کمــدی رمانتیــک ســاخته بــود. اهمیــت وایلــدر در ایــن بخــش عــاوه بــر فیلم هــای 
از  کــه بنابــر ادعــای بســیاری  ایــن جهــت اســت  از  گمشــده  از جملــه غرامــت مضاعــف، سانســت بولــوار و آخــر هفتــه  او  مهــم 
صاحب نظــران، فیلم ســازان مهاجــر تاثیــر زیــادی بــر شــکل گیری ژانــر فیلم نــوآر داشــته اند. از ایــن روی در ایــن بخــش فیلــم مهمــی 

ــت. ــده اس ــاب ش ــدر انتخ از وایل
ــی  ــای اصل ــی از فیلم ه ــوان یک ــه عن ــف ب ــت مضاع ــم غرام ــددی از فیل ــوراد متع ــت؟در م ــوآر چیس ــاب فیلم ن ــارک در کت ــام پ 5-  ویلی
ژانــر نــوآر یــاد می کنــد و آن را بــه عنــوان یکــی از کانون هــای تثبیــت ایــن گونــه آثــار قلمــداد می کنــد. بــرای توضیحــات بیشــتر رجــوع 

شــود بــه:
What is Film Noir, 5,22, 25, 34, 68.

Rita Hayworth -6 (1918 میادی/ 1297 شمسی- 1987 میادی/ 1366 شمسی) 
7-  برای توضیحات بیشتر پیرامون اهمیت آثار انتخاب شده رجوع شود به

Park, William (2011), What is Film Noir, Bucknell University Press.

8-  بــا وجــود آن کــه از رویکــرد آیکونولــوژی در خوانــش ســینمایی کمتــر اســتفاده شــده اســت امــا مثال هــای معــدودی از بــه 
ــی  ــح برخ ــز در توضی ــتین مت ــای کریس ــه تاش ه ــوان ب ــال می ت ــوان مث ــه عن ــود. ب ــاهده می ش ــینما مش ــرد در س ــن رویک ــری ای کارگی
ــن مطالعــه  ــرد. همچنی ــاره ک ــد اش ــان تغییــر یافته ان ــول زم ــه در ط ــت هایی ک ــه ژس ــد و مجموع ــوودی، م ــری هالی ــبک های بازیگ س
مــارک هندریکوفســکی در بررســی آیکونوگرافیــک کلیشــه های خــاص فیلم هــای گنگســتری و تریلــر نیــز از جملــه تاش هایــی 
ــبک و  ــوان »س ــا عن ــود ب ــه خ ــکی در مقال ــن پانوفس ــر اروی ــوی دیگ ــت. از س ــده اس ــام ش ــرد انج ــن رویک ــری ای ــه کارگی ــه در ب ــت ک اس
محتــوا در یــک فیلــم« بــا تاکیــد بــر فرمولــه کــردن طــرح آیکونوگرافــی، آن را در درک معنــای فیلــم امــری ضــروری می دانــد. او بــه 
عنــوان مثــال بــه ظاهــر اســتاندارد شــده، رفتــار و صفــات و نمونه هــای شــناخته شــده خون آشــامان و دختــران رک و بی پــروا در آثــار 
لــوی در خوانــش فیلم هــای جنایــی خشــن آمریکایــی  ســینمایی اشــاره می کنــد. عــاوه بــر ایــن مــوارد تاش هایــی از ســوی لارنــس آ
ــه  ــوف ب ــتر معط ــات بیش ــن مطالع ــا ای ــت ام ــه اس ــورت گرفت ــز ص ــترن نی ــای وس ــن فیلم ه ــوژی مضامی ــکامب در آیکونول و اد بوس

اجــزاء، ســاختمان ها و لباس هــا در ایــن آثــار اســت (گرانــت 1396، 29).
9- Pre-iconography
10- Iconography

ــرد  ــن رویک ــه دوم از ای ــکی، در مرحل ــات پانوفس ــه توضیح ــه ب ــا توج ــه ب ــد ک ــاره می کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــود ب ــه خ ــادی در مقال 11-  اعتم
ــث از  ــه باع ــودن ترجم ــق نب ــر دقی ــاوه ب ــه ع ــن مرحل ــرای ای ــل ب ــت تحلی ــتفاده از لغ ــرد و اس ــورت می گی ــون ص ــخیص آیک  تش

ً
ــا صرف
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بیــن رفتــن مــرز مشــخص بیــن مراحــل دوم و ســوم می گــردد. او اشــاره می کنــد کــه محققــان غیرفارســی زبــان بــرای از بیــن بــردن ایــن 
مشــکل کلمــه Recognition را بــرای ایــن مرحلــه بــه کار برده انــد و همان طــور کــه مشــخص اســت ایــن لغــت بــه معنــی بازشناســایی 
پدیــده ای اســت کــه شــناختی کلــی از آن وجــود دارد. از ایــن رو در ایــن پژوهــش نیــز بــا اســتناد بــه اســتدلال اعتمــادی، مرحلــه دوم از 
رویکــرد آیکونولــوژی بــه تشــخیص آیکــون اختصــاص دارد و تحلیــل آن در مرحلــه ســوم صــورت می گیــرد. بــرای توضیحــات بیشــتر 

رجــوع شــود بــه: 
اعتمــادی، الهــام (1398)، خوانــش آیکونولوژیــک مجنــون در نگاره هــای دوران صفویــه، نشــریه هنرهــای زیبــا- هنرهــای تجســمی، 

شــماره 1، صــص 59- .68
Beart, Barbara (2012), To Touch with the Gaze: Noli me Tangere and the Iconic Space, Sinthoris, Leuven.
12- Iconology

13-  برای توضیحات بیشتر در مورد رویکرد آیکونولوژی رجوع شود به:
عبدی، ناهید (1391)، درآمدی بر آیکونولوژی، تهران، انتشارات سخن.

Panofsky, Erwin (1995), Meaning in the Visual Arts, Doubleday and Co., New York.

Mary Astor -14 (1906 میادی/ 1285 شمسی- 1987 میادی/ 1366 شمسی)
Humphrey Bogart -15 (1899 میادی/ 1278 شمسی- 1957 میادی/ 1336 شمسی)

Orson Welles -16 (1915 میادی/ 1294 شمسی- 1985 میادی/ 1364 شمسی)
Lauren Bacall -17 (1924 میادی/ 1303 شمسی- 2014 میادی/ 1393 شمسی)

Martha Vickers -18 (1925 میادی/ 1304 شمسی- 1971 میادی/ 1350 شمسی)
Barbara Stanwyck -19 (1907 میادی/ 1286 شمسی- 1990 میادی/ 1369 شمسی)

Fred MacMurray -20 (1908 میادی/ 1287 شمسی- 1991 میادی/ 1370(
Jane Greer -21 (1924 میادی/ 1303 شمسی- 2001 میادی/ 1380 شمسی)

Robert Mitchum -22 (1917 میادی/ 1296 شمسی- 1997 میادی/ 1376 شمسی)
Francesco Maffei -23 ( 1605  میادی/ 984  شمسی- 1660  میادی/ 1039  شمسی)

Janey Place -24 (1946 میادی/ 1325 شمسی)
25- Active

26- شاهین مالت00:31:00
27- شاهین مالت00:37:00

28- بانویی از شانگهای 00:02:00
29- POV
30- Close up

31- خواب بزرگ 00:10:00 و 00:33:00
32- خواب بزرگ 00:03:00

33- خواب بزرگ 00:22:00
34- خواب بزرگ 00:41:00

گاهــی« می شــود. پــس می تــوان همــراه شــدن  ، صــدای راوی در ایــن آثــار تبدیــل بــه »رگ هــای آ 35- بــر مبنــای دیــدگاه هنــری جیمــز
صــدای راوی بــا تصاویــر را تشــدید کننــده حــس صحنــه در نظــر گرفــت. بــرای توضیحــات بیشــتر رجــوع شــود بــه:

What is Film Noir, Willam Park, Chapter Four Style 59

36- غرامت مضاعف 01:35:00
37- از گذشته ها 00:17:00
38- از گذشته ها 01:34:00

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

112

شمـاره دهم
پــــاییـــــــز 1401



©Authors, Published by Ferdows-e-honar journal. This is an open-access paper distributed under the 
CC BY (license http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

39- از گذشته ها 00:06:00
40-  در 13 ژوئــن 1934 میــادی/ 1313 شمســی قانونــی در آمریــکا بــه تصویــب رســید کــه فیلم هــا را ملــزم بــه دریافــت گواهــی تأییــد 

قبــل از اکــران می کــرد. ایــن قانــون بــه نــام قانــون تولیــد مشــهور اســت.
41- ناگفتــه مشــخص اســت کــه دلایــل تغییــر ســبک می تواننــد از منظــر اقتصــادی، اجتماعــی، سیاســی بــه طــور جداگانــه و مفصــل 
مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گیــرد کــه در هــر یــک از مــوارد نظــرات متخصصــان امــر مــورد نیــاز خواهــد بــود. از ایــن رو، بــا توجــه بــه تمرکــز 
اصلــی ایــن مقالــه، پژوهــش حاضــر در ایــن بخــش خــود را محــدود بــه ســاحتی خــاص نمی کنــد. همچنیــن بــه علــت کثــرت نظــرات 
نمی تــوان مدعــی شــد کــه نتیجــه بــه دســت آمــده کامــاً منطبــق بــر واقعیــت باشــد امــا می تــوان این گونــه ادعــا کــرد کــه بــا بررســی 

 مبتنــی بــر واقعیــت قابــل دسترســی خواهــد بــود.
ً
حداکثــری نتیجــه ای تقریبــا

42- Lorien Pratt

فروشــندگان  تعــداد  آن  در  کــه  می شــود  گفتــه  وضعیتــی  بــه  و  اســت  بــازار  ســاختار  از  گونــه ای   (Oligopoly) الیگوپولــی    -43
، بــر  (خریــداران) بیــش از واحــد باشــد و همچنیــن تعــداد آن هــا آنقــدر زیــاد نباشــد کــه رفتــار هــر یــک در مــورد تعییــن قیمــت و مقــدار
ســود دیگــران تأثیرگــذار نباشــد. در ایــن بازارهــا، تعــداد فروشــندگان محــدود اســت، معمــولاً کالاهــای (خدمــات) تولیــدی همگــن 
نیســتند و در نتیجــه بحــث تبلیغــات وجــود دارد. ورود بــه بــازار و خــروج از آن آزاد نیســت و همچنیــن معمــولاً اطاعــات خریــداران بــا 

ــت. ــر اس ــداران از فروشــندگان کمت ــات خری ــع اطاع ــت و در بیشــتر مواق ــان نیس فروشــندگان یکس
44-  پارانویــا (Paranoia) یــا بدگمانــی غریــزه یــا فرآینــدی از فکــر اســت کــه تحــت تاثیــر اضطــراب یــا تــرس بــه حالتــی غیرمنطقــی و وهــم 

 تصــور کتــد دیگــران ســعی در آزار و اذیــت او دارنــد.
ً
لــود درمی آیــد. ایــن غریــزه باعــث می شــود فــرد مبتــا دائمــا آ

ــه  ــن اندیش ــد. ای ــکار می کن ــان را ان ــی و ارزش جه ــه معن ــت ک ــفه اس ــی در فلس ــگاری دیدگاه ــا هیچ ان ــم (Nihilism) ی 45- نیهیلیس
ــت. ــکال اس ــک گرایی رادی ــق و ش ــی عمی ــا بدبین ــک ب ــاط نزدی ــولاً در ارتب معم

Abjection -46
Julia Kristeva -47 (1941 میادی/ 1320 شمسی)

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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 Ferdows Institute of higher Education
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