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 اکبر صادقیهاي علی نقاشی در معنا و  ساختار رابطه بررسی

 50 و همکاران جهانگیریعلی 

 مقدمه 

 فرهنگ، اجتماعی و سیاسی در جامعه تغییرات که با توانمند اجتماعی است  ۀنرسا یک  ایران،  دوران معاصر در  نقاشی 

یک رسانه قدرتمند   تجسمی و یک رسانه هنری بلکه به از هنرهای ایشاخه عنوانهو نه فقط ب یابد؛ بیانی متفاوت می

انتقادی جامعمخت هایگفتمان در ایهگسترد اجتماعی که شکل اجتماعی،  تبدیل شده است  ۀلف سیاسی،    ایرانی، 

اساطیری، حماسی و یا  اغلب  فضاهای مضامین    اکبر صادقی در آثار خود. آثار علی(130:  1401و همکاران،    تاری )

های دینی مانند تقابل خوبی و بدی، نیکی و  های صادقی آموزههای دینی را به تصویر کشیده است. در نقاشیقصه

گردد؛  ای مشاهده میخانههای سبک قاجار و نقاشی قهوههایی از نگارگری، نقاشیهمچنین جلوه،  پلیدی، نور و تاریکی

و نه    تصویر تولید ۀشیو یک که نهطوریهب  ؛ ی ایرانی را با نقاشی غربی تلفیق کرده استهای نقاشای تکنیک گونهاو به

بنابراین بررسی رابطۀ ساختار    .(99:  1400و همکاران،   جامعی )تولید معنا است   شیوه یک بلکه ثبت رویداد،  ۀیک شیو

 تواند نکات مفیدی را در این راستا آشکار سازد.و معنا در آثار وی می

یافتن به  ها و دستهای زیرین نشانهدر زمینه تبیین کارکرد لایه  ،معناشناختی حوزه مطالعاتی جدیدی است-نشانه

معناشناسی نتیجه تحول نظام ساختارگرا    -ها و دستاورد آن چگونگی ظهور معناست. رویکرد نشانهروابط متقابل نشانه

در دانشگاه »جانز    1966شانه، بازی در گفتمان علوم انسانی« در سال  مقاله »ساختار، ن  ۀ با ارائ  به پساساختارگرایی است.

مرکزِ و  ساختار  ساختمندبودن  اصطلاح    هاپکینز«  بعد  به  آن  از  برد.  سؤال  زیر  را  دستگاهی  یا  ساختار  هر 

مورد به  گرایی« به مفهوم ایجاد سؤال و پرسش در مورد ساختارهای قطعی و ثابت رایج شد. آغاز تفکر در  »پساساخت

ها از ادبیات و علوم انسانی شروع شد و به تدریج به عرصۀ هنرهای دیگر با  کشیدن ساختار ثابت برای پدیدهچالش

های  . برخی منتقدان با استفاده از نشانه(38:  1402و همکاران،    رایگانی)  تلاش و هوشمندی منتقدان دیگر وارد گردید 

پایان  های دوگانه و فرآیند بیکار بستند. واژگونگی تقابلچارچوب روشی به  ۀ مثابیک متن هنری، مفاهیم دریدا را به

رین دستاورد این روش،  تترین مباحث دریدا است. باید متذکر شویم که اساسیدلالت، واسازی و مرکززدایی از مهم

ر مقاله حاضر،  د  (.78:  1402و همکاران،    بشر)  عدم قطعیت معنی و طرح پرسش دربارۀ ساختمندبودن ساختار است

 . گیردوتحلیل این متن هنری مورد استفاده قرار می چارچوبی برای تجزیه ۀمثاببرخی مفاهیم دریدا و بارت را به

البته    بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از این است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است.

ای با عنوان »تحلیل  ( در مقاله1400اند. خردمند )اکبر صادقی پرداختهآثار علیآثار به بررسی مختصات و مضامین  

به بررسی عناصر نمادین نیکی و بدی در    کبر صادقی بر پایه روانشناسی تحلیلی یونگ«انماد انسان در آثار منتخب علی

اند  این آثار در کنار یکدیگر جمع شدهاند که تمام نمادهای موجود در اند و به این نتیجه رسیدهدرون هنرمند پرداخته

در این پژوهش    ، ترین دغدغه هنرمند است. با این تفاسیرکند، مهمتا نشان دهند انسان و دنیایی که او در آن زندگی می

های  به مقولۀ رابطه ساختار و معنا پرداخته نشده لذا پژوهش حاضر که به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر داده

 ای به بررسی این مسئله پرداخته است.کتابخانهمنابع 
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هنرهای  ۀ  ترین نقاشان در ایران است که تحصیلات خود را در دانشکد تهران( یکی از شاخص  1326اکبر صادقی )علی

یا   و  اساطیری، حماسی  را مضامین  او  آثار  فضاهای  اکثر  است.  تهران گذرانده  دانشگاه  های دینی شکل  قصهزیبای 

نقاشیداده آموزهاند. در  و  های صادقی  اهورا  پلیدی،  و  نیکی  بدی،  و  تقابل خوبی  مانند  مانویت  و  های دین زرتشت 

ای خانههای سبک قاجار و نقاشی قهوههایی از نگارگری، نقاشیکند. همچنین جلوهاهریمن، نور و تاریکی نمود پیدا می

های نقاشی ایرانی را با نقاشی غربی مشاهده  توان تلفیقی از تکنیک گردد. در آثار او میمی  توان در آثار وی دیده را می

کرد. صادقی خود بر این نکته تأکید دارد که در آثارش آمیزهای از سورئالیسم غربی توأم با عرفان و نوعی تخیل خاص  

ای آثار خود انتخاب کرده است، به او اجازه داده  شود. زبان استعاری و نمادینی که این نقاش برشرقی و ایرانی دیده می

رو، برای خلق آثارشان به سراغ ناخودآگاه رفته  یناتا درونیات و رؤیاهای خود را با مخاطبانش به اشتراک بگذارد. از  

ی  وتحلیل متن هنرشناسی به تجزیهاست و رؤیاهای خود را در بیداری به تصویر کشیده، بهتر است از دیدگاه نشانه

و    ایانهخهای قهوهتأثیر نقاشیدر هنر تحت  صادقی(.  122:  1402و همکاران،    شمیلی )   اکبر صادقی پرداختآثار علی

های بزرگ با تعداد زیادی پیکره انسانی و جزئیات ریز و دقیق دارد. درست  های او صحنههنر دوران قاجار است. نقاشی

اکبر  های علیها خودنگاریهای سنتی ایرانی، حتی در برخی از این نقاشیای و نگارگریخانههای نقاشی قهوهمانند پرده

ها جدا  داند و از آنهایش میبنابراین صادقی خود را بخشی از دنیای نقاشی ؛ دشوها دیده میصادقی هم در بین پیکره

 .نیست

 شناسی پساساختارگرانشانه .۲

ها  شود که به فرآیندهای معناسازی و تفسیری در انواع متن و در همه حالتشناسی به سنت فکری اطلاق مینشانه

  ای پیچیده  های رویه  طریق  از   غربی   تفکر  های مقوله  شکستن  به  تنها نه  پساساختارگرایی (.  ,Diba  2006:  28د )پرداز می

  بین   پلی  که   اصطلاحات   و   مقولات   درباره  اندیشیدن   برای  جایگزینی   های راه  بلکه   کند، می  کمک دریدا«  »واسازی   مانند 

نشانه  (.,Fehevvari  2000:  138)  دهد می  ارائه  های روش  سایر   و   غربی  تفکر رویکرد  به  بررسی  این  شناسی  در 

دریدا همچون یاکوبسن، رولان بارت و چالز سندر پیرس،    .شودپساساختارگرایی از دیدگاه دریدا و بارت پرداخته می 

ها را موردتوجه قرار داده است. او برای دال و مدلول نقش و کارکردی پویا قائل است. به نظر او  منش استعاری نشانه

یابند. معنای  ها( اموری ثابت و غیرقابل تغییر نیستند، بلکه برحسب متن و زمینه خاص حاکم تغییر میلولمعانی )مد

ای دیگر متفاوت است و به همین دلیل است که واژگان برحسب  یک واژه در یک متن اغلب با معنای آن در نوشته

: 1402و همکاران،    رایگانی)  ته در حال تعلیق هستند معانی پیوس  ، به تعبیر دریدا  ؛شوندهای قرینه تعریف می سایر واژه

شناسی در پی یافتن معنی  نشانه.  زبان و ارتباطات اساساً مبتنی بر معنا و دلالت است که اساساً شناختی است.  (36

اثر می در  فرایند معناسازی  به تشریح  بلکه  نیست  اثر  اینکه یک عکس چگونه معنا میدرون یک  سازد، چه  پردازد. 

قرار گرفته عناصر عناصری در یک عکس کنار هم  این  و  به معانی می  اند  نظریه  شوند. معمولاًتبدیل  های  در سنت 
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گرایان، یک عکس متنی است با ساختار  طورکه برای ساختهمان  ؛ شود که عکس ثبت واقعیت استبازنمایی عنوان می

به که  خود  زبانی  منطق  را گونهو  دلالتی  نظامی  خودبسنده  می  ای  می ترتیب  را  خود  واقعیت  و  اما  دهد  سازد؛ 

ای از چیزی است که دیگر نیست؛ یعنی اگر آن چیز بود،  ارجاع و نشانهگرایان بر این نظر هستند که عکس پساساخت

ساختیم. وجود  داشتیم، هیچ وقت کلمات را نمیگوید اگر ما معنا را میمینبود که نشانه باشد. ژاک دریدا    دیگر نیاز 

ای از واقعیتی است که دیگر نیست. به  شدگی معناست. عکس در این میان، نشانهمات دالی بر غیبت، نیستی و گمکل

کند، بررسی  . آنچه این بررسی را میسر می (89:  1402،  عابدینی )  عبارت دیگر، عکس هست، چون واقعیت یا نیست 

های دوگانه،  تکثر دلالت، وارونگی تقابل  مواردی چون بینامتنیت،  .چارچوبی متشکل از مباحث مهم دریدا و بارت است

 گیرد.  ضدروایت که در مورد هر اثر مورد بررسی قرار می   ،زدایی، غیاب مدلول، چندمعنایی، آرایهمرکزیت

  بينامتنيت .۲۱۱

دریدا یک متن در واقع مانند  گویی با متون دیگر است؛ به نظر  وهای واسازی، نگاه متن به ارتباط گفتیکی از استراتژی

بنابراین متن را نباید واجد استقلال دید بلکه آن را با سایر متون مرتبط    ،خواندای دیگر را میه ماشینی است که متن

دانست و هیچ تفسیر و تأویلی را قطعی و نهایی تلقی نکرد. در خوانش واساز هر عکس تنها ردپای مرجع یا مراجع  

های کلامی  تصویری و کلامی در عکس نمونه دیگر بینامتنیت است. عنوان یک عکس و نشانه  ۀنرابطه نشا  دیگر است.

 .(128: 1402و همکاران،  شمیلی)ها در فرآیند دلالت عکس نقش مهمی  دارد  درون برخی عکس

 تکثر دلالت   .۲�۲

حضور و وحدت نیست بلکه تمایز و تفاوت است و این راهی برای   ، از دیدگاه دریدا آنچه میان دال و مدلول وجود دارد

این نیست این ایده است که معنا همواره با بازی   ۀ کنندانجامد تضمینارجاع به معنی است. این تمایز که به تفاوت می

 .(141: 1402 و همکاران،  مسعودی )  ماندشود و ثابت نمیجا می افتد. معنی در متن پیاپی جابهدلالت به تعویق می

 هاي دوگانه وارونگی تقابل .۳�۲

های  های دوگانه است؛ در واسازی، اول از همه، این تقابلهای خوانش پساساختارگرایانه بحث تقابلترین استراتژیاز مهم

هاست و سپس سویه برتر تقابل و دلایل ارجحیت  چنانکه متن قائم بر این تقابل  ؛گیرد ست که موردتوجه قرار میدوگانه

اندیشند خوانش واسازی  آن است. در این بین چگونگی ایجاب برتری یک سویه تقابل به دیگری ضروری است. برخی می

  طاهری )ها را آشکار کند کوشد نبودن تقابل که خوانش واساز میدرحالی ؛های تقابلتنها عبارت است از واژگونی سویه

 .(150: 1402و همکاران، 

 زداییمرکزیت .٤�۲

ای کنار  شدن عوامل حاشیهمحوری در نظر گرفتن مرکز است که توسط دریدا با پررنگ مفاهیم مطرح در کلامیکی از  

 . (580: 1402و همکاران،  فرازمند ) رود  می
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 غياب مدلول  .٥�۲

گوید یک عکس به هیچ  شناسی است. رولان بارت می ای از نگاه پساساختارگرا به نشانهطرح بحث غیاب مدلول گونه

عبارت  به  ؛غیاب مدلول زمانی است که معنایی وجود دارد ولی این معنا در لحظه گسستگی است.  حضور نیستوجه  

وجود  هکند که در حال دور شدن از ماست. معنا در لحظه گسستگی و دورشدن بعکس لحظاتی را بازنمایی می   ،دیگر

عکس شاهد است، اما شاهد چیزی که دیگر  گوید درست است که  طورکه بارت در کتاب اتاق روشن میآید. همانمی

 .  (700: 1402و همکاران،  محمدی )نیست 

 چند معنایی  .٦�۲

با معنی ثابت همیشه همراه باشد بلکه گفتمانی است که همیشه چند معنی دارد و  عکس تنها نشانه ای نیست که 

شماری از  دهد که معانی بیبه بیننده میگذارد. عکس این آزادی را  کند و بقیه را کنار میبیننده برخی را انتخاب می

 .(149: 1402و همکاران،  طاهری)آن دریافت کند 

 آرایه .۷�۲

است، تمام آن چیزی است که به یک اثر   هاکار برد و منظور همان آرایههبار کانت بپاررگون اصطلاحی است که اولین

جز ولی  است  متصل  ازئهنری  اثر    ی  معنی  یا  اثر  ماهیت  اثر،  آرایهدرون  دریدا  آستانهنیست.  را    thresholdای  ها 

های هنری  شمارد که هم به درون اثر تعلق دارد و هم به بیرون آن، نه بیرون متن است نه درون آن. تمام این آرایهبرمی

تن  زیرا مرزهایی یک اثر مشخص نیست. واسازی در پی یاف  ؛ توانند هم مرکز متن باشد و هم در حاشیه آن قرار گیردمی

 (.,Grabar 2001: 234)های جدید است  ها و زمینههای جدید با گذاردن متن در بافتدلالت

 ضد روایت  .۸�۲

بیند. بارت برخلاف روایت  ای ضدروایت در عکس میشناسی ساختارگرا گونهواسازی عکس برخلاف روایتگری نشانه

گری را  هدف که حرکت رو به جلو حکایتبی  ای از جزئیاتداند؛ دستهسینمایی عکس را دارای سرشت ضدروایتی می

انتشار جایگشتمعکوس می به  را  انسجام روایت  و  تبدیل میکند  واساز  (,Koosha  2001:  137)کند  ها  . خوانشی 

شود که  هایی در متن یافت میزیرا همیشه نشانه  ؛ هر روایت قابل گسست است  ، کندروایتی منسجم در عکس پیدا نمی

دهد. هویت، جامعه، شهادت، زن، قدرت هر کدام مسیرهای روایی متفاوتی دارند  اوت را نشان میمسیرهای روایی متف 

 .(702: 1402و همکاران،  محمدی)
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 اکبر صادقیآثار علی توصيف و تحليل  .۳

 

 

 اکبر صادقی اثر بازگویی از مجموعه آثار علی .1تصویر 

تحلیل  و  شماره    توصیف  تصویر  در  که  بازگویی  بدین  1اثر  است:  آمده  ارتباط  گونه  به  متن  نگاه  اثر  در  بینامتنیت 

های ایرانی تخت، از  نقاشی به سبک نقاشی؛  توان از آن داشتویلی نمیأگویی با متون دیگر و هیچ تفسیر و توگفت

بندی ایرانی در کادر اثر  ر قرینگی و ترکیبدر پایین تصوی  .ها پوشش ایرانی دارندده و انساندرخت سرو استفاده ش

   زدن در آسمان متفاوت و برداشتی از نقاشی غرب است.شود؛ ولی شیوه رنگ دیده می

ها،  زدایی عناصر تصویر چون سپاهیان درختای متفاوت، مرکزیتگونههای دوگانه عناصر نقاشی ایرانی بهوارونگی تقابل

  در؛  تواند تغییر کندوار به سمت مرکز هرکدام از حاشیه به مرکز میصورت دایرههشمشیرها و نبردی در بلای کادر ب

طور درختان، در قسمت  نیتصویر دو قسمت یک در پایین کادر کاخی در مرکز و سپاهیان محافظ در دو طرف و هم

افسانه تصویری  و  حیوانات  با  افراد  نبرد  با  کادر  روببالای  تزلهای  باعث  هرکدام  هستیم  میرو  دیگری  تکثر    .شودزل 

آرایه چیزی    چندمعنایی از،  به آرامش در پایین کادر و نبرد و شمشیرهای آمده در تصویر در بالای کادرها باتوجهدلالت

های  توانند هم مرکز متن باشد و هم در حاشیه آن قرار گیرد. واسازی در پی یافتن دلالتاتمام این عناصر هنری می

عنوان ابزار جنگی و امنیت و آرامش در پایین کادر این  هها همچون نبرد و شمشیرها بدر بافتجدید با گذاردن متن  

  ی از ئی از تمام آن نیست که به یک اثر هنری متصل است ولی جزئاست که دو قسمت با هم متصل هست ولی جز
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که هنرمند  طوریهای و بصورت افسانههایرانی ولی ب  استفاده از عناصر نقاشی؛  درون اثر، ماهیت اثر یا معنی اثر نیست

 خواسته دو حالت را در یک کادر ادغام کند.

 

 از مجموعه آثار علی اکبر صادقی  تقسیم از مجموعه اسطوره و ریاضیاثر  .2تصویر 

شماره  تصویر  گونه است:  بدین  ، آمده  2که در تصویر شماره    تقسیم از مجموعه اسطوره و ریاضی اثر    توصیف و تحلیل

قرینگی تصویر و مرکزیت    ،کندای از هنرمند است که در آن اولین موردی که چشم بیننده را جذب می خود نگاره  ،2

خود و  شمشیر در دست هنرمند ایجاد شده است. استفاده از پوشش ایرانی اساطیری مانند کلاه  صورت است که با 

زمینه شاهد پرسپکتیو و فضایی غربی هستیم  شدن کار دارد. در پسکار رفته روی آن نشان از ایرانیزههینات ایرانی بئتز

های دوگانه در شمشیر و کلاه  وارونگی تقابل  های ایرانی و نور و رنگ پشت فیگور ببینیم.و حتی آن را در تفاوت رنگ 

زدایی  ند و مرکزیتکهای تیره پرسپکتیو که فرمی غربی را القا میزمینه با رنگ های ایرانی و پسخود و همچنین فرم

ها، دهان و  ها مانند چشمقرینگی تصویر است اما هرکدام از فرم  ،خورددر نگاه اول به تصویر چیزی که به چشم می

بر روی صورت و پسینات کلاهئهای بیرون آمده و تززبان، سیبیل، چشم از  خود و وجود خود شمشیر  زمینه نشان 

 نشانه تصویری و کلامی در تصویر نمونه دیگر بینامتنیت است.  ۀ رابط ، شودتزلزل دیگری می ،زدایی دارد مرکزیت

های تصویری درون اثر در فرآیند دلالت آن نقش مهمی دارد. متن واجد استقلال نبوده مرتبط با سایر  عنوان اثر و نشانه

توان تلقی کرد. در خوانش  قطعی و نهایی نمیهیچ تفسیر و تأویلی را    ،ی است. در اثراهافسان  موضوعات اساطیری و

های  توان در دنیای داستانهمانند اثر فوق که ردپای آن را می  ؛واساز هر اثر تنها ردپای مرجع یا مراجع دیگر است 

  . بنابراین سبک او تلفیقی از دنیای شرق و غرب است  ؛ای خلق شده است دید و که با اشکال نمادین و افسانهشاهنامه  
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وت در  اهای جدید و متف دلالت  ؛آرایه برای آنکه مرز اثر مشخص نیست؛  معنایی از هویت ایرانی و دنیای اساطیریچند

ضد    ، های شاهنامهای و نگاهی به داستاناستفاده از خودنگاره در دنیایی با فرم اساطیری و افسانه  ؛ ای متفاوتزمینه

که در این اثر    بیندای ضدروایت در اثر میسی ساختارگرا گونهشناروایت در واسازی تصویر برخلاف روایتگری نشانه

 ها این مورد وجود دارد. به فرمباتوجه 

 

 اکبر صادقی آثار علیاز مجموعه  خدا در جزئیات استاثر  .3تصویر 

به شیوه نقاشی   3شماره تصویر  آمده بدین گونه است:  3که در تصویر شماره  خدا در جزئیات استاثر  توصیف و تحلیل

دید، که با اشکالی نمادین و  توان  های شاهنامه را میدنیای داستان  ،ای تصویر شده است. در این اثرخانهایرانی و قهوه

ینات  ئها و تزاسب  ۀشدرم تصویرسازیای نقاشی خود را خلق شده است. عناصری مانند درختان، ابرها، پرندگان، ف افسانه

ای با هم ادغام  گونهبهنمایشی از ایرانی بودن تصویر است؛ رنگ و فرم    ،بودن تصویرایرانی در تصویر و همچنین تخت

وجود اشکال    دهد.شده معاصربودن تصویر را نشان میسازیهای تصویرکند. فرمیبایی خلق میشده که داستانی را به ز

ست که مورد توجه  های دوگانهدر واسازی، این تقابل  ؛زدایی داردزمینه نشان از مرکزیتر تصویر پسنمادین دمختلف و  

  ، در این متن.  ست و سپس سویه برتر تقابل و دلایل ارجحیت آن استا ها چنانکه متن قائم بر این تقابل ؛گیرد قرار می

نشانه تصویری و کلامی در تصویر نمونه   ۀرابط  ؛ای متفاوتتوجه به تصویر کردن داستان شاهنامه است ولی به شیوه

نشانه و  اثر  عنوان  است.  بینامتنیت  واجد  دیگر  متن  دارد.  مهمی  نقش  آن  فرآیند دلالت  در  اثر  تصویری درون  های 
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مراجع    ی است. در خوانش واساز هر اثر تنها ردپای مرجع یا اافسانه  استقلال نبوده مرتبط با سایر موضوعات اساطیری و 

را می  ؛ دیگر است آن  فوق که ردپای  اثر  دنیای داستانهمانند  و  های شاهنامه  توان در  نمادین  اشکال  با  و که  دید 

هم به درون اثر تعلق دارد و  آرایه برای آنکه  ،  دنیای اساطیریای خلق شده است. چندمعنایی از هویت ایرانی و  افسانه

 .شود و هم در حاشیه آنهای هنری مرکز متن دیده میرون آن. تمام آرایههم به بیرون آن، نه بیرون متن است نه د

 

 اکبر صادقی آثار علیاز مجموعه سر بر قدمش نهاد  اثر  .4تصویر 

ای تصویر، هها و فرماستفاده از رنگ گونه است:  آمده بدین  4که در تصویر شماره  سر بر قدمش نهاد  اثر    توصیف و تحلیل

ها با رنگی متفاوت در تصویر معاصریت  ها و گلد. فرم چشمبودن تصویر دارایرانی  ز بودن آن نشان ااساطیریای و  افسانه

از داستان  دهد.اثر را نشان می برداشتی  با اشاره و  از فرماثر  بافتی متفاوت و استفاده  با  ایرانیهای اساطیری    - های 

وجود فیگورهای متفاوت در تصویر نشان    .که جای آن گل روییدهگناه  اسلامی مانند سر بریده شده شهید یا شخصی بی

مرکزیت دارداز  تقابل  در.  زدایی  این  دوگانهواسازی،  قرار میهای  موردتوجه  این  ست که  بر  قائم  متن  چنانکه  گیرد. 

نمونه دیگر  نشانه تصویری و کلامی در تصویر    ۀرابط  در تصویر  های اساطیری و وجود زن وست توجه به فرما  هاتقابل

های تصویری درون اثر در فرآیند دلالت آن نقش مهمی دارد. متن واجد استقلال نبوده و توجه  بینامتنیت است. نشانه

ای است. در خوانش واساز هر اثر تنها ردپای مرجع یا مراجع دیگر است شبیه ولی  افسانه  به سایر موضوعات اساطیری و
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ای خلق  دید و که با اشکال نمادین و افسانههای اساطیری وان در دنیای داستانتخاص در اثر فوق که ردپای آن را می

 . چندمعنایی از هویت ایرانی و دنیای اساطیری ،شده است

 

 اکبر صادقی آثار علیسیبیل مونالیزا از مجموعه افسانه و ریاضی از مجموعه اثر  .5تصویر 

تصویر گونه است:  آمده بدین  5که در تصویر شماره  سیبیل مونالیزا از مجموعه افسانه و ریاضی  اثر    توصیف و تحلیل

های  بینیم که با فرم نقاشیاهی را میشای از هنرمند با کلاه خود ایرانی در سمت راست تصویر نیز خودنگاره 5شماره 

خودنگاره برداشتی از تصویر مونالیزا است با همان لبخند  ایرانی بوده و و به سمت خود نگاره در حال پرتاب تیر هستند.  

های قرمزی در  سیب  ینات زیاد وئها ایرانی و نقاشی تخت است؛ کلاه و گردنبند خود با تزو نگاه متفاوت ولی رنگ 

 شود که تیرها به آن اصابت کرده است و به فیگرور موردنظر آسیبی وارد نشده است.  اطراف آن دیده می

های دوگانه در تصویر مردانه  وارونگی تقابل  شود. روی کلاه خود عنصری کاملاً متفاوت است که دیده میگل سرخ  

زدایی در نگاه اول  مرکزیت  ،وجود سپاه ایرانی  زمینه باهای ایرانی و پسمونالیزا با سیبیل و کلاه خود و همچنین فرم

ها، تیرها، کلاه خود و  ها مانند گل، سیبهرکدام از فرم  اما   ؛صورت فیگور است  ،خوردبه تصویر چیزی که به چشم می

سو در سوی مقابل وجود  در غیاب مدلول همیشه ردپای یک   ؛ زدایی داردزمینه نشان از مرکزیتتزیینات آن و و پس

  بینیم نوسان بین آرامش حضور به غیاب وابسته است، چیزی که در تصویر می  ؛ دارد و بین حضور غیاب در نوسان است

در این اثر متن واجد استقلال   ،در عین حال تصویر مرد شده مونولیزا با ابزاری مردانه و جنگی اساطیری ؛و جنگ است

توان تلقی  ای است. در اثر هیچ تفسیر و تأویلی  را قطعی و نهایی نمیافسانه  نبوده مرتبط با سایر موضوعات اساطیری و
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توان در دنیای  همانند اثر فوق که رد پای آن را می؛  رجع یا مراجع دیگر استکرد. در خوانش واساز هر اثر تنها ردپای م

ای خلق شده است. بنابراین که با اشکال نمادین و افسانه ؛ ی غربی دیدشای اسطیری و همچنین نقاهای افسانهداستان

 .  سبک او تلفیقی از دنیای شرق و غرب است

های کاملاً  آرایه برای آنکه مرز اثر مشخص نیست دلالت، اساطیری و نقاشی غربیچندمعنایی از هویت ایرانی و دنیای 

ای و نگاهی به  استفاده از خودنگاره تلفیقی با مونولیزا در دنیایی با فرم اساطیری و افسانه  ؛ای متفاوتمتفاوت در زمینه

ای ضدروایت در  اسی ساختارگرا گونهشنگری نشانهضدروایت در واسازی تصویر برخلاف روایت،  های اساطیریداستان

 . ها این مورد وجود داردبه فرمکه در این اثر باتوجه بیند اثر می

 

 اکبر صادقی آثار علیاز مجموعه عشق و جنگ اثر  .6تصویر 

نقاشی به سبک  عشق و جنگ، تصویر گونه است: آمده بدین 6اثر عشق و جنگ که در تصویر شماره  توصیف و تحلیل 

ای از نور دور  دست، هالهای با عناصری مذهبی چون علم امام حسین است و فیگور آمده در تصویر علم بهخانهقهوه

ای در دست. در صورت فیگور  صورت را فراگرفته با دستاری سبز رنگ و پرهای روی آن، لباس رزم به تن دارد و زره

ور  آها نیز ایرانی است. همچنین به یادی ایرانی و رنگ چشمانی کشیده و درشت را شاهد هستیم  اسب با تصویرساز 

های مذهبی با بافتی متفاوت و استفاده از  اثر با اشاره و برداشتی از داستان  است.«  حضرت عباس»شخصیت مذهبی  

وجود علامتفرم رنگ،  سبز  دستار  و  سربند  پرچم،  علم،  مانند  اسلامی  ایرانی  از  های  نشان  تصویر  در  متفاوت  های 

گیرد. چنانکه متن قائم بر این  های دوگانه ست که موردتوجه قرار می در در واسازی، این تقابل؛  زدایی داردزیتمرک
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نشانه تصویری و کلامی در    ۀ رابط،  های اساطیری و وجود حضرت عباس و تصویر کردن آنتوجه به فرم  ؛هاستتقابل

بینامتنیت است. نشانه دارد. متن واجد  ثر در فرآیند دلالت آن نقش مهمی  ا  های تصویری درون تصویر نمونه دیگر 

ی دارد. در خوانش واساز هر اثر تنها ردپای مرجع یا مراجع  اافسانه استقلال نبوده و توجه به سایر موضوعات مذهبی و 

 .چندمعنایی از هویت ایرانی و دنیای مذهبی دارد  ی،ادیگر است توجه به متون مذهبی خاص با اشکال نمادین و افسانه

 گيري نتيجه

ولی با خوانش پساساختارگرایانه در معنا   ؛چیز به سادگی بیان شده و ابهامی در اثر نیست همهاکبر صادقی در آثار علی

های دیگر  به نشانهباتوجهتواند  تواند با متن ارتباط معنایی نداشته باشد. معنا میشویم حتی عنوان اثر میمتوجه می

: 1402و همکاران،    هاشمی )  های اثر در نبرد هستندها فرمای هر اثر در واقع نشانهمتن بازآفریده شود. درون نظام نشانه

ابهام می   ،. دیگر نکته اینکه (760 به جهان بیرون متن مخاطب را دچار  گوید نشانه تنها زمانی  دریدا می   . کندتوجه 

هایی  اکبر صادقی، عناصر اساطیری دالغیابی را بازنمایی کند. بر طبق روند بررسی این مقاله، آثار علی کارکرد دارد که

ای  های دوگانهاز تقابل  .نهایت دال دلالت کنند، بدون اینکه مدلول ایستایی وجود داشته باشد توانند بر بیهستند که می

همراه  ها بهن است و به مدد این واژگونگی، فرم ایرانی، خودنگارهشود، تقابل درون و بیروکه در این آثار واژگون می

.  دهندای است که نه درون و نه بیرون و هم درون و هم بیرون را نشان می گونهعناصر معاصر و گاهاً دیدگاه غربی به

م مرکز متن باشد و هم  توانند ه های هنری میای است که فرهنگ ایرانی، اساطیری، آرایهگونههای اثر بهاهمیت آرایه

شود. بینامتنیت بر اهمیت  زیرا مرزهایی یک اثر مشخص نیست که در آثار کاملاً مشاهده می در حاشیه آن قرار گیرد، 

این متن با سایر متون و   ؛ هاستای و دینی مفهوم آنها، نگاه اساطیری، افسانهها بر هم خودنگارهها در نقاشیثیر فرمأت

اهمیت به مسائلی چون تقابل خیر و شر، نیکی و پلیدی، نور    .ضاهای فراکادری نیز در ارتباط استهای دیگر و ف نظام

ساختار و معنا در    ۀای است. رابطخانههای سبک قاجار و نقاشی قهوههایی از نگارگری، نقاشیهمچنین جلوه  و تاریکی،

ها  پایان دالاختمند اثر دچار تعلیق است. بازی بیتوان بیان کرد که تمامی نظام منسجم و سطور میاین آثار را این

  کند.گریز، خوانشی نهایی از متن را ناممکن مینحوی انسجامبه
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  .«خوانش اصالت وجود در آثار اگون شیله با تمرکز بر اندیشه مارتین هایدگر»(. 1402اردلانی، حسین. )  ؛بشر، مرجان

 .87-72 (:1)8،  نظری هنرهای تجسمی مبانی

بررسی و تحلیل نظریه پایان نقاشی در اندیشه  (. »1401)اکوان، محمد.    و  محمدرضا ،  زاده شریف  ؛تاری ابوذر، سمانه

 . 139- 129، (1)7، مبانی نظری هنرهای تجسمی .«آرتور دانتو و ادامه نقاشی در آثار گرهارد ریشتر

نوید محمدرضا شریف  ؛جامعی،  مصطفی  ؛زاده،  سید  امرئی،  شهاب  و  مختاباد  »1400)الدین.  عادل،  در  (.  پژوهشی 

مبانی نظری   .«ای ژولیا کریستواهای هنرمندان زن دهه نود ایران به میانجی مفهوم مازاد معنا در نظم نشانهنقاشی

 . 104-90،  (1)6، هنرهای تجسمی

بررسی نگاره انسان لمیده بر تخت و متکی به  (. »1402)همتی ازندریانی، اسماعیل.    و   ویسی، مهسا   ؛رایگانی، ابراهیم

 .42-28، (1)8، مبانی نظری هنرهای تجسمی «،بالِش در هنر دوران تاریخی ایران

فرنوش لعیا.    ؛شمیلی،  قوانین و اصول    40آثار تصویرگران کتاب کودک دهه  (. »1402)مطلعمی،  براساس  ایران  در 

-133  ، (1)8،  مبانی نظری هنرهای تجسمی .(«اری )مطالعه موردی: آثار تصویرگری مثقالی و زرین کلکادراک دید

117 . 

تأملی پدیدارشناسانه بر تجربه زیباشناختی در هنر زیست  (. »1402)السادات.  افضل طوسی، عفت  ؛طاهری، محبوبه

 .160-146 ،(1)8، هنرهای تجسمیمبانی نظری  «،محیطی معاصر )مطالعه موردی: پروژه آب و هوا(

 «،های فرهنگی و عناصر طراحی مرتبط در محصولات سنتی ایرانیفرآیند استخراج شاخصه(. »1402)عابدینی، احمد.  

 .100-88 ،(1)8  .مبانی نظری هنرهای تجسمی

فرناز امیر، شریف  ؛فرازمند،  بنیانأت(. » 1402)زاده، محمدرضا.  نصری،  قرونثیر  بر نظریه هنر    های نظریه هنر  وسطا 

 .592-575 ،(49)20، مطالعات هنر اسلامی .«داوینچی با رویکرد آراء امبرتو اکو

های مفهومی در حوزه عرفان  استعاره(. »1402ا. )رضوی، محمدرضو  صناعتی، مرضیه  ؛ سمائی، فرشید ؛ محمدی، زهرا

 .727-706 ،(49)20، مطالعات هنر اسلامی .«کید بر ترکیبات گروه اسمی و عناصر نمادینتأو هنر با 

«،  ای تطبیقی بر نظریات حکمای اشراقی در باب عنصر بصری رنگ مطالعه(. »1402)زاده، فهیمه.  زارع  ؛ مسعودی، زینب

 .134-145 ،(1)8،  مبانی نظری هنرهای تجسمی

محمد سید  احمدخواجه  ؛ هاشمی،  علی  ؛ایم،  زهرا  و   تسنیمی،  )جمشیدی،   .1402« آسیبتحلی(.  شناختی  ل 

 .771-757 ،(49)20، مطالعات هنر اسلامی .«تحلیلی حوزۀ اسطوره در ادبیات و هنر -های توصیفی شناسیکتاب
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