
 

به  

بازنمودهای  ،  نگارگر و  تصویریِدر  ادبیداستان روایت  هر  های  ازأمت  تاریخی  دوره  در  مذهب،    ثر 

که در مواردی به   استبوده  همان دوره  و فرهنگ  فلسفه، ادبیات، علم و سیاست و زندگی اجتماعی  

یکی از آثار شاخص نگارگری    شود.معنای دیگری به یک اثر بخشیده می  ، دلیل مؤلف بودن نگارگر

نگاره میۀ  های خمسایران  نظر  به  که  است  هرات  پسین  مکتب  در  بریتانیا  کتابخانه  رسد  نظامی 

بودن نگارگر  لفؤم  ۀ دهنداند که در حقیقت نشانها خلق کردهنگارگران معنای دیگری را در نگاره

لف یک  ؤهایی که نگارگر به عنوان منگارهنظامی در آن دوران است. از  ۀ  های خمسدر ترسیم صحنه

توان نام  معراج پیامبر منتسب به عبدالرزاق را مینگاره    ریتصو  ای را ایجاد نموده،اثر معنای افزوده

های پنهان در نگاره  هدف این پژوهش شناسایی معنای لایه.  برد که هدفمند برگزیده شده است

های  راین این تحقیق بر مبنای هدف در زمره پژوهشمعراج پیامبر به روش آیکونولوژی بوده بناب

ا مطالعات اسنادی  بباشد. نگارندگان تلاش دارند  بنیادین است و براساس ماهیت توصیفی تحلیلی می

ۀ  معراج پیامبر در نسخه خمسپنهان در نگاره    یی های معناهیلا»چه    بپردازند که   پرسش   این   طرح  به

دارد وجود  بریتانیا  می  نتایج؟  نظامی  نشان  زیباییحاصل  قواعد  نگاره  هرچند  که  شناختی  دهد 

نگارگری ایرانی را رعایت کرده اما با ممزوج کردن مضامین ادبی و مذهبی و با تحلیلی ناب دربارۀ  

امامان شیعی نوع نگرش خود و اوضاع حاکم بر جامعه را جهت دستیابی به تفکرات تشیع و تصوف 

دادن مضامین افزوده توسط نقاش در ارتباط  وضوح شاهد نشانبه  مصور نموده است و در این نگاره

 گری و همچنین اعتقاد به شیعه دوازده امامی هستیم.  با عرفان، صوفی
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 مقدمه  

شناخته    و فرهنگی   آثار هنری  ضمون و محتوایدر شناسایی م  مند هدف  ی روش  عنوانبهآیکونولوژی  م.  در قرن بیستم  

تا    روشی را بنیان نهاد   نظری   نگرش به مباحث  جدید و   مفاهیم  معرفی با    بود که  اروین پانوفسکی  و مسبب آن   شد

 –اثر هنری  به تفسیر موضوعی    ...، فلسفی، مذهبی، اجتماعی، ادبی وتاریخی  ،فرهنگی  وسیعمطالعات    پژوهشگران با

توان تفسیر هنرمند را از طریق بررسی مصورسازی متون و مضامین ثابت  ند. در نگارگری ایرانی نیز میبپردازفرهنگی 

توان معنای باطنی یک اثر  ادبی می  از متن مؤلف دوم    عنوانبه. با مطالعه تفسیر نگارگر  مطالعه کردرگران  توسط نگا

نوع بیان و جذابیت، پس    ل یبه دلهایش  نوشتهکه   ادکردیتوان از منظومه نظامی  در این راستا می هنری را آشکار کرد.

داده   اختصاص  خود  به  را  تصویرسازی  بیشترین  شاهنامه  نقطه  از  که  تیموری  دوره  هرات  مکتب  در  است. 

  نظامی  ۀخمس. یکی از این نسخ شوداثرگذاری در تاریخ نقاشی ایران است؛ این وفاق به نوع دیگری آشکار می و اتصال

  هایی را ایجاد کرده روایت مؤلف یک اثر معنای افزوده  عنوان بهنگارگر    که  ییهانگارهیکی از    کتابخانه بریتانیا است.

با مطالعات اسنادی و    در این مقاله تلاش است  ،اساس  این   برمنسوب به عبدالرزاق بوده است.    « معراج پیامبر )ص(»

  بپردازد که   پرسش   این   طرح  های پنهان در نگاره معراج پیامبر )ص( به روش آیکونولوژی بهواکاوی معنای لایه  باهدف

هدف    ی بر مبنااین تحقیق    اساسبراین  « وجود دارد؟  معراج پیامبر مکتب هراتپنهان در نگاره    یی های معناهیلا»چه  

   گیرند.تحلیلی مبنای روش کیفی صورت میو و بر مبنای روش توصیفی  استبنیادین 

با  بررسی  بنابر ارتباط  در  انجام شده،  لذا پژوهش  ی مستقل پژوهش  موردنظرنگاره  های  است.  نگرفته  که    هاییانجام 

های پنهان در مورد عرفان و  کشف لایه.  استبه شرح زیر    که   گرفتهصورتنگارگری  آیکونوگرافی در حوزه  معطوف به  

  ( در مقاله 1397)  بزرگ  یریوزاحمدی و  های بارز این تحقیق است.  همچنین مباحث شیعی در دوره تیموری از ویژگی

های  د که عوامل فرهنگی و سنتن دهنشان می  ،«پانوفسکی  آرایبراساس    سلطان محمدبررسی نگاره معراج پیامبر اثر  »

های نگاره  ی و عناصر بصری رایج در نگارگری قبل از دوره صفوی در پوشش و احوال شخصیتاجتماعی دوران صفو

نگارگر    رگذاریتأث و  و    تأثیرتحتبوده  اعتمادی    .ه استکرد  ی نیهنرآفر  حامیان فضای معنوی حاکم در دوره صفوی 

ها  های نمادین در نگارهارزشبه بررسی    « های دوران صفویخوانش آیکونولوژیک مجنون در نگاره»  در مقاله   (1398)

  های بصری شخصیت مجنون صورت آگاهانه یا ناآگاهانه، منجر به تولید ویژگیرا که بهها  و شرح فرهنگی و اجتماعی آن

نسخه طهماسبی    نامهفالهای  های معنایی در نگارهواکاوی لایه»( در مقاله  1398اخوانی و محمودی )  پردازد.می  ،هشد

که سندیت آن مبتنی بر سنت استخاره در فرهنگ عامه مردم    نامه فالنسخه  که    دهند نشان می  «با رویکرد آیکونولوژی

در    زماناماممعنایی در نگاره مربوط به  های  لایهبررسی  »  ( در پژوهشی با عنوان 1399شکری و همکاران )   بوده است.

  نوعیبهدر تصویر  اند که  به این مهم دست یافته  ، «نامه طهماسبی مبتنی بر نظریه آیکونولوژی اروین پانوفسکیفال

در بستر سیاسی دوره  ها برای مخاطب گیرنده فال  کنی ظلم و ناامیدیحامل پیام برقراری عدالت، مژده امید و ریشه

دوره ایلخانی با اتکا   در نگاره  پیامبر   پیکرنگاری »  تحقیقی با عنوان   در (  1399رفیعی و جهانگرد )  شود.می  صفوی دیده 

حضرت محمد  که نگارگران شخصیت    رسد نتیجه میها به این  ، از خوانش تصویری این نگاره «به آیکونوگرافی پانوفسکی
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دهندگان  سفارشحامیان و  هایخواستهو همچنین  انیمنابع قرآنی و عرف در   ثبت شدههای را بر مبنای توصیف )ص(

 اند.تصویرسازی کرده

 مبانی نظری .۱

شامل  روش او،    ی. خروجدهدنشان میرا    ریاز تفس   گام سه  »فرم«  و   معنا«  ا یمضمون  »  ان یم  ز یتما  فیبا تعر  ی پانوفسک

ها استوار است  دهیاز ا  دی های جدیمرزبند  نه یدر زم  یار یبس   یمطالعات   ده یچ یپ یزهایبه آنال  که هست هایی از معنا  هیلا

به مرحله    یی ابتدا  ریدر مس  ،روازاین  ؛دکنمیرا فراهم  خ معنا«  ی »تار  و  هنر«  در  معنامفهوم »  ان یم  پیوند  جادیا  موجبات  و

محتوا به نام    ی برد بررسشی پ  ی برا  ی و بنیادیناساس  گامدو    حاوی و در ادامه    شودپرداخته می  «ی کونوگراف یآشیپ»

 .دی ناممی  پژوهش« اتیعملخود او آن را »  که گردد می «یکونولوژی »آ و «یکونوگراف ی»آ

موجود در آن در دنیای    هایمایهنقش  شناسی هم  ازمرحله نخست از آیکونوگرافی، دائر بر شرح و شناخت ظاهری اثر و  

گیرد و بیان  مرکب از ساختارهای هنری است. در مرحله توصیف، الزاماً ارجاعی به جهان خارج از خود اثر صورت نمی

و    های ناب فرم  یایدنهای ذهنی است.  آن، متکی بر برخورد اولیه بیننده با آن و یا برآمد و حاصل نخستین دریافت

ی  ع یا طبی   بتداییا  ی معناکنشگری بوده که حاوی    عنوانبهرا که    د رنگ، خطوط و حجم ها به مد وقایع که نمایش آن

که   ی هنر  های مایهنقش  ،است دارد گراف کونوی آ  ش یپ)   ف یتوص  گام در    هاآرایه  ن یا  ی بررس  هستند  قرار    ی( 

9(،(Panofsky۱۹۷۲    سازد. مرحله توصیف  این مرحله ما را به شناخت کلی اثر در یک دورنمای کلی رهنمون می

موجود در آن را از هم تفکیک کرده و ما را به معنای اولیه، ابتدایی یا    هایمایهنقشاثر، به شناسایی آن پرداخته و  

و آشنا    های محسوسسی در اثر است و فرممعنای ابتدایی، اولین موضوع مورد برر  سازد.طبیعی موجود در آن آگاه می

   کند.را بازگو می

شود. این مرحله، ورود به حوزه دیگری از  در گام دوم آیکونوگرافی، به دنیای رمزگان نهفته در بطن اثر راه گشوده می

گاهی اولیه  های انگیخته شده در بیننده نسبت به آشود و نتیجه واکنشمعناست که معنای فرانمودی نیز دانسته می

اشکال با مفاهیم قراردادی    ازآنجاکه  که در بخش توصیف بدان پرداختیم.  (41:1391  ،ی)عبد پدیدآمده درباره اثر است  

ها  آن  م یمفاه  ا ین  یماهای نقوش را با مضیبندبیو ترک  یهنر  های آرایه،  کار  این در انجام  شوند،  پیشینی دانسته می

در برابر معنای اولیه )توصیفی(، معنای    .شوندی ظاهر میآشنا و قرارداد  ه،یانوث  ی معنا  ۀواسطبه  ی و اشکال  پیوند داده

ها و  داستان است که  ریتصودر آن  مشخص    م یخاص با مفاه  ن یمضام  ی ایدنگیرد. دنیای معنای ثانویه، ثانویه شکل می

هایی  یبندبیو ترک  یهنر  های مایهنقش  این مرحلهدر  .  Panofsky۱۹۷۲) ،   )6رسند  میبه ظهور    در آنها  لیتمث

  ی آشنا و قراردادصورت مفاهیم  به  ه،یانوث   یمعنا  واسطهبه  ی و اشکال   شده مرتبط    م یمفاه  ا ینقوش را با مضمون    نیاز ا

  یبا قرارداد   هیثانو  یدنبال معنابه  اساساً   ، رودمیفرم صحبت    برابردر    ی که در مورد موضوع  ی. هنگامکنندخودنمایی می

 . میهست



 10 
 تحلیل مضمونی نگاره معراج پیامبر)ص( منسوب به عبدالرزاق به روش آیکونولوژی 

 و همکاران   یاریسهند اله 

 

ای دیده  لایه پنهان اثر، برآمد تفسیر آن در گام سوم مطالعه است. در این مرحله، سخن مستتر در کُنهِ تصویر از زاویه

  آیکونولوژی سوم    شود که نشانگان مشخص و واضحی ظاهراً برای آن گنجانده نشده است. گام شده و آشکارسازی می

نیز شناخته شده، با بازشناخت معنای موجود در بطن یا محتوای موضوع، مقصدی    محتوایی یا ذاتیر  یتفسبا عنوان  که  

تر،  این مرحله در پی شناسایی چگونگی  نهایی در یک بررسی و کندوکاو ژرفِ آیکونوگرافیک است. به عبارتی دقیق

. آنچه  (62  :1391  ،یعبد)ات شفاهی است  ها و ادبیها، داستانهای آیکونیک در درون تصاویر، افسانهبرگزیدن ارزش

که   نمادینارزش»را  توصیفات پیشمی  « های  است.  مطالعات کاسیرر  در  پرکاربرد  و  کلیدی  عبارتی  از  شناسیم،  تر 

ای ابژکتیو نامید و به همین اعتبار، مرحله  توان مطالعههای نمادین را که منحصر به توصیف اثر بود، میشناخت ارزش

های نمادینی را  ای سوبژکتیو بشناسیم. پس مطالعه سوبژکتیو، ارزشتوانیم مطالعهپردازیم، میبدان میکنونی را که  

ها، مستندنگاری شخصیت صاحب اثر  های زیرین کار خود گنجانده است. آننهد که هنرمند در لایهکه فراروی ما می

اند. پس در  های فرهنگی و معنوی او را ایجاد کردههبسا ممکن است به شکلی ناخودآگاه، اندیشرا در خود دارند که چه

اند، ما تماشاگر خودآگاه و ناخودآگاه هنرمند  های نمادین در معرض دید ما صف آراستهیک مطالعه سوبژکتیو که ارزش

 هستیم.  زمان همبه شکل 

 اکتابخانه بریتانی ی نظام خمسه .۲

بایقرا و    سلطان حسینحول محور شخص  پسین هرات  ترین ارکان و در واقع هسته اصلی برپایی مکتب  یکی از مهم

های تاریخی  ها و حکومتتوان گفت که در میان سلسلهمی  چرخد.نوایی می  ر یشیرعلی ام طور وزیر دانشمندش  همین

اند تا این حد تراکم امیر و شاهزاده خوشنام و هنردوست و هنرپرور در یک دوره زمانی  پس از اسلام که روی کار آمده

  بود   قرایبا  سلطان حسین  بارگاه  مشوقان ادب و هنر در سرداراناز   یکی  برلاس  یرعلیامنزدیک به هم را شاهد نیستیم.  

از    یرگریخمسه که از نظر تصو  نیشد. ا  هیته  یو  کتابخانه  یبرا  خمسه نظامی  از  نویسدستبا حمایت او نسخه    که

شواهد نشان  .  شودنگهداری می  ایتانیبر  کتابخانه  در  ؛ در حال حاضررودمی  شماربههرات    نیمکتب پس  شاخصآثار  

  خ یهند بوده است و در برگ اول آن تار   یامپراتور گورکان   ریجهانگ  در کتابخانه  دی های مدنسخه مدت  نیکه ا  دهد می

  ریفرزند جهانگ  جهانشاه  کتابخانه  بهق. آمده و معلوم است بعدها  1037  خیآن تار  گری د  یق ثبت و در برگه.  1014

 است.نگاره  20حاوی  ٦۸۱۰ Or کتابخانه بریتانیا به شماره  یخمسه نظام  تعلق داشته است.

نگاره  تعدادی نسخههای  از  سال    این  در  بهزاد  کشه.ق898را  نیز  7و    است  دهی ،  آن  مصور    قاسمعلیرقم    مجلس 

ها که روایتی از معراج پیامبر  یکی دیگر از آن (.238 :1387 ، )آژند دارد   ه.ق 899 را به تاریخ گشا( شاگرد بهزاد)چهره

 (.156 :1391 ،دشتگل)شین است شدهدادهنسبتاسلام بوده به دیگر شاگرد بهزاد، عبدالرزاق 

 تحلیل آیکونوگرافی نگاره معراج پیامبر  .۳

توصیف، تحلیل و تفسیر مورد بررسی    لایهسهبنابه روش کاربردی آیکونوگرافی در تحلیل تصاویر، نگاره مورد سخن در  

 گیرد: قرار می
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 شناختی نگاره معراج پیامبر تحلیل فرمی و سبک  توصیف: -1

.  بود  ایرانی  نگارگری  نامدار  بسیار  استاد  بهزاد  شاگرد  وی  (.1)تصویر    .است  هرات  مکتب  در  عبدالرزاق  رقمِ  معراج  نگاره

از    پیروینگارگر با    (.156:  1391دشتگل،  )شینشود  بریتانیا نگهداری می  موزه  هاینگاره  هایمجموعه  در  نگاره  این

را در ترکیبی موزون از عناصر    پیامبر  ملکوتیعروج  هنرمندان پیشین خود و خلاقیتی که در وجودش نهفته بوده؛  

ثبت کرده است.   بر روی صفحه کاغذ  قابی عبارت،  تصویری  نگاره، درون    الل یصلدر معراج حضرت رسالت  »بالای 

موشی محصور گردیده  دندانشده؛ این عبارت با رنگ طلایی و تکنیک    تحریربا مرکب سیاه  که    هست، به قلم زر  «علیه

و در پیرامون آن، ابیاتی از معراجیه نظامی  اند؛ ش گیاهی لاجوردی و اخرایی تزئین شدهاست. فضای بیرونی آن با نقو

 الاسرار با مرکب سیاه و خط نستعلیق نگاشته شده است.  از منظومه مخزن

هایی چون ریش و سبیل منظم و  داشته و صورتی مدور دارد که افزودنی  بر سرای سپید  پیامبر در مرکز تصویر عمامه

رو و  شود. بالاتنه پیکر پیامبر از روبهای دیده میباریک و بلند آویخته شده بر روی شانه با قبایی به رنگ قهوه گیسوان

راستا  نگارگر در این نگاره پیکر پیامبر نشسته بر براق را همرخ تصویرسازی شده؛  رخ و صورت ایشان از سهپاها از نیم

 ت خود گرفته است. با کعبه قرار داده که انگشتری در دست راس

که گویی، در حال  براق در حرکتی افقی در حال جهیدن به آسمان بوده و جهت حرکت او، به سمت پایین بوده، چنان

شده و همراه با چهره    شته گردن به رنگ صورتی نگا  بر سر و موهای بلند و طوقی بر  و اندام صعود است. با تاجی مرصع

ای بلند، پر و  او، اینجا رشته  بندگردنو انسانی بدو بخشیده شده و    یوانیح  ریغصورت گرد زنانه، شخصیتی  به  انسانی

شاهرخی، ترسیم شده است.    نامه معراجپایین، رهاست. پاهای او به شیوه    طرفبهو بلند او    کی باردماست. سر    سبزرنگ 

ای از انوار و  کند. همگام به رسول خدا در میان تودهشان او نیز نگاه بیننده را جذب میهای کوچک سفید درخبال

. داستان معراج در اسلام، مأخوذ از سوره مبارکه اسرا است که معراج شبانه نبی در  ابرهای پیچان مصور شده است 

ای بسیار نیلگون و مزین به  بلکه آبی  دهد. اما در اینجا، آسمان نه به تیرگی گراییده کهاثنای یک شب را توضیح می

اند. صحنه رویداد، آسمان مکه است. اما آنچه که رویداد در آن رخ  ستارگانی که گویا بر منسوجی زردوز نشانده شده

های  رخ، گیسوان یکنواخت، بالهای سهفرشته با چهره  12آن را    یلالابهاست که    موج افشاندهد، ابر و غبار زرین و  می

اند و چونان سیاراتی به گرد ستاره خویش در  های گوناگون آکندههایی کشیده و لاغر در رنگ و بلند و انداملطیف  

تر از ذرات زر انباشته شده و تاج  بر ابرها محو تماشای اویند. گرداگرد پیامبر در فضایی انبوه زدنهیتکگردش بوده و با 

پیامبر   سویبههای نوری که در دست دارند رو فرشته بالا با حلقه شاهانه براق در فضای پیرامونش محو شده است. دو

 کنند.زرین را نثار ایشان می انواردارند و گویی 

های اماکن مساجد و  ای در این نگاره به تصویر درآمده است، منارهصورت پرسپکتیو دونقطهکعبه با رنگی سیاه و به

مناره و  با  اماکن متبرکه  نگاره  این  داده شدهها در  نشان  بناهای  آجرکاری  پیازی و شیاردار  از طرفی گنبدهای  اند، 

اند. درختانی که در سویه  های لاجوردی آراسته شدهموردنظر در این نگاره با رنگ زرد نمایان است؛ و بیشتر با کاشی
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سفید و کوچک در    یاهمحراب  خانه خدا  دورتادور   دارند.اند؛ شباهت نزدیکی به درخت سرو  راست نگاره تعبیه شده

رسیم عوامل  . تکندکه توجه به این مکان مقدس را جلب می  هستند  گونهمربعدر کادری    های مشخص و منظم و ردیف

  افته یتجسم  با تأکید بر صحنه معراج پیامبر   بالاروبهو گنبدهای    ها محرابها،  معماری در این نگاره و اشارات نوک مناره

ورود عوامل جدید و دقت و هماهنگی اجزای معماری با فضای    .دهدو سراسر مجلس را آکنده از حرکت نشان می

های معراج  درآمدی شد برای آرایش نگارهتر، با نوعی بدعت همراه بود و پیشتر و ظریفعارفانه نگاره در قالبی کوچک 

 د.و مکاتب بع هادورهدر 

 

    (منبع: کتابخانه بریتانیا )مکتب پسین هرات،  ، معراج پیامبر )ص(، 1تصویر  

   4. نگاره تحلیل: کشف روابط بین ادبیات   

خواهر   « هانی  ام»  منزلاز    شب نیمه  را   باشکوهحضرت محمد )ص( این سفر  روایت داستان معراج بدین شرح است:  

، و از زادگاه حضرت مسیح  گرفتقصی  الا دالمقدس یا مسجبیت  سویبهپیش  کب  رو با همان م  شروع کردعلی    حضرت

را  آسمانی و بهشت و دوزخ    آفریدگانو    آغازید خود را    سماویسفر    دیدار کرد و پس از آن  ای انبو منازل    (اللحم بیت)

مکانی چون    راهی   و   گردیدمطلع    توانایی لایزال الهی و آثار    هستی عالم  و گنجایش    اسراراز    نهایتو در    دکرملاقات  
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  به  راهی شده بود  که   مسیریاز همان    سرانجام دید.    و بزرگی  هیبت، حشمتاز    مملوسراپا    آن را و    شد  المنتهیهسدر

 آمد.   پایین « هانی ام» خانه در  فجر طلوع از پیش   مرکب )براق( خود از  و برگشت  خویش )مکه(  زادگاه 

 فروز گیتی مشعل  روان  کرد  نیمروز فلک   کان شبان مین

( 14: 1334)نظامی،  

بجای آساامانی با تاریکی مطلق،    نگاره،  در اما  گوید؛می سااخن  شاابنیمه از  مذهبی،  روایات  و متون  اسااتناد به  نظامی

به زمان معراج در شب و از    «شباننیم» ۀشاعر در بیت نخست با واژ  نکهیباوجودا  .هستیم نیلگون شاهد فضای به رنگ 

در واژه  تأملکند را اشااره کرده اسات، ولی نگارگر با  طرفی هم به مدت زمانی که این رویداد از آغاز تا پایان، طی می

نمادی از خورشاید در مرکز نگاره قرار   عنوانبهدر این نگاره وی  که   که کنایه از وجود حضارت رساول  «فلک نیمروز»

 های پرهای زرینی که در نزدیکی پیامبر قرار دارند را با رنگ اساااس عبدالرزاق، زمینۀ شااعله  نیبر همگرفته اساات. 

که    شاودها کاساته میها از پیکر پیامبر  از شادت کنتراسات رنگ آن  دورشادنکنتراسات و نسابتاً تیره رسام کرده که با 

در  حضارت رساول )ص( با نور وجود خویش شاب را    ،کننده اثرات نور خوشاید اسات. در حقیقتدر واقع این امر، تداعی

گر همین آغازگر روشانایی روز اسات که  به روشانایی روز اسات، فضاای نیلگون آسامان نگاره نیز روایت  کردنلیتبد  حال

 نگارگر فضای دو زمانی را در این اثر نمایان کرده است.  ،با این شیوه

 جهات  و شش و چار حد  خط هفت                  کرد رها در حرم کائنات  

( 14 :1334،)نظامی  

پیموده همه جوانب   سرعتبهمعراج او که متوجه افق اعلا و آیات بزرگ پروردگار بود، تمام افلاک و حدود و جهات را 

بیت فوق چهارچوب کلیِ اثر    بهباتوجهاست. نگارگر    فروگذاشتهرا که در خور جهان اسباب و فضای عالم جسمانی بود، 

که نشانگر جهان هستی بوده را با به تصویر کشاندن کعبه و محیط    «حرم کائنات »خلق کرده است.    را مشخص و

شمال، جنوب، مشرق، مغرب( و  )  « چهار حد»(،  فلک)هفت  «خط هفت»  دنیرکشیتصوبهاطرافش نمایان کرده و برای  

با  فرازوفرود راست، چپ، پیش، پس،  )  «شش جهت» را  قرار گرفته  نگاره  فوقانی  زراندودی که در قسمت  ابرهای   )

به  یهاتهیتونال و  جهات  گونه  چیمارپ و    شیوپپسصورت  متنوع  بی  در  به  مجموع  در  که  نموده  رسم  مکان  مختلف 

 فضای فوقانی نگاره، کمک شایانی کرده است. دادن نشان

 ، یعنی فلکرانداختهدمرغ، پرانداخته، یعنی ملک                   خرقه  

(14  :1334،)نظامی  

فراهم آورده، در ادامه مشایعت رسول اکرم    وپربال، نشانه عجز و انکسار  اندفرشتگانمرغان سبک سیر جهان برین که    

نهند  ، رسم را فرو میبه درآوردهفروغ تجلی را برنتافتند. افلاک نیز به آیین صوفیان که هنگام شور و حال خرقه از تن  

های  چهره  «پرانداختن»  ، «مرغ»  های مصرع نخست واژه  بهباتوجهاز شوق دیدار بدون هیچ تکلفی خرقه درانداختند.  و  
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ها، پیکرهای فرشتگان را پشت ابرهای زرین به مخاطب نشان  آن دادننشانصورت زنانه بوده و برای عاجز فرشتگان به

همراهی پیامبر نزدیک وی قرار گرفته است. در    بهباتوجهکه دارای شش بال است )جبرئیل(    ی افرشتهداده و تنها  

  طور اینتوان  شود. به همین دلیل میمراسم رقص سماع دراویش را یادآور می  «درانداختهخرقه  »  مصرع دوم عبارت

نشان داده و البته صحنه لباس در آوردن    واررهیدا  گان را همانند مراسم رقص سماعت ترتیب فرش  نگارگرانگاشت که  

 فضای اجتماعی و دینی در زمان خلق این نگاره، به تصویر کشیده نشده است. بهباتوجهفرشتگان را 

 پی سجده  فرو داشتند   سر ز   بر او داشتند دهیدجهانچون دو 

(14  :1334،امی)نظ  

جا که هر دو جهان ناسوت و ملکوت )خاکیان و فرشتگان( دیده امید و انتظار بدوست، ساکنان هر دو جهان در  از آن

جهان ناسوت، جهان مادی در    دادننشانبرابر پیشگاه او سر تعظیم و تسلیم فرود آوردند. نگارگر برای تعظیم و تسلیم  

فرشتگان   دادن نشان می و تعظای رسم کرده و از سویی برای تسلیم نقطهپرسپکتیو تک   ۀبخش نگاره با شیو نیترنییپا

 به تصویر درآمده است.   بالابهنییپاها نیز از  تر و سمت نگاه چهرهها را کوچک نیز با استفاده از پرسپکتیو مقامی پیکر آن

 عرش، گریبان زده در دامنش   سدره صدره شده پیراهنش 

(14  :1334،)نظامی  

، درختی است در آسمان هفتم. چون به آسمان هفتم رسید،  هاالمنتصدره، فراز سینه و سینه پوش را گویند و سدره   

چون پیراهنی او را در برگرفت و چون سر از گریبان پیراهن عرش نیک برآورد، عرش تسلیم    ها المنتدرخت سدره

ص( که توسط عبدالرزاق رسم شده گواهی بر احاطه تنه  )   ای پیراهن پیامبراراده او شد و به دامنش آویخت. رنگ قهوه

 درخت بر پیراهن ایشان است.

 سنبله را بر اسد انداخته خوشه، کز او سنبل تر ساخته                   

(14  :1334،)نظامی  

ای از گندم در دست دارد و رسول اکرم این  برج سنبله، ششمین برج منطقه البروج و چون دوشیزه ایست که خوشه

  درنده  ریشصورت  موهبت )خوشه گندم خوشبو( را بدو ارزانی داشته است. برج اسد، پنجمین برج منطقه البروج و به

در دست    موردبحث  در نگارهمحروم نسازد.    بیرا نصتا خوشه گندم را نثار برج اسد کرده، او    جرئت  ،روازایناست.  

برج اسد )نمادی از حضرت    به  یگندم مفهوم شعر که قرار است خوشه    بهباتوجهشود و  مبارک پیامبر انگشتری دیده می

 انگشتر به امام اول شیعیان است. اهداگردد. مراد نگارگر،   اهداعلی( 

  پیامبر  سیمای.  است  نشده  استفاده  سیاهی  رنگ   هیچ  از   کعبه،  فرازین  پرده  و  فرشتگان  گیسوان  رازیغبهدر مجموع  

  ل یتفصبه  اینجا   در   اما .  پوشاندند می  سرکش   ایهاله  یا   نقاب   پس   در   را  چهره  جزئیات   و   شدنمی  نگارگری   اغلب  اکرم؛

  رسیده   ظهور   به  آنجا   در  حضرت  جسمانی   کالبد   که   عربستان  جزیره شبه  اعراب   سیمای   مشخصه  هیچ  و   شده  دهی کش
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.  آیدمی  حاصل  فرشتگان  سپید  هایچهره  با   مقایسه  از  همآن  که  چردگیسیه  اندکی  از   جز.  خوردنمی  چشم  به  بود،

  و ایران ، رودانانیم مصر، باستانی  هنرهای دوره  تا را آن که شده  کار شده تثبیت هنری  الگوی مبنای بر براق نگارگری

  در   بدیع  نکته  اما.  شناخت  هاآن  در  را  یوانیحمهین  و  یانسانمهین  هایاسفنکس  و  کرد  تبارشناسی   توانمی  باستان   هند

  بانوان   پوشاک   آویزهایگردن  در   را   آن   باید  که   آویزیگردن  با   است  آن   بدن   در   ایچُهره  و   صورتی  رنگ  از   استفاده  آن،

فرم گیسوان کوتاه هِشته فرشتگان که    .کرد  جووجست موتیف  این  به  مرتبط  نقاشی   الگوی  یک   یا  هنرمند  دوره  اشرافی

است و احتمالاً بر مبنای فرم    توجهجالبهای میانه، با موهای بلند زنانه متفاوت است،  برعکس سلیقه جنسی سده

توان استنباط کرد  با موهای بلند زنان اشرافی مطابقت دارد و میآرایش و موی زنان خدمتکاری درباری، در مقایسه  

  خدمتکاران عرش اعلی تداعی کرده است. عنوانبهها را که هنرمند، آن

  تفسیر آیکونولوژی نگاره .٥

هجده  همچنین مفسرین مسلمان  .  در قرآن کریم است  iقصه معراج پیامبر اکرم ناظر بر آیه اول از سوره مبارکه اسراء 

iآیه آغازین سوره مبارکه نجم  i  قصه معراج حاکی از سفر آن جهانی پیامبر  .  کنندرا در ارتباط با معراج نبی تشریح می

اسبی    . کندنگاری اسلامی آن را در هیئت اسب اما در قالبی غریب تصویر میبا مرکبی به نام براق است که شمایل

یزاد داشته است و این راه را برای تخیلات شاعرانه و نگارگران مسلمان  ای آدمبا خصوصیات غیرعادی که چهره داربال

ای از تفکرات و احساسات را  هر کدام از این منابع هنر و اندیشه گنجینه  که یطوربه  ،گشودو متکلمین برمی  نرفاا و ع

اصحاب تعقل و    لاتیتأویر و  های نقاشان و تفسهای ادبا و نگارهنامهدر مورد براق و مرکب رسول پدید آوردند. معراج

 (. 112: 1396، یرد کده ی تعمق غنی از موضوع سفر حضرت محمد )ص( و براق برق سیر وی است )جعفر

  سرحد  و   واقعیت  مرزهای  از  شاعر .  کندمی  بیان   را  همدیگر  در   آسمان   و   وزماننیزم  امتزاج   اینجا،   در  نظامی   توصیف

  هستی   رویدادهای   همه  ورای  و   فرا   رویدادی   و  موجود  هستی   تر ازفرا  شخصی   وجود  از   و   نهاده  بیرون  بر  پای   هستی 

  شاعری   هر  عهده  از  که  دارد   نیاز   شگفت   بسیار  تخیلی   به  نیاز   موقعیتی،  چنین  از  گفتن سخن  که   پیداست.  گویدمی  سخن

  زبان   به  آن  بیان  برای  و   است  مذهبی  روایاتی  و  تاریخی  حکایاتی  به  متکی  موقعیت،  این  بیان  برای  شاعر.  آیدبرنمی

  یک  از   انتظاری  سوای   شاعر،  از  انتظار  چراکه ؛  است  باز   دستش  زیادی   حدود   تا   شاعرانه،  البته  و   مردمی  فهم امهع  ساده،

  بیان   منشی،  و  مورخ  یک   از  انتظار  اما  جهان دوزد؛  بنیان  بر  و  دوزد  ریسمان  به  را  آسمان  تواندمی  شاعر.  است  مورخ

نگار در برخورد با موضوعی فراواقعی، معنوی و تاریخِ مذهبی،  یک هنرمند کتاب.  است  واقعه  واقعیتِ   و   حقیقت   جزءجزءبه

به زبان نقش    آن را را تصور و تجسم کند و سپس    پیشرو  روست. او بایستی منظور شاعر از توصیفهبا بغرنجی پررنج روب

های  که: شاعران در تصویرگری موتیف جود دارد و آن اینای ظریف در این شرایط ورد. اما پیوسته نکتهوو رنگ بر بوم بیا

کنند. هنرمند  اسلاف و پیشینیان خود رجوع می  ته، به تجارب هنری، الگوها و قراردادهای نانوشیی ایرؤفراواقعی، معنوی  

، احساس  داشته که البته در آن  رو پیش  چنینی قرار داشته است. او نخست نگاهی به متن نگاره حاضر، در شرایطی این

های نگارگری معراج  ها و سنتای نازک و ظریف مستتر است؛ سپس نگاهی به شیوهمذهبی خویشیِ وی، چونان باریکه
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به   از صدرنشینی استادی زبردست و یا دسترسی  در میان هنرمندان معاصر یا پیشین داشته است. روش دوم، جز 

این موقعیت که ما آن را در نگاره معراج عبدالرزاق، همانند  شد.  های درباری و نسخ مصور و نفیس حاصل نمیکتابخانه

ها و وفاداری به تجربیات مکاتب هنری، معایبی  بینیم، غیر از مزایای آن در تداوم روشهای مشابه خود میهمه نگاره

چنین    کرد. چرا که هنرمندان اغلب در توصیفنیز داشت و آن این است که ارتباط بین متن وابسته را مخدوش می

دشتصحنه در  را  خود  خیال  توسن  میهای،  احساس  میهای  سعی  و  و  رهیدند  عبارات  واژگان،  چینش  با  کردند 

را به خود بسته و هرگز   ایرؤهای آسمان خیال و جهان  توصیفاتی زیبا، بر همگنان خود پیشی گیرند. اما نقاشان دروازه

توانست با نوعی بدعت و  ی نوین نشان دهند. چنین کاری میگوید، با احساسشدند آنچه را که شاعر میبر آن نمی

های خاصی را در  گفته شد، ویژگی  آنچهرغم  علی  شکنی مذهبی همسو شود و بینندگان فرادست آن را برنتابند.سنت

جاری و  ها و افکار  توان یافت که بازگوی زمان، مکان، اندیشهها میای، خیالی یا همانند آنهر نگاره مذهبی، اسطوره

 هاست. ساری و سلایق فردی در آن

رغم  که نگارگر در این نگاره، محمد )ص( را در قامت جوانی در اعتدال عمر خویش، با قامتی افراشته )علیها: چنانپیکره

آرام   سیمایی  مرکب(،  بر  مرکب   باهوش  حالدرعیننشستن  و  او  است.  آورده  خود  پیرامون  بر  مسلط  و  فراست  و 

ها ساطع شده و چونان  آتشی زرین که از آن  که   الحنیدرع اند؛  نوردش، در غباری از سیم و زر احاطه شدهآسمان

است.    ص یتشخقابلکشد، از غبار زرین و زیبای پیرامونشان  بالا زبانه می  سویبهای مقدس از سرِ مقدس پیامبر  هاله

  عرش در نقاشی گوستاو دوره از   یگو  لیتهل که همانند فرشتگان    اند انباشتهرا فرشتگانی    گردوغبار گِرد بر گِرد این  

  12ها دوازده مورد که  ها باید تعمدی در کار باشد: آنمقصد نهایی دانته در پایان کمدی الهی هستند. در تعداد آن

اینجا اشاره  12امام معصوم شیعه، به  فرشته در  به تفکرات شیعی مردمان آن مربوط می  12ای    ؛گرددامام دارد که 

رسول در اشعار  آثار ادبی و نسخ خطی هستیم. ذکر مناقب آل  و شیعی در  یگریصوف چراکه در این دوره شاهد تفکرات  

  ه ی الهنعمتبندی،  ، آرای سهروردی، فرقه نقشیعربابنعرفان وحدت وجود    ،شود. از طرفیدیده می  وفوربهاین دوره  

)ع( فضای حاکم بر جامعه را    تیباهلهر کدام مریدان ویژه خود را داشتند و ایمان مستحکم پادشاهان تیموری به    ...و

فراهم می تشیع  رواج  )آژندبرای  این عدد  210:  1382  ،کرد  از طرفی  و    12  ادآوری (.  امشاسپند    12حواری عیسی 

. در شعر پارسی سخن بدین مضمون  آورندمییاد به ک را برج فل  12در ارتباط مستقیم با اینجا، آنکه زرتشتی و نهایت 

 ها گوید: که در قداست آنفراوان است. چنان

 خااادایگان گشااااید کاااه اقباااال      برجدوازدهحُصنی است فلک  

 

(512 :1357 ، )خاقانی شروانی  

 و یا فرخی سیستانی که: 
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 سال اندرون دوازده ماهکه هست به چنان           برجدوازدههمیشه تا بود اندر فلک 

 کافر کاه و   مؤمن افزابه تیغ و دولت   معین دین نبی باد و پشت بازوی حق

(343 :1363 ،)فرخی سیستانی   

 آورده است:  پیکرهفت در  ی نظامنزدیک بدین مضمون را 

 پیش او سرگشاده، دُرج به دُرج               برجدوازدهو  اخترهفتبود 

( 66 :1377 ، )نظامی  

های میانه شرق  چراکه در سده؛  های باستانی است.تاج: تاجی که بر سر براق نهاده شده، برابر فرم کلاسیک تاج در دوره

که در دوره صفوی،  کردند. چنانتاج به دستار و اشکال خاصی از عمامه قناعت می  یجابهنزدیک، شاهان و خسروان  

(. اما در دنیای  24:  1346  ،؛ همایون341  :1345  ،فرم خاصی از عمامه مزین به جواهرات بر سر شاهان بود )شاردن

قا ایرانی، امری پذیرفته و  نگارگری  براق در  بر فرق فرشتگان و  )آرنولد عدههنر و وجود تاج پادشاهی  بود    ، ای رایج 

ای سرکش و  ای از نور و نار نهاده شده است. هاله(. بر فراز تاج شاهانه براق، تاج الهی و قدسی897و    877  :1398

این دو تاج زمینی و آسمانی، نخست گویای قداست تاج پادشاهی و برخورداری    آوردن ای سوزان. منظور هنرمند از  زبانه

ایزدی، فره  از  الهی یا شخصیت کاریزماتیک پادشاه    پادشاه  بر سر می  استلطف  فرشتگان و  که تاجی که وی  نهد، 

تر  ، بسیار فرودستدرهرصورتتاج پادشاهی  آنکه اند. دیگر کروبیان آسمانی نیز بر سر دارند و لذا، هر دو از یک جنس

 شاید.  ازلی و ایزدی می دارتاجو مرکب  درهرصورت  از تاج الهی است و در نقطه اوج 

  افته یراه  جا بدانای فارسی و سنتی ایرانی بود، اما پیش از اسلام و در زمان حکومت لخمیان در حیره  تاج اگرچه واژه

 :1364  ، ؛ ضیف68  :1372  ، رود )لوسکایاامیر لخمی سخن می  گذاری تاجکه در کتیبه معروف امرؤالقیس از  بود. چنان

در متون    .پیوسته بدان اشاره کرده و نگاره کورد نظر ما نیز از آن منبعث است  می پیامبر اسلام که نظا  داری تاج(. اما  42

می تصریح  مذهبی  غیرتاریخی  روایات  )مجلسیو  لقب  196  :1403،شد  با  را  ایشان  گاهی  و  نیز    «التاجصاحب»( 

ای مشتعل شناخته  پیامبر اسلام، پیوسته با همان عمامه و هاله  داریتاج(.  276  :1408  ، شناختند )نوری الطبرسیمی

های هلالی و دوایر نورانی گِرد سر مقدسین مسیحی بود. اگرچه نقاشی و نگارگری در  شد که اغلب برخلاف هالهمی

جهان    ، اما در برخی مواردی نظیر این، واقعیت و جهان محسوس، از استی رؤسازی از واقعیت یا  تلاش برای رونوشت

نگاری  الگوی شمایل  تأثیرتحتنامحسوس الهام و ایده گرفته است و تاج مرصعی صفوی که از آن سخن رانده شد،  

 (.255 : 1385 ، یوسف جمالیشد )نیز نامیده می « تاج آتشین»پیامبر، 

ید عمامه پیامبر  شوند که در اینجا به رنگ سفشامل می  را  یآدابها نیز در مفاهیم نمادین خود هر یک ضوابط و  رنگ 

کنیم که رنگ افرادی است که دل ایشان روشن و عاری از کدورت باشد و نامه اعمالشان از  ها اشاره مینامهدر فتوت

 (.167 :1350، یواعظ کاشف رقم گناه مبری باشد )
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انگشتر: انگشتری که در دست پیامبر اسلام قرار دارد یکی از نمادهای بصری مضمونی است که اشاره به فرهنگ شیعی  

های خود با ذکر سلسله سندی  یکی از کتابشیخ طوسی رجوع نمود؛ ایشان در    فات یتألتوان به  می  باره  نیادر  دارد.  

به عل  یانگشتر)ص(،  حضرت محمد    یروز  آورده است که:از پیامبر چنین   این    تحویل داد)ع(    یخود را  و فرمود: 

گرفت   تحویل )ع( آن انگشتر را ی عل  را بده. «عبدالل محمّد بن »  و به او سفارش ثبت عبارتببر،  انگشتر را نزد حکّاک

  را حکاکی کرد. « اللرسول»محمّد   رفت و عبارت اشتباهبه نگین سازدست و قلم   ،اما در هنگام کار کرد.  فهیوظانجامو 

را  داده بود،  سفارش  که  عبارتی  ، غیر از  ینقش   برای گرفتن انگشتر به کارگاه حکاک رفت؛   ن یرالمؤمنیام که    یهنگام

آن انگشتر را گرفت و نزد  امیر    اذعان نمود که دستش خطا رفته است.   طوراینحکّاک  مشاهده کرد و علت را جویا شد.  

در پاسخ به حضرت علی )ع(  انگشتر را گرفت و    یامبرپ   را برای ایشان توضیح داد.  آمدهشیپبرد و اتفاق    رسول خدا

.  انگشتر را دست نمود  ؛ آنگاهنیز هستم   اللرسولهستم، و همچنین محمّد    عبدالل! من محمّد بن  یعل  یفرمود: »ا

تغییر کرده است و  «  اللیول  یعل»  پیامبر با نگاهی به انگشتر خویش متوجه شد که متن آن به  هنگام طلوع خورشید

  ی آنچه را که تو خواستای پیامبر  :  گفتنازل شد  از ملکوت به نزد حضرت    ، جبرئیلهمان حالدر    شد.  زدهشگفت

را که ما خواستیم، نوشتیم روایات عامه  705  :ق1414  ،« )طوسینوشته شود، نوشتی و آنچه  نیز  (. در جایی دیگر 

هنرمند    نوعیبهشود که در معراج پیامبر علی )ع( نیز حضور داشته است. در این نگاره  شیعیان این مسئله مطرح می

 ولایت حضرت علی )ع( را نشان داده است.  نوعیبهاعتقاد خود را به تشیع اعلام کرده و 

بوده توجه به محوریت دین و راه راستی است که    بررسیقابلین نگاره  تصوف: دیگر مضمون بصری مضمونی که در ا

دهد. در راستای رسیدن به این هدف  پیامبر خود و کتاب الهی و همچنین سنت سوق می وسویسمتمسلمانان را به 

های  مصادیق گفته  اصولو    گفتارها ، بلکه  کنندیم   اصراربر کتاب و سنت    اتکا   بر ضرورتدر آثار خود    تنها نه  انیصوف 

عبدالل  بنسهل.  دهندمدنظر قرار میموضوع را    نیتصوف ا  قواعدو    هاآموزه  شرحدانند و در  یآن دو م  تفصیلخود را  

  ، عطار نیشابوری)   بر آن است که اصول تصوف و شرط اصلی فتوّت تمسک به کتاب و سنت، خوردن حلال و... است

و رودباری نیز در    فرمان کتاب و سنت نیست  قبول از    برتر  ی مقامهیچ  :  دنویسمی  باره  ن یادر    عطا ابن  .(314  :1336

قشیری یکی از عوامل     . (756  و  207  :1336عطار نیشابوری،  داند ) می  حمد کلام خود صوفی واقعی را سالک بر طریق م 

ن  یبتشخیص ماو عدم    دینبه    نوآموزان  بالاخصصوفیان    مبالاتی شماری ازدر طریقت تصوف را بی  اهمال  برجسته

آشناترین  »  نویسد می    سئلهفضل بلخی نیز در تأکید بر این م محمدبن(.  45:  1391قشیری،پندارد ) میحلال    و  حرام

(. هنرمند مکتب  304  :1336  ، )جامی  تلاش کند«   شخص به خدا کسی است که در راه اوامر و پیروی از سنت پیامبر

از پیامبر   پیرویبر دین و شریعت نگارگری خود را با مفاهیمی همچون پرستش خدا و  تأکید هرات پسین در راستای 

 و کتاب الهی او در این نسخه مصور به منصه ظهور رسانیده است. 

  نوعیبهخود گرفته است    کعبه: هنرمند در تصویرسازی خانه خدا که در آن پرسپکتیو رعایت شده و فرم مکعبی به

و سمبل    استواریه نماد  ک ، بلباشدمین  هچهارگوشهندسی    شکل ک ی فقط  عبه  ک کند چرا که  بیان می  آن رامفهوم عرفانی  

،  بسته بودههمز  که با مفهوم مرک  عبک. ماست  یازل  یهنرشگر  ی نما  و  جای دارده در بهشت  ک  است  یمعبد چهارگوش
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سازگار  ض و چهار سمت  ی چهارگانه اوج و حض  هایاز جهت  ی کی آن با    جوانباز    کدام از همه فضاست و هر  ی بیکتر

ریزی برابر پین  یبا اتماماً  عبه  ک  گیری قرار  نوع،  وضعیتین  یدر چن  ی هنر، حت   نگارانتاریخاز    رخی بفسیر  به ت  .است

 : 1389  ،هستند )نصر  یچهار جهت اصل   درست مقابل باچهار جانب آن،    چهارگوشهه  کاست    ب یعبه ارک   جهتو    نیست

توان گفت اصل توحید و فرهنگ حج از دیگر مضامین نهفته در تفکر نقاش است. در این نگاره  (. افزون بر این می54

اسلام یعنی آنچه  ای باطنی و از طریق کیهان )به مدد ابرهای پیچان و انوار زرین(، حقیقت درونی پیامبر فضا به شیوه

خوانند نیز تقدس یافته است. پیامبر در مقام انسان کامل عرض و طول وجود کیهانی و  صوفیه حقیقت محمدیه می

به اوج و حضیض و چهار    ه یدیحمکند. حقیقت  زید، انباشته میکند و میفضایی را که هر مسلمان در آن تنفس می

  با   یاسلام بخشد مقامات حکمت در معنویت  ها جنبه کیفی و حالت تقدس میرسد و در نتیجه به آنجهت اصلی می

دیگر فحوای معنوی و ازلی فضا را به آن باز    بار ک ییابد که با تقدیس فضا  حقیقت محمدیه ارتباط می  جنبه از  نیا

  (. 54: 1389)نصر، گرداند می

 گیری جه نتی

های قبل از خود  نگاهی نیز به آثار مصور شده و سنتهنرمند نگاره حاضر، نخست نگاهی به متن ادبی نموده و نیم

است.   میافزوده  وجودنیبااداشته  که  است  وارد شده  اثر  به  نگارگر  توسط  تحلیل  هایی  به  همه  از  بیش  گفت  توان 

ای از ابهام قرار دارد؛ اما  . اینکه نگارگر آگاهانه یا ناآگاهانه این موارد را رعایت کرده در هالهاستمضمونی اثر مرتبط  

نقاش در مکتب هرات تیموری مرتبط    دالرزاقعب این دگرگونی و تغییرات بیشتر بر فضای اجتماعی و مذهبی روزگار  

توان  ها میای، خیالی یا همانند آنهای خاصی را در هر نگاره مذهبی، اسطورهگفته شد، ویژگی  آنچهرغم  است. علی

اندیشه بازگوی زمان، مکان،  فردی در آنیافت که  افکار جاری و ساری و سلایق  زیباییها و  شناختی  هاست. قواعد 

سلجوقی و ایلخانی بود جهانی آفرید که در آن رویا و    خصوص بههای قبلی  نی که شامل تفکرات در دورهنقاشی ایرا

کاربردی   مضامواقعیت  بلکه  در آن  نینداشت؛  امامان شیعی  درباره  ناب  توصیفی  با  و مذهبی  ها شکل گرفت.  ادبی 

داد و آرامش و صفای باطنی را وارد   ی تراییتغهای مصورسازی دوره تیموری را دستخوش حکمت متعالیه شیعه قاعده

 نقاشی این دوره کرد.  

  12امام معصوم شیعه،    12ها دوازده مورد که  ها برگرد پیکر پیامبر باید تعمدی در کار باشد: آندر تعداد کاربرد فرشته

که    آورند مییاد  به  ا  فلک ر  برجدوازدهدر ارتباط مستقیم با اینجا،    آنکه امشاسپند زرتشتی و نهایت    12حواری عیسی و  

  امام شیعیان است. انگشتری یکی از نمادهای بصری مضمونی است که اشاره به فرهنگ شیعی دارد   12یادآور    12عدد  

رنگ لباس پیامبر در اینجا سفید بوده که نشانه شخصیتی  ولایت حضرت علی )ع( را نشان داده است.    نوعیبهنگارگر  که  

رده است؛  ککدورت و گناه است. هرچند نگارگر برای پیامبر تاجی همانند شاهان صفوی تعبیه ناست که قلبش عاری از  

 قداست بیشتری نسبت به تاج پادشاهان است.   ۀشود دربردارنداما فره ایزدی که توسط فرشتگان پیشکش وی می
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نگاره   این  بوده که در  نماد بصری مضمونی  به محوراست  بررسیقابلتصوف دیگر  توجه  راه راستی که  .  و  یت دین 

هایی بوده  دهد؛ یکی دیگر از افزودهالهی و همچنین سنت سوق می  و کتابپیامبر خود    وسویسمتمسلمانان را به  

از پیامبر و کتاب الهی او در این نسخه مصور    پیروی بر دین و مفاهیمی همچون پرستش خدا و    تأکید در راستای  که  

مفهوم عرفانی    نوعیبههنرمند در تصویرسازی خانه خدا از فرم مکعبی استفاده کرده است  ظهور رسیده است.    ۀبه منص

  یانگر هنریه در بهشت قرار گرفته و نماک  است  یمعبد چهارگوش  سمبلعبه نماد ثبات و  کچراکه    ؛ کندبیان می  آن را

روح انسان را در مرکز جهان اسلامی نشان  ات  یات و روایآ  ،بنابرو    ز مرتبط استکه با مفهوم مرکعب  کاست. م  یازل

توان گفت اصل توحید و فرهنگ حج از دیگر مضامین نهفته در تفکر نقاش است. در این نگاره  افزون بر این می  دهد می

رهای پیچان و انوار زرین(، حقیقت درونی پیامبر یعنی آنچه صوفیه  ای باطنی و از طریق کیهان )به مدد ابفضا به شیوه

 . خوانند نیز تقدس یافته استحقیقت محمدیه می
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