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Abstract: In the history of Islamic art, artists have consistently used religious and mystical themes as the 

basis for their creations. The depiction of the Prophet Muhammad's ascension (Mi'raj) is one such subject. 

Existing works on the theme of ascension, considering various stylistic characteristics and influenced by 

the intellectual conditions of their time, have similarities and differences in terms of method and execution. 

The ascension miniatures in Nizami's Khamsa and four wall paintings in Guilan shrines are among these 

works. The main objectives of this research are to gain a deep understanding of the ascension miniatures 

and to discover the relationships between the elements of the two visual texts, as well as the extent of the 

influence of the Khamsa ascension miniature on the wall paintings of Guilan shrines. This research seeks 

to answer the following questions: 1- What similarities and differences exist between the ascension 

miniatures in Nizami's Khamsa by Sultan Muhammad and the wall paintings of Guilan shrines in terms of 

visual and structural elements? 2- From the perspective of Gérard Genette's hypertextuality theory, to what 

extent has the Khamsa ascension miniature influenced the wall paintings of Guilan shrines? This research 

adopts a descriptive-analytical approach based on Gérard Genette's theory of hypertextuality. The method 

of collecting data is the library method and the analysis is qualitative. The results of this research suggest 

that while drawing from and being influenced by the visual characteristics, concepts, and themes of some 

past or concurrent and parallel artistic movements, the shrine painter has been able to create a novel 

combination of a distinctive folk style. Also, in the Ascension of Sultan Muhammad and the murals, even 

though both paintings have a similar meaning in terms of subject and content, the use of visual elements 

and visual arrangements is not in the same form considering the context and background created. Both 

visual works show a different way of narration and artistic quality. 

 

Problem Statement: The miraculous event of Prophet Muhammad's ascension is a theme that has 

attracted the attention of painters during the Islamic period. The illustration of the ascension from Nizami's 

Khamsa of the Safavid period is one of Sultan Muhammad's artistic creations exemplifying these works. 

This piece has had a significant influence on visual arts in later periods, such as the wall paintings of holy 

shrines in the Qajar era. This research aims to conduct a comparative study of Prophet Muhammad's 

ascension by Sultan Muhammad and the ascension wall painting in Guilan shrines, finding points of 

divergence and convergence between the two visual systems from the perspective of visual elements, 

relying on Gérard Genette's hypertextuality approach. 
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Materials and Methods: This research is descriptive-analytical with an approach based on Gérard 

Genette's hypertextuality theory. The method of data collection is library-based. According to the research 

objectives, selected images from two visual texts with similar themes are analyzed in terms of visual 

elements. The method of data analysis is qualitative. 

 

Theoretical Framework: Genette divides transtextuality into five categories: 1-Intertextuality; 2-

Paratextuality; 3-Metatextuality; 4-Architextuality; 5-Hypertextuality. According to Genette, 

hypertextuality is the relationship that connects the hypertext to the hypotext. According to the 

hypertextuality theory, the relationship between texts is divided into two categories: 1- Homogeneity and 

2- Heterogeneity. In homogeneity, the hypertext author intends to preserve the hypotext in a new situation. 

In heterogeneity, the hypertext is created by changing the hypotext (Genette, 1997: 5). 

 

Findings: The centrality of the Prophet (PBUH), covering the face and the luminous halo around the head, 

and the color of the garment represent a kind of homogeneity in the two visual systems. In the miniature, 

the Prophet wears a red garment and a green cloak; however, in the wall paintings, the Prophet (PBUH) 

wears a blue garment and a green cloak. Another homogeneity is the image of Buraq's crown and necklace. 

Buraq's body in Sultan Muhammad's miniature is more delicate compared to the wall painting. In Sultan 

Muhammad's ascension miniature, the Prophet's entire being is placed in luminous flames of fire. In the 

ascension wall painting, three types of halos are used: a simple bright circle, a sun-like halo, and one with 

flame-like rays. The figures of eighteen angels holding gifts can be seen in Sultan Muhammad's ascension 

miniature. In the wall paintings, a maximum of ten angels or fewer with luminous trays are painted at the 

top of the frame towards the bottom. Another homogeneity can be seen in the presence of Gabriel next to 

the image of the Prophet (PBUH). In Sultan Muhammad's miniature, Gabriel is depicted with delicate 

wings and a forward movement, facing the Prophet (PBUH). A distinctive feature of the wall paintings is 

the green flag held by Gabriel. In the sky composition of the wall painting, due to space limitations, spiral, 

and semi-circular lines are used to create an otherworldly atmosphere. This type of sky depiction shows a 

kind of heterogeneity. In the wall paintings, the sun is depicted with feminine adornments, and the moon 

in the shape of a crescent is portrayed as the profile of a man. The spiral composition in Sultan 

Muhammad's entire miniature shows the Prophet's (PBUH) ascension movement instead of stillness.  

 

Result: In the ascension wall painting, there is an influence from the Safavid period miniature painting in 

terms of subject and visual elements. However, the main and important distinction between these two 

works is the illustration style. In this work, Sultan Muhammad has employed all visual techniques to show 

the Prophet's (PBUH) heavenly ascension. In the ascension wall painting, the artist has visualized a Shiite 

narrative of the ascension with limitations. He aimed to emphasize the Prophet's (PBUH) action. The 

illustration style of the ascension event in wall paintings is fundamentally different from miniature painting. 

Here, the elements of the scene are very limited, the faces, clothing, and crowns are Qajar-style, and the 

Prophet's (PBUH) face is covered with a white veil. The elements of the scene are without usual 

proportions, and limited colors are used for drawing. The surface of execution (wall) is incompatible with 

painting, which is due to the priority of building construction and the delay in drawing wall paintings in 

later stages. Unlike the field of miniature painting, the images are independently illustrated to satisfy the 

aesthetic taste of the general public, and there is no sign of continuity between text and image. 
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 ،)ص( امبر یمعراج پ ها:کلید واژه
 ،لانیبقاع گ ،وارنگارهید ،یخمسه نظام

 ژرار ژنت ،تیمتنشیب

خلق آثار ارزشمند خود قرار  هیمارا دست یو ادب یعرفان ،ینید نیهنرمندان همواره مضام ،یهنر اسلام خیدر تار 
موضوعات است. آثار موجود با  نی)ص( از جمله ا امبر یمعراج پ ز یانگواقعه شگفت یاند. مصورسازداده

کار  یو اجرا وهیزمانه، از نظر ش یفکر طیاز شرا ر یمختلف و به تأث یسبک یهایژگیبه وموضوع معراج باتوجه
 وارنگارهیو چهار د یدوره صفو ی)ص(، در خمسه نظام امبر یمعراج پ یهادارد. نگاره ییهاها و تفاوتشباهت

، از جمله ا لانیبقاع گ  انیمعراج و کشف روابط م یهااز نگاره قیآثار بوده است. شناخت عم نیدوره قاجار
 یاز اهداف اصل لانیبقاع گ یهاوارنگارهیبر د ینگاره معراج خمسه نظام راتیأثت منهو دا یریعناصر دو متن تصو

 یمعراج در خمسه نظام یهانگاره -1هاست: پرسش نیپژوهش در صدد پاسخ به ا نیپژوهش است. ا نیا
 ییهافاوتها و تچه شباهت یو ساختار یریاز لحاظ عناصر تصو لان،یبقاع گ یهاوارنگارهیاثر سلطان محمد و د

 یهاوارنگارهیتا چه اندازه در د یژرار ژنت، نگاره معراج خمسه نظام تیمتنشیب دگاهیاز د -2دارند؟  گر یکدیبا 
 -یفیتوص تیماه یژرار ژنت، دارا تیمتنشیب هینظر  کردیپژوهش با رو نیبوده است؟ ا رگذار یتأث لانیبقاع گ

است. از  یفیصورت کبه لیوتحلهیانجام شده و تجز  یانهصورت کتابخامطالب به یبوده، روش گردآور یلیتحل
 ،یریتصو یهایژگیو یریرپذیو تأث یهنرمند نقاش بقاع ضمن برگرفتگ د،یآیبر م نیپژوهش چن نیا جینتا

سبک ممتاز  کیاز  عیبد یبیتوانسته ترک یهمزمان و مواز ایگذشته  یهنر اناتیجر  یبرخ نیو مضام میمفاه
با وجود آنکه هر دو نگاره از لحاظ موضوع  ها،وارنگارهیدر معراج سلطان محمد و د ن،ی. همچندآور دیرا پد یمردم

و بستر  نهیبا توجه به زم یتجسم داتیو تمه یریمشابه بوده، اما کاربست عناصر تصو ییمعنا یو محتوا دارا
را نشان  یهنر تیفیک و تیاز روا یمتفاوت وهیش ،یریو هر دو اثر تصو ستین شکلکیو  کسانی جادشده،یا

 .دهدیم
و نسمممممخه  لانیبقاع گ یهاوارنگارهی)ص( در د امبر یمعراج پ ییرآرایتصمممممو قی. تطب(1403, مژگان. )یقاسمممممم  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشممممممتممهانیممممم یهمماژرار ژنممت. پممژوهممش تیمممممتممنممشیممبمم هیممنممظممر  یبممر مممبممنمما یخمممسمممممممه نممظمماممم  :doi. 216 -193(, 1)2هممنممر
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 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره نر ای هرشتههای میانپژوهش

 
 مقدمه و بیان مسئله

نگارگران قرار  موردتوجهص( از مضامین مذهبی است که در ادوار تاریخ اسلام ) معراج پیامبر  ز یانگشگفتواقعه 
حدی است که تصویر کشیده شده است. اهمیت این موضوع در نقاشی ایرانی بههای بسیاری از آن بهگرفته و نگاره

 (. تصویرسازی معراج پیامبر Welsch, 2007, 11ین در جهان اسلام یافت )تر از اتوان تصویری مذهبی و ژرفنمی
محمد از نمونه این آثار است. این اثر های برجسته هنری سلطانص( از خمسه نظامی دوره صفوی از آفرینش)

تبرکه در دوره های بقاع مهای بعد از خود مانند دیوارنگارهی بر هنرهای تصویری در دورهتوجهقابلتردید تأثیرات بی
شود. ها دیده میقاجار برجای گذاشته است. اگرچه هر دو اثر از نظر موضوع مشابه یکدیگرند اما تمایزاتی نیز در آن

ثار هنری  شرایط اجتماعی، فرهنگی و فکری حاکم بر جامعه هنر در هر دوره تاریخی، زبان و  بهباتوجهدر حقیقت، آ
ها، هنرمندان به تأثیر شرایط فکری جامعه با نرهایی نظیر نگارگری و دیوارنگارهکند. در مورد هصورت خاصی پیدا می

، تصویرگران بقاع گیلان گر یدعبارتبهپردازند. گیری از تمهیدات تجسمی و نمادین به بیان نظر و دیدگاه خود میبهره
ح، ترکیببه تقلید صرف از موضوع و عناصر و شخصیت اصلی نگاره دوره صفوی نپرداخته و خو بندی د تغییراتی از طر

های درباره موضوع معراج و تصویرسازی آن در نگارگری ادوار تاریخی، پژوهش اند.آمیزی ایجاد نمودهو حتی رنگ
تصویر شده معراج  ای به بررسی و تطبیق صحنهاما تاکنون نگاه ویژه تحلیلی و تطبیقی بسیاری صورت گرفته است.

های خطی، پرداخته نشده است. این های مصور در نسخهع گیلان و تأثیرپذیری آن از نگارههای بقادر دیوارنگاره
ثار تصویری کمک می نماید. هدف از این پژوهش، مطالعه تطبیقی، پژوهش به توسعه مطالعات در زمینه تحلیل آ

اهیم املش، بقعه آقا سیدمحمد معراج پیامبر اثر سلطان محمد و چهار دیوارنگاره معراج در بقاع گیلان )آقا سید ابر
لاهیجان، بقعه سیدعلی کیا روستای رانکوه لنگرود و بقعه سید رضا داورکیا در لاهیجان( و یافتن نقاط افتراق و 

متنیت ژرار ژنت است. نظر عناصر تصویری، بصری با تکیه بر رویکرد بیشاشتراک میان دو نظام تصویری از نقطه
ثار تصویری نسبت به معراج تا چه حد در بازنمایی موضوع  تصویرگر بقاع که شدهته به این مسئله پرداخهمچنین  آ

  زده است.تغییر و در چه مواردی دست به گذشته وفادار بوده 

 مبانی نظری

مند مورد طور نظامگسترش یافت و رابطه میان یک متن با متن دیگر به 2توسط ژرار ژنت 1دامنه مطالعات کریستوا
شد. ترامتنیت از دیدگاه ژنت، کلیۀ روابط یک متن با  ابداعگرفت و اصطلاح جدید ترامتنیت توسط ژنت بررسی قرار 

گذاری این روابط با عنوان ترامتنیت، بیان بعد از نام« الواح بازنوشتنی»های دیگر است. ژنت در مقدمۀ کتاب متن
ی که پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دیگر کرد: مسئلۀ ترامتنیت، استعلای متنی متن است، به عبارتی هر چیز

بینامتنیت؛ -1(. ژنت، ترامتنیت را به پنج دسته تقسیم کرده است:Namvar Motlagh, 2007, 86ها قرار دهد )متن
 متنیت.  بیش-5سرمتنیت؛ -4فرامتنیت؛ -3پیرامتنیت؛ -2
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متن کند. بیشمتن( متصّل میمتن الف )پیش متن( را بهمتنیت ارتباطی است که متن ب )بیشاز نظر ژنت، بیش

متنیت ارتباط دو متن ادبی یا دو متن هنری را شود. بیشعبارت است از هر متنی که از یک متن پیشین برگرفته می
. ژنت در (Gennete, 1997, 5)که این رابطه بر مبنای برگرفتگی بنا شده است طوریبهدهد؛ مورد بررسی قرار می

متنیت ارتباط میان متنیت پرداخته است. طبق نظریۀ بیش، بیش از هر منبع دیگری به بیشبازنوشتنی الواحکتاب 
(. در همان)تراگونگی -2گونگی )تقلید( همان -1شود: تقسیم می دسته دوها به متن متن گونگی عناصر بیشتغییر

متن متن حفظ پیشگونگی، نیّت مؤلف بیشبررسی است. در همان مطالعه وقابلبر هم انطباق دارند و این تطبیق 
در وضعیت جدید است. همچنین، تنها سخن از تقلید و دگرگونی محض نیست، بلکه جداسازی تقلید و دگرگونی 

پذیر است. پاستیش نمونه مشخص تقلید بوده و ژنت پیوسته از آن برای توضیح تقلید نسبت امکان بر اساس
شود. این متن ایجاد میمتن با تغییر پیش. در تراگونگی، بیش(Namvar Motlagh, 2011, 142)کند استفاده می

های مختلف به متن دیگر به شکل شدنلیتبدعبارتی، تغییر یک متن و دگرگونی انواع مختلف دارد و یا به
، مقایسه و حجم به معیار اندازه درنظرگرفتنپذیر است. با یک نگاه ساختاری به ترامتنیت از دیدگاه ژنت، با امکان
شود. البته سازی تقسیم میسازی و بزرگعبارتی کوچکا بهمتن به دو دسته کاهش و افزایش و یمتن و پیشبیش

بندی به انواع سبکی نیز پرداخته است. تراگونگی به دو دسته گشتار کمّی و گشتار کاربردی تقسیم این تقسیم
ترشی و از دیدگاه تغییرات درونی به حذف، افزایش و جانشینی شود. از دیدگاه کمّی، به دسته کاهشی و گسمی

متنیت شده در بیشگیرد. زیرا تغییرات اعمالاست. بخش مهم تغییرات در بخش محتوا صورت می میتقسقابل
تواند در مورد تغییر ملیت، جنسیت، سن، زبان و انواع مختلفی از تغییرات صورت گیرد متنیت مینسبت به پیش

(Genette,1997, 309) . 

گردد. گشتار کاربردی دنبال آن معنا نیز دچار تغییر میکند و بهدر گشتار کاربردی مضامین و رویدادها تغییر پیدا می
ها دگرگون شود. در گشتار ارزشی کل نظام ارزشبه انواع گشتار ارزش، گشتار انگیزه و گشتار کیفی تقسیم می

طور ضمنی و آشکار به اعمال ها، یعنی هر ارزشی که بهعملی که وابسته به ارزش شود. بلکه این دگرگونی در هر نمی
های متن را با انگیزهشود. در گشتار انگیزه مؤلف، بیشمی شدهدادهنسبتو احساسات یک شخصیت است، 

ار کیفی کند. در حقیقت گشتار انگیزه جایگزینیِ یک انگیزه دیگر است. در گشتجهت میشخصی یا اجتماعی هم
گیرد که به دو نوع گشتار درونی و بیناکیفیتی تقسیم متن صورت میتغییر و دگرگونی در ارائه و نحوه نمایش بیش

شود، اما در گشتار بیناکیفیتی، یک روایت شود. در گشتار کیفی درونی تغییر در کاردکر درونی و روایت ایجاد نمیمی
 . (Ibid., 277-325)شود میبه نمایش و یا یک نمایش به روایت تبدیل 

 پیشینه پژوهش

های مرتبط با تصویرسازی معراج پیامبر )ص(، پیشینۀ پژوهش مرتبط با مقالۀ حاضر در دو حوزۀ مطالعاتی، پژوهش
واقعه معراج پیامبر تاکنون به اشکال  متنیت ژرار ژنت است.های مرتبط با نظریۀ بیشهای بقاع و پژوهشدیوارنگاره

های نگاری در نسخهمعراجعنوان در کتابی تحت 3وزه ادبیات و هنر تجلی یافته است. شین دشتگلمختلف در ح
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نگاری نسخ خطی بخشی از مطالب در زمینه معراج های مردمی با نگاهی به پیکرنگاری حضرت محمدخطی تا نقاشی

مهر در (. میرزاییShane-Dashtgol, 2010با روش معین دوره تاریخی و نوشتار ادبی مورد بررسی قرار داده است )
هایی از این کتاب به معرفی دیوارنگاره در بقاع گیلان در قسمت های بقاع متبرکه در ایراننقاشیکتاب خود با عنوان 

در  4(. گری2007Mehr, -Mirzaeiها و عناصر موجود  اشاره نموده است )با موضوع معراج به توصیف شخصیت
 کر یپهفتهای درخشان تصویرگری معراج حضرت محمد )ص( دوره صفوی از به جلوه نینقاشی ایرابخشی از کتاب 

و عالیخانی در مقاله خود با  نظر خوش(. Grey, 2013پردازد )ها و ساختار این نگاره مینظامی، به توصیف ویژگی
ثار نگارگری « نور و هنر زرتشتی»عنوان  در تصویر پیامبر )ص(  ژهیوبهبه نقش نور و هاله نورانی و نقش آن در آ

هایی که به نظریه و نقد (. در اغلب کتابKhosh-Nazar & Alikhani, 2007نماد مقدس پرداخته است ) عنوانبه
 بینامتنیت عنوانتحتترین آن کتابی اند به بینامتنیت نیز اشاره شده است که مهمادبی در قرن بیستم پرداخته

پردازان و رویکردهای آن به معرفی نظریۀ بینامتنیت و نظریه بینامتنیتعنوان در کتاب خود تحت 5است. گراهام آلن
پالمسست ادبیات (. ژرار ژنت در کتاب Allen, 2001آن پرداخته است ) گانهپنجاز جمله ترامتنیت ژنت و اقسام 

نشان داده است  شناسی آن اشاره کرده و به برگرفتگی ادبیات و تئاتر توجهمتنیت و گونهبه بیش درجه دوم،
(Genette,1997 نامور مطلق در کتاب .)در فصلی از این کتاب به موضوع  ها و کاربردهادرآمدی بر بینامتنیت، نظریه

بینامتنیت و ترامتنیت نزد ژرار ژنت پرداخته که ضمن اشاره به انواع ترامتنیت، بر موضوع بینامتنیت، تأکید بیشتری 
 بهباتوجه، «متنیشناسی بیشگونه» ای با عنوان(. همچنین در مقالهNamvar Motlagh, 2007داشته است )

 اندگرفتهشکلهای پیش از خود پردازد که بر اساس رابطه برگرفتگی با متنهایی مینظریۀ ژنت، به مطالعه متن
(Namvar Motlagh, 2011 .)معراج در پژوهشی در ارتباط با موضوع  ندرتبهشده، جستجوهای انجام بهباتوجه

و نگارنده پژوهشی در این زمینه  گرفتهصورتهای مصور های بقاع گیلان و بررسی و تطبیق آن با نسخهدیوارنگاره
 مشاهده نکرده است. 

 روش پژوهش

ای شیوۀ کتابخانهمتنیت ژرار ژنت است. گردآوری اطلاعات بهتحلیلی با رویکرد نظریۀ بیشـ   روش پژوهش توصیفی
محمد از خمسه نظامی و صحنه ص( در نگاره سلطان) پژوهش، ابتدا به معرفی و توصیف معراج پیامبر است. در این 

اهداف پژوهش، تصاویر انتخابی از دو متن تصویری با  بر اساسمعراج چهار دیوارنگاره بقاع گیلان پرداخته و 
( و سایر عناصر نظیر خط، ص(، فرشتگان، براق، آس) مضمون مشابه از لحاظ عناصر تصویری )پیکره پیامبر  مان و ابر

 لیتحلشود. روش بندی و نحوه نمایش موقعیت پیامبر در تصویر مورد بررسی و تحلیل قرار داده میترکیب
 اطلاعات کیفی است.
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 ها و بحثیافته

 معراج پیامبر 

ت. در آیات قرآن بوده اس موردتوجهص( از جمله مباحثی است که همواره در بسیاری جهات ) معراج حضرت محمد
ص( و سیر ایشان بر عالم اعلی شده است که منبع دقیق و اساسی ) های روشنی درباره معراج پیامبر اشارات و نشانه

ها با راهنمایی . پیامبر )ص( در یکی از شب(Mile Hervey, 1986, 15)رود شمار میبرای اثبات و تأیید واقعه به
و  صعود کرده و طبقات و فرشتگان آسمان جا تا آسمانو از آن المقدستیب ی سوبهجبرئیل فرشته مقرّب از مکه 

همراه جبرئیل، این سفر عظیم آسمانی را کند. پیامبر سوار بر براق بهعجایب خلقت خداوند را از نزدیک مشاهده می
ثار منظوم . این سفر رو(Mohammadi-Ashthardi, 2003, 18)گردد انجام رسانیده و به مکه باز میبه حانی در آ

ثار عالمان فارسی ژهیوبهعارفان و شاعران اسلامی،  ثار گو، تأثیر ویژهدر آ ای گذاشته و منبعی عظیم برای آفرینش آ
 هنری و ماندگار همراه با تفکر دینی اسلامی در نقاشی ایرانی در ادوار گوناگون بوده است.

 نگاره معراج در خمسه نظامی

حضور ایلخانان و کتاب های معراج را باید بههای گذشته، اولین نگارهاز قرن ماندهیباقتصویری های نسخه بهباتوجه
،  نامهمعراجی در قرن هشتم هجری نسبت داد. احمدموس نامهمعراجالله و رشیدالدین فضل التواریخجامع میرحیدر

ثار ویژه ، از نمونه آ ه در مکتب هرات تیموری نگاشته شده است ای است کدر قرن نهم هجری و دوره حاکمان متأخر
(Shane-Dashtgol, 2010, 44) ص( دوره صفوی از ) تصویرگری معراج حضرت محمد نیتر باشکوه. یکی از

نگاره  (.Grey, 2013, 249) محمود نیشابوری استخط شاهو به تهماسبشاهای از خمسه نظامی، نگاره کر یپهفت
ترین تصویر درآمده و از مهممحمد، نگارگر برجسته دربار صفوی، بهسلطان لهیوسبه تهماسبشاه خمسهمعراج 

 (1شود. )شکل دستاوردهای هنری نگارگری این دوره محسوب می

، ترکیب خاصی از تصویر پیکره فرشتگان، نحوه قرارگیری پیامبر )ص( و مرکب ایشان )براق( و طراحی هاله  های این اثر
 ,Shane-Dashtgol, 2010)ساختاری دقیق و موزون در فضای نگاره ارائه کرده است نورانی و نقش آسمان را در 

. پیکره نوزده فرشته با هدایایی در دست در حالت حمد و خوشامدگویی به پیامبر )ص( در حالت حمد و ثنا و (176
شود. جبرئیل می نیمه دیده صورتبهخوشامدگویی به ایشان تصویر شده و تعدادی فرشته در حاشیه نگاره جدول 

های بلند و نورانی در اطراف شانه ی ایشان با تاج زرین و شعلهسوبهص( و رو ) فرشته راهنما، مقابل پیامبر  عنوانبه
، با بال های باز و گسترده و پوششی به رنگ آبی روشن و زرد گرم تصویر شده است. وجود ابرهای سفید با و سر

ی ساخته شده و از پایین نگاره تا بخش میانی آن را پوشانده است. ماه در  مرکز چین های خاکستری، همانند ابر لایه
کند. در نهایت کتیبه ی مینیآفر نقشتر بودن شب آسمان لاجوردی تیره و در سمت راست نگاره برای هرچه نورانی

 وری در وصف پیامبر محمود نیشابخط شاهمتن نوشتاری در نگاره و در بالا و پایین صحنه، متصل به جدول و به
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های خطی شرقی، در موزه نظامی نوشته شده است. این نسخه باشکوه در بخش نسخهخمسه  کر یپهفت ص( از )

 .(Ibid., 178) شودبریتانیا لندن نگهداری می

 

،صحنه .1شکل   (Shayesteh Far, 2010, 182)محمد، سده دهم هجری، موزه بریتانیا نظامی، اثر سلطان خمسهای از معراج پیامبر

 

 دیوارنگاره معراج در بقاع گیلان

بوده است.  مندعلاقهبقاع متبرکه بهترین فضا و زمینه جهت گسترش و جریان هنرهای سنتی توسط توده مردم 
های بومی و هنرهای سنتی حس خواهد گونه اماکن نگاهی انداخته شود، خلاقیتچنانچه به دیوارها و فضای این

، دیوارنگارهشد. در میان این آ    (.Hakimian, 1989, 562)بوده است  توجهقابلها از هنرهای تزیینی و مذهبی ثار

تصویرشان(، شمار محدودی را شامل  و چههای دیواری معراج که امروزه در دسترس بوده )چه اصل نقاشی نقاشی
های شمال زادهمبقاع متبرکه و اما های مذهبی قاجاری، در ها حاکی از آن است، پراکندگی دیوارنگارهشود. دیدهمی

شود. از ها را نیز شامل میهای حاشیه خزر بیش از هر نقطه دیگری بوده و این مسئله، معراج نگارهایران و استان
ص( در این ) توان به تعدادی از بقاع استان گیلان با موضوع معراج اشاره نمود. سیمای پیامبر جمله اماکن، می
، مانند د فرم اشکی شکل دایره و یا بهای بههای ایشان، با پوشش سفید بر چهره و هالهنگارییگر چهرهتصاویر

ای بوده، ای که مختص این موجود اسطورهشدههای ثابتاحاطه شده است. مرکب پیامبر )ص( بر اساس ویژگی
ف تصاویر پرجزئیات ها، محدود و اندک است و این موضوع متفاوت و برخلاترسیم شده است. تعداد فرشته

شان در ای که تنها دستانص(، به همراه شش فرشته) روی پیامبر نگارگری است. فرشته جبرئیل در حال پرواز روبه
، از دیگر عناصر سازنده وارنگارهیدهای ایستاده و نشسته در پایین بالای تصویر مشخص شده و سایر شخصیت

های معراج، پیامبر در حال دادن انگشتری به شیر تصویر شده است نهها هستند. در برخی صحاصلی این دیوارنگاره
ص( است. ) تر از ایشان و براق قرار دارد. این نحوه قرارگیری، نشان از مرتبه والای پیامبر که در جایگاه و مقامی پایین
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بر این، حضور عناصر هع( حکایت داشته و علاو) ص( به شیر، از حق ولایت حضرت علی) اعطای انگشتر از طرف پیامبر 

ی و ماورایی این واقعه است. نیرزمیغسماوی نظیر نقش ماه و ستاره، نماینده و نشانگر آسمان و تأکیدی بر ماهیت 
 (5تا  2شکل )

  
بقعه آقا سیدمحمد، روستای پینجا، آستانه، آقاجان لاهیجانی، . 2شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 97) ه.ق 1333
سید ابراهیم، بابا جان دره، ارتفاعات کجید، آقاجان بقعه آقا  .3شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 87) ه.ق 1302لاهیجانی و رضا لاهیجانی، 

  
بقعه سیدعلی کیا، دوازده تن، روستای ملاط رانکوه، تقی  .4شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 110) ابراهیم 
یجان، آقاجان بقعه سید رضا داورکیا، روستای بیجاربنه لاه .5شکل 

 (Mirzaei-Mehr, 2007, 35) لاهیجانی 

 

 تأثیر نگارگری عهد صفوی بر دیوارنگاره معراج بقاع گیلان

های اجرایی را از های تصویری، مضامین، مفاهیم و شیوههای بقاع متبرکه ویژگیواضح و مبرهن است که دیوارنگاره
ها های معراج بقاع گیلان، برخی ویژگیاست. در دیوارنگاره گرفتهمواو موازی با آن  زمانهمبرخی جریانات گذشته و یا 

متأثر از نگارگری دوره صفوی و ادوار پیش از آن بوده است: عدم رعایت مبانی و اصول پرسپکتیو، استفاده از 
نند چهره نمایی، طراحی برخی عناصر ماپردازی و حجمتوجهی به واقع، بینماکنارههای مسطح و تخت با خطوط رنگ

خ، پوشش و لباس برخی پیکرهاشخاص از زاویه سه ها که برگرفته از پوشاک دوره صفوی بوده است، همچون ردا و ر
، ارتباط مستمر نوشته و تصویر و پیوند ادبیات ریکارگبهقبای بلند،  ی و آوردن موضوع روایت در کنار یا درون تصویر

صورتی های کهن ایران ریشه گرفته است. چیدن عناصر تصویری بهو نقاشی، رعایت پرسپکتیو مقامی که از دوره
، استفاده از رنگ ها در گسترهکردن حسی رنگحسی بر بستر دوبعدی زمینه و پراکنده های درخشان، همچون اثر

، اثر مشهور سلطانگیری خامبهره ثار آن زمان نظیر معراج پیامبر آمیخته با عقاید عوام که  محمددستانه از برخی آ
های اما تفاوت اساسی نقاشی(. Mirzaei-Mehr, 2007, 109)شده و به تعداد زیاد بر دیوار بقاع نقاشی شده است 
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ای کوچک بر کاغذ با مضامین ادبی و به سفارش ها در اندازهبقاع با نگارگری ادوار گذشته در این است که نگاره

هایی برای طبقه محروم روستایی های بقاع، دیوارنگارهاما نقاشیشد، حاکمان زمانه و پسند طبقه فرادست، تهیه می
نظامی اثر  خمسهیا فرودست جامعه شهری بوده است. در ادامه این پژوهش به تطبیق تصویرآرایی معراج در 

ه مجزا و بر مبنای نظری صورتبهشود و عناصر اصلی داستان های بقاع گیلان پرداخته میو دیوارنگاره محمدسلطان
 متنیت ژنت مورد بررسی قرار خواهد گرفت.بیش

 های بقاع گیلان واقعه معراج در نگاره خمسه نظامی و دیوارنگاره و تفاوت شباهت

  ص() حضرت محمد

 ,Kiaei)شود عالم ملکوت با پیامبر )ص( و فرشتگان عرش اعلی هم قدم می سلطان محمددر نگاره معراج اثر 

2005, 40 &  Shayesteh Far.)  صورت آشکار در سوره نجم به 13-18در ابتدای آیه از سوره مبارک اسراء و در آیات
انگیز و ملکوتی پیامبر )ص( اشاره و سخن گفته شده العاده و شگفتطور ضمنی به سیر خارقو در برخی موارد به

د، فضای لایتناهی محم. در واقعه معراج پیامبر )ص( اثر سلطان(Mohammadi-Shahroudi, 2000, 8)است 
درخشد. پیامبر )ص( بهشت با انبوه فشرده ابر سفید پوشیده شده است. ابرها از میان شکاف، آسمان آبی تیره می

عنوان شخصیت اصلی معراج با عظمت و شکوه، نشسته بر اسبی با سَر انسان )براق( و بدون ترس از اعماق به
)ص( بهشان گسترده شده، عبور میکران آسمان و از میان ابرهایی که زیر پایبی ، پیامبر عنوان کند. در هر دو اثر

شود. خوبی نشان داده میشدن ایشان توسط فرشتگان، بهشخصیت محوری با قرارگرفتن در مرکز نگاره و احاطه
دی بر این موارد در کنار دیگر عناصر مانند پوشاندن چهره پیامبر )ص( و هاله نورانی دور سَر و رنگ لباس تأیی

شود. با دقت گونگی در دو نظام تصویری دیده میمرکزیت جایگاه والای ایشان بوده است. در حقیقت نوعی همان
ثار می محمد و توان تراگونگی در تصویرسازی پیکره پیامبر )ص( را مشاهده نمود. لباس پیامبر در نگاره سلطاندر آ

ح و رنگ با سایر شخصیت )ص( صحنه متفاوت است. در نگاره سلطان هایبقاع گیلان، از نظر طر محمد، پیامبر
)ص( لباس آبی و عبایی سبز و لباس قرمز و عبای سبز بر تن داشته؛ اما در دیوارنگاره های معراج بقاع گیلان، پیامبر

که در های نورانی در نگاره، کل وجود حضرت را احاطه و محصور کرده، درحالییا آبی روشن پوشیده است. شعله
)ص( برآن نشسته از د یوارنگاره معراج، تنها اطراف سر حضرت را در برگرفته است. پوشش روی براق که پیامبر

محمد، اهمیت فراوانی برخوردار است؛ زیرا بیانگر جایگاه و مقام آن حضرت است. پوشش روی براق در نگاره سلطان
ست. در دیوارنگاره معراج، پوشش براق از های اسلیمی و سنتی که به ظرافت تزیین شده اپوششی است با نقش

 (1عناصر تزیینی کمتری برخوردار بوده است. )جدول 
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)ص( در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .1جدول   های بقاع گیلانتطبیق تصویر پیامبر

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 پیامبر 

ــــــــوری- ــــــــح ــــــــودن م ب
 پیــامبر شـــــخصـــــیــت 

در  رفتنقرارگص( بــا )
 مرکز تصویر 

چهره  - پوشـــــــانـــدن 
پـــیـــامـــبـــر بـــا روبـــنـــده 

 سفید

 هاله دور سر  -

ــــر  - ــــبــــاس ب رنــــگ ل
مـــحـــوریـــت جـــایـــگـــاه 

 ممتاز ایشان

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

تنوع در طراحی هــالــه  -
 ص() دور سر پیامبر 

ـــــعلـــه نورانی تنهـــا  - ش
مــحـــدود بـــه دور ســـــــر 

 ص( است.) پیامبر 

ص( در ) لباس پیامبر  -
دیوارنگاره به رنگ سبز 

 .و آبی است

هاله دور ســــر از  -
ســــان نوع شــــعله

وجود  و کــلبوده 
مبارک حضـــــرت را 
احــــــاطــــــه کــــــرده 

 .است

بر  - پیـــام  لبـــاس 
ص( به رنگ سبز )

 و قرمز 

 

 

 

 

 براق

العاده رنگ، سرعت شش فوقشناسان کلمه و نام براق را از جهت سرعت بیش از اندازه، سفیدی و درخبیشتر لغت 
. براق (Damiri, 1984, 165)برند مذکر و هم مؤنث به کار می صورتبهدانسته و « بَرق»آسا از ریشه و حرکت برق

های معراج است. پیکره و مواد جسمانی براق از شخصیت نیزتر یانگشگفتاسبِ پیامبر )ص( در سفر معنوی از 
که  تر از مواد اولیهای با ارزشمندتر و کاملپنهان و آشکار برتر بوده است. مادهتمامی مواد و اشیاء آسمان و زمین، 

ثار (Mohammadi-Shahroudi, 2000, 96)در این هستی و جهان در دسترس آدمی قرار دارد  . تصویر براق در آ
ای مغولی دارد. ، براق چهرههجری از آیات و روایات تأثیر پذیرفته است. دوره ایلخانی و تیموری 13-7نگارگران از قرن 

تصویر شود، زیبایی و شکوه با هم آمیخته شده و به موجودی در نهایت زیبایی بههرچه به دوره صفوی نزدیک می
، براق به شمایل موجودی با اندام فربه و دارای گردنی ضخیم و کلفت تصویر شده کشیده می شود. در دوره قاجار

 است. 

های بقاع، تصویر تاج و گلوبند براق است. در هر دو اثر پوششی و دیوارنگاره محمدسلطان ها در اثر گونگیاز همان
تصویر  جلوروبهباز و در حال حرکت  صورتبهص( است. پاهای براق ) بر روی براق قرار دارد که محل نشستن پیامبر 

توان به اندام او اشاره های بقاع میرهو دیوارنگا سلطان محمدشده است. اما از تراگونگی نقش براق در نگاره معراج 
ها، اندام ستبر در دیوارنگاره کهیدرحالتر و زیباتر تصویر شده، پیکره و اندام براق ظریف محمدسلطانکرد. در نگاره 
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آید و بسیار نیرومند است. جهت حرکت براق در دیوارنگاره، در وضعیتی ایستا قرار گرفته تا نظر میو قوی، چالاک به

 جلوروبهمحمد، براق جهتی قرار ندهد؛ اما در نگاره سلطان الشعاعتحتکنش حضرت، یعنی دادن انگشتر به شیر را 
 گرفتناوجص( را در حالت حرکت و ) بالا در حرکت بوده و پیامبر  طرفبهمورب، از راست تصویر  صورتبهو بالا دارد و 

شود. همچنین، از تغییراتی است که در نگاره معراج دیده نمیها دهد. افزودن نقش شیر در دیوارنگارهنشان می
ها است. ی آسمان از دیگر تراگونگیسوبههای بقاع جهت القای حرکت وجود دو بال بر بدن براق در دیوارنگاره

ها مشابه دم پیکره براق بدون بال تصویر شده است. دم براق در دیوارنگاره سلطان محمددر نگاره  کهیدرحال
 (2شود. )جدول همانند دم شیر نازک و ظریف دیده می محمدسلطاناووس ترسیم شده است. اما در نگاره ط

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر براق در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره. 2جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 براق

کل  - به شـــــ بدنی 
اســــــــب و ســــــــری 

 مشابه سَر انسان

فرم بدن و پاهای  -
بـــراق بـــالارونـــده و 

ـــت  ـــرک ـــهح ـــالاروب  ب
 دارد

ــــــــاج و - دارای ت
ششـی  گلوبند و پو

 روی آن قرار گرفته

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

ــتبر  - اندام براق س
 و قوی، چالاک

ند  - دم براق همان
 دم طاووس

که  - بال  دارای دو 
بـیـــانـگـر حـرکـــت و 

ســـــمـــت  پرواز بـــه
 آسمان است

اندام براق ظریف  -
و زیبا و حالتی نرم 

 دارد

دُم نازک مشـــابه  -
 دم شیر 

پــــیــــکــــره بــــراق  -
 بـــالاروبـــهجـــهـــتـــی 

 دارد

تـــرســـــــیـــم بـــراق  -
 بدون بال

 

 
 

 

 

تش و هاله مقدسشعله  های آ

های جم شعلهشود. میزان و حتقدس و عروج شناخته می دادننشانهای آتش و هاله مقدس، عنصری برای شعله
 دادننشانتصویر هاله برای »ها را احاطه و محصور کرده است. هایی است که آنآتش بیانگر تقدس شخصیت

ر نیرویی است که از سوی های کهن ایرانی بوده و نشانه فَر است. در متون اوستا، فَ های پاک از ویژگیتقدس انسان
ثار هنری رومند شدن، ترقی و تعالی میهای نور اهدا شده و سبب نیشعاع صورتبهخداوند  شود. این نور در آ

(. پیامبر )ص( در دو اثر Khosh-Nazar & Alikhani, 2007, 24« )ای نورانی تصویر شده استهاله صورتبه
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دهد. در گونگی در این دو اثر را نشان میسان بوده و همانها، دارای هاله نورانی و شعلهو دیوارنگاره محمدسلطان

های های نورانی آتش قرار دارد. شعله، سَر براق و تمام وجود پیامبر )ص( در شعلهمحمد سلطاننگاره معراج 
بر پویا نمودن نگاره، جنبه دهد و علاوهبالا هدایت کرده و عروج پیامبر )ص( را نشان می یسوبهرنگ، چشم را طلایی

های آتش از دیگر فرشتگان صحنه متمایز جبرئیل با شعله گذارد. همچنین، چهرهعرفانی و معنوی را به نمایش می
شکل یک دایره نور به گشته است. در دیوارنگاره معراج، کاربرد سه نوع هاله نور مشخص شده است. نوع اول هاله

امون ترسیم هاله نورانی پیر»سان. شکل خورشید و نوع سوم هاله نور با انوار شعلهروشن ساده، نوع دوم هاله نور به
 از  حضرت آن تمایز  و احترام نشان بهه. ق.  9کشیدن بر چهره ایشان در پایان قرن نقاب وه.ق.  8پیامبر )ص( از قرن 

(. وجود هاله نورانی دور سر حضرت نشان قداست و تکریم در نزد مردم Akasheh, 2001, 109) «است دیگران
 (3)جدول  شیعی بوده است.

 های بقاع گیلانور سَر در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگارهتطبیق تصویر هاله د .3جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

هـــــالـــــه دور 
 سر 

ــری برای  - عنص
 دادننشـــــــــــان

 تقــدس پیــامبر 
 ص()

 

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

هــــــالــــــه دور ســـــــــــر 
 سان طلایی،شعله

دار هـــــالـــــه کـــــنـــــگـــــره
رنگ و هاله دایره ســبز 

 شکل

حدود  - هاله نورانی م
ــه ــامبر و  دور ب ســـــر پی

نبود هـــالـــه نورانی در 
 چهره جبرئیل

بر  م پیـــا جود   کـــل و
ر براق در ) ص( و ســـَ

هــای نورانی شـــــعلــه
آتش محصور شده 

 است

تــمـــایــز تصـــــــویــر  -
جبرئیل محصـــــور با 

های آتش از شــــعله
 هافرشتهدیگر 

  

 فرشتگان

های بقاع، فرشتگان از عناصر مهم محسوب و دیوارنگاره محمدسلطانبندی و فضا در نگاره دادن به ترکیبدر شکل
ثار تعدادی فرشته پیرامون پیامبر گونگی بهشوند. همانمی سبب حضور فرشتگان در هر دو اثر وجود دارد. در این آ

، پیکره هجده فرشته محمدانسلطشوند. در نگاره هدایایی دیده می داشتندردستای با دایره صورتبه)ص( 
اند؛ آنان با داشتن هدایای آسمانی، در حال حمد و ثنا و خوشامدگویی به تصویر کشیده شدهص( به) اطراف پیامبر 

به معنای مثالی، روحانی و  دادنشکلپیامبر اسلام هستند. این شیوه تصویرسازی فرشتگان، نقش مهمی در 
های بقاع گیلان، حداکثر نگاره را پویا و معنوی نشان داده است. در دیوارنگارهبندی موزون اثر دارد و فضای ترکیب
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اند. ی پایین نقاشی شدهسوبهمعلق از بالای کادر در تصویر  صورتبههای نوری در دست، ده فرشته یا کمتر با طبق

ر تعداد بیشتر فرشتگان نسبت بعلاوه محمدسلطانهای عهد قاجار است. در نگاره چهره آنان زنانه و یادآور آرایش
ح لباس، رنگ و حالات آنبه دیوارنگاره ، در دیوارنگارهها نیز دیده میهای بقاع، گوناگونی طر ها، شود. از سویی دیگر

نظامی، فرشتگان در حال انجام اعمال گوناگون  خمسهعمل و کنش فرشتگان ثابت و محدود است؛ اما در نگاره 
و پویایی نگاره مؤثر بوده،  در تحرک تنهانهاند. این اعمال صحبت با یکدیگر تصویر شدهمانند عطرافشانی، دعا و 

، میبلکه بیانگر شکوه و عظمت واقعه نیز شده است. از دیگر تراگونگی ثار های فرشتگان توان به بالها در این آ
های و بلند(، ظرافت و تناسب و رنگهای کوتاه ها دارای تنوع )شامل بالاشاره نمود. در نگاره سلطان محمد بال

ص( در ) اند. رابطه فرشتگان با پیامبر بیشتری بوده، اما فرشتگان در دیوارنگاره بقاع، بدون بال تصویر شده
، در یک تصویر از جمله تمهیدات دیوارنگاره معراج نزدیک و فشرده است. دور یا نزدیک بودن عناصر با یکدیگر

، فرشتگان کاملًا به حضرت نزدیک شده و از نی؛ بنابراوجود آورده استاوتی را بهمعناهای متفکه  تجسمی است
محمد، فرشتگان در حرکتی حلزونی با حفظ فاصله، دور پیامبر حلقه کنند. ولی در نگاره سلطانایشان محافظت می

ایجاد فضایی پویا و معنوی در بر ی شمع نورانی وجود او در حرکت هستند. این حرکت علاوهسوبهوار اند و پروانهزده
 (4دهد. )جدول نگاره، مقام و موقعیت والای پیامبر )ص( را، بیشتر نشان می

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر فرشتگان در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .4جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 فرشتگان

بنـــدی ترکیـــب -
مـــــــــــــوزون و 
ـــــگ  ـــــن ـــــاه ـــــم ه
 پیرامون پیــامبر 

 ص()

ــــــن  - داشـــــــــــت
هــــــــــــــدایــــــــــــــای 
مــــلــــکــــوتــــی در 
حالت حمد، ثنا 

و 
 خوشامدگویی

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

ارتـــبـــاط نـــزدیـــک و  -
فشــرده بین فرشــته و 

 ص() پیامبر 

ـــــــتـــن عـــمـــل و  - داش
 کنش ثابت

تــــعــــداد مــــحــــدود  - 
 هافرشته

های ترســیم فرشــته -
 بدون بال

ای داشـــــــتـــن چـــهـــره-
زنــانــه مشـــــــابــه چهره 

 زنان قاجار 

 زدنحــــــــــلــــــــــقــــــــــه-
ها پیرامون فرشـــــته

 پیامبر )ص(

حضــــــــور هـــجـــده  -
مون  یرا پ فرشــــــتـــه 

 حضرت

هـای داشـــــتن بـال-
 کوتاه و بلند

مــــنــــدی از بــــهــــره -
ظرافت و تناســـب و 

 تنوع رنگی
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 جبرئیل

ها و گر در حال رساندن وحی، در دورهما و هدایتراهن عنوانبهء ایاولجبرئیل فرشته مقرب، در ارتباط با انبیاء و 
دار با پوششی متناسب با تصویر کشیده شده است. جبرئیل به شمایل انسان بالمکاتب گوناگون نگارگری به

ویژگی مکتب هر دوره و گاه با تاج زرین متمایز از دیگر فرشتگان با کمربند بلند و مواج تصویر شده است. پیکره 
ص( در ) گر و راهنمای پیامبر هدایت عنوانبهاشی معراج پیامبر )ص(، بسیار چشمگیر و زیبا بوده و جبرئیل در نق

، دست ، گاهی در حال حمل پرچم سبزرنگ با حرکات متنوع سَر ها و سیر آسمانی، مقابل ایشان، گاه در حال پرواز
ها در گونگیحنه داشته است. از همانای در ترکیب عوامل صعنصر اصلی، نقش ویژه عنوانبهپاها تصویر شده و 

توان به حضور این فرشته مقرب الهی در می محمدسلطانهای بقاع گیلان و نگاره تصویر جبرئیل در دیوارنگاره
های ظریف، ، جبرئیل با بالمحمدسلطانهمراهی این سفر معنوی در کنار تصویر پیامبر )ص( اشاره کرد. در نگاره 

، شعلهسوبهص( و رو ) ، مقابل پیامبر جلوروبهنرم و رنگارنگ و با حرکتی  های بلند و نورانی ی ایشان با تاج زرین بر سَر
، پیراهنی به رنگ آبی روشن و زرد تصویر شده است. کمربند نمادین و بلند مواج جبرئیل در  در اطراف شانه و سَر

های معراج بقاع گیلان، از حالت جبرئیل چنین امری شود. اما در دیوارنگارهترکیبی زیبا و جذاب پیرامون او دیده می
ها، پرچم سبزی است که در دست جبرئیل قرار شود و تنها وجه تمایز و مشخص در این دیوارنگارهاستنباط نمی

دارد. حالت و شکل او با فضای ساکن و ایستای تصویر، متناسب و هماهنگ شده است. شکل و حالت جبرئیل در 
تمهیداتی که  گر یدعبارتبهوجوش و حرکت عروضی کل نگاره هماهنگ و یکی است. ، با جنبدسلطان محمنگاره 

های نورانی نظامی در نظر گرفته شده مانند محل قرارگیری، حرکت و حالت ویژه و شعله خمسهبرای جبرئیل در نگاره 
، او را در مقام سومین عنصر تصویری و شخصیت مهم معراج )بعدِ براق ( قرار داده و پس از پیکره پیامبر اطراف سَر

 سبزرنگها با پرچم تصویر جبرئیل در دیوارنگاره کهیدرحالنماید. ی خود جلب میسوبهو مَرکَبش، توجه مخاطب را 
سمت آسمان با ص( و پاهای خمیده و پنهان زیر لباس جهت القاء و ایجاد حرکت صعود به) و کمی بالاتر از پیامبر 

 (5هایی مشابه بال براق تصویر شده است. )جدول با بالپوشش آبی و قرمز 
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 های بقاع گیلانتطبیق تصویر جبرئیل در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .5جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

 جبرئیل

انســـان  کرهیپ -
 دار بال

دارای تـــــــاج  -
زرین متمـــایز از 
 سایر فرشتگان

نــــــــــقــــــــــش  -
 گـــــــر تیـــــــهـــــــدا

ـــــه  ـــــوســــــــــت ـــــی پ
پـــیشــــــــاپـــیـــش 
پیــامبر در حــال 

 پرواز 

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

حــــــمــــــل پــــــرچــــــم  -
 سبزرنگ

هـــایی داشـــــتن بـــال -
 های براقمشابه بال

هاله دور  - نداشـــــتن 
 سَر 

داشـــــتن تناســــــب و -
همــاهنگی بــا فضــــــای 
ســـــــاکـن و ایســــــتـــای 

 تصویر 

های وجود شــــعله -
بـــلـــنـــد نـــورانـــی در 

 شانه و سَر  اطراف

همــاهنگی بــا کــل  -
نــــگــــاره و حــــرکــــت 

  عروضی
 

 

 آسمان و اجرام آسمانی

صور المنتهی است. در طول این مسیر ستارگان و سیارات و ی تا سدرهمسجدالاقصص( از ) مرحله دوم سفر پیامبر 
نمایش آسمان معراج در  گونگی در . از همان(Mirzaei-Mehr, 2007, 97) برندمی ص( بهره) ی از حضور پیامبر فلک

در »توان به تصویرسازی عناصری مانند ماه، خورشید و ستارگان اشاره نمود. و بقاع گیلان می محمدسلطاندو اثر 
 تنهاکه نه آوردیی را پدید میماوراها، فضایی غیرمادی و با تصرف در رنگ محمدسلطاننگاره معراج خمسه نظامی، 

بهشتی را به ارمغان آورده است. او در این اثر حالات درونی را به شکل اکسپرسیو  مراتب عالم وجود، بلکه شمیم
ها و گیری از نشانهتصویر و نگارگری با بهره تناسببهمحمد سلطان(. Kashefi, 2014, 10) «تصویر کرده است

توان به تصویر ماه به نشانه پردازد. از جمله این عناصر میص( می) نمایش زمان عروج پیامبر نمادها و عنصر رنگ به
آمیزی متناسب با زمان و نمایش ستارگان کوچک در آسمان اشاره کرد. در مقابل، فضاسازی آسمان شب و رنگ

دلیل محدودیت فضاسازی و رنگ آبی آسمان شب، از خطوط حلزونی و های بقاع گیلان، بهمعراج در دیوارنگاره
ی و ماورایی استفاده شده است. این نوع نیرزمیغبقعه، در ایجاد فضای  درنگیسف، در دیواره رهیدامینپیچان و 

 صورتبهدهد. این خطوط پیرامون تصویر پیامبر و سایر عناصر تصویرسازی آسمان نوعی تراگونگی را نشان می
، تصویرسازی اجرام آسمااند. از دیگر تراگونگیتصویر کشیده شدهدار بهپیوسته و دنباله ثار است. ها در دو اثر نی در آ

ی، دهان غنچه و خال کنار بادامچشمص(، خورشید با آرایشی زنانه، با ابروان پیوسته، ) در دیوارنگاره معراج پیامبر 
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خ یک مرد به تصویر درآمده است. خورشید، ماه و چند ستاره کوچک، نقش نیم صورتبهلب و ماه در شکل هلال،  ر

( آسمانی را بازی   (6 کنند. )جدولمیناظر و شاهد )داور

 های بقاع گیلانتطبیق تصویر اجرام آسمانی در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .6جدول 

عنصر 
 تصویری

 تصاویر  تراگونگی گونگیهمان

ـــــــــــــــــــــــرام  اج
 آسمانی

نقش ماه و ستاره  -
در ایـــجـــاد فضــــــــای 
آســـــــمـــانــی و وقــوع 

 رویداد در شب

ی در ریـــــقـــــرارگـــــ -
فضـــــــای پــیــرامــون 

 پیامبر 

ر بـــر واقـــعـــه نـــاظـــ -
عــنصـــــــر  عــنــوانبـــه

 تصویری

 خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع خمسه نظامی دیوارنگاره بقاع

وجود دو عنصـــــر  -
ید در  ماه و خورشـــــ

 نگاره

داشــــــــتـــن چـــهـــره -
 انسانی

جـــــهـــــت نـــــگـــــاه  -
به  ید و ماه  خورشـــــ

 سمت پیامبر 

مــاه در  قرارگرفتن -
ـــــر  ـــــار تصــــــــــوی ـــــن ک

 فرشتگان

قـرارگـیـری مـــاه در  -
ترین بخش پـــایین

 ارهنگ

ســـــتـــارگـــان ریز و  -
 درخشان

  

 

 های بقاع گیلان نظامی و دیوارنگاره خمسه تطبیق عناصر بصری واقعه معراج در نگاره

 خطوط 

و ظرافت  دقتبهشود. عناصر ، غلبه و تسلط خطوط منحنی نرم و سیال مشاهده میمحمدسلطاندر نگاره معراج 
گیری جرای آن تأثیری عمیق و دلنشین ایجاد کرده است. نگارگر قلماند. آهنگ خطوط و کیفیت اپردازی شدهقلم

های ها در صحنه معراج در دیوارنگارهکار برده است. از تراگونگینهایت ظریف در اجرای تمامی جزئیات عناصر بهبی
ی معراج در توان به دورگیری سیاه، کلفت و ضخیم عناصر بصری اشاره کرد. همچنین تجسم فضای لایتناهبقاع، می

یی و ماوراها برای بیان عالمی خیالی، رنگ و پر شدن فضا با نقش گلزمینه سفید دیوار با خطوط منحنی تیره
 ها در این اثر است. نامحسوس از دیگر تراگونگی

 پردازیشیوه رنگ

هی است. رنگ آبی لاجوردی نقاشی شده که نماد شب و فضای لایتنابه محمدسلطانآسمان معراج در نگاره 
رنگ محصور و احاطه های طلاییص(( در مرکز نگاره با قبای سبزرنگ در میان شعله) شخصیت اصلی معراج )پیامبر 

رنگ آبی مظهر آسمان و گستردگی باطن بوده »شده و قداست و معنویت ویژه و خاصی به ایشان بخشیده است. 
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رنگ در عین تضاد دارای هماهنگی و آرامش دلنشین  از زمین و آسمان است. این دو گرفتهالهامو آبی و طلایی، 

رنگ سبز سمبل گوهر  (.Pishvazadeh, 2006, 370) «است، رنگ آبی لاجوردی، رنگ عمق و معنوی است
نمودن حرکت وجود نفس مطمئنه پیامبر است. رنگ آبی جبرئیل در میان رنگ لاجوردی تیره در برجسته افتهیکمال

اند و از نظر عاطفی نواز تصویر شدههای متنوع و چشمرده است. دیگر فرشتگان با رنگو حالات او کمک بسیاری ک
های گرم و سرد در کل نگاره پراکنده شده است و نوعی تعادل بصری را یمن را تداعی کرده است. رنگفضایی خوش

نگی در کل اثر اشاره نمود. توان به عدم تنوع رها در نقاشی بقاع میکند. از تراگونگیدر چشم مخاطب ایجاد می
ثار های معراج دارای تنوع نبوده و شمار رنگدیوارنگاره ی ریکارگبه، محدود است. البته کاررفتهبههایی که در آ

، از  صورتبههای ناب و تند رنگ یکدست بار عاطفی کار را بیشتر کرده است. رنگ لباس فرشتگان پیرامون پیامبر
ها ها، لباس پیامبر و جبرئیل و تعدادی از فرشتهایشان ندارند. در دیوارنگاره تر کینزدفراد نظر شدت رنگی تفاوتی با ا
خاصی برخوردار  تلألؤها از است. در کل اثر رنگ فراگرفتهرنگ اطرافِ سَر پیامبر را های زردبه رنگ آبی است. شعله

ی و دورگیری سیاه سطوح رنگی ریگقلماست.  ها از وضوح رنگ کاسته نشدهرفتن شخصیتحاشیهبوده و با وجود به
ها در نسخه های بقاع است. رنگ پوشش لباس فرشتگان برخلاف پوشش فرشتههای دیوارنگارهاز ویژگی

خ خلاصه می محمدسلطان ها و حرکت کاررفته در مو، به جلوگیری بیشتر رنگشود. رنگ سیاهِ بهبه دو رنگ آبی و سر
رنگ به نماد راهنما توسط جبرئیل، تمایز او را با سایر عناصر کند. حمل پرچمِ سبز می ها کمکچشم بر روی فرشته

دانی روشن در دست داشته و وظیفه شمع محمدسلطاندر نگاره معراج  لیجبرئ کهیدرحالمشخص کرده است. 
 مسیر لایتناهی و عرفانی سفر ایشان را برعهده دارد. کردنروشنراهنمایی پیامبر و 

 بندیبترکی

بندی حلزونی و اسپیرال در مرکز تصویر بندی هر دو اثر وجود دارد. پیامبر )ص( در ترکیبگونگی در ترکیبهمان 
طور کامل، شود و فرشتگان پیرامون ایشان بازیگران اصلی این صحنه هستند و حضور آنها در هر دو اثر بهدیده می

وهوای معنوی معراج با هنرمندی هرچه تمام توانسته حالدر نگاره  محمدسلطانمشخص و محسوس بوده است. 
ثار میتصویر بکشد. از تراگونگیاین واقعه را به زیبایی به  خمسهبندی در معراج توان به مهارت ترکیبها در این آ

ین دهد. ا، حرکت عروجی پیامبر )ص( را نشان میمحمدسلطانبندی حلزونی در کل نگاره نظامی اشاره کرد. ترکیب
های آتش هماهنگ بوده و مفهوم عروج را ترکیب با سایر عناصر تصویری همچون وضعیت قرارگیری براق و شعله

تر از معراج تر و منظمها دقیقنظامی ارتباط میان پیکره در خمسهبندی معراج به زیبایی نشان داده است. ترکیب
 (6های بقاع گیلان است. )شکل دیوارنگاره
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)ص( در چهار بقعه گیلان )برداشت خطی از شکلترکیب .6شکل   (5-2بندی حلزونی در دیوارنگاره معراج پیامبر

 

ج در دیوارنگاره معراج پیامبر )ص( در دو بقاع از ترکیب دایره ای و تجمع فشرده فرشتگان در کنار یکدیگر و حتی خار
( استفاده شده و سایر عناصر  اند که بر انجام اهدای انگشتر به ای دیوار سامان یافتهی در فضاگونهبهاز کادر )دیوار
، صحه می تخت و بدون  محمدسلطانگذارد. فضای دیوارنگاره بقاع برخلاف نگاره شیر در مرکز و نقطه طلایی تصویر

شود. عناصر تصویری در نگاره عمق است و در حرکت صعودی و عروجی، نوعی سکون و ایستایی دیده می
دلیل فاصله و نظم دقیق میان عناصر در فضای های بقاع بیشتر بوده، اما بهبت به دیوارنگارهنس محمدسلطان

دلیل فضای محدود و ها بهنگاره، از هماهنگی و وحدت بیشتری برخوردار است. تصویر معراج پیامبر در دیوارنگاره
، بسته و فشرده است و علی کار برده های کمتری بهنگاره، پیکره زرگب اندازهرغم بسته دیوار با وجود عناصر کمتر

پیش  جابدانها تا دهد. تفاوت در ابعاد و نحوه تصویرسازی شخصیتبندی اثر را متراکم نشان میشده و ترکیب
شود. اهمیت موضوع قرار داده میها و حتی هدایای موجود در دستان آنان در جایگاه کمرود که جایگاه فرشتهمی

،  اینکه بهباتوجه پردازد که وجوی شکلی میای به جستتماشاگر در مقابل موقعیت دیدنی پیچیده»در یک تصویر
 ,Kaps)« پایداری بصری بیشتری نشان بدهد یا با آنچه در پیرامونش است مناسباتی کمتر آشفته داشته باشد

بندی اتخاذ تی که در ترکیبترین قدم در حل مسائل بصری است. تصمیماکنندهفرایند ترکیب، تعیین. »(46 ,2010
. (Dundis, 2014, 51)« شود، دربرگیرنده معنا و هدف کار بصری است و بر دریافت بیننده از آن، اثرات قوی داردمی

اند که معرف و بیانگر معنا نظامی طوری ترکیب و جای گرفته خمسهعوامل و عناصر تصویری در نگاره معراج  رونیازا
های بقاع همین عوامل در جهت است. در مقابل، در نگاره معراج در دیوارنگاره ی واقعه معراجو روایت عرفانی و رمز

 ( 8( و )جدول 7اند. )جدول کردن روایت و معنای تبلیغی و صریح، ترکیب شدهبسته

 

 

 

 

 



212 

 

 

 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره نر ای هرشتههای میانپژوهش

 
 

 های بقاع گیلانتطبیق عناصر بصری در نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .7جدول 

عنصر 
 بصری

 ونگیگهمان
 تراگونگی

 خمسه نظامی بقاع گیلان

  خطوط

یره - ت نحنی  بیـــان عـــالمی م برای  رنـــگ 
 ییماوراخیالی و 

ـــــخیم محیطی در  - ـــــیـــاه و ض خطوط س
 تمامی جزئیات

 خطوط نرم و سیال -

گـــیـــری ظـــریـــف در ی و قـــلـــمپـــرداززهیـــر -
 جزئیات عناصر 

 غلبه خطوط نرم و منحنی -

شیوه 
 یپردازرنگ

یــامبر رنــگ ســـــبز پوشـــــش پ -
نشـــــــانـــه قـــداســـــــت، کمـــال و 

 معنویت

هــای گرم و تعــادل میــان رنــگ -
 سرد

رنــگ روشـــــن )طلایی یــا زرد(  -
 برای هاله دور سر 

 تنوع رنگی کمتر  -

بار عاطفی کار با یکدســت  شــترشــدنیب-
 های تند و ناببودن رنگ

تشـــــابه رنگ لباس پیامبر با پوشـــــش  -
 لباس فرشتگان

پوشـــــش رنگ لباس  شــــــدنخلاصــــــه -
خفرشتگ  ان به دو رنگ آبی و سر

 تنوع رنگی زیاد -

 استفاده متعادل از رنگ گرم و سرد -

 بیان نمادین رنگ -

رنگ آبی لاجوردی آسمان سمبل شب  -
 یتناهیلاو فضای 

رنــگ طلایی هــالــه دور ســـــر پیــامبر و  -
 جبرئیل نشانه معنویت و قداست

 بندیترکیب

بندی حلزونی و پویایی ترکیب -
 فضای تصویر 

بر و م - رکزیـــت تصــــــویر پیـــام
تگـــان پیرامون، حرکـــت  فرشــــــ

 عروجی پیامبر 

صر کمتر با ترکیب - ستفاده از عنا بندی ا
 متراکم

ح -  ایجاد فضای جسورانه از رنگ و طر

فـــرشــــــــتـــه در بـــالای دیـــوار  قـــراردادن -
فضــــای  دادننشــــانمعلق در  صــــورتبه

 آسمانی

 دادننشـــــانپویایی فضـــــای تصـــــویر و  -
 حرکت در کل نگاره

تأکید بر شـــــخصـــــیت پیامبر بر مبنای  -
بــــنــــدی حــــلــــزونــــی، وحــــدت و تــــرکــــیــــب

 هماهنگی میان عناصر 

 فضای فراخ و گسترده -
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 های بقاع گیلانتراگونگی نگاره معراج خمسه نظامی و دیوارنگاره .8جدول 

)  گشتار تراگونگی )تغییر

 توضیحات گشتار کمّی

 کاهش

 قاع گیلانکاهش تعداد فرشتگان در دیوارنگاره  ب -
محــدودیــت  و نــداشـــــتن فضـــــــای کــافی و منــاســـــــب جهــت  -

 تصویرسازی عناصر 

 محدودیت و نداشتن فضای کافی و مناسب در دیوار بقاع - هاکاهش و حذف تعداد ستارگان در فضای دیوارنگاره -

 عدم استفاده از رنگ زمینه در صحنه معراج - های محدود و عدم تنوع رنگیاستفاده از رنگ -

عــدم داشـــــتن هــالــه نورانی پیرامون جبرئیــل فرشـــــتــه  -
 هامقرب خداوند در دیوارنگاره

( پیرامون دار کنگرهسان و دایره، شعله)هاله نورانی در اشکال  -
 چهره پیامبر )ص(

 افزایش

 توسط جبرئیل مقابل پیامبر  سبزرنگحمل پرچم  -
تصـــــویر شـــــمعــدان روشـــــن در دســـــتــان جبرئیــل در نگــاره  -

 حمدمسلطان

 ایجاد پویایی در فضا در القای حرکت به آسمان و عروج - های بقاعافزودن دو بال به پیکره براق در دیوارنگاره -

 اشاره به زمان عروج پیامبر )ص( در شب - های بقاعتصویر ماه در آسمان معراج در دیوارنگاره

یی واقعه معراج با خطوط ماوراایجاد فضـــــای عرفانی و   -
خی، مارپیچ و پُر شدن زمینه با گلمنحن  رنگهای سر

 ینیرزمیغیی و ماورااشاره به واقعه معراج پیامبر )ص( در عالم  -

 گشتار کاربردی

سته، فرم تاج - های دوره قاجار نقاشی پردازیتشابه با چهره - شید با ابروان پیو ی، دهان بادامچشمها، تصویر خور
خ یک مردنیم صورتبهشکل هلال، غنچه و خال کنار لب و ماه در   ر

 

 گیرینتیجه

، خلق اثر تصویری روایت معنوی معراج توصیف و تحلیل عناصر و شخصیت بهباتوجه ثار های مصور در هرکدام از آ
ــ حمایتی آن دوران  مذهبی و هنری ــ های بقاع گیلان را باید در ارتباط با شرایط فکرینظامی و دیوارنگاره خمسهدر 

، در  خمسهنست. در نگاره معراج دا نظامی، بیننده شاهد رویدادی است که ذهنش مانند حرکت عروجی کل اثر
شود. در دیوارنگاره معراج، ما شاهد ی ورای آن کشیده میسوبهگردد و سطح صحنۀ خلق شده، متوقف نمی

اصر تصویری هستیم. اگرچه واضح و تأثیرپذیری نگاره از نگارگری دوره صفوی از لحاظ موضوع و روایت داستان و عن
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و موازی بهره گرفته است. اما  زمانهمهای تصویری و شیوه اجرایی از برخی جریانات گذشته یا مبرهن است، ویژگی

، نحوه تصویرسازی از واقعه معراج است. در نظریۀ ژنت، در تعریف رابطۀ بیش متنی، تمایز مهم و اصلی این دو اثر
صورت که متن دوم وابسته به متن نخست است و اگر بر اساس الهام و برگرفتگی است. بدینها ارتباط میان متن

بر متنیت . همچنین نتیجه گستره تشکیل مطالعاتی بیشابدیینممتن نخستین نباشد، متن دوم نیز موجودیت 
متن تقلید یا تگی، بیشهای دیگر است. در این برگرفآید که رابطۀ برگرفتگی از متنمی وجودبههایی متن اساس

، تعدیل و  ی هاوارنگارهیدمتن است. برطبق این نظریه تحلیل نگاره معراج پیامبر )ص( در ، پیشافتهیگسترشتغییر
 متنیت ژنت، حاکی از موارد زیر است: بقاع گیلان از منظر نظریۀ بیش

توان اشاره نمود. در مرکز نگاره میدر بخش همانگونگی به حضور پیکره پیامبر )ص(، براق، جبرئیل و فرشتگان 
تجسم درآورده و از ی بصری و بستر مناسب، روایتی شیعی از معراج را بههاتیمحدودهنرمند بقاع با الزامات و 

محمد تصویر خود را ص( بوده است. سلطان) بندی کلی اثر پیداست که هدف هنرمند، تأکید بر کنش پیامبر ترکیب
ده و روایتی عرفانی و معنوی را در ساختاری زیبا، مصور ساخته و کلیه تمهیدات تجسمی در بر اساس متنی ادبی آفری

کار گرفته شده است. در عروج آسمانی ایشان به دادننشانص( و ) جهت این بیان و تأکید بر مقام معنوی پیامبر 
دو بخش گشتار کمّی و گشتار  محمد در گشتار تراگونگی یعنی تغییرات روایت تصویری دیوارنگاره و نگاره سلطان

ها در اساس امری متفاوت از بندی واقعه معراج دیوارنگارهکاربردی بررسی شده است. شیوه تصویرسازی و ترکیب
ها به دلیل محدودیت فضا نگارگری است. در گشتار کمّی عناصر تصویری )فرشتگان( صحنه معراج دیوارنگاره

( محدود و اندک است. در گشتار  ص( با ) ها اصولًا قاجاری است و سیمای پیامبر ها، فرم تاجکاربردی چهره )دیوار
های ها و عناصر صحنه بدون تناسبات معمول بوده و از رنگشود. اندام، پیکرهپوشانده می درنگیسفحجابی اغلب 

ضای ماورایی محدود و تخت برای ترسیم استفاده شده است. استفاده از خطوط سیاه منحنی و مارپیچ در القای ف
( معراج از دیگر تراگونگی هاست که این با نقاشی رمنطبقیغی طورکلبهها بوده است. فضا و سطح اجرای کار )دیوار

ها در مراحل بعدی است. در این حوزه، برخلاف عرصه نگارگری، امر ناشی از تقدم ساخت بنا و تأخر ترسیم دیوارنگاره
ذوق و ذائقه زیباشناختی عموم مصور شده است و از پیوستگی متن و مستقل و برای ارضای  صورتبهتصاویر 

های بقاع، پیکره فرشتگان در دو کادر بالایی و پایین دیوار پیرامون پیامبر )ص( تصویر نشانی نیست. در دیوارنگاره
آسمان آبی نگاره های رنگارنگ در اند. اما در نگاره معراج سلطان محمد، فرشتگان در حال پرواز با بالتصویر شده

شود. اما نحوه تصویرسازی آن با یکدیگر اند. هاله نورانی و مقدس در هر دو اثر دیده میاطراف پیامبر تصویر شده
تمامی پیکره پیامبر )ص( و حتی جبرئیل را  ،متفاوت است. هاله نورانی و آتشین در نگاره معراج خمسه نظامی

 فراگرفته است.
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