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Introduction: After the first importation of gramophone records, the Iranian government banned some 

music styles for the first time in 1931. In the 1930s, the government examined the lyrics of songs to prevent 

connection with communist ideology. On the other hand, in the 1980s and 1990s, the Iranian government 

banned some musical genres such as rock and later hip-hop, because since the Islamic Revolution, America 

and its cultural products were considered an imperialist power.  

Objectives: This article examines two periods in which the Iranian government banned some genres of 

music. First, the 1930s are considered. After the import of foreign gramophone records, the Iranian 

government prohibited some music styles for the first time in 1931. These regulations targeted recordings 

with communist content. The second period refers to the current musical life in Iranian society. "Musicians 

from certain Western European and American music genres, such as rock, hip-hop, and country, are not 

officially recognized and are not allowed to work due to the cultural policies in Iran since the Islamic 

Revolution, where America is considered an imperialist power." 

Research Method: This article is considered a qualitative research study. Regarding methodology, the 

theoretical framework section is based on library studies. Data collection in the results section is based on 

fieldwork, ethnography, netnography, and library studies. 

Results: Gramophone records can be considered as the dominant audio medium during the reign of 

Pahlavi I (1925-1941) because there was no national radio station in Iran at that time. Wide acceptance of 

these recordings in Iranian society led to regulatory measures by the government. The government was 

concerned about the expansion of gramophone records in Iranian society, so it intervened in the recording 

industry by setting up a regulation for it. With this, the government no longer allocated the affairs of the 

recording industry to the field of culture, but to the field of security. As a result, the recording industry 

came under the supervision of the Ministry of Interior and the police and was managed by them. Another 

set of regulations was approved by the cabinet on July 18, 1931. According to this regulation, recordings 

whose content was politically communist and socialist were classified as politically harmful and were 

prevented from entering Iran. 

The place of music after the Islamic revolution is highly dependent on the place of music in Islam. The 

more stable the new cultural policy became after the revolution, the more the limitations of music life 

became. These restrictions were caused by some religious interpretations that considered music haram. In 

addition to religious reasons, these restrictions also had a political background. Western populist music 

was seen as a symbol of the modernized politics of the Shah's regime. After the 1997 presidential election, 

Iranian music, especially popular Iranian music, was transformed. At the beginning of the 21st century, 

pop music was a well-known concept in Iran's cultural policy. However, the genres of hip-hop, rock, and 

country were not recognized by Iran's cultural policy and were classified as imperialist culture. 

Rock music, despite all the restrictions, managed to find some freedom in the late 1990s. But in general, it 

was not common for rock bands to get a publishing license. As a result, many bands abandoned their formal 
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activities and instead used the Internet as a new way to connect with audiences. Rock music was 

undoubtedly famous among the youth in the 2000s. In this situation, cultural politicians implemented a 

new strategy. Music custodians in the government promoted an official rock scene in Iran that was neither 

strongly political nor critical. The protesting nature of informal rock music turned into lyrical and mystical 

content. 

The roots of hip-hop in Iran go back abroad to an Iranian group called Sandy in Los Angeles in the early 

1990s. Like rock music, the Internet also played a significant role in the spread of this genre of music. 

Iranian hip-hop music is divided into the following categories in terms of content and discourse: pleasure, 

street rap, radical protest, 6/8, critical-moral, Islamism, women's rights, and women's homosexuality. 

The focus of this article on country music as a research topic about imperial music genres is because the 

author came across an album in this genre that was published on Instagram. Mehrshad Vafaei released the 

album "From the Lute Desert to Arizona" in 2019, which is remarkable, because this album was released 

unofficially. It is safe to say that no such album has been released after the Islamic Revolution. This album 

contains ten songs, six of which are in Persian. Mehrshad Vafai released this album in collaboration with 

American musician Jerome Parker Wells. This cooperation is culturally and politically significant. As a 

part of the Fajr Music Festival, Jazz American Animation Group was exceptionally present in Tehran in 

2015. This is an unprecedented issue and no band from America had the opportunity to participate in this 

festival. In addition to this political dimension, the presence of the American music group in Iran also has 

a cultural dimension, which ultimately led to the cooperation between Mehrshad Vafaei and American 

musicians. This is another aspect of globalization based on the theory of Arjun Appadurai, which is based 

on ethnic and technological landscape. Mehrshad Vafaei plans to create a kind of Iranian country music. 

Globalization happened in the first album of Mehrshad Vafaei at the textual level. At the musical level, 

this issue is not recognizable. Mehrshad Vafaei faced plenty of opposition when releasing his album 

because country music was unacceptable to the Ministry of Culture and Islamic Guidance. The relevant 

commission, which evaluates applications for the release of albums in terms of music and lyrics, rejected 

the use of the "Country" name. They thought the word sounded too American. 
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 ،سمیالیامپر  ،سمیکمون  ها:کلید واژه
 ،شدن یجهان ،سانسور  ،گرامافون

 یفرهنگ استیس

 یهااز سبک یبرخ 1931در سال  بار نینخست یبرا رانیگرامافون، دولت ا یهاواردات صفحه نیپس از اول
 یبررس یستیکمون یدئولوژ یها را از نظر عدم ارتباط با ا، متن ترانه1930 ۀرا ممنوع کرد. دولت در ده یقیموس

 هاپپیمانند راک و در ادامه ه یقیموس یرهااز ژان یبرخ1990و  1980 یهادر دهه رانی. در مقابل، دولت اکردیم
 یعنوان قدرتوابسته به آن به یو محصولات فرهنگ کایآمر  ،یاز زمان انقلاب اسلام رایاعلام کرد، ز  رمجاز یرا غ

 رانیبر جامعه ا کایدنبال کاهش نفوذ فرهنگ آمر به یفرهنگ استی. از آن زمان سشدیم یتلق یستیالیامپر 
 یرا اجرا کرد. خود دولت از ژانرها یدیجد یاستراتژ  2000از دهه  یفرهنگ استیس ط،یراش نیبوده است. در ا

امر به  نی. اکندیخود استفاده م کیدئولوژ یو ا یاسیس یهادگاهید غیتبل یبرا ،یقیوسم ۀاصطلاح ممنوعبه
 ۀجیکنند. در نت تیو راک فعال هاپپیه نهیدر زم یطور رسمکه به دهدیامکان را م نیاز نوازندگان ا یبرخ

 یفضا کیعنوان به یکانتر یقیجامعه و دولت وجود دارد. موس نیب یتضاد مستمر ران،یجامعه ا شدنیجهان
 ۀکنترل علاق یهمچنان به تلاش برا یفرهنگ استینوازندگان و دولت ظاهر شده است. س نیتنش ب دیجد
 یاجتماع یهاشبکه ای نترنتیهنرمندان از ا ط،یشرا نی. در ادهدیادامه م یکانتر یقینوازندگان به موس ندهیفزا
ها لزوماً پلتفرم نیخود در ا یقیانتشار موس یآنها برا رایز . کنندیبه مخاطبان خود استفاده م یابیدست یبرا

خلق کنند. در  یرانیا یکانتر یقیموس یقصد دارند نوع یژانر کانتر دانانیقیبه مجوز دولت ندارند. موس یازین
پس از  یها در ژانر کانترآلبوم نیمنتشر شده و از اول یصورت مجازکه به ییقطعات آلبوم مهرشاد وفا یبررس

صورت گرفته است و  یدر سطح متن شتر یب یکانتر یقیموس یسازیبوم ندیانقلاب است، مشخص شد که فرآ
  .شودیرا شامل نم کیملود هیهنوز لا

. سمیالیو امپر  سمیکمون نی: عرصه تنش برانیممنوعه درا یهایقی(. موس1403. )وانی, کیآقامحسن مقاله: نیارجاع به ا
,  یرشته ا انیم یپژوهش ها  doi: 10.22124/ira.2024.28037.1024. 102 -81(, 1)2هنر
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 1403  بهار و تابستان ،1شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 مسئلهمقدمه و بیان 

 استیس یِ حاکم بر دئولوژ یانوع  است و مربوط به یعدو چندب   دهیچیپ ه،یچندلا یامر ییقایژانر موس کی تیممنوع
 دولتتوسط  یقیموس یاز ژانرها یپردازد که در آن برخ یم یادو دوره یمقاله به بررس نیجامعه است. ا آن یفرهنگ

دولت  ،های گرامافون خارجیواردات صفحهشده است. پس از  رفتهدرنظر گ 1930 ۀممنوع شده است. ابتدا ده رانیا
 محتوایبا  صفحات ،مقررات نیرا ممنوع کرد. ا یقیموس یهااز سبک یبرخ 1931بار در سال نیاول یبرا رانیا

 یستیاز افکار کمون رانیا دولت در ترس شهیر  ها در آن دوران،یقیموسبرخی  تیرا هدف قرار داد. ممنوع یستیکمون
 یدوم به زندگ ۀذکرشده، ممنوع شدند. دور یهادهیبه ا کیکه نزد صفحاتی لیدل نیداشت. به هم یستیالیو سوس

مانند راک،  ییکایو آمر  یغرب یاروپا یقیموس یاز ژانرها یاشاره دارد. نوازندگان برخ رانیدر جامعه ا یکنون ییقایموس
از زمان  رایندارند، ز  یرسم تیشوند و اجازه فعالیشناخته نم تیبه رسم یفرهنگ استیس ظر از ن یهاپ و کانترپیه

از آن زمان  ی،و چه فرهنگ یاسیشود. چه از نظر سیم یتلق یستیالیقدرت امپر  کیعنوان به کایآمر  ی،انقلاب اسلام
 ت،یوضع نیدادن انشان یبوده است. برا رانیا ۀبر جامع کایدنبال کاهش نفوذ فرهنگ آمر به یفرهنگ استیس
 یهانهیهر دو دوره، زم ی. براشد دخواهداده   حیتوض رانیا یکنون یفرهنگ استیدر س یقیموس یکل گاهیجا

 یهاو واکنش رانیدر جامعه ا ییقایموس یزندگ یبرا تیممنوع یامدهایپ ،یقیموس تیممنوع یاسیو س یاجتماع
 .شودیارائه م یقیموس یاهال

 روش پژوهش

بخش چارچوب نظری بر اساس مطالعات  شناسی،لحاظ روشآید. بهشمار میمقاله حاضر یک پژوهش کیفی به
ای مبتنی بر بر مطالعات کتابخانههای پژوهش، علاوهدر بخش یافته هاگردآوری دادهای انجام شده است.  کتابخانه

 انجام کار میدانی، اتنوگرافی و نتنوگرافی است.

 مبانی نظری 

 سیاست فرهنگی و موسیقی

شود ها در حوزه فرهنگ است. اینکه از این ابزار چگونه استفاده میحکومت سیاست فرهنگی ابزار اعمال قدرت
بسیار وابسته به فرهنگ سیاسی حاکم بر آن جامعه است. در نیمۀ اول قرن بیستم، نگاه ابزاری و کنترلی نسبت به 

وزیر وقت فرهنگ آلمان کارل هاینریش بکر سیاست فرهنگی را  1919سال در مقولۀ فرهنگ، نگاهی غالب بود. 
گاهانه ارزشبه» کند:گونه تعریف میاین منظور تثبیت های مختلف معنوی در خدمت مردم و حکومت بهکارگیری آ

 (.Reinhard, 1999, 88) «داخلی و مقابله با ملل بیگانه

ح زیر است:یژگیخوبی نشانگر وهای این وزیر آلمانی بهگفته  های سیاست فرهنگی در نیمه اول قرن بیستم به شر
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 شد.سیاست فرهنگی، یک سیاست حکومتی محسوب می. 1 

 های مختلفهای معنوی زمینهگرفت. منظور از ارزشهای معنوی را به خدمت میسیاست فرهنگی ارزش. 2
، رسانه صورت سنتی از اواخر قرن نوزدهم، دین، علم، زبان ،فرهنگی است که به های عمومی و سیستم هنر
 . (Fuchs, 2007, 25) شدآموزشی را شامل می

ها نسبت به حکومت سیاست فرهنگی وظایف مشخصی داشت: ایجاد مشروعیت و وفاداری در توده. 3
 گرایی به قصد مقابله با بیگانگان.تثبیت داخلی موقعیت سیاسی حکومت و ایجاد حس ملی منظور به

 

های مختلف فرهنگ از جمله هنر برای ایجاد دنبال تأثیرگذاری در عرصهدر واقع دولت از طریق سیاست فرهنگی به
دنبال داشت. سانسور های مردم بود. این نگاه ابزاری و کنترلی تقویت پدیده سانسور را بهمشروعیت در بین توده

بود که این موضوع خود را در صنعت ضبط ایران نیز  یکی از ارکان اصلی سیاست فرهنگی در نیمه اول قرن بیستم
ای دیرینه دارد که در ابتدا مختصری به ابعاد این موضوع پرداخته نمایان ساخت. سانسور اما در موسیقی سابقه

 شود.می

مال هایی از اعگردد. از جمله در یونان، روم، مصر و چین به نمونهریشه سانسور در موسیقی به دنیای کهن باز می
دهندۀ شده است، نشانخوریم. این واقعیت که در دنیای کهن سانسور در مورد موسیقی اعمال میسانسور بر می

ارکان یک »اهمیت موسیقی در آن جوامع است. کنفسیوس درباره اهمیت اجتماعی موسیقی چنین می نویسد: 
کند، صدایی ایجاد مییقی در جامعه همکنند. موسجامعه احساسات مردم آن جامعه را در مسیر درستی هدایت می

برند. وقتی موسیقی، حکومت و مجازات در یک ها جنایات را از بین میبخشد و مجازاتحکومت به رفتارها نظم می
 (. Eisel, 1990, 16« )های نظم اجتماعی در آن جامعه تأمین شده استخوبی عمل کنند، پایهجامعه به

دها در موسیقی تغییر نمیهیچ»نویسد: سقراط درباره موسیقی چنین می ترین قوانین آنکه مهمبدونکنند گاه م 
(. سقراط در این عبارت به رابطه تغییرات موسیقایی و تغییرات سیاسی در جامعه اشاره Ibid« )حکومتی تغییر کنند

ها نسبت به این دیدگاه کند. وجودساز تغییرات سیاسی و بالعکس تلقی میکند و تغییرات موسیقایی را زمینهمی
ها به سمت نظارت بر موسیقی پیش روند. از جمله در اهمیت موسیقی در جامعه، موجب شد که بسیاری از دولت

 های موسیقایی تشکیل شد.ای در دربار برای کنترل و نظارت بر فعالیتق. م( اداره 156-87« )وو»زمان امپراطوری 

ابزاری نسبت به موسیقی در آثارش منعکس شده، افلاطون است. او به  از نخستین متفکرانی که نگاه حذفی و
دها بر مبنای استفادهتقسیم دهای طور نمونه او مخالف بهپردازد. بههای سیاسی و تربیتی آنها میبندی م  کارگیری م 

(. ارسطو در Gigon, 1973دانست )ایونین و لیدین بود چراکه آنها را موجب تضعیف روحیه جنگجویی مردان می
 ,Eiselکرد )مقایسه با افلاطون نگاه آزادتری داشت و ضرورت وجود فضای آزاد و تنوع را در فضای موسیقی توجیه می

1990, 16.) 
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های غیر ترین ارکان اعمال سانسور در طول تاریخ، نهاد کلیسا بوده است. کلیسا پیروانش را از موسیقییکی از مهم

« آواز گریگوری»کننده و آواز زنان، برای اجرای همین دلیل بود که استفاده از ساز همراهیهداشت. بعبادی بر حذر می
 (.Ibid, 18) شدندعنوان نمادهای نفس اماره شناخته میرا ممنوع اعلام کرد، چراکه هر دو از نظر کلیسا به

یت اجرای اپراهای ویوالدی در سال های فراوانی از انجام سانسور در موسیقی توسط کلیسا وجود دارد. ممنوعنمونه
عنوان یک کشیش در آثارش خیلی به میلادی از جمله آنهاست. کلیسا با این توجیه که ویوالدی به 1737

پاپ پیوس دهم کتابچه قوانینی برای  1903های دنیوی پرداخته، از اجرای اپراهای او جلوگیری کرد. در سال موضوع
ثار مقدسن تصریح شدهموسیقی کلیسا صادر کرد که در آ تر به همان اندازه به معیارهای آواز گریگوری بود هرچه آ

گردد به تر است. او خواستار جلوگیری از گسترش مفاهیم دنیوی در موسیقی کلیسا شد. نمونه دیگر برمینزدیک
ی کاتولیک کلن از ، زمانی که شهردار وقت کلن کنراد آدناور به درخواست کلیسا1926قرن بیستم در سال  20دهه 

ثر آلوده به اثر بلابارتوک جلوگیری کرد، چراکه به«  انگیز نارنگی شگفت»ادمه اجرای باله  عقیده کلیسا محتوای این آ
  .(Bremberger, 1990, 18فحشا بود )

ح گردد. نگرشی که ها و موسیقی باز میشده توسط حکومتریشه دیگر سانسور به رابطه سیاست فرهنگی طر
گیری سانسور است. در این بین سلیقه گذار فرهنگی نسبت به موسیقی دارد خود یکی از عوامل شکلسیاست
مجبور به ترک کاخ  1612ل وردی در ساطور نمونه کلودیو مونتهکند. بهگذاران نقش مهمی ایفا میسیاست

زاده، جانشینش اعتقادی به سبک اپرا که کرد. چراکه بعد از مرگ این اشرافای شد که نزد او فعالیت میزادهاشراف
دنبال اجرای فرم کمدی اپرا به گذار آن بود، نداشت. دربار پادشاهی در فرانسه در نیمه قرن هجدهم بهوردی بنیان

یتالیایی داشت به دو گروه مخالفان و موافقان تقسیم شد. مخالفان این فرم را تهدیدی برای ای انام بوفا که ریشه
 (.Eisel, 1990, 18سنت اپرای فرانسوی و محتوای آن را ضد سلطنت ارزیابی کردند )

شود. سانسور دو سانسور تبیین میهای مختلف طور  مختصر شکلزمینه تاریخی در این قسمت بهبا این پیش
  (:Bremberger, 1990, 18تواند داشته باشد )شکل عمده می

 سانسور کلیه افراد حاضر در فعالیت موسیقایی. 1

 سانسور تولید موسیقایی. 2

، نوازنده، خواننده، رهبر ارکستر و مخاطب بر اساس معیارهایی  افراد حاضر در فعالیت موسیقایی، اعم از آهنگساز
عنوان به یقیکند که به موسیم دایپ تیاهم یوقت یقیموسمخاطب در  هتوجه بتوانند دچار سانسور شوند. می

واسطه آن با هم ها بهکه انسان یمقوله اجتماع کیعنوان به یقینگاه نشود، بلکه موس یمنفرد و انتزاع یموضوع
 یشناخت آن کاف یبرا یقیموس کی یفن یهایژگیتنها توجه به و د. براین اساسشو ستهیهستند، نگر ارتباط در 

 یگردد. درواقع معنایم یتر در شناخت آن تلقمهم یمخاطب امر انیدر م یقیآن موس رشیبلکه نوع پذ ست،ین
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مخاطبان خود  انیاست که در م یبلکه در واکنش ستیدهنده آن نهفته نلیتشک یدر اجزا یقیموس یقیحق 
 .زدیانگیبرم

تر ال جالبؤرسد، بلکه سینظر نمبه یال کاملؤدارد، س ییهایژگیچه معنا و چه و یقیاثر موس نیال که اؤس نیا»
و مخاطبان اجرا  ییعوامل اجرا نیزمان و مکان خاص و با ا نیدر ا یوقت یقیاثر موس نیتواند باشد که: ایم نیا

 یاز معنا ی، بخش مهمبوده ییهایژگیچه و یدارا یفن حاظبه ل یقیخود موس نکهیکند؟ ایم دایپ ییشود چه معنایم
 (.Small, 1998, 10) «ستیآن ن یتمام معنا یول ی استقیاثر موس کی

شوند. بهترین نمونه از این نوع سانسور افراد بر اساس عقاید سیاسی، مذهب، جنسیت و نژاد دچار سانسور می 
ها ه حکومت نازیدانان در دورکه با دوره تاریخی مورد بحث این مقاله نیز هماهنگی دارد، حذف بخشی از موسیقی

های اعتقادی علت ریشهشناسانی همچون هورن بوستل بهدانان و موسیقیدر آلمان است. در این دوره موسیقی
، 1933(. در اول آوریل سالPrieberg, 1982, 43) یهودی و یا داشتن نژاد غیر آریایی از ادامه فعالیت منع شدند

، اعتراض خود را نسبت به ممنوعیت یازده رهبر ارکستر برجسته آن دوران آلمان  در تلگرافی اعتراضی به هیتلر
که سه روز بعد طوریپاسخ نماند. بهدانان یهودی در آلمان بیان کردند. این نامه اعتراضی آنها بیفعالیت موسیقی

یز از های رادیویی نآوری شود و فرستندهشده توسط آنها جمعهای گرامافن ضبطدستور داده شده کلیه صفحه
ثار آنان منع شدند )  (.Eisel, 1990, 36پخش آ

 شود: گیرد. این نوع سانسور در سه شکل محقق میشکل دوم سانسور تولید موسیقایی را هدف می 

 سانسور متن. 1

 سانسور ساختار موسیقایی. 2

 سانسور سازهای موسیقی. 3

دها، فرم و کلیه عوامل سازنده موسیقی است. ها ها، گونهسانسور ساختار موسیقایی شامل منع استفاده از م 
و یا ممنوعیت موسیقی   (Bremberger, 1990, 11) ها در آلمانممنوعیت موسیقی آتنال در دوره حکومت نازی

های کند، نمونهداری عمل میعنوان سلاح نظام سرمایهراک اند رل در آلمان شرقی با این توجیه که این موسیقی به
شدن سازهای غربی در لیبی بعد از به قدرت رسیدن معمر زدهآیند. آتشحساب میبهخوبی از این نوع سانسور 

ای از سانسور سازهای با این توجیه که سازهای غربی به میراث فرهنگی عرب تعلق ندارند، نمونه 1969قذافی در سال 
 (.Baumann, 2000, 14) موسیقی است
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 ندر ایرا ۱۹۳۰ممنوعیت موسیقی کمونیستی در دهۀ 

 صفحات  نیقرار گرفت. ا های گرامافونصفحه ر یبه شدت تحت تأث رانیا یقیبه بعد، صحنه موس 1920اواسط دهه  از 
 ستگاهیا چیدر آن زمان ه رای( دانست، ز 1941-1925اول ) یغالب در دوران سلطنت پهلو یتوان رسانه صوتیرا م
 یشد. در بازه زمان سیتأس رانیدر ا 1940سال  ر بار دنیاول یبرا ییویراد ستگاهیوجود نداشت. ا رانیدر ا یمل ییویراد

 یمتعدد یخارج هایصفحه ن،یبر اشد. علاوه دیضبط و تول یرانیا یقیصفحه موس 2450حدود  1941تا  1925ذکرشده از 
 یقیموس فضایشدن یدر جهان یاکنندهنییموضوع نقش تع نی. اندوارد شد رانیبه ا 1941تا  1925 یهاسال نیب
توسط دولت شد. قبل از  یمنجر به اقدامات نظارت رانیدر جامعه ا این صفحاتگسترده از  استقبالت. داش رانیا

 نی. استقبال از اشودیبحث م رانیدر جامعه ا هاضبطابتدا در مورد استقبال از  ،یاقدامات کنترل نیا حیتوض
 انیو در م یفرهنگ مداراناستیس انیدر م دانان،یقیموس انیبحث است: در مدر سطوح مختلف قابل صفحات

اول در دو بخش قابل  یدر دوران سلطنت پهلو رانیدر جامعه ا صنعت ضبط ۀخچی. تار یمختلف اجتماع یهاگروه
 :است یبررس

 1933تا  1926ضبط در سال  نیاز اول .1

 1941اول در سال  یسلطنت پهلو انیتا پا 1933. از 2

شامل  مبنای تحلیل و بررسی در این بخشاول انجام شده است.  دورهدر  رانیدر داخل اشده دیتول صفحاتتمام 
 1305 ر یت 24از  اطلاعاتمنتشر شده است. روزنامه  اطلاعات دو نقد مربوط به صنعت ضبط است که در روزنامه یبررس

 1933و  1926 یهاسال نیرود. بیشمار مبه رانیا یهاروزنامه نیتر یمیاز قد یکیشود و یطور مستمر منتشر مبه
قرار  یعنوان نمونه مورد بررسبه هامورد از آناکنون دو  .منتشر شدروزنامه  نیهشت نقد در مورد صنعت ضبط در ا

 ت.د گرفنخواه

گرامافون »با عنوان  1928سپتامبر  22در این مطلب  دارد. صفحهنسبت به رسانه  یانتقاد ار یبس یموضع نقد، نیاول
در جامعه  هاصفحه یابتدا به مصرف بالا سندهیمنتشر شد. نو یحجاز نیرحسیتوسط م «جامعه یبلا ای رانیدر ا

 ,Hedjazi)« دمیمختلف شنصفحۀ  16و  دمیرا د خانهیچا 16آباد سپه تا چهارراه حسن ابانیاز خ»کند. یاشاره م رانیا

شمار مناطق مرکز تهران در آن زمان به نیو پر سروصداتر  نیتر آباد از شلوغسپه و چهارراه حسن ابانیخ .(1928
بوده است، نشان از مصرف  شدن صفحاتپخشمنطقه شاهد  نیا یهاخانهیچا یکه نگارنده در تمامنیا رفت.یم
من »متعاقباً از نحوه مصرف رکوردها در جامعه انتقاد کرد.  یحجاز نیرحسیدارد. م رانیدر جامعه ا گرامافون ادیز 

طور که همان ،مشویم میهاهیمزاحم همسا خرم،اگر گرامافون ب کنمیگرامافون ندارم. گمان م دیبه خر  یلیتما چیه
ها انتقاد صفحه یاز محتوا گر ید جایی .(Ibid« )بخوابم توانمینم هاهیهمسا بلند گرامافونِ  یخاطر صداها بهشب

پردازد. یم صفحاتبه نقد  ز ین یاز منظر اقتصاد سندهینو. کندیم یبندطبقه یهودهب یاخلاق از منظر و آنها را  کندیم
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 یادیاست که زمان ز  یاجتماع نییطبقه پا سودمندیو کاهش  یمل هیسرما یصنعت ضبط در حال نابود ،یبه نظر و 
 .کندیها مخانهیدر چا صفحاتدادن به را صرف گوش

 کند. یم یابیرا مثبت ارز  رانیا ۀدر جامع صفحهدارد و گسترش رسانه  یموضع مخالف ییاز نظر محتوا دومین نقد
در روزنامه اطلاعات منتشر شد.  یبه قلم محسن رفعت «صفحهگرامافون و »با عنوان  1929جولای  29این مطلب  در 

 :کندیگرامافون و صفحه اشاره م یایابتدا به مزا یرفعت

مدرن  یهابه کافه یمیقد یهاخانهیکمک کرد چااین دستگاه  هم دارد... ییایو مزا ستین یابزار بد گرامافون
. میباشداشته یترمدرن و پرتلاش یزندگ میکرد تا بتوان دار یشوند... جسارت و عشق به وطن را در ما ب لیتبد

 یقیموس ب،یترت نیداد. به ا ر ییتغ بود راتنزل پیدا کردهمردم  نیدر ب بودها که مدت ی راقیموس گاهیگرامافون جا
 .(Rafati, 1929حفظ شود ) یفرهنگ راثیم کیعنوان تواند بهیم یرانیا

ح ز یگرامافون را مبرای  سندهیذکرشده توسط نو یایمزا  :کرد یبنددسته ر یتوان به شر

 مدرن یهابه ظهور کافه صفحاتکمک  •

 جامعه یسازمدرن •

 جامعه یمثبت بر خلق و خو ر یتأث •

 .یفرهنگ راثیم نیدر جامعه و حفظ ا یقیموس گاهیجا یارتقا •

 

 مربوط غاتِ یتبل ،که مطبوعاتیوجود ندارد. درحال گرامافوندر مورد  ینقد چی، ه1941تا  1933بخش دوم، از سال  در 
گه کیدر مورد صنعت ضبط منتشر نکردند.  یانتقاداما کردند، ها را منتشر میهگرامافون و صفح به را گرامافون  یآ
گرامافون  یبرا ادینسبتاً ز  یتقاضا دهندهنشان نیکرد. ایم یخانواده معرف یبرا« یسرگرم لهیوس نیهتر ب»عنوان به

ح ز  یغاتیمتن تبل کی ر یاست. در ز  رانیو صفحه در جامعه ا  :است ر یآورده شده که به شر

 شودمی فروخته هم به اقساط

 نشده تمام تا وارد، بودیم،داده حد سر  از  را هاآن حرکت خبر  که 1935 سیستم ادیون مارك( سوورن) هایگرامافون
به  گردد، واقع همگی دسترس در  فوق هایگرامافون اینکه برای فرمائید. مراجعه 2135 تلفن زار لاله آغاسی به کمپانی

ttt)شد  خواهد فروخته هم اقساط el'' tt , 13.06.1935.) 

. ظاهراً منتشر نشد( 1941-1933در مرحله دوم ) های گرامافوننقدی در مورد صفحه چیذکر شد، ه که قبلاً  طور همان
گرامافون در  ی کهاز نحوه عملکرد متفاوت یاست. در عوض، شواهد دیکردند که گرامافون مفیفکر نم گر یمردم د
 نیهم، بهرا داشت رانیدر جامعه ا صفحه ۀگسترش رساندغدغۀ  دولتشد.  دایپ باشد،توانست داشتهمی جامعه
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، در صنعت ضبط مداخله کرد.  ،آننامه برای نظام میبا تنظ لیدل امور صنعت ضبط را به حوزه فرهنگ  گر یدبا این کار

قرار  سیوزارت کشور و پل نظارتصنعت ضبط تحت  جه،یدر نت .اختصاص داد تیاختصاص نداد، بلکه به حوزه امن
 ارائه شده است. ر یصنعت ضبط در ز  یشده براتصویبشد. تمام مقررات  مدیریت هاگرفت و توسط آن

 یبه رسانه واردات ی: واکنشرانیدر ا قوانین ضبط گرامافون

به  1307 بهشتیارد 15 خیو در تار  هیته رانیوقت ا یشهربان سیرئ یتوسط محمد درگاه نامه ضبط گرامافوننییآ
 یهاجنبه یشده است. مقدمه حاو لیمقدمه و پنج پاراگراف تشک کیاز نامه این آیین. دیرس رانیوز  ئتیه بیتصو
 لزوم وجود یبرا لیسه دل سیاست. پل رانیدر جامعه آن زمان ا گرامافون تیاهم ۀاست که نشان دهند یجالب

 :(Aghamohseni, 2012, 280-282کند ) یمقررات ارائه م

 گرامافون و مصرف روزافزون صفحات در جامعهگسترش روزافزون . 1

 توسط نوازندگان ممتاز  یرانیا یقیموس یعموم یاجرا. 2

 .شدهضبط یهاسانسور اشعار آهنگ. 3

 همچنین ظاهراً  سی. پلکندمی دأییرا ت ۀ ایراندر جامع صفحهگسترش رسانه نامه، عملًا با انتشار این آیین سیپل
از نوازندگان با  یآن زمان برخ در نامه آمده است که نییآ ۀبود. در مقدم نیز ی رانیا یقیموس یاجرا تیفینگران ک
معنا بود که همه نوازندگان مشهور قبلًا تحت قرارداد بودند و بدان نیا. ضبط قرارداد بسته بودند یهاشرکت
خواست از پخش یم سیپل .(Ibidکمتر متوسل شوند ) تیبا صلاح یمجبور بودند به نوازندگان دیجد یهاشرکت

بود که  یگفرهن فهیوظ کیدر اصل  اقدام نیکند. ا یریگونه نوازندگان جلوگنیصفحه توسط ا یرو یرانیا یقیموس
 یتیو امن یاسیس یهایخواست نگرانیم سیتوان حدس زد که پلیم بود. سیپل یواقع تیفراتر از حوزه مسئول

 یاعنوان بهانهبه یقیموس فیضع تیفیتوانست از ک سیپنهان کند. پل یموضوع فرهنگ کیخود را پشت  یواقع
خواست یم سیبود. پل یاسینبود، بلکه س یفرهنگ ز ین سیاز ضبط استفاده کند. دغدغه سوم پل یریجلوگ یبرا

 ی. بندهار یخ ای از محتوای منتقدانه نسبت به رژیم برخوردار بوده استشده ضبط یهااشعار آهنگ ایکه آ دکن یبررس
 :شودیارائه م ر ینامه در ز نییآ

کنند و مجوز ضبط را  یمعرف سیشرکت خود و نوازندگان را به پل دیضبط ابتدا با یهاتمام شرکت ندگانینما» .1
 .امضا کنند نامهو تعهد رندیرا بپذ سیپل طیها شراشود که شرکتیاعطا م یمجوز در صورت نی. ارندیبگ

 .ها باشنددر ضبط دینبا رمجاز یضبط شود و نوازندگان غ سیپل ندهیبا حضور نما دیصداها با. 2

 :باشد ر ینکات ز  یحاو دیشود با یارائه م سیضبط که به پل ینوازندگان و شرکت ها نیقرارداد ب. 3

 .هاها و دستگاه آننام آهنگ •
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 .فیمتن آواز و تصن • 

 .نوازندگان یمشخصات شخص •

 د.مکان و زمان ضبط را مشخص کن دیبا برنامهمطلع شود.  برنامه ضبطاز  دیبا سیپل. 1

 یمعرف ییو متخلفان به مراجع قضا مصادره سیتوسط پل یرقانونیغ هایضبطدر صورت وقوع تخلف، . 2
  .(Aghamohseni, 2012, 281-282« )خواهند شد

بر  شتر یب ی بالاهابندحال، نینامه داشت. با انییآ نیا هیتوج یبرا لیسه دل سیکه در بالا ذکر شد، پل طور همان
،ید یهاجنبهو  کنترل متون و افراد تمرکز دارند یرو  نیا لیگرفته شده است. دل دهیناد ،یقیموس تیفیمانند ک گر

در ادامه  یاسیس یهاینگران نیداشت. ا موسیقی دیدر مورد تول یاسیس یهاینگرانبیشتر  میاست که رژ  نیامر ا
 شود.یتر مواضح

 هاکیترس از بلشو :نامه ورود صفحه به ایرانآیین

 یروز بعد توسط وزارت کشور به شهربان کیو  دیرس بیتصوبه نهیدر کاب 1931جولای  18در  یگریمقررات د مجموعه
 :فرستاده شد

راجع به صفحات گرامافون در هیئت محترم وزرای عظام  مذاکره و مقرر شد صفحات گرامافون را به هر زبان باشد، 
نظمیۀ شهرها تحت تفتیش قرار دهد، هر کدام که اخلاقاً یا سیاستاً مضر باشد از انتشار آن ممانعت شود، قدغن 

عمل آورده و با اطلاع حکومت ور بدهند که مراقبت بههای ولایات و ایالات دستنمایند. در همین زمینه به نظمیه
 . (Ibid, 283)محلی اقدام نمایند 

نشده  انیصراحت ببه «یاسیو س یمضرات اخلاق»توجه است که ضوابط نکته قابل نیا نامهبخش نیا ۀبا مطالع
 یاسیعنوان مضرات سبود، قطعاً بهحکومت  هیعل یاسیآنها از نظر س یکه محتوا هاییصفحهحال، نیبا ا .است
 د. شویارائه م ادامهآن در گیری شکلنامه، روند نییآ نیدرک بهتر ا یشدند. برایم یبندطبقه

نامه شود. نقطه آغاز این بخشپرداخته می شده برای تصویب آننامه به بررسی مسیر طیبرای درک بهتر این بخش
گری ایران نگرانی در ابتدا کنسول 1گری ایران در بصره به وزارت خارجه ارسال کرد.شود که کنسولای مربوط  میبه نامه

ترین دارد. یکی از مهمشود ابراز میزبان ایران، صفحات عربی شنیده میخود را از بابت اینکه در مناطق عرب
های اصلی آن تقویت زبان محورهای سیاست فرهنگی دوره پهلوی اول گسترش ناسیونالیسم بود که از مؤلفه

گری ایران از تقویت زبان (. نگرانی کنسولZaker Isfahani, 2007, 154م ایرانی بود )فارسی در برابر زبان سایر اقوا
گری ایران طرحی نیز زبان ایران را در راستای همین سیاست باید تفسیر کرد. در ادامه کنسولعربی در مناطق عرب

حداقل تصویب عوارض گمرکی بالا های کلامی غیرفارسی به ایران و یا دهد و خواستار ممنوعیت ورود صفحهارائه می
دهد که صنعت ضبط در آن دوران دارای متولی مشخصی در میان شود. خود این موضوع نشان میبرای آنها می
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کردند. بر که نهادهایی چون پلیس و وزرات خارجه نیز در مورد آن دخالت میطورینهادهای فرهنگی نبوده است، به

فرستد و مراتب را به اطلاع آنها ای به وزارت کشور مینامه  1931تاریخ دوم جولای اساس این نامه، وزارت خارجه در 
ح و منجر به صدور بخش 2رساند.می نامه فوق سپس این مسئله از طریق وزارت کشور در جلسه هیئت دولت طر
سیاسی حاکم بود در مورد نامه مربوط به تولید صفحه در ایران نگاه امنیتی و که در مورد آیینشود. درواقع چنانمی

 ورود صفحه به ایران نیز این نگاه حاکم و پلیس مسئول این امور بود.

عدد صفحه کشف  30در گمرک آستارا نزد سه مسافر هنگام ورود  1937اکتبر سال  23بر اساس اسناد موجود، در  
عدد از آنها به  7بررسی شد و تعداد ها ها در اداره گمرک با حضور نماینده شهربانی و صاحبان صفحهشد. این صفحه

در واقع با همکاری گمرک و شهربانی در  3لحاظ سیاسی مضر تشخیص داده و به شهربانی تحویل داده شدند.
شده آوریهای جمعشد. در ارتباط با نحوه برخورد پلیس با این صفحهنامه اجرا میمرزهای ورودی کشور این بخش

ها از بین برده رسد پلیس طرحی برای نگهداری آنها نداشته است و صفحهنظر میسندی در دسترس نیست ولی به
بودند، و مسافران از شوروی وارد ایران شده آوری شدهها در مرز آستارا جمعشدند. با توجه به اینکه این صفحهمی
پلیس » 1316ر اردیبهشت شدند. چند ماه قبل از این دلحاظ سیاسی مضر تشخیص دادهتوان حدس زد که چرا بهمی
(، سازماندهی اعتصابات دانشکده  53 نفر را به اتهام تشکیل سازمان مخفی اشتراکی، انتشار بیانیه ماه مه )روز کارگر

« هایی مانند کاپیتال مارکس و مانیفست کمونیست، دستگیر کردفنی و کارخانه نساجی اصفهان و ترجمه کتاب
(Abrahamian, 1998, 193.)  های کمونیستی و سوسیالیستی بالا ایام حساسیت سیاسی نسبت به اندیشهدر آن

قانونی با عنوان  1931دید پیش از این در دوم جولای بود. حکومت پهلوی که کمونیسم را خطری برای خود می
ی و بود که بر مبنای آن افرادی که مرام کمونیستبه تصویب مجلس شورای ملی رسانده« پاسداری از امنیت ملی»

. تصویب این قانون درست چند (Ibid, 192کردند به ده سال زندان محکوم می شدند )سوسیالیسم را تبلیغ می
ای است که در آن، این دهندۀ جو سیاسیخوبی نشاننامه برای ورود صفحه به ایران، بهروز قبل از صدور بخش

 سیاسی مضر به تصویب هیات دولت رسید. لحاظ اخلاقی وهای بهنامه برای جلوگیری از انتشار صفحهبخش

دهندۀ رویکرد سیاسی و امنیتی درخصوص ضبط و واردات صفحه در دوران نشان یخوبنامه بهنییدو آ نیا یبررس
منجر به  ست،ینگر یم یاسیس دیتهد کیعنوان به احزاب چپ به یپهلو میکه رژ  تیواقع نیا پهلوی اول است.

 . دش یستیالیسوسی ــ ستیافکار کمون انگر یب صفحاتِ و ضبط  واردات تیممنوع

 یپس از انقلاب اسلام یقیموس گاهیجا 

 یدر اسلام برا یقیموس گاهی. جاوابسته استدر اسلام  یقیموس گاهیبه جا یبعد از انقلاب اسلام یقیموس گاهیجا
را حرام  یقیکه موس بود برخی تفسیرهای فقهیاز  ناشی هاتیمحدود نیبوده است. ا ز یبرانگبحث یها موضوعقرن

مرتبط  یهاتیفعال یو تمام یقینسبت به موسسیاست فرهنگی حاکم بعد از انقلاب اسلامی  نگرش. ستنددانیم
پخش  خصوصها و بهکنسرت یتمام جهیکرد. در نت یبندطور آشکار محدودکننده طبقهبه توانیبا آن را در ابتدا م
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 نیا .(Youssefzadeh, 2000,38ممنوع شد ) ونیز یو تلو ویراداز  یرانیو ا یپسند خارجو عامه کیکلاس یقیموس 
از  یعنوان نمادبه یپسند غربمردم یقیداشت. موس ز ین یاسیس نهیزم ،یمذهب لیبر دلاها علاوهتیمحدود

مورد طور خاص پاپ به یقیطور عام و موسبه یقیموس ط،یشرا نیشد. در ایم یشاه تلق میرژ  شدۀمدرن استیس
 .شدیم تلقیگرفت و حرام یانتقاد قرار م

پاپ  یقیبه بعد موس1364 فعال بود. از سالریکاملًا غ رانیدر ا یرانیپسند امردم یقیموس 1363تا  1358سال  از 
احتمالًا  بود. یینمایس یهالمیپاپ در آن زمان ف یقینفوذ کرد. محل ظهور موس رانیا یقیموس یدر فضا جیتدر به
 یقیبود، اگرچه موس 1985در سال  «تاراج»به نام  یلمیکرد، ف دهپاپ استفا یقیپس از انقلاب که از موس لمیف نیاول

 ,Fatemi)د ش فیدوباره توق ی، اما پس از مدت کوتاهاحیاء شد یدولت ویو راد ونیز یدر تلو لمیف نیپاپ پس از ا

2001, 5 .) 

 یتلق یو افول فرهنگ یغرب سمیالیعنوان نماد امپر به یرسم یهاپسند در گفتمانمردم یقیدوره، موس نیا طول در 
ج از کشور در  رانیپاپ ا یقیاز موس یدیمرحله جد ل،یدل نیهمبه. (Nooshin, 2011, 95) شدیم شکل گرفت.  خار

در  «یآنجلسلس یقیموس»کردند، اصطلاح یم یآنجلس زندگدر لس یرانینوازندگان پاپ ا شتر یکه بییاز آنجا
 یاریبس ی رقم خورد ودیجد یاجتماع تیوضع ایجاد شد. پس از ریاست جمهوری محمد خاتمی رانیپاپ ا یقیموس

پاپ  یهانیسیپاپ از موز  دینوازندگان جد نیاست که ا نیتوجه اصحنه آمدند. نکته قابل یاز نوازندگان پاپ رو
منع شد، اما  یرسم یاز فضا دیدر تبعی رانیپاپ ا یقیموس اگرچه. (Fatemi, 2001, 5کردند ) دیدر غربت تقل یرانیا
 کم،یوستیداشت. در آغاز قرن ب 1997پس از سال  رانیپاپ ا یقیموس دیبر موج جد یادیز  ر یتأث یقیموس نیا

 یتمام ژانرهااین ژانر شامل حال، نیبود. با ا رانیا یفرهنگ استیشده در سمفهوم شناخته کیپاپ  یقیموس
 .شودینم ،شوندیم یبندپاپ طبقه یقیعنوان موسبه بکه در غر یقیموس

نوازندگان نسبتاً آسان است. با  یمجوز برا افتیپاپ عمدتاً بدون مشکل است و در  یقیوسم دیولت امروزه،»
 یتازگپاپ که به یقیدر کنار موس .شد رمنتظرهیغ اتفاقیمنجر به  1998پس از سال  هاتیحال، کاهش محدودنیا

متال گرفته یاز راک و هو، ها و ژانرهااز سبک یعیوس فیظهور کرد که ط «ینیرزمیز »ی قیجنبش موس ،بودشده یقانون
 .(Nooshin, 2011, 95گرفت )یهاپ و تکنو را در بر مپیتا ه

 های امپریالیستی ممنوعه در ایرانهاپ، راک و کانتری: موسیقیموسیقی هیپ

انجام  یو خارج یرانیوجود دارد که توسط محققان ا رانیراک در اهاپ و پیه موسیقیدر مورد  یمتعدد مطالعات
به  ای یکولوژ زیبه حوزه اتنومویا گردد. پژوهشگران یباز م 2000 ۀمطالعات به ده نیا شتر یشده است. ب

از  یکیلندن،  یتیس انشگاهد یقیگروه موس سیو رئ یرانیاستاد ا ن،یتعلق دارند. لادن نوش یشناسجامعه
به نگارش درآورد  رانیدر ا در مورد صحنه راک یامقاله 2005در سال  ویاست.  نهیزم نیپژوهشگران در ا نیتر فعال

(Nooshin, 2005 و ) رانیدر ا هاپپیرا در مورد صحنه ه یگریسپس مقاله د (Nooshin, 2011 )د.منتشر کر 
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 ،نیبر اعلاوه اند.را مورد واکاوی قرار داده هاپی، موسیقی راک و هیپشناسمنظر جامعهنیز غالباً از  یرانیمحققان ا

 .R. C : از عبارتند ه که گرفتقرار ی نیز غرب محققاناز  یموردتوجه برخ رانیهاپ و راک در اپیهموسیقی  موضوع 

Elling ، S. Johnston  و  Bronwen Robertson .متفاوت است.  یکانتر یقیموس در مورد تیحال، وضعنیبا ا
. است مورد بررسی قرار نگرفته یکولوژ یاست که هنوز از نظر اتنوموز  رانیا یقیدر عرصه موس یدیژانر جد یکانتر
 .شودپرداخته می رانیدر جامعه ا یکانتر یقیبه موس ران،یهاپ و راک در اپیهموسیقی  فشرده بر  یاز مرور پس

 موسیقی راک در ایران

 یدر شهر زندگ هابیشتر آن. افتی شیافزا رانی، تعداد جوانان در جامعه ا1990 ۀدر ده یتیجمع راتییتغ ۀجینت در 
 .(Kousari, 2009,134) کنندیم یدر شهرها زندگ رانیا تیدرصد از جمع 62دهد که حدود یکنند. آمارها نشان میم
نسل جوان با  بیترتنیبدشود. یانجام م نترنتیا قیاز طر  رانیجامعه ا شدنِ یموازات جهانبه یتیجمع ر ییتغ نیا

در اواسط  یاسیناسازگار بود آشنا شدند. اصلاحات س یفرهنگ استیس یارهایکه با مع یدیجد یقیموس یژانرها
 یهااز نمونه یکی .مجاز شد پسندمردم یقیموس یاز ژانرها یبرخ طیشرا نیرا آزادتر کرد. در ا یفرهنگ یفضا 1990دهه 

 .کرد ءایبود، اح جیرا رانیدر جامعه ا 1970پاپ را که در دهه  یقیموس ،یلحاظ سبکاست که به یرانیپاپ ا یقیموس ،آن
راک، با وجود همه  یقیشدند، مانند موسیم یتلق نیآفر مشکل یفرهنگ استیکه از منظر س یقیموس یژانرها

طور توسط گروه راز شب به 2001در سال  ی،قال ار د ،آلبوم راک نیکنند. اول دایپ یآزاد یها توانستند اندکتیمحدود
نبود. در  معمولراک  یهاگروه یمجوز انتشار برا افتیدر  یطورکلاما به .(Nooshin, 2005, 471منتشر شد ) یرسم

 دیجد یعنوان روشبه نترنتیخود را رها کردند و در عوض از ا یرسم تیفعال یقیموس یهااز گروه یاریبس جه،ینت
 کردند. ستفادهارتباط با مخاطبان ا یبرا

 یاست که نوازندگان راک برا یدهنده تلاشنشان 2001در سال  4تهران ابانیخ با نام یقیموس یجشنواره مجاز یبرگزار
راک  یقیاز موس جهیدر نت .(Robertson, 2012, 45) دهندیانجام م نترنتیا قیمخاطبان خود از طر  داشتن باارتباط

 افتیاز وزارت فرهنگ در  یرسم دییهشت آلبوم تأ ،2004در سال  گرچهشد. ایم ادی ز ین ینیرزمیز  یقیعنوان موسبه
از نوازندگان فعال راک در  یبرخ و دستگیریمنجر به واکنش دولت  نترنتیا قیاز طر  یکردند، اما دورزدن کنترل دولت

شناخته  تیوزارت فرهنگ به رسم راک توسطمهم  یهااز گروه یبرخ .(Kousari, 2009,138) شد 2007سال 
: پژواک، آوانشده  و اوهوم، هشت ت،یپاراز  وسک،یک ،مَد سیتی را،یسکوت شرق، م ،یمردم یاند، عبارتند از
 یِ در ژانرها طور قطعیها را بهگروه نیا یقیتوان موسینم اییقیاز نظر موس .(Ibid, 144-147) .هفتوستیصدوب

دارد.  یمختلف یامدهایپ نامد،یخود را گروه راک م یرانیگروه ا کی یحال، وقتنیکرد. با ا یبندطبقهراک  یِ قیموس جِ یرا
،ید یاشاره دارد و از سو یقیژانر موس کیسو، اصطلاح راک به کیاز  کردن خود از زیمتما یبرا یراک راه یقیموس گر

در جامعه  جیپاپ را یقیموس، اکثر نوازندگان راک از 2000دهه  لیدر اواعنوان مثال، بهاست.  جریان اصلی فرهنگ
محبوب  ار یجوانان بس انیدر م 2000شک در دهه راک بدون یقیموس .(Nooshin, 2005, 476) کردندمیانتقاد  رانیا

صحنه  کی متولیان موسیقی در حکومت،را اجرا کردند.  یدیراهبرد جد یفرهنگ مداراناستیس طیشرا نیبود. در ا
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راک  یقیموس گونۀمعترض خاصیت. یبود و نه انتقاد یاسیس داً یکه نه شد کردند جیترو رانیراک را در ا یرسم 
 ندگانینما نیتر مهم یخسرو روانیو س یزدانیرضا  ،ییغمایشد. کاوه  تبدیل یو عرفان ییغنا ییمحتوا هب ی،ررسمیغ

 روند.یشمار مبه رانیدر ا یراک رسم یقیموس

 هاپ در ایرانهیپموسیقی 

ج از کشور و به  به رانیا در  هاپپیه شهیر   1990دهه  لیآنجلس در اوادر لس ینام سندبه یرانیگروه ا کیخار
سبک  نیدر گسترش ا ییسزاهنقش ب ز ین نترنتیراک، ا یقیهمانند موس .(Nooshin, 2011, 96) گرددیبرم

ها موزیسین. ابتدا، آفرین بوددر این موضوع نقش ز ینوی از ماهواره تیام ییکایکانال آمر  افتیکرد. در  فایا یقیموس
 هایریتمکاور کردند. بعدها  یهاعنوان نسخهو توپاک، به نمیام مخصوصاً  ،ییکایآمر  یهاخوانندهاز  دیشروع به تقل

در  .(Ibidآغاز شد ) 2003از سال  رانیهاپ در اپیه یسازیروند بوم نیا .ندشد بیترک یبا اشعار فارس ییکایآمر 
و  یکوثر مسعود .سر برآوردند رانیبه بعد در ا 2000دهه  لیهاپ از اواپیاز نوازندگان ه یادیتعداد ز  جه،ینت

: لذت، کردند میتقس های زیر دسته لحاظ محتوایی و گفتمانی بهرا به ایران هاپپیه یقیموس ییمولا یمحمدمهد
 & Kousari) زنان ییگراهمجنسو  حقوق زنانیی، گرااسلامی، اخلاق ــ یانتقاد،  6/8،کالیاعتراض رادنی، ابایخ رپ

Mowlaei, 2013, 99.) 

است.  شهریطبقه متوسط  ،الکل و مواد مخدر متمرکز است. گروه هدف ،یجنس گفتمان لذت بر موضوعات لذت
اعتراض  کیجنبش شامل  نینام دارد. ا «کالیاعتراض راد» رانیهاپ اپیدر صحنه ه جیرا یهاانیاز جر  گر ید یکی

 تیذهن کیدر اشعار وجود دارد که در جهت  ز یآمنیاز اصطلاحات توه یاریاست. بس یو اجتماع یاسیس
اعتراض »و  «یابانیرپ خ»است. برخلاف  یخواهان اصلاحات اجتماع «یاخلاق-یانتقاد» گفتماناست.  وطنیجهان

 ،یاجتماع یبه هنجارها یبندیپا .ستین نانهیاست و بدب تر انهدواریهاپ از نظر محتوا امپینوع ه نیا ،«کالیراد
 گفتمان. (Ibid, 105) ن ژانر استیا اشعار  یهایژگیحفظ آرامش از و تیبر اهم دیکأ به مواد مخدر و ت ادیمبارزه با اعت

. دهندینشان م یخود را به انقلاب اسلام یوفادارکه شود اطلاق می یهاپپیه هایموزیسینبه  «ییگرااسلام»
 موضوع به ی زناز رپرها یبرخ. (Ibid, 106) دهندیگفتمان را شکل م نیا یو ضدغرب صهیونیسمضد یهادگاهید

 ییگفتمان نها .(Ibid, 108) گفتمان قرار دارد نیا مرکز در  سمینیو فم یتیجنس یپردازند. برابریحقوق زنان م
و  یمذهب یهاتیتنفر از مردان و انتقاد از محدوداساس بر  این گفتمان ی. محتواداردنام « زنان ییگراهمجنس»

 .  (Ibid,109)ت شده اس بنازنان  هیعل یاجتماع

پاسخ  منتظر باشند تا یادیمدت ز  دیبا رایکنند، ز یم فعالیت مجوز بدون رانیهاپ در اپیهنرمندان ه اکثر 
 هایموزیسیناز  یاریباعث شد بس تیوضع نیشود. ایرد م همکنند که معمولًا  افتیخود را در  یهادرخواست

ج از کشور مهاجرت کنند. در صحنه پیه جشنواره  نیچند ،یرانیا یاسپورایهاپ دپیه قدرتمندهاپ به خار
برگزار شد.  «ر ییتغ یصدا»با نام  2010 ها در سالجشنواره نیتر از مهم یکیبرگزار شده است.  هاپ قبلاً پیه یقیموس

جشنواره در  نیاول . این(Nooshin, 2011, 96) شرکت کردند کایاروپا و آمر  ران،یاز ا یادیز  این جشنواره رپرهایدر 
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به  ز ین 5«ورلد موزیک»در حوزه  ییاروپا یهاجشنوارهکه است  ذکر قابل. ودشیمحسوب م رانیهاپ اپیهموسیقی 

 مند هستند. علاقه یرانیهاپ اپیه هایموزیسین

 موسیقی کانتری در ایران

 نیبه ا یستیالیامپر  یقیموس یدر رابطه با ژانرها یقیموضوع تحق کیعنوان به یکانتر یقیموس توجه این مقاله به
مواجه شده است. مهرشاد  ،منتشر شد نستاگرامیکه در ا ی در این ژانر با آلبوم 2019در سال  سندهیاست که نو لیدل

 نیا رایز  ،توجه استمنتشر کرد که قابل 2019را در سال  «زونایلوت تا آر  ر یاز کو»در تهران، آلبوم  1984متولد  ییوفا
علاقه  طیشرا نیسفارش است. اقابل یاجتماع یهااکنون در شبکهشده و هم منتشر  یررسمیصورت غآلبوم به
 ییبا مهرشاد وفا نستاگرامیا قیاز طر  گارندهن. ختیبرانگ دان کانتریاین موسیقیبا  ییآشنا یرا برا سندهینوشخصی 

 1990شانس در اواسط دهه با کارتون لوک خوش یکانتر یقیاش به موسداد که علاقه حی. او توضارتباط برقرار کرد
 شنیمیمجموعه ان نیمرتبط با آن در ا یکانتر یقیو موس «یفرهنگ جنوب غرب». فرهنگ موسوم به خوردجرقه 

 حیو تشر  حیقابل توض یشدن آرجون آپادورایجهان هیاست که با استفاده از نظر  یمهم ۀنکت نیا. پررنگ است ار یبس
 است.

شدن یگردد. به نظر او، جهانیباز م یآرجون آپادورا یشناس هندشدن به قومیجهان یهاهینظر  نیتر از مهم یکی
یک دئولوژ یمنظره ا ،ی، منظر مالآورانهفنمنظر  ،یامنظر رسانه ،ی: منظر قومردیعد صورت گتواند در پنج ب  یم
(Appadurai, 2008, 33-36 .)،عدی که به مورد مهرشاد وفایی مرتبط است ی آپادورا ون. آرجاسترسانه منظر   آن ب 

عد رسانهاشاره می و انتشار اطلاعات )روزنامه، مجلات،  دیتول یبرا یکیالکترون یهاتیقابل عیبه توز  همای کند که ب 
و  یاز منافع خصوص یاندهیتعداد فزا خدمت( که اکنون در لمیف دیتول یوهایو استود یونیز یتلو یهاستگاهیا

 .(Ibid, 457)می کنند، اشاره دارد  جادیجهان اها از ویری که این رسانهدر سراسر جهان است، و هم به تص یعموم
ارتباط  یکانتر یقیآن با موس قیکرد که از طر  ادی یگریعنوان منبع دوسترن به یهالمیاز ف نیهمچن ییوفا مهرشاد

با ساز  ییمهرشاد وفا تی. در نهاکندیم اشاره ایتالیا 1966محصول سال « خوب، بد و زشت» لمیف به برقرار کرد. او
 :کندیم انیب گونهنیرا ا یکانتر یقیموس یریادگیخود در  یهاچالششد. او  رفتهیدر هنرستان تهران پذ تار یگ

نکردم. با  دایپ یکنم، اما استاد مناسب شتر یب یکانتر یقیخواستم در هنرستان دانش خود را در مورد موسیم»
 ی. بعد از مدترمیبگ ادیرا  یکانتر یقیموسگام خواستم ی. ماز آنها تقلید کنمکردم  یها سعدادن به آهنگگوش

 نیهمدارد. به یکانتر یقیموس اجرایدر  ییسزاهبا بلوز سهم ب ییندارد و آشنا یخاص کانتری گاممتوجه شدم که 
بعداً  و دیبه دستم رس یکانتر یقیموس یکتاب درس یشروع کردم. در مقطع تار یگ گینوازند بابلوز را  یریادگی لیدل

تا  دادیح میتوض کردیاستفاده م شیهارا که او در آهنگ یانتخاب یهاکیگرفتم. تکن یزلیرد پبَ از ِ  یکتاب درس کی
مطالب  گر یاز د «شرفتهیپ یکانتر تار یگ»و « داغ یکانتر» یهاکنند. کتاب نیرا تمر  هاکیبتوانند آن تکن هنرجویان

 .(Vafaei, 2019) «من بودند یبرا دیمف یآموزش
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منتشر کرده  یکانتر یقیدر ژانر موس یآلبوماین است که  ییفرد مهرشاد وفامنحصربهی ژگیشد وطور که گفتههمان 
 نیچن یپس از انقلاب اسلام که توان گفتیت مأاما به جر سبک است. نیدر ا یرانیآلبوم ا نیاول احتمالاً  نیاست. ا

 ،یمناست: کانتر  یزبان فارس بهآلبوم شامل ده قطعه است که شش قطعه آن  نی. ابودهمنتشر نشد یآلبوم
 قطعۀاست.  یفارس ــ یسیبه انگل «دیاکنون با هم باش» . قطعۀدوست دارم، عشق من ،یکابو د،یپگاسوس، چرا با
Knock Knock ۀقطع از  کاوریKnockin' on Heaven's Door  زونایلوت تا آر  ر یاز کو»دو قطعۀ است.  لنیباب د» 

لدر  منیکانتر  با نام اول ۀهستند. قطع سازی ،«یغرب وحش»و   ییاست که وفا ییهاآهنگ نیماژور است و از اول س 
کوردها الگویساخته است. طبق  دشخو : صورت زیر استسازبندی بهشود. یاستفاده م ر و  دو، سل یبلوز از آ

 وفاییمهرشاد  سرودهو  یفارس اشعار . ز و درام لیاست تار ی، گفیدل، بیس تار یگ ک،یالکتر  تار یگ ک،یآکوست تار یگ
 نیساخت ا روند یی. مهرشاد وفاکندیم دیتأک «ایرانی کانتریمنِ » یسیبارها بر واژه انگل ترانهاست. او در سراسر 

 :کندیم انیب گونهنیآهنگ را ا

 یکانتر یقیموس هیآهنگ شبآن بود. اما من آن را دوست نداشتم. شده میتنظ یرانیآهنگ توسط چند ا نیدر ابتدا ا»
کنسرت در تهران بودند  یکه برا شنیمیان ییکایکه با گروه آمر از این نظر در کار من بود  ینقطه عطف 2015 هینبود. فور 

 میبا تنظ ،6روم پارکر ولز جیر نام به گروه یاز اعضا یکیپخش کردم.  شانیرا برا میهاآشنا شدم. چند تا از آهنگ
ت. شناخیرا بهتر از من م یکانتر یقیاو موس ،ییکایآمر  دانیقیموس کیعنوان به موافقت کرد.من  یهاآهنگ

 .(Vafaei, 2019) «کند میاو فرستادم تا تنظ یبرا یکییکیام را شدهتمام یهاآهنگ لیدل نیهمبه

توجه است. در قابل یاسیو س یروم پارکر ولز از نظر فرهنگجیر  ییکایآمر  دانیقیو موس ییمهرشاد وفا یهمکار
 ضور در تهران ح 2015در سال  شنیمیان ییکایگروه جز آمر  ییصورت استثنافجر به سیقیاز جشنواره مو یبخش

موضوعی که تا پیش از این سابقه نداشت و هیچ گروه موسیقی از آمریکا فرصت حضور در این جشنواره را  داشت.
 ه،ی(، روسسیاروپا )آلمان، فرانسه، انگل هیو اتحاد رانیگروه همزمان با مذاکرات ا نیدعوت ابود. دست نیاوردهبه
طور که همانتوان را می شنیمیصورت گرفت. کنسرت ان یامتحده در مورد توافق هسته الاتیو ا نیچ

در نظر  رانیا یفرهنگ فضای یآزادساز یبرا یگنالیعنوان سبه ،بودوعده دادهجمهور وقت ــ حسن روحانی ــ  رییس
 .گرفت

منجر به  تیدارد که در نها ز ین یعد فرهنگب   رانیدر ا ییکایآمر  یقیحضور گروه موس ،یاسیعد سب   نیبر اعلاوه
 هیشدن است که بر اساس نظر یجهان یهااز جنبه گر ید یکی نیشد. ا ییکایو نوازندگان آمر  ییمهرشاد وفا یهمکار

ح ز  مفاهیم نیا یاست. آپادورا یو فناور یبر منظر قوم یمبتن ،یآرجون آپادورا  :کندیم فیتوص ر یرا به شر

 لیتشک را میکنیم یکه در آن زندگ یرییتغ در حالِ  یِ ایکه دن یافراد رِ ییتغ در حالِ  شهیهم اندازِ چشم»: یقوم ظر من
« در حرکتها و افراد گروه ر یکارگران مهمان و سا ان،یدیگردشگران، مهاجران، پناهندگان، تبع دهند:یم
(Appadurai, 2008, 33 .) 
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چه  ن،ییچه بالا و چه پا ،یورآکه فن تیواقع نیو ا یورآفن الِ ی  س شهیهم نیهمچن ،یجهان شکلِ »: آورانهفنمنظر 

 ,Ibid« )کندیحرکت م ینفوذ قبلرقابلیغ یمرزها ی از در انواع مختلف ییاکنون با سرعت بالا ،یو چه اطلاعات یکیمکان

34.)  

و  ییکایآمر  دانانیقیبا موس ییمهرشاد وفا ییآشنا فیتوص یبرا آورانهمنظر قومی و فن شدنیجهان یهایتئور
صورت  یهمکار نیشد، ایداده نم رانیاجازه ورود به ا شنیمیمناسب است. اگر به گروه ان ار یآنها بس یهمکار

ادامه  ییکایو آمر  یرانیاهای یِ بین موزیسینهمکاراما  ،را ترک کرد رانیا یپس از مدت کوتاه این گروهگرفت. ینم
، جهانی. افتی  اندانیقیموس نیب یارتباط یهاکانالد شآورانۀ ایران بود که موجب میشدن فنعلت تحقق این امر
 شود. نیتضم نترنتیا قیاز طر  ییکایو آمر  یرانیا

خلق  یرانیا یکانتر یقیموس یاو قصد دارد نوع .مشخص شدبرای آینده او  مهم ۀپروژ ییگو با مهرشاد وفاودر گفت
مهرشاد  یبرا یکانتر یقیموس یسازیبوم ندینشان داد که فرآ ز ین  «زونایلوت تا آر  ر یاز کو»قطعات آلبوم  یکند. بررس

روند را  نیاست. خود او ا یعمدتاً مربوط به استفاده از اشعار فارس نیصورت گرفته است. ا متنیدر سطح  ییوفا
 :کندیم فیتوص گونهنیا

همکاران به من وارد کرد. آنها  طرف دیگر را از  ییکنم، انتقادهایم قیتلف یرا با اشعار فارس یکانتر یقیکه موس نیا»
. آیدنظر نمیخوب به یمتال و کانتریمانند راک، هو یقیموس یاز ژانرها یدر برخ یمعتقدند استفاده از اشعار فارس

حهم  و ارشاد اسلامی توسط وزارت فرهنگ یانتقاد دیدگاه نیا در  دیبا رانیمن به ا یشد. اما معتقدم وابستگ مطر
 .(Vafaei, 2019) «نوشتم یشعر فارس میهااکثر آهنگ یبرا لیدل نیهمشود. به انینما میهاترانه

ح  ر یکه در ز  پرسشی ن،یدارد. بنابرا راشده بومیجهان یکانتر یقیموس کساختن ی آرزوی ییمهرشاد وفا مطر
. کندمینمود پیدا  رانیا یقیدر موس یکانتر یقیموس قیاز طر  «شدنبومیجهان»است که چگونه  نیا شودیم

توسط  1992( و در سال Spittler, 2002, 15) کندیم فیرا توص یجهانامر  یسازیمحل «شدنبومیجهان»اصطلاح 
ح 8یو فرهنگ جهان یاجتماع هی: نظر شدنیجهاندر کتاب  7رولند رابرتسون یسیشناس انگلجامعه شد. رولاند  مطر

 ،ی. در سطح مالکندیم شنهادیپ «یفرهنگ شدنیجهان»انتقاد از واژه  یرا برا «شدنبومیجهان»رابرتسون اصطلاح 
 شدنِ یجهان»قرار دهد.  ر یثأتها را تحتتواند فرهنگیکه م ودشیم یشدن منجر به ظهور بازار جهانیجهان
 «شودیم دهینام یفرهنگ یسازیکه جهان یندیهمراه است، فرآ یفرهنگ یبا امواج دگرگون یاقتصاد یهاتیفعال

(Beck, 2007, 80)یزندگ یهاسبک یاستانداردساز یمعنابه شدنیجهان ،«یفرهنگ یسازیجهان» انیر جر . د، 
 ،«یشدن فرهنگیجهان»  فرآیندانِ ی(. در پاIbid, 81) شودیم تیتثب شیاز پ شیب ی،و رفتار فرامل یفرهنگ ینمادها
کالاهای و  شوندیکن مشهیر  یمحل یهاتیها و هوفرهنگ ،روند نیدر ا هستند. مشابهکل جهان  یفرهنگ ینمادها
های نماد نیگز یجا به نماد تبدیل شده و رندیگیسرچشمه م یتیچندمل یهاشرکت یو طراح غاتیکه از تبل جهانی
 (. Ibid) شوندیممحلی 
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 یسازبومیعنوان کردن، بلکه به کنشهیعنوان ر را نه به «یفرهنگ یسازیجهان»رابرتسون،  رولند ،در نقطۀ مقابل 
عنوان به دیبا یمحل»: ستندیمخالف ن گر یکدیبا  یو جهان بومیرولاند رابرتسون،  رایب ن،یبر اعلاوه .داندیمجدد م

 نیاست که در ا یمحل یهافرهنگ یآمدن و تلاقگردهم یمعنابه ز یشدن نیدرک شود. جهان یاز جهان یاجنبه
 (. Ibid, 90) «شوند فیبازتعر  ییاز نظر محتوا دیبا، «هایبرخورد محل»

قابل  ایی این موضوعقید. در سطح موسافتا اتفاق یدر سطح متن ییآلبوم مهرشاد وفا نیدر اول شدنبومیجهانی
 کیکلاس یقیاز رپرتوار موس برخاسته هاییملود قیاز طر  فرهنگ ایرانی و آمریکایی در این آلبوم،. ستین صیتشخ

 شدهکانتری بومی یقیتحقق موس یبرا ییتوان حدس زد که مهرشاد وفای. مکنندبا هم تلاقی پیدا نمی رانیا یبوم ای
 دارد. از ین یشتریببه زمان 

و  وزارت فرهنگ یبرا کانتری یقیموس رایز  ،رو شدهروب یادیز  هایمخالفتهنگام انتشار آلبومش با  ییمهرشاد وفا
 یابیارز  ی و شعر قیها را از نظر موسانتشار آلبوم یهاکه درخواست مربوطه ونیسیقبول نبود. کمقابل ارشاد اسلامی

 شهینگرش ر  نی. ادیرسینظر مبه ییکایآمر  داز ح شیکلمه ب نیا آنهانظر را رد کرد. به کانتریکند، استفاده از نام یم
 ییمهرشاد وفا تیدارد. در نها یپس از انقلاب اسلام رانیا یفرهنگ مداراناستیس ییکایضد آمر  یهادگاهیدر د

 منتشر کرد. و ارشاد اسلامی و در بستر اینترنت و بدون مجوز از وزارت فرهنگ یرسمر یصورت غآلبوم را به نیا

 گیرینتیجه

 یخاص ی، ژانرهایفرهنگ مداراناستیکه در آن س کرد بررسی در یک سدۀ اخیر  را رانیا یقیموس مقطع از دو  مقاله نیا
 قرار گرفت یمورد بررسکه  ایدوره نینامطلوب حذف و ممنوع کردند. اول یهایدئولوژ یارتباط با ا لیدلرا به

 یها را برامتن ترانه دولتنشد، بلکه  یمعرف ی یا سوسیالیستیستیکمون وانعنبه یقیژانر موس چیه (،1930ۀده)
از  ی( برخ1990و  1980 یهادوم )دهه ۀدر دور رانیا دولتکرد. در مقابل، می یبررس هایدئولوژ یاعدم ارتباط با این 

مشاهده است. با در هر دو دوره قابل ی. تقابل فرهنگرا غیرمجاز اعلام کرد هاپپیمانند راک و ه یقیموس یژانرها
باعث شده است که  دیجد یکیتحولات تکنولوژ  رایحال، کنترل و تسلط دولت در دوره دوم دشوارتر است، ز نیا

از  یفرهنگ استیس ط،یشرا نیباشند. در اداشته یدسترس یقیموس غیرمجاز  یبه ژانرها یراحتبه دانانموسیقی
 یاسیس یهادگاهید غیتبل یبرا ی،قیموس ۀممنوع حاصطلابه یاز ژانرها دولت. کردرا اجرا  یدیجد یِ استراتژ   ،2000ۀ ده
هاپ پیه نهیدر زم یطور رسمکه به دادامکان را  نیاز نوازندگان ا یامر به برخ نی. ابرداری کردبهره خود کیدئولوژ یو ا

وجود دارد.  سیاست فرهنگیجامعه و  نیب یتضاد مستمر ران،یشدن جامعه ایجهان ۀجینتدر کنند. تیو راک فعال
 نیو دولت ظاهر شده است. در ا دانانموسیقی نیتنش ب دیمنطقه جد کیعنوان به یکانتر یقیصحنه موس

 یآنها برا رایکنند. ز یبه مخاطبان خود استفاده م یابیدست یبرا یاجتماع یهاشبکه ای نترنتیاز ا هنرمندان ط،یاشر
 یایتوان گفت که در دنیطور خلاصه مندارند. به یدولت مجوز به  از یلزوماً ن ،هاپلتفرم نیخود در ا یقیانتشار موس

 است. افتهیکاهش  یقیبر مصرف موس یرگذاریتأث یها برادولت یهافرصت ،امروز  یارسانه
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