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Introduction: Ana Mendieta (1985-1948) is one of contemporary art history's most influential female 

artists. Her work encompasses land art, performance art, and body art. Ana Mendieta's art is dynamic and 

brings significant emotional reactions to the audience because of her unique and sophisticated strategies, 

such as working in open spaces and unusual places, and her interdisciplinary aspects. This study aims to 

analyze and examine national identity's representation in this artist's works, emphasizing the piece "Image 

from Yagul" from the Silueta series. "Image from Yagul, "created in 1973, is considered the first work in 

the Silueta series. Generally, this collection, created between 1973 and 1981, encompasses over 200 works 

and is considered this artist's most significant collection. The study's main question is what this artist's 

attitude and tendency toward the representation of national identity in her works are, specifically in the 

abovementioned work. The research method is descriptive-analytical, and the method of collecting library 

data is taking notes and reading images. In addition, the findings were analyzed qualitatively. According 

to the findings of the study, the piece "Image from Yagul" from the Silueta series represents Mendieta's 

cultural approaches, ideological principles, and national and sexual pride, clearly revealing to the society 

"where" and "who" she was. This piece of work, as well as representing the content of gender identity and 

the metaphor of returning to the earth as a goddess, womb, and mother, reflects different dimensions of 

national identities, including the historical, geographical, cultural, ethnic, religious, literary and 

mythological of Cuba.  

Theoretical background: Some topics can be mentioned as the current research's background. In terms 

of foreign studies, the following issues can be noted: (Pavleska, 2021); (Baker, 2016); (Aldegani, 2016); 

(Alvarado, 2015); (Finkelstein, 2012); (Best, 2007); (Blocker, 1999). Although among internal studies, no 

independent research has been conducted on Ana Mendieta, there are references to her in the following 

sources: (Najafi & Shirazi, 2019); (Najafi, 2017); (Arbabzadeh et al., 2017); (Nadaliyan, 2011). 

Considering the background, independent research on Analyzing the national identity's representation in 

Ana Mendieta's works by emphasizing the Silueta series and also independent research on the piece "Image 

from Yagul" from this collection has not been conducted, and the author has not seen any research on this 

topic. 

Purpose and question of the research: This study aims to analyze and examine how national identity is 

reflected in the works of the Cuban-American artist Ana Mendieta by emphasizing the piece "Image from 

Yagul" from the Silueta series. Moreover, this study intends to address the question of Ana Mendieta's 

attitude and tendency toward national identity reflection (representation) in her works, particularly the work 

mentioned in the Silueta series. 

Research Methodology: This article's research method is descriptive-analytical. The method 

of collecting library data is through taking notes and reading images. The data analysis method 

is contentive, qualitative, and based on a sociological approach to reflection (representation). 

The study samples are Ana Mendieta's works, a Cuban-American female artist, emphasizing 

the piece "Image from Yagul" from the Silueta series. 
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Analysis and discussion: In the short years in which Ana Mendieta was artistically active, she 

created a unique collection in an uncommon language. When she left her family and country 

(Cuba) as a teenager, she faced discrimination and felt like an illegitimate person in a racist 

society in the United States. Due to this issue, she had a complex conflict with the contents of 

racial and gender differences, which was reflected in his artworks. Mendieta's only remaining 

painting from her student days, the painting of a portrait of a brown-skinned woman, is a 

reflection of these cultural and racial conflicts oner. She also showed these feelings and inner 

manifestations after giving up painting, continuing her interdisciplinary art path, and creating 

significant pieces, including "Grass on the Woman" and "The Death of a Chicken," considered 

her first body art and her first performance art pieces, respectively. In the following, she made 

use of the body explicitly and implicitly as the center of identical aspects, including gender, 

race, and ethnicity, and along with her previous works, she represented her natural roots and 

her origin and homeland, Cuba, through the whole Silueta series. Along with representing the 

content of gender identity and the metaphor of returning to the earth as a goddess, womb, and 

mother, the Silueta series, which begins with the word "Image from Yagul, "reflects various 

aspects of the national identity of Cuba. In this work, Mendieta uses identical elements to 

revive her identity and roots while condemning exploitation and decentralization and rising to 

resistance and rebellion against foreigners' dominance. 
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 تیهو ،بازتاب کردیرو   ها:کلید واژه
 لوئتایس ۀمجموع ،تایآنا مند ،یمل

 یعیوس فیهنر معاصر است که آثارش ط خیهنرمندان زن در تار  نیتر از برجسته یکی( 1985 -1948) تایآنا مند
باز  یهمچون کار در فضا تا،یآنا مند ۀدیچیخاص و پ یراهبردها. ردیگیهنر اجرا و هنر بدن را در برم ن،یاز هنر زم
 یشگرف یعاطف یهانموده و واکنش ایپو ار یبس را یبودن آثارش، هنر و یارشتهنیو ب رمعمولیغ یهاو مکان

هنرمند با  نیدر آثار ا یمل تیبازتاب هو یو بررس لیپژوهش، تحل نی. هدف از اکندیم جادیرا در مخاطبان ا
 نی، اول1973شده در سال خلق ،«اگولیاز  یریتصو»است.  لوئتایس ۀاز مجموع «اگولیاز  یریتصو»بر اثر  دیتأک

 شیخلق شده، شامل ب 1981تا  1973 یهاسال نیمجموعه که ب نیا یطورکلاست. به لوئتایس ۀاثر از مجموع
پژوهش  ی. پرسش اصلگرددیهنرمند شناخته م نیآثار ا انیمجموعه در م نیتر عنوان مهماثر است و به  200از 

 یچه موضع و نگرش ،خصوص اثر مطروحهدر آثارش، به  یمل تیبازتاب هو یهنرمند در راستا نیاست که ا نیا
و  یبردارشیف قیو از طر  یاها، کتابخانهداده یو روش گردآور یلیتحل-یفیدارد. روش پژوهش، توص

 «اگولیاز  یریتصو»که اثر  دهدیپژوهش نشان م جیاست. نتا یفیک هافتهای لیو تحل هیاست. تجز  یرخوانیتصو
 ی  تیو جنس یو غرور مل یدتیعق یهاآرمان ،یفرهنگ یکردهایرو ییبه وضوح درجهت بازنما لوئتا،یس ۀاز مجموع

اثر  نیا قت،یبود. در حق «یچه کس»و « کجا»که او  سازدیآشکار م یروشن جامعه به یو برا داردیگام برم تایمند
، بازتاب به نیبازگشت به زم ۀو استعار یتیجنس تیهو ۀمقول ییدر کنار بازنما  ۀدهندعنوان الهه، رحم و مادر

کوبا  یاو اسطوره یادب ،یاعتقاد ،یقوم ،یفرهنگ ،ییایجغراف ،یخیهمچون بُعد تار  یمل تیاز هو یمختلف دابعا
 هست.   ز ین

از  «اگولیاز  یریتصو»بر اثر  دیبا تأک تایدر آثار آنا مند یمل تیهو ییبازنما لی(. تحل1402محمد. ), یابیزر  مقاله: نیارجاع به ا
,  یرشته ا انیم ی. پژوهش هالوئتایس ۀمجموع  doi: 10.22124/ira.2023.24153.1003. 36 -21(, 1)1هنر
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ح مسئله  مقدمه و طر

 ها در گذر زمان همواره بههویت، موضوعی است که از دیرباز ذهن بشر را به خود معطوف کرده است. انسان
 ,Salahi)اند  شان از طریق بررسی و کاوش محیط پیرامون خود بودهکردن جایگاه فردی و اجتماعی دنبال پیدا

دهد فرد را شکل می« هویت»افراد دیگر  . در حقیقت پاسخ به پرسش کیستی و تمایز دادن هر شخص از (5 ,2015
(Educational research and planning organization, 2018, 31 به .) تعبیری هویت، برساختۀ مکان، زمان و

سازد تا موضع خود را در مواجهه با دیگران و جهان پیرامون موقعیت اجتماعی هر فرد بوده و انسان را قادر می
ر هویت مشتمل بر صفات جوهری و مترادف با شخصیت، ذات، هستی، وجود و نیز مشخص کند. از این منظ

 (. Mohammadpour lima, 2009, 22همانی است )این

اند که در حقیقت وابستگی و تعلق یک فرد به جامعۀ ملی را ترین سطح هویت را هویت ملی توصیف کردهعالی
های فرهنگ، سیاست، اجتماع، آیند هویتی در همۀ حوزهسازد. اهمیت هویت ملی در آن است که برنمایان می

های اجتماعی ترین سطح هویتی در تمامی نظاماقتصاد و غیره محسوب شده و فراگیرترین و در عین حال مشروع
اجتماعی  –دهی به زندگی سیاسی . جهت2. همبستگی ملی، و 1توان کارایی ویژۀ هویت ملی را طورکلی میاست. به 
 (. Niknam,2019,162دانست )

: شناسان ابعاد گوناگونی را برای هویت ملی ذکر کردهجامعه . بعد تاریخی )گذشتۀ 1اند که به اختصار عبارتند از
(؛  . بعد فرهنگی )سنت۳. بعد جغرافیایی )وحدت سرزمینی و علائق(؛ 2مشترک(؛  . بعد 4و رسوم مشترک، ادب و هنر

. بعد زبانی )زبان ۶ها، باورها، اعتقادات و مذهب؛ . ارزش۵منشأ قومی(؛  های اندیشه وقومی )نژادی، سرچشمه
، علائم و نشانه . منافع ۸های مشترک(؛ ها و داستانای )اسطوره. بعد اسطوره۷ها و ...(؛ مشترک، ادبیات و هنر

؛   ,Mohammadpour lima, 2009. استقلال ملی )10. اقتدار و مشروعیت دولت؛ ۹اقتصادی مشترک و تقسیم کار

ترین منابع هویت معرفی ترین و غنیعنوان مهم (. در این میان فرهنگ و هنر بهNiknam,2019, 166؛ 65-66
داند ها میها از مهلکهدربردن ملتبهاین مهم را انگیزه و واسطۀ بقا و رمز جان 1که ژرژ بالاندیهچناناند. آنشده

(Varjavand,1989, 24 .) 

ثار هنرمند کوبایی در این راستا  ، تحلیل و بررسی چگونگی بازتاب هویت ملی در آ آمریکایی،  –هدف پژوهش حاضر
ترین عنوان یکی از مهم ( از مجموعۀ سیلوئتا است. از آنا مندیتا به1۹۷۳« )۳تصویری از یاگول»با تأکید بر اثر  2آنا مندیتا

گوید: هنر در خصوص هنر وی می 4(. نانسی سپرو,2012Finkelstein ,47شود )هنرمندان زن در تاریخ هنر یاد می
(. آنا مندیتا در طول فعالیت هنری بسیار کوتاهِ سیزده سالۀ Maffei,2020, 2آنا حتی در زمان حیاتش، اسطوره بود )

، ۶نشگر ، هنر ک۵فردش شامل هنر اجراخود توانست مسیر هنریِ شخصی خود را توسعه دهد و مجموعۀ منحصربه
 (. ,iii2016Baker ,؛ Aldegani,2016 ,3را با زبانی غیرمعمول ارائه کند ) ۸و هنر چیدمان ۷هنر زمین
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ای بودن آثارش، هنر وی را رشتههای غیرمعمول و بینراهبردهای پیچیده مندیتا چون کار در فضای باز و مکان 
کند. تمامی این موارد سبب شده است که یجاد میهای عاطفی شگرفی را در مخاطبان ابسیار پویا نموده و واکنش

ثار این هنرمند در یک دسته ؛ Pavleska, 2021, 295بندی مشخص اجتناب کنند )منتقدان از قراردادن آ
Maffei,2020, 2 ؛Aldegani,2016, 3 ؛Finkelstein,2012, 2 .) 

ثار هنری خود نداشت، ام ثار وی میراث مهمی برای هنرمندان اگرچه مندیتا ادعایی مبنی بر فمنیستی بودن آ ا آ
(. به همین جهت پژوهشگران مختلف بارها Baker,2016, 43ویژه هنرمندانِ با گرایش فمنیستی بود ) پس از او به

ثار او را با نگرش جنسیتی و فمنیستی مورد مطالعه قرار داده اند. ولیکن در مقابل، پژوهش حاضر به بررسی بازتاب آ
ث پردازد و در جستجوی پاسخ از مجموعه سیلوئتا می« تصویری از یاگول»ار آنا مندیتا با تأکید بر اثر هویت ملی در آ

این سؤال است که موضع و گرایش آنا مندیتا دربارۀ بازتاب )بازنمایی( هویت ملی در آثارش، به خصوص اثر مطروحه 
 از مجموعۀ سیلوئتا، چیست. 

 مفاهیم و چارچوب نظری پژوهش

نظیری های زندگی فردی و اجتماعی انسان حضور دارد از اهمیت کمای که در همۀ جنبهعنوان پدیده هنر به
شناسی است که نیازمند پیدا نمودن شناسی هنر هم از مقولات مهم جامعهبرخوردار است. به همین علت جامعه

عبارتی  (. بهRavadrad,1998, 20شناسی معاصر و یافتن یک چارچوب نظری مناسب است )جایگاه خود در جامعه
شناختی بوده و هدف از آن های خاص هنر از منظر جامعهشناسی هنر بستر نظری مطالعۀ تمامی شاخهجامعه

های گوناگون های متفاوت و از دیدگاهنمایاندن تصویر مناسبی از رابطۀ میان هنر و جامعه است. این رابطه به شیوه
 شناسانی چون ویکتوریا الکساندر (. جامعهRavadrad,2012, 9؛ Ravadrad,2015, 1-2قابل بررسی است )

، هنر بهمعتقد بر این مهم هستند که هنر می  تواند تعاملی دوسویه با جامعه داشته باشد. درحقیقت در این تفکر
 (. Ravadrad,1998, 24شود )ای متأثر از جامعه و در عین حال مؤثر بر آن درک میمنزلۀ پدیده

، این گرایش وجود دارد که هنر برروی جامعه «دهیشکل»نام  سویه بهای خطی، مستقیم و یکطرفی ذیل رابطهاز 
ثار هنری بر  (. از طرف دیگر در خلاف جهت پیکان علیّت )بهAlexander,2018, 84تأثیرگذار است ) منظور تأثیر آ

وجود دارد که بر این اعتقاد استوار است که هنر حاوی « بازتاب»نام  دهی، رویکرد دیگری بهجامعه( در رویکرد شکل
، آیینۀ جامعه تلقی می (. Ravadrad, 2012, 10شود، نه برعکس )اطلاعاتی دربارۀ جامعه است و درواقع هنر

ثار هنری متمرکز میتحقیقات جامعه شوند تا دانش و فهم را از یک جامعه ارتقأ شناختی مبتنی بر این رویکرد، بر آ
، این پژوهش در تلاش است چگونگی بازنمایی  1(. بر این مبنا و با توجه به نمودار Alexander,2017, 55)دهند 
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ثار آنا مندیتا و به از مجموعه سیلوئتا را مورد تحلیل قرار دهد. در « تصویری از یاگول»طور ویژه،اثر  هویت ملی در آ

ح   برخی اصطلاحات پرداخته خواهد شد.ادامه به شر

 . مدل مفهومی پژوهش1نمودار  

میلادی  1۹۶0گرا و مفهومی در دهۀ های هنری کمینهعنوان گرایشی جدید درپی جریانهنر زمینی به  هنر زمینی:
عبارتی از  (. بهPakbaz, 2014, 654( و تأکید آن بر وحدت هنر و طبیعت بود )Nadaliyan, 2011, 57شکل گرفت )

-«انگارۀ مفهومی»به « نمود ظاهری»انتقال از -ه شد این تاریخ با برگرفتن توجه هنر از فرم زبان و تمرکز آن بر آنچه گفت
، چون هنر زمینی، شکل گرفت ) ؛ Osborne, 2016, 16؛ LeWitt, 2016, 75، اشکال گوناگون و جدیدی در هنر

Akhgar, 2016, 1داری غرب در های سرمایهعنوان جنبشی اعتراضی نسبت به نظام (. در حقیقت هنر زمینی به
( و هنرمندان آن با این باور Moghimnejad, 2005, 97؛ Manavi rad & Dianat, 2019,  94آمریکا ایجاد شد )

ثار هنری هستند، به ستیز برخاستند ها و موزههمگانی که نگارخانه ها یگانه جایگاه مناسب برای نمایش آ
(Tiberghien,1997, 22 ؛Phaidon,2017, 1073 .) 

ا در عین حال تغییردادنی( را رسانۀ هنری خویش قرار داده و در مناطق هنرمندان هنر زمینی، منظرۀ طبیعی )ام
های خود دورافتاده و پرت و خالی از سکنه، خودِ منظره را تبدیل به اثر هنری نمودند. هنرمندان مزبور با دخالت

اس بزرگ یا با هایی در مقیکردند؛ و دگرگونیای جدید ایجاد میدادند و مجموعهشکل عادی منظره را تغییر می
 ,Ghale؛ Gardner, 2020, 663؛ Bocola, 2020, 498آوردند )چندان ملموس در طبیعت پدید می جزئیاتی نه

 (. Phillips, 2016, 108توان اوج شکوفایی هنر زمینی دانست )را می 1۹۷0تا اواسط دهۀ  1۹۶0(. اواخر دهۀ 26 ,2009

ثار هنر زمینی چه می گیرند؛ زیرا را باشند و چه نباشند، به راحتی در دسترس بیننده قرار نمیشایان توجه است که آ
تر گفته شد، در جاهای دورافتاده قرار دارند. تلاشی که بیننده چنان که پیشاند یا آندلیل میرایی از بین رفته یا به

شود اشای کلی اثر مینوعی بخشی از لذت تم دهد تا موفق به دیدن این شکل از اثر هنری شود، بهصورت می
(Tiberghien, 1997, 24کار عکاسی بی .) آنکه برای این شکل هنری ضروری باشد، به دلایلی که ذکر شد )عمر و

؛ Manavi rad & Dianat, 2019, 97پایداری اثرِ هنر زمینی( نقشی اساسی  در ثبت و حفظ اثر هنری برعهده دارد )
Tiberghien, 1997, 25.) 

های آن را در شود که هرچند ریشههای جدید هنر محسوب میهنر اجرایی نیز یکی از شاخه هنر اجرایی:
در  1۹۷0و  1۹۶0ای مستقل در دهۀ عنوان شاخهاند، ولیکن رواج و رشد آن به های پیشین هنری ردیابی کردهجنبش

خ داده است ) نری در پی اثبات این مدعا (. این شاخۀ هPourkasmaei Nadalian & Marasy, 2020, 16آمریکا ر

 هویت ملی جامعه

 عناصر هویت ملی کوبا 

 

 هنر 
آثار آنا مندیتا )تصویری از یاگول از 

 مجموعه سیلوئتا(
 

 تأثیرگذار است بر 
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بود که جسم انسان محملی هنری است و بر همین اساس هنرمندان هنر اجرا، به کاوش در ظرایف و حرکات بدن  
ای از حرکات و اعمال که عبارت است از مجموعه« اثر »(. در واقع در هنر اجرایی Phillips, 2016, 101پرداختند )می

 (. Abramović, 1997, 26پذیرد و عمر آن محدود است )نی مشخص صورت میدر موقعیتی خاص و در زمان و مکا

(.بدن Pourkasmaei Nadalian & Marasy, 2020, 15های اساسی اثر در هنر اجرایی است )بدن یکی از مؤلفه
ثار به ماعی و سیاسی تواند با ارجاع مستقیم به شرایط و مطالبات اجتها، میمثابۀ متنی از رویدادها و کنش در این آ

طورکه برای بسیاری (. همانArbabzadeh et al., 2017, 57نمودار شده، خود به ماده و رسانۀ بیانگر تبدیل شود )
از هنرمندان، استفاده از بدنِ خود در اجراها، راهی برای ادعای کنترل بر بدن و زیرسؤال بردن مسائل جنسیتی شده 

ای چون های هویتیانسان را مرکزیت چگونگی درک انسان از جنبه توان به اختصار بدناست. در حقیقت می
(. به این دلیل است که هنرمندان با استفاده از بدن، Moma, n. d.: URLجنسیت، نژاد و قومیت اطلاق نمود )

 (. Najafi & Shirazi, 2019, 570نگرند )عنوان ابزاری ارتباطی می ، بدان به«بدن به مثابۀ یک ابژه»افزون بر گزارۀ 

 پیشینۀ پژوهش

ها توان از آنعنوان پیشینۀ پژوهش حاضر می موارد مطالعاتی و پژوهشی چندی در این راستا وجود دارد که به
عنوان یک مقاومت در عملکرد  کنش شاعرانه به»( در مقالۀ Pavleska, 2021نام برد. در میان مطالعات خارجی، )

های هویتی که شامل جنسیت و ساخت طبقاتیِ که در رابطۀ پیچیده بین مقوله کندبیان می« فمنیستی آنا مندیتا
شود او کند و سبب میای که برای آنا مندیتا مشخص است، فراتر از تعمیم عمل میشود، هنر فمنیستیهویت می
 رود. تر میکنند و هنر زنانه، پیشمابینِ هنری که زنان خلق می بندیاز تقسیم

(Baker, 2016) به بررسی و تحلیل « سحر و جادو بودن: هنر آنا مندیتا از طریق یک لنز اکوفمنیستی»نامۀ در پایان
ثار او در یک زمینۀ اکوفمنیستی و با توجه به معنویت آفریقایی  پردازد. کوبایی می -زندگی آنا مندیتا و چگونگی آ

(Aldegani, 2016)  ثار بر اساس زمان و آنا مندیتا: پروانه در حال بال »در مقالۀ زدن در رنگین کمان؛ مجموعه آ
کار برد به توان آن را در هر زمان، هر شرایط و هر فضایی به کند که آنا مندیتا جهانی را خلق کرد که میبیان می« مکان

رهنگ واسطه بودن و سادگی را در تناسب هنر او و فاین دلیل ساده که زبان او بسیار صریح است. آلدگانی این بی
 داند. کهن می

(Alvarado, 2015)  بر « سوی یک ارادۀ شخصی برای ادامۀ دیگری بودن: اجراهای اولیه آنا مندیتابه»در مقالۀ
ثار سرآغاز درگیری پیچیدۀ مندیتا با آنا مندیتا تمرکز دارد. وی استدلال می 1۹۷0اجراهای اوایل دهۀ  کند که این آ

 شناختی اجراهای او هستند. یق نیروی زیباییهای جنسیتی و نژادی از طر تفاوت

(Finkelstein, 2012) ثار هنر زمینی به اظهار می« جستجوی هویت آنا مندیتا»نامۀ در پایان کند که آنا مندیتا در آ
 یابد. بازنگری بدن و زمین اشاره دارد. در حقیقت زن با استناد به ایدۀ جنسی و زمین با استناد به ایدۀ ملت مفهوم می
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(Best, 2007)  گرایی و تفاوت جنسی به د فمنیستی به ذاتبا رویکر« فضاهای مجموعه آنا مندیتا»در مقالۀ

 مجموعه سیلوئتا پرداخته است. 

(Blocker, 1999)  پردازانی مانند با تکیه بر کار نظریه« آنا مندیتا کجاست؟ هویت، عملکرد و تبعید»در کتاب
، جوزف روچ، ادوارد سعید و هومی بابا، قدرت هنر زمین و هنر بدن مندیتا را در تغ ، برهمجودیت باتلر زدن و ییر

عنوان موقعیتی  دهد که چگونه مندیتا از تبعید بهدهد. وی نشان میگسترش شرایط هویتی مورد بحث قرار می
شناسی و گیری مندیتا از اسطورهکند و همچنین بهرههای مسلط استفاده میزدن مقولهگفتمانی برای برهم

های قومی، جنسیتی و ملی وی را تحلیل ای مربوط به هویتههای او و بحثشناسی، ماهیت زودگذر رسانهانسان
  .کندمی

در میان مطالعات داخلی پژوهش مستقلی در خصوص آنا مندیتا موجود نیست؛ ولیکن در چند منبع اشاراتی به 
 شناختی نقش استفاده از تحلیل نشانه»ای مستقل با نام در مقاله (Najafi, 2017)شود. این هنرمند مشاهده می

ثار سه هنرمند محیطی زن: آنا مندیتا، کارین وندر مولن و تارا گودرزی  Najafi)ای مشترک، و نیز در مقاله« بدن در آ

& Shirazi, 2019)  ثار هنرمندان هنر اجرا و هنر محیطی )با »با نام بررسی عوامل تأثیرگذار در استفاده از بدن در آ
ثار سه هنرمند زن( اند، عنوان رسانۀ اصلی آثارشان در نظر گرفته ه هنرمند زن که بدن را به، به بررسی س«تأکید بر آ

)ان( در این دو مقاله نتیجهمی عنوان ابژه و مدیوم اصلی  کارگیری بدن بهگیرند که با وجود به می پردازد. پژوهشگر
ثار مندیتا، مولن و گودرزی، تفاوت ها توانسته تأثیر مهمی در آنهای فرهنگی، جغرافیایی، خصوصا باورهای مذهبی آ

ثار هنری هر یک از آن  ها داشته باشد. ارائه متفاوت و نمادین هنرمندان از بدنشان در ارائۀ آ

(Arbabzadeh et al., 2017)  هایی از با ذکر نمونه(« 1۹۷0و  1۹۶0بازتعریف بدن در هنر فمنیستی )دهه »در مقالۀ
گیرند بدون عنوان" پلکسی روی بدن به صورت چاپی" از مندیتا، نتیجه می هنر بدن از جمله مجموعه سیلوئتا و اثر 

ثار هنر فمنیستیِ این دو دهه، در تقابل با هنجارهای زیبایی شناختی از بدن در هنر که نمایش و حضور بدن در آ
ثار به مثابۀ عاملیتی فعال و پویا، در تعامل با مخا طب و مسائل اجتماعی، غرب تا پایان مدرنیسم است. بدن در این آ

 شود. با تأکید بر فرایند و نه محصول نهایی، نمودار می

(Nadaliyan, 2011)  ثار به« های بدوی و کهن در هنر زمینمایهتجلی نقش»در مقالۀ جامانده از هنر با بررسی آ
های کهن و هنر وابسته به آیینهای گیرد که ارتباط تنگاتنگی بین نقشزمینی، از قبیل آثاری از آنا مندیتا، نتیجه می

ثار آنا مندیتا با تأکید بر  زمین وجود دارد. با توجه به پیشینه، پژوهش مستقلی به تحلیل بازنمایی هویت ملی در آ
از این مجموعه، انجام نشده و نگارنده « تصویری از یاگول»مجموعۀ سیلوئتا  و نیز پژوهش مستقلی درخصوص اثر 

 شاهده نکرده است.پژوهشی در این زمینه م
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 شناسی پژوهش روش

برداری و تصویرخوانی ای و از طریق فیشها، کتابخانهتحلیلی است. روش گردآوری داده-روش پژوهش، توصیفی
شناختی بازتاب )بازنمایی( است. ها، محتوایی و کیفی و براساس رویکرد جامعهاست. روش تجزیه و تحلیل داده

از مجموعۀ « تصویری از یاگول»آمریکایی، با تأکید بر اثر  -ار آنا مندیتا هنرمند زن کوباییهای مورد پژوهش آثنمونه
ثار مندیتا یاد میعنوان مهم سیلوئتا است. این مجموعه که از آن به تا  1۹۷۳های شود، بین سالترین مجموعه آ

ای که عنوان مجموعه یتا از آن بهاثر است و خودِ مند 200خلق شده است. مجموعۀ سیلوئتا شامل بیش از  1۹۸1
، در حقیقت نخستین اثر 1۹۷۳، خلق شده در سال «تصویری از یاگول»هرگز پایان نخواهد یافت، یاد کرده است. اثر 

 شود که در این پژوهش، کانون مرکزی بحث است. مندیتا از این مجموعه محسوب می

  بحث

های تاریخ ترین دورانزمان با یکی از پرتلاطممتولد شد. به دنیا آمدن وی هم 10در هاوانا 1۹4۸نوامبر  1۸آنا مندیتا در 
به  12تحت عملیات پیترپان 1۹۶1سپتامبر  11در  11کوبا بود. در این شرایط پدر آنا مندیتا، او را به همراه خواهرش راکلین

زادگاهش، باعث ایجاد حس قطع رابطه با بقیه . جدایی از خانواده و کشورِ (Baker, 2016, 1)ایالات متحده فرستاد 
جایی دائمی، روزی و جابهدر آنا گشت. پس از آشفتگی و بعد از زیستن در چند خانۀ پرورشگاهی و یک مدرسۀ شبانه

(. آنا در همان دوران نوجوانی در آیووا  ,2012Finkelstein ,5تثبیت شد ) 1۳وضعیت سکونت آنا و خواهرش در آیووا
تبعیض، بیگانگی و سردرگمی قرار گرفت و نامشروع بودن در یک جامعۀ نژادپرست را حس کرد در معرض 

(Alvarado, 2015, 68)پوست بودنشان ها رنگیننگارد که هرگز به ذهن آن. در این رابطه راکلین، خواهر آنا، می
کرد، او را شناسی که آنا دریافت میهای تلفنی ناکه در دوران دبیرستان و در طی تماسخطور نکرده بود، تا زمانی

 کردند. خطاب می« سیاه»

شناختی، شروع در حقیقت این وقایع مسبب تأثیری در آنا گشت که وی را بر آن داشت تا از طریق نیروی زیبایی
ثار هنریبه درگیری پیچیده با تفاوت ثار موجود که بر اینهای نژادی و جنسیتی در آ مهم  اش کند. یکی از نخستین آ

است  1۹۶۹شده در سال ای(، نقاشیای بدون عنوان از آنا مندیتا )پرترۀ زنی با پوست قهوهگذارد، پرترهصحه می
 (. 1)تصویر 
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 .(Alvarado, 2015, 69)ای(، منبع: پرترۀ بدون عنوان )پرترۀ زنی با پوست قهوه .۱تصویر شماره 

 

اش پس ماندههای باقیکه تمام بومبراین درخواست آنا مبنی هایی است که پس از این اثر یکی از معدود نقاشی
از رها کردن نقاشی ازبین برود، سالم مانده است. در این پرتره، مدل نقاشی که مادر مندیتا بوده به شکل قابل تأملی 

بیه به آنا وی را ش»ای کشیده شده است. این موضوع باعث وحشت مادر شد و شکایت او را درپی داشت که قهوه
وضوح در نقش یک دانشجوی تاریخ  (. مندیتا در این نقاشی بهHerzberg, 1998, 69« )شیطان نقاشی کرده است

)ددگرایی(، است. آنا مندیتا در یکی  14های او ملهم از مکتب آوانگارد فرانسوی، یعنی فوویسمگذاریهنر بوده و رنگ
های جادویی داشته تصمیم گرفتم برای اینکه تصاویر ویژگی»کند: هایش به منبع این جادو اشاره میاز نوشته

 (. Finkelstein, 2012, 7« )باشند، باید به منبع آن مراجعه کنم: زندگی

های اولیه و مهمی  را در هنر بدن و هنر اجرا به سرانجام رسانید. چمن مندیتا پیش از آغاز مجموعۀ سیلوئتا، تلاش
غعنوان نخس ( به1۹۷2) 1۶روی زن عنوان اولین هنر اجرا، نقطۀ آغاز و البته  ( به1۹۷2) 1۷تین اثر هنر بدن و مرگ یک مر

کنندۀ وی بودند. اثر نخست نشان از مضامین تولد دوباره و بازسازی داشت. های دگرگونعطفی در خلاقیتنقطه
های اولیۀ قربانی در ـــــازآفرینی آئینبـ»های باستانی و تمایل آنا به اثر دوم نمادی بود از میل به قدرت معنوی فرهنگ

 (.  Finkelstein, 2012, 7« )های مادرزمینیجشن

ثار و آثار بعدی آنا مندیتا، از جمله مجموعه سیلوئتا، وجود دارد، الهام گرفتن او از  نکتۀ مهمی که در این آ
ها است. علاقۀ آنــــا به ها و افسانهههای کهن و ارتباط داشتن با اسطورهای بــدوی، باورهای کیهانی، آیینفرهنگ
در دانشگاه « های بومی و بدویفرهنگ»شناختی و تحصیل در رشتۀ بر کنجکاوی انسان های بدوی، افزونفرهنگ
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ها به خود دیده بودند، افزایش یافت. وی در دلیل احساس قرابت قوی با تجربۀ استثماری که آن فرهنگ آیووا، به 
ج از کنترلش استثمار خورد؛ زیرا او به واسطۀ سیستمها پیوند میدید و با آنرا می ها خودتجربه آن های سیاسی خار

شده بود، مطیع قوانین دیگران بود، سرزمینش غارت گشته و از فرهنگی که بدان تعلق داشت، جدا افتاده بود. 
 نگارد: میدانست.مندیتا در این رابطه می« بدوی»مندیتا همیشه خود را تا حدودی 

آمیزِ غیرانسانی شدند، به قیمت جان هزاران استثمار قارۀ آمریکا که در آن ساکنان طبیعی، تسلیم یک سیستم خشونت»    
ها و مردم تمام شد. این مهم شاهدی از این نوع استثمار است. اما قرن بیستم، نوع ها و انقراض کل فرهنگنفر از آن

های گر خشونت وحشیانه باز اعمال نخواهد شد. استعمار نو با تکنیکجدیدی از استثمار را در خود جای داده است. دی
نیافته برای ارتقای افراد توسعه»های بزرگ استعماری سخن بگویند: پردازانِ پیشرو از قدرتشود تا نظریهمدرن پنهان می

غنای طبیعی یک سرزمین  منظور تسهیل سلب مالکیت از  در گذشته و همچنین در حال حاضر، به«. به سطح زندگی بالاتر 
، فرایندی که بسیار اجرا می و یا استفاده از مردم به کن کردن فرهنگ ریشه-زدایی است. شود، فرهنگعنوان نیروی کار

 . (Baker, 2016, 40)« -مردمی که باید استثمار شوند

ن بر پایۀ اعتقاد به یک هنر م»نگارد: داند و میمی« نتیجۀ یک فعالیت معنوی»مندیتا همچنین هنر خویش را 
ثار من رگهانرژی جهانی است که در همه چیز می ها عصارۀ های آبیاری این روان جهانی است. از طریق آنگذرد. آ

گاهی که جهان را جان میاجدادی، باورهای اصلی، انباشته « یابدبخشد، عروج میهای اولیه، افکار ناخودآ
(Maffei,2020, 13 .) 

ثار مندیتا که به فرهنگ وطن وی تعلق دارد، مذهب آفریقاییمهمیکی از  کوبایی  -ترین منابع بروز معنویت در آ
های هنر خود را متحد کند: است. اهمیت سانتریا از این جهت است که به مندیتا اجازه داد تا همۀ جنبه 1۸سانتریا

. در هنر مندیتا، (Baker, 2016, 7)  طریق کوبااجرا از طریق آداب و رسوم، معنویت از طریق طبیعت و میراث از 
عنوان ظرف نهایی هویت هنر مندیتا، اعتقاد وی به نیروی حیات یا انرژی جهانی را نیز در  سانتریا بسیط است و به

 . (Blocker, 1999, 18)کند انداز میجا طنینهمه

بر بادت بود و او را به یک فلسفۀ شماتیک مبتنی عبارتی شکلی از ع آشنایی اولیه مندیتا با اعمال سانتریا که به
اش کار داد، به واسطۀ خدمتکارانی که در خانۀ خانواده کوباییهای زمین، طبیعت و معنویت پیوند میقدرت

کردند، به دست آمده است. عمل قربانی جزء لاینفک آغاز مناسک سانتریا است و مندیتا درد تبعید و آوارگی را در می
ئینی بهاین اجر عنوان رویکرد و مآخذ  . حال، با تدقیق در آنچه به(Baker, 2016, 25)کند خوبی بازنمایی می اهای آ

( )تصویر 1۹۷۳« )تصویری از یاگول»اندیشه آنا مندیتا پیش از نخستین اثر از مجموعه سیلوئتا ذکر شد، به بررسی اثر 
 شود.(، پرداخته می2

 
 



32 

 

 

 1402  پاییز و زمستان ،1شماره  ،1، دوره پژوهش های میان رشته ای هنر 

 

 

عنوان  سازی اثر هنری بهمجموعۀ سیلوئتا از آنا مندیتا، با پیروی از اصول بنیادین دهۀ هفتم قرن بیستم و مسئله
(. مندیتا از این Pavleska, 2021, 290گیرد )می عنوان هستۀ خلاقیت خود بهره پایان، از بدن زن بهیک گزارۀ بی

 ,Best, 2007)کند یاد می« عنوان امتداد بدن عنوان امتداد طبیعت و طبیعت بهتجسم بدن به »تعبیر  مجموعه با

73) . 

شود که طی ( در حقیقت نخستین اثر از مجموعه موفق و طولانی سیلوئتا محسوب می1۹۷۳تصویری از یاگول )
، بدن بیطور مشخص اواکساک سفر به مکزیک و به حرکت مندیتا در زمین پنهان شده ا خلق شده است. در این اثر

بازگشت »های سفید کوچک پوشانده شده است. در حقیقت این تصویر، در راستای نمود ایدۀ و صورت وی با گُل
عنوان شود. وی با تأکید بر اصل زمین به ای از زندگی آنا در تمام سطوح است، محسوب می، که استعاره«به زمین

، کهن های هویتی شامل جنسیت و ها مقولهالگوهای اولیه زنانه را بازنمایی کرده و با کمک آنالهه، رحم و مادر
 نگارد: سازد. مندیتا در این خصوص میقومیت را نمایان می

نم )کوبا( در دوران من دیالوگی بین منظره و بدن زن برقرار کردم. من معتقدم که این، نتیجۀ مستقیم جدا شدن من از وط»
شدن از رحم )طبیعت( هستم. هنرم راهی است تا پیوندهایم با جهان را  نوجوانی بوده است. من غرق در احساس پرت

 . (Finkelstein, 2012, 48)« دوباره برقرار سازم. این بازگشت به رحم مادری است

های استانی، چون سانتریا که در آن دیدگاههای ببرد با فرهنگتوان گفت پیوندی که مندیتا از آن نام میمی
های تأثیرگذارش به آنا یاد داد که زمین ای عمیق دارد. درواقع سانتریا با داستانای دارد، رابطهفمنیستی نقش ویژه

 گیرد. موجودی است که از آن قدرت می

 
 (.URL1(، منبع: )1۹۷۳از مجموعه سیلوئتا )« تصویری از یاگول» .۲تصویر 
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، مکان خلق اثر است. مندیتا بنای تار   عنوان مکان  یخی زاپوتک را بهموضوع حائزاهمیت دیگر در خصوص اثر حاضر
 20ها( در برابر آزتک1۹هاکنندگان )یعنی زاپوتکخلق اثر انتخاب نموده است. این مکان یادآور مقاومت تنها مقاومت

واقع او با انتخاب این مکان برای ارائۀ نماید. در است که مفاهیمی چون احیای هویت و قیام علیه سلطه را ابراز می
، نشا دهد زمین صرفاً یک رحم عظیم ماقبل تاریخی نیست و همواره موضوع ادعاهای ملی، سیاسی و ن میاین اثر

مردسالارانه نیز هست. پرواضح است که زمینِ مندیتا عمیقاً با مقاومت در برابر استعمار گره خورده است. این زمین 
 .  (Blocker, 1999, 57)تواند از فرهنگ بیگانه و تاریخ بردگی بگریزد خاستگاهی است که می

گاه از زندگی  به تعبیری افزون بر کلمۀ زمین که بیانی زنانه داشته و تمایل به یکپارچگی و پذیرا بودن دارد و نیز خودآ
ای با مقبولیت مردانه و مبتنی بر یابد؛ کلمهو طبیعت است، واژۀ دیگری چون سرزمین نیز در این اثر معنا می

، (Aldegani, 2016, 5)نظمی حکومت، قدرت و بی . در مجموع انتخاب آنا برای اجرای این اثر بر زمین مکان حاضر
های باستانی، تجاوز به تمایل خود برای پیوند با گذشتۀ خویش و الحاق به کوبا و بازگو نمودن تاریخ تخریب فرهنگ

 نگارد: اشتی میکه مندیتا چندی بعد در یادددهد. آنچنانها و تحمل بردگی را نشان میسرزمین

کند. اما اینجا، پوشیده از زمینی که من اسیر آن هستم، مرگ میری، زمینی که ما را پوشانده، صحبت میدر کوبا وقتی می»
روم تا نشانم را روی زمین بگذارم. ادامه که تمام وجودم پر از فقدان کوبا است، میکنم و از آنجاییرا زیر زمین احساس می

 . (Finkelstein, 2012, 5)« تدادن پیروزی اس

های عقیدتی و غرور ملی و جنسیتی در جهت بازنمایی رویکردهای فرهنگی، آرمان« تصویری از یاگول»راستی اثر به 
بود. مندیتا چه در این اثر که « کسی چه»و « کجا»سازد که او دارد و برای جامعه آشکار میروشنی گام برمیمندیتا به 

ثار دیگر مجموعۀ سیلوئتا که در صورت صریح  به و مستقیم با نمود شکل ظاهری بدنش حضور داشت، و چه در آ
نهاد، همواره به بازنمایی و انعکاس جای می ها با غیاب بدن تنها اثری از بدنش را بههای بعدی خلق کرد و در آنسال

 مضامین هویتی نژادی و قومی خویش ادامه داد.

 گیرینتیجه

ترین هنرمندان معاصر زن با آثاری که طیف کاملی از عنوان یکی از مهم کوبایی به -هنرمند آمریکایی آنا مندیتا،
های کوتاه فرد را با زبانی غیرمعمول در سالای منحصربهگرفت، مجموعههنر اجرا، هنر بدن و هنر زمین را دربر می

ش )کوبا( در نوجوانی، در ایالات متحده تحت جریان اش خلق کرد. او پس از جدایی از خانواده و کشورفعالیت هنری
بودن در یک جامعۀ نژادپرست قرار گرفت. این امر باعث درگیری پیچیدۀ او با تبعیض و القای حس نامشروع

ثار هنریمایهتبع آن بازنمایی همین درون مضامین تفاوت نژادی و جنسیتی و به  اش شد. ها در آ

مندیتا است، در  جامانده از دوران دانشجوییهای بهای که یکی از معدود نقاشیهوهنقاشی پرترۀ زنی با پوست ق
دهندۀ همین تضادهای فرهنگی و نژادی در وی است. او در کلِ مجموعۀ سیلوئتا، به صورت صریح حقیقت بازتاب

و در امتداد کارهای  بردمیهای هویتی چون جنسیت، نژاد و قومیت بهره عنوان مرکز جنبه و ضمنی، از بدن به



34 

 

 

 1402  پاییز و زمستان ،1شماره  ،1، دوره پژوهش های میان رشته ای هنر 

 
های واقعی خویش و خاستگاه و وطنش کوبا پرداخت. مجموعۀ سیلوئتا که با اثر پیشین خود به بازنمایی ریشه

عنوان الهه،  شود، در کنار بازنمایی مقولۀ هویت جنسیتی و استعارۀ بازگشت به زمین بهآغاز می« تصویری از یاگول»
، بازتاب ختلفی از هویت ملی چون بُعد تاریخی، جغرافیایی، فرهنگی، قومی، اعتقادی، ادبی دهندۀ ابعاد مرحم و مادر

نوعی  گیرد تا بههای مختلف هویتی را به کار میهای گوناگون، مؤلفهای کوبا است. مندیتا در این اثر از جنبهو اسطوره
کند و به مقاومت و قیام علیه سلطه زدایی را محکوم های خود، استثمار و هر نوع فرهنگضمن احیای هویت و ریشه

 بیگانگان برخیزد. 

 

 نوشتپی

1 .Georges Balandier :(1۹20 -201۶شناس فرانسوی )جامعه 

2 .Ana Mendieta 

۳ .Imágen de Yágul (Image from Yagul), 1973 

4 .Nancy Spero :( 1۹2۶- 200۹هنرمند تجسمی آمریکایی) 

۵ .Performance Art 

۶ .Activist Art 

۷ .Land Art 

۸ .Installation Art 

۹ .Silueta Series 

10 .Havana :پایتخت کوبا 

11 .Raquelin Mendieta 

12 .Operation Peter Pan 

1۳ .Iowa :های غرب میانۀ ایالات متحده آمریکاشهری در ایالت آیووا، از ایالت 

14 .Fauvism 

1۵ .Hans Breder 

1۶ .Untitled (Grass on Woman), 1972 

1۷ .Death of a Chicken, 1972 

1۸ .Santeria 

1۹ .Zapotec 

20 .Aztec 
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