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Abstract 
Abstract: In the present era, one of the questions in the field of religion and 
media is whether religion of Islam which is based upon speech and word can 
establish relationship with media like Television that has visual nature? This 
article aimed to evaluate the existing experience by reviewing theoretical 
literature and focusing on what has been televised in the field of religious 
programs during three decades. Therefore, among the religious programs, azan 
programs which rely on the "speech", have been selected and seeks answer the 
question how images that were shown along with Azan during three decades 
have changed? The methodology of this study is semiotic which was accessed 
by emphasizing 5 items:’ Clothing, age and sex’, ‘Visual compositions’, 
‘movement’, ‘color and light’, ‘narration’. The method of selecting the sample 
was random and selecting 3 azan from the three decades of 60, 70 and 80. 
These set of findings show that set of images accompanied with Azan has been 
upgraded during 3 decades and it has been tried through more image motion, 
using narrative, variety of visual combination, better use of color, light and non-
verbal signs the presented images be more compatible with visual nature of 
Television. During three decades, Azan collection has undergone several 
changes in terms of image with which it plays and this indicates that Azan has 
fixed content and can be accompanied by variety of images and so different 
religious meanings can be associated. 
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  24/04/1402تاریخ پذیرش:                         13/02/1400تاریخ دریافت: 

  ونیزیاذان در تلو ریدین و تصویر: تحلیل تصویري سه دهه تصاو
  

  *يبشیر معتمد

  **مهدي منتظر قائم

   ***فر اصغر فهیمی

   ****عبداالله بیچرانلو

  چکیده

و » کـلام «است که آیا دین اسـلام کـه مبتنـی بـر      نیو رسانه در عصر حاضر ا نیحوزه د يها پرسشاز  یکی

 برقـرار  نسـبتی  دارد، تصـویري  مـاهیتی  کـه  تلویزیـون  همچون ايرسانه با تواندشکل گرفته است، می» کلمه«

 ـزیبا تمرکز بر آنچه در تلو ،حوزه نیا ينظر اتیبر ادب يمقاله تلاش شده است ضمن مرور نای در سازد؟  ونی

 یابی ـدرآمده است، تجربـه حاضـر ارز   شیدر طول سه دهه به نما ینیدهاي  در حوزه برنامه یاسلام يجمهور

پاسخ بـه   دنبال بهقرار دارد، انتخاب شده و » کلام«آن صرفاً بر  هیکه تک» اذان« ،ینید هايبرنامه انیلذا از م شود؛

 نیاست؟ همچن یچه معان يحاو ریتصاو نیداده شده و ا شیهمراه اذان نما يریچه تصاو کهسؤال است  نیا

پـژوهش،   نی ـدر ا قی ـکرده اسـت؟ روش تحق  یرا ط یو تحول رییچه تغ ،همراه اذان در طول سه دهه ریتصاو

و  »وررنگ و ن«، »حرکت« ،»يریتصو يها بیترک« ،»تیلباس، سن و جنس« مؤلفه 5است که با  »یشناس نشانه«

اذان از  3و انتخـاب   یتصـادف  صـورت  بهقرار گرفت. روش انتخاب نمونه  یابیاذان مورد ارز ریتصاو »تیروا«

 افتـه یدر طول سه دهه ارتقـاء   ریتصاو نیکه ا دهدمی نشان هامجموعه یافتهبوده است.  80و  70، 60سه دهه 

 يریگکـار  بـه  ،يریتصو يها بیتنوع ترک ت،یاستفاده از روا ر،یتصو شتریحرکت ب قیو تلاش شده است از طر

در  لـذا  ؛ارائـه شـود   ریدر قالب تصو نیاز د يبهتر ییبازنما ،يریتصو هاينشانه و نور و رنگ تربهتر و متنوع

دهنده این اسـت کـه اذان کـه     همراه اذان دچار تحولات متعددي شده و همین امر نشان ریسه دهه، تصاو یط

 همـراه  توانـد مـی  یگوناگون ینید یمعان جهیدارد با چه مجموعه متنوعی از تصاویر و درنت ینید بتیمحتواي ثا

 ـنمـود تـا د   ترقعمی هم و ترتعامل را هم گسترده نیا توانی، محال عین در. شود بهتـر و   ر،یدر قالـب تصـو   نی

  .گردد ارائه ترکامل
  

   .اذان ون،یزیتلو ر،یتصو ن،یدواژگان کلیدي: 
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  مقدمه

از ابتداي ظهور دین در تاریخ جهان، دغدغـه نحـوه ارائـه دیـن وجـود داشـته اسـت و        

هاي  بهتر پیامتوان چگونه می«اند که همواره مبلغان دینی در برابر این پرسش قرار داشته

هـاي نـوین    يفناورپاسخ به این پرسش پس از ظهور » دینی را براي مردمان ارائه نمود؟

یی جـدي شـده و همـواره    ها سؤالاي همچون رادیو، تلویزیون، اینترنت و... دچار رسانه

 مطرح بوده است.   دیگر سوي ازسو و کارشناسان رسانه  براي کارشناسان دین از یک

پیـام   دهـد مـی  نشان جستجو کرد که سیر تحولات تاریخیریشه این سؤال را باید در 

 ظـرف  دیگـر  بیـان  به و شدهبوده که براي مردم بازگو می» گفتاري«و » کلمه«دینی بر مبناي 

اد، رمحسـنیان  ؛1391 ،2انمورگ ـ ؛1391 ،1لایـو ( اسـت  بـوده  دینـی  پیام ارائه بستر »کلام«

اما آنچه در زمانه حاضر، دغدغـه فـوق را دوبـاره مطـرح و آن را دچـار چـالش       ؛ )1382

کـه از آن   مکنییم ستیاست که در آن ز ايعصر و زمانه فرد به منحصر يها ویژگینموده، 

 ;Hocks & Kendrick, 2005; Mitchell, 2005; Gross( کننـد می» عصر تصویر« تعبیر به

Kats & Ruby, 2003 ( .تلویزیـون  سـینما،  همچون الکترونیک هايبا ظهور رسانه درواقع 

 3لوهـان  مـک  تعبیـر  بـه  میـان  این در که گردیده پیام ارائه بستر »تصویر« ظرف اینترنت، و

  .)369 ، ص.1377 لوهان، عامل اصلی این دگرگونی بوده است (مک» تلویزیونی تصویر«

پیام دینی نیز در چنین بستري باید مطرح گردد و در نتیجـه   رسدیاساس به نظر م نیا بر

آنکـه در   ویـژه  بـه آمده است؛  وجود بهعصر حاضر، سرآغاز چالشی است که براي پیام دینی 

 تصـاویر  کـه  شودتاریخ بسیاري از ادیان، تصاویر جایگاهی محصور دارند و چنین تصور می

ناآگاه را با القاي نظرها و عقاید غیرحقیقی، گمـراه  . تصاویر در نظر ادیان، افراد رنداعتمادناپذی

 وحیـانی  ابـزار  عنـوان  به کلمات از را ایمان و فریبندساخته و بینندگان جویاي حقیقت را می

- 117 ، صـص. 1391 مورگـان، ( دزدنـد مـی  کتـاب  صاحب ادیان در الهی و درونی مکاشفه

که نویسندگان یهودي، مسـلمان، مسـیحی یـا هنـدو مطـرح       فراوانی انتقادهاي در؛ لذا )118

 اسـت  شـده  تصـاویر  بـه  نسبت مطلق اعتماديبی موجب تردید و شک که شاهدیم اند،کرده

)& Latour, 2002 Weibel  ،117 ، ص.1391به نقل از مورگان.(   

گیري تصویر در طول تاریخ مطـرح  کار بهبحث ممنوعیت نوعی  بهدر دین اسلام هم 

                                                                                              

1. Ellul 
2. Morgan 
3. Mc Luhan 
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، شـاپوري،  1388، 1دوییـر  ،1375اسـتتی،  ؛ Graber, 2006; Naef, 2004( اسـت بـوده  

اي که بیشتر در میان فقهاي شیعه رایج نظریه عنوان بهاز نظر فقهی  نمونه عنوان به ؛)1380

روح  بنا به استناد روایات مفصـل، نقاشـی و مجسـمه غیـرذي    «آید که: است، چنین برمی

موافقت با فتواي مشهور به کراهـت نقاشـی    دلیل بهروح) (اما در مورد ذي جایز است...

، 1390(اعرافـی،  » شـود روح و حرمت مجسمه آن بنابر احتیـاط واجـب حکـم مـی    ذي

 در اسلام دین که است پرسش این دوباره طرح ساز همین امر زمینه؛ لذا )94- 93 صص.

آیا دیـن  و  دارد؟ رو پیش در را هاییو چالش ائلمس چه نوین تصویري هايرسانه بستر

تصـویر   بر مبتنی اي همچون تلویزیون کهرسانه با تواندمی همچون اسلام مبتنی بر کلام

 دارد، محوریـت  تصـویر  کـه  تلویزیون رسانه در دیگر بیان به کند؟ برقرار ايرابطه است،

 آغـازین  نقطه تا شد سبب سؤال همین ؟کرد دینی هايبرنامه از صحبت توانمی چگونه

 .خورد کلید مقاله این

هـاي دینـی   ا، باید ابتـدا از وضـعیت حـال حاضـر برنامـه     ه براي پاسخ به این سؤال

که نحوه تعامل دین و تصویر  دادتلویزیون ایران شناخت پیدا کرد و به این سؤال پاسخ 

خاص، پـس از انقـلاب    طور بهدر ایران،  در طول سالیان گذشته به چه نحو بوده است؟

 اختیـار  در را آن حکومـت  کـه  تلویزیـون  همچون ايرسانه در دینی هاياسلامی، برنامه

  سر گذارده است.   را پشت يمتعدد فرودهاي و فراز گرفت،

تلویزیـون ایـران، در   است. » گاهی برنامه اذان« تلویزیون، دینی هايبرنامه این یکی از

اذان  .ورزدمـی  مبـادرت  اذان پخش به نماز، اقامه زمان در انقلاب، از پس يها سالطول 

در طول تاریخِ تطور و تحول فرهنگ مسلمین به موسـیقی دینـی و آواز مـذهبی متکـی     

پاسخ به این سـؤال   دنبال بهاین مقاله ؛ لذا هیچگاه با تصاویر همراه نبوده است؛ اما است

 تـا  شـوند می همراه تصاویري با چه است؛ آوا و صوت به متکی تنها که »اذان« که است

 از پـس  سـالیان  طـول  در تصـاویر  ایـن  سـازند؟  منتقـل  بیننده به را دینی مفاهیم بتوانند

؟ تحلیل تصـاویري  اندبوده یاحتمال یچه معان يحاو و اندکرده هاییتفاوت چه انقلاب

 در دینـی  تصـویر  فهـم  جهـت  در توانـد مـی  گردد،پخش می اذان از تلویزیونکه همراه 

در این مقاله تلاش شـده   باشد.راهگشا  نحوه تعامل دین و تصویر درنهایتو  لویزیونت

  تلویزیون، این تصاویر مورد ارزیابی قرار گیرد.  » هاي  اذان«هایی از با انتخاب نمونه
                                                                                              

1. Dwyer 
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  هامرور پیشینه. 1

 و دین حوزه به نیز ایران در ویژه به دیگري پژوهشگران گذشته، يها سالطول  در

 آنچه. اندداده انجام حوزه این در متعددي هايپژوهش و اندکرده پیدا ورود رسانه

 دو در عمدتاً است، مشابه هايپژوهش سایر با پژوهش این تفاوت و افتراق نقطه

   :است تعریف قابل حوزه

 پاسخ دنبال به و انداست که تنها به بحث نظري بسنده کرده ییهاپژوهشاول  حوزه

 چه سینما و تلویزیون همچون تصویري هايرسانه در عمل در که اندنبوده سؤال این به

 یا ها پژوهش نوع این در است؟ داده روي تصویر قالب در دین از بازنمایی نوع

 ترخاص صورت بهنظري نسبت دین و رسانه پرداخته و یا  نبیا به عام و کلی صورت به

 و دین تعامل نحوه از الگویی ارائه به تلویزیون و سینما همچون رسانه از نوع یک در

 به تعاملی نوع چه عمل در که باشد آن دنبال به آنکه بدون است، شده اشاره تصویر

  است؟ پیوسته وقوع

درآمدي بر جذابیت در «با عنوان  پژوهشیبه  توانمی هاپژوهشاین نوع  ازجمله

االله بیاتی با هدف ارائه  توسط محمدرضا فتح 1394اشاره کرد که در سال » رسانه دینی

 پی در و درآمده نگارش به تلویزیونی گفتگومحور هايبرنامه در دینی جذابیت هايمؤلفه

 اسلامی، الگویی ارائه دهد که ضمن داشتن جذابیت، رهايمعیا به توجه با که است آن

 ارزیابی براي جداولی کتاب، نگارنده درنهایت. گردد رعایت نیز اسلامی هايملاك

 این از پراکنده هايمثال ذکر به تنها و کرده طراحی سیما و صدا گفتگومحور هايبرنامه

از  را مشخصی هايبدون آنکه برنامه ؛)1394 بیاتی، االله فتح( است پرداخته هابرنامه نوع

 هايبرنامه از خاصی نوع بر اینکه رغمپژوهشگر علی درواقع. شوداین طریق ارزیابی 

 یک نظري تبیین پی در صرفاً؛ اما داشته تمرکز گفتگومحور هايبرنامه یعنی تلویزیونی

  .است الگو

 همچون متعددي هاينامهچنینی در پایان این هايپژوهشمشابه براي  هايدغدغه

 تصویرآفرینی از« ؛)1386 زر،احمدي» (تلویزیون در ارائه الگوهاي فرهنگ دینی نقش«

در  سرگرمی مطلوب الگوي« ؛)1393 امامی، و بزرگ( »سینمایی تصویرسازي تا قرآنی

مقایسه « ؛)1390الدین،  (شرف »یارتباط ـ ی: جهت اسلامرانیا یاسلام يجمهور يمایس

بررسی نظام هنجاري تفریح و سرگرمی « ؛)1386(حسینی، » زبان عرفان و تصویر
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بررسی الگوهاي روایت و « ؛)1392(نیکزاد طهرانی، » تلویزیونی از منظر آیات و روایات

(مرادي،  »زیونیتلوی سازيتصویرگري در هنر و ادبیات ایران از واقعه عاشورا براي برنامه

» منظر قرآن کریم از تلویزیون رسانه در اسلام دین تبلیغ هايبررسی شیوه« ؛)1386

 »اخلاق و قهف منظر از تلویزیونی هايارتباط زن و مرد در برنامه« ؛)1391(ظریفیان یگانه، 

 نحوه بررسی« ؛)1387 لبیکی،( »روایات و آیات در روح تصویرگري« ؛)1388 قادري،(

 طرح بر درآمدي« ؛)1386 نقیان،(علی» کودك و نوجوان به نماز در تلویزیون یفراخوان

 معصومین پردازيبررسی الگوهاي شخصیت« ؛)1382(پیوندي، » ع معاد در رسانهموضو

 یوسف سوره در قرآن بصري هاينشانه« ؛)1390 آدریانی، رضایی( »نامهفیلم در

یند افر« و )1391(خداداد،  »زیونیتلوی هايمیزانسن به آن تبدیل قابلیت و) السلام علیه(

این خورد. چشم می ) به1391ی، شیخ( »دینی داستانی فیلمنامه در فرم گیريشکل

سؤال است که در عمل براي حاضر در پی پاسخ به این  پژوهشاست که  درحالی

روي داده و تصویر چه تغییراتی  هایی چه اتفاق ونیزتلوی دینی هايبرنامه يرسازیتصو

   نموده است؟

 که است ايرسانه مواد حوزه در مشابه هايپژوهشبا  پژوهشحوزه دوم تفاوت این  

 نظر حوزه به که دارند وجود ییهاپژوهش درواقع. اندداده قرار مدنظر هاپژوهش این

 قرار محک مورد را تلویزیونی یا سینمایی مختلف تولیدات نیز عمل در بلکه نکرده بسنده

 قالب در دین ارائه« حوزه پیشین، هايکه تقریباً تمام پژوهش ستآنجا تفاوت اما ؛اند داده

را  »یونیزیتلو يدر قالب گفتگوها نیارائه د«حداکثر  ای و »داستانی هاينمایش و فیلم

 قابلیت ها، قالب این در دین آیا که اندبوده سؤال این به پاسخ پی در ومدنظر قرار داده 

   دارد؟ را ارائه

در حوزه سینما انجام شده و در پی ترسیمی از سینماي  هاپژوهشاز این نوع  تعدادي

بررسی ارائه دین در قالب تصویر سینمایی است.  دنبال بهتعبیردیگر  دینی است و یا به

 هالیوود سینماي در پیامبران سیماي« عنوان با پژوهشی به توانمی هاپژوهشاین  ازجمله

اشاره کرد که تمرکز خود را بر شیوه  1393راضیه یاسینی در سال  یدهس توسط »ایران و

 با و داده قرار آن تطورهاي و ایران سینماي و غرب سینماي در مقدس هاينمایش چهره

 نقد تصویر منظر از را هاتجربه این ایران، و هالیوود سینماي در متعدد هاينمونه ذکر

  .)16 ، ص.1393 ،ینیاسی( است نموده
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دیگري که بیشتر در حوزه تلویزیون انجام شده،  هاينامهپایان به توانمی این بر علاوه

انسان معیار در اسلام و انسان معرفی شده در رسانه ملی با بررسی « همچون ؛اشاره کرد

 خانواده الگوي بررسی« ؛)1390 آشتیانی، واضحی( »1389 رمضان هايسریال ايمقایسه

 بررسی« ؛)1391 فریادرس،( »هافاصله سریال بر تأکید با تلویزیون نمایشی آثار در اسلامی

(حکیم » آثار نمایشی مجید مجیدي و سیدرضا میرکریمیي انتقال مفاهیم دینی در هاشیوه

 »معناگرا هايبررسی تطبیقی عناصر و نمادهاي معنوي در فیلم« ؛)1392آبادیان، 

 »88 و 87 يها سال رمضان ماه هايدر سریال گراییفهخرا بررسی« ؛)1386 نوروزي،(

 با تلویزیونی هايل جذابیت محتوایی در نمایشعوام بررسی« ؛)1391 کیاسري، مهدویان(

 آخرالزمانی هايفیلم هايمؤلفه بررسی« ؛)1392 عالمیان،( »اسرار کلید مجموعه به نگاهی

 از دینی مفاهیم انتقال چگونگی« ؛)1390 زاده،قاسم( »ابراهیمی ادیان در منجی به نگاهی با

بررسی انتقادي دگردیسی « ؛)1392 فرزین،( »سریال در تلویزیونی سازياسطوره طریق

صدا  حجاب چادر در بازنمایی تلویزیونی: مطالعه معناشناختی دو سریال آخرین گناه و بی

  .) اشاره کرد1391(جعفري و اسماعیلی، » فریاد کن

 نمایشی تصویر قالب در دین بازنمایی نحوه تبیین پی در گذشته هايپژوهش درواقع

 در محتواهایی که هاییدیگر برنامهتعبیر به یا و غیرنمایشی هايبرنامه حوزه؛ اما اندبوده

 است مانده مغفول این از پیش هايپژوهش در جدي طور به دهند،می ارائه را کلام ظرف

 این در لذا اند؟کرده ایفا نقشی چه هادر این نوع از برنامه ویرتصا که نشده مشخص و

پرسش قرار  مورد محور کلام هايبرنامه در دین بازنمایی نحوه که است آن قصد پژوهش

 محوریت کلام که تلویزیونی دینی هايگیرد و این سؤال پاسخ داده شود که در برنامه

است؟ و آیا تصویر توانسته به مدد کلام  هگرفت قرار کلام کنار در چگونه تصویر دارد،

   اند؟تصویر و کلام در تضاد با هم قرار گرفتهنوعی  بهدرآید یا 

این  ازجمله ؛دیده شده است هاپژوهشمشابه چنین رویکردي در معدودي از  البته

 بررسی با قرآنی ـ دینی مفاهیم انتقال در بافت و فرم رنگ، تأثیر« به توانمی هاپژوهش

 از مطلوب گیري بهره هاي شیوه« ؛)1391 اسکندري،( »قرآن شبکه گفتگومحور هايبرنامه

) 1386(استیري، » مناسبتی دینی در کارکردهاي سیماي جمهوري اسلامی ایران يها برنامه

  ) اشاره کرد. 1390(عادلی، » سخن گفتن از خدا در تلویزیون«و 

به  ،اولاً :است تفاوتپیشین م هايپژوهشحاضر در دو جهت با  پژوهشبنابراین 
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مباحث در سطح عمل نیز  شده استمباحث نظري و ارائه الگو کمتر پرداخته و تلاش 

جاي تمرکز بر نحوه بازنمایی دین در داستان و روایت  به ،مورد سنجش قرار گیرد و ثانیاً

 رد که شده متمرکز اذان تصویري گفتگومحور، بر نحوه این بازنمایی در قالب ایو 

 .ه استمشاهده نشد نیاز ا شیپ هايپژوهش

  ادبیات نظري. 2

، پاسخ به این سؤال اسـت کـه تصـویر    پژوهشارچوب ادبیات نظري این هبخشی از چ 

در  منظـور  بـدین تر، تصویر تلویزیونی چگونه تصـویري اسـت؟   دقیق طور بهچیست؟ و 

نماییم. بخشی دیگري از ادبیـات نظـري   ي تصویر تلویزیونی را مرور میها ویژگیادامه 

  متکی بر هنر اسلامی است که در انتهاي مباحث تصویر به آن پرداخته خواهد شد:  

براي فهم تصویر باید زبان تصویر را بشناسیم تـا از   تصویر، واقعیت و امر مجازي: - 1

موعـه  مجدر قالـب فـیلم و    ویـژه  بهاین طریق معانی مورد نظر آن را درك کنیم. تصویر 

حالت مثالی اسـت کـه همـه زوائـد      هاي آن بهواقعیتی رؤیایی است. صورت تلویزیونی

تعبیـر  » امـر مجـازي  «هاي مثـالی کـه از آن بـه     واقعی آن حذف شده است. این صورت

خواهنـد جـاي آن را بگیرنـد. ایـن     شوند بلکـه مـی  تنها همتاي امر واقعی می کنند، نه می

بسـیار   صورت بهست که امر مجازي تلویزیون را ، تعریف سبک بصري جدیدي امسئله

است کـه  » واقعیت مجازي«دهد، ترکیب آن چیزي که روي می؛ اما دهدواقعی جلوه می

  .(Mirzoeff, 1999, p. 92)مجاز  دیگر سوي ازواقعیت است و سو  یکاز 

؛ امـا  آیـد بینانه به نظر میکه واقع حال درعیناساس، نسبت تلویزیون و واقعیت  براین

کنند. تلویزیون اغلب انعکاسی است؛ نـه از اینکـه   اغلب در دو جاده مختلف حرکت می

ها ممکن  زندگی ما چگونه است بلکه از اینکه زندگی ما چگونه ممکن است باشد. درام

از » بازنویسـی «هـا   نباید با خود واقعیـت اشـتباه شـود. درام   ؛ اما است واقعی به نظر آید

یـت وجـود دارد   درواقعچیـزي اسـت کـه     غیـر از آن چیز  همه که طوري بهواقعیت است 

(Howells, 2003, p. 209).  

اسـتنباط   طـور  اینتوان ي واقعیت مجازي میها ویژگیبا توجه به ماهیت و درمجموع 

برخاسته از خیال و ذهن است که در قالب تصویر عینـی بـه    ،کرد که واقعیت مجازي اولاً

- حسی که از طریق این خیالِ تصویر شده، ایجاد می واسطه به ،نمایش درآمده است و ثانیاً
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کند. درنتیجه تلفیقی از خیـال و  گردد، مخاطب را با تمام حسش درگیر تصویر مجازي می

  آورد.راي مخاطب به ارمغان میو تصویري در نقطه اوج خود ب عینی صورت بهحس را 

هاي تصویري است. امـا  ویژگی دوم تصویر تلویزیونی، نشانه تصویر، نشانه و معنا: - 2

طورکلی نشانه، امري فیزیکی و قابل دریافت با حـواس اسـت کـه بـه     نشانه چیست؟ به

 شناسی، ارتباط را تولیـد ). نشانه65، ص. 1386، 1چیزي غیر از خود دلالت دارد (فیسک

معنا مفهومی مطلق و ایستا نیسـت بلکـه رونـدي فعـال      حال درعینداند؛ معنا در پیام می

 ،1386فیسک، است و نتیجه کنش متقابل و پویا بین نشانه، تعبیرکننده و موضوع است (

  ). 72 ص.

اي کند و طیف گستردهدر این میان تلویزیون به شکل کلامی و بصري معنا تولید می

بـرد. تلویزیـون معنادهنـدگانی از    می کار بهرا در رمزها و قواعد پیچیده از علائم ترکیبی 

هـا، اشـارات، حـالات چهـره و حرکـات را      هاي صوتی، رنگقبیل کلام، موسیقی، جلوه

تواند بـا تحلیـل   لذا پژوهشگر می؛ )395، ص. 1384، 2کوییندهد (مکهمزمان ارائه می

را روشن سازد و کاربردها و تدابیر گفتمـانی  ها، حداقل معانی احتمالی و آشکارتر نشانه

). 58- 57، صـص.  1380، 3مورد استفاده در آن متن را مورد تحلیل قـرار دهـد (دالگـرن   

تقسـیم   5و مـدلول یـا مفهـوم    4تصـویر  ـ   نشانه را به دو عنصر دال یا آوا منظور همین به

گانـه   ا یعنـی ابعـاد سـه   ه ـنیز توجه خود را بر سه بعد نشانه 6پیرس این بر علاوهکنند.  می

   ).17، ص. 1383، 7اي و نمادین (یا سمبولیک) متمرکز کرد (آسابرگرتصویري، اشاره

هاي دینی رسانه حائز اهمیت است، پاسخ به این سؤال آنچه در این میان، براي برنامه

است که آیا مفاهیم و معانی دینی قابلیت تبدیل شدن به نشانه تصویري را دارند؟ مطالعه 

دهد که دین سرشار از نمادهاي تصویري دینی است که تلاش شده تاریخ دین نشان می

 عنوان بهنیز به دین  9و هوور 8از طریق آنها معانی دینی منتقل شود؛ چنانکه کلارك

فرهنگی بامعنا  ازلحاظاي که هاي اعتقادي سنتزها و نمادهاي برگرفته شده از نظام«

                                                                                              

1. Fiske 
2. Mc Queen 
3. Dahlgren 
4. Signifier / sound- image 
5. Signified / concept 
6. Peirce 
7. Asa Berger 
8. Clark 
9. Hoover  
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» هستی«اي است که به ارچوب نمادهاي جمعیهدر چنگرند و لذا دین ، می»هستند

اي همچون رسانه؛ لذا )201، ص. 1382، 1بخشد (لاندبايجامعه موجود نظم و سامان می

دهد (هوور، آید تا فرایند معناسازي را شکل منزله منبعی نمادین در تواند بهتلویزیون می

  بیاورد. ) و از این طریق دین را به میان مخاطبان114، ص. 1386

 ،دقیق تشریح گردد، اولاً طور بهشناسی تلویزیون  اگر زیبایی تصویر، صدا و حرکت: - 3

نور و رنگ است. اهمیت ادراك  گردد که هر تصویر تلویزیونی، اثري از تقابلمشخص می

نور و رنگ از آن روست که مستقیماً بر درك اندازه تصویر، حیطه، شکل و مدت آن تأثیر 

موقعیت، راستا و حرکت اشیاء و سوژه در فضا نیز مستقیماً به نور و رنگ گذارد. می

 ،ثانیاً ).53- 51، صص. 1384، 2آنها قابل درك است (متالینوس واسطه بهشود و مربوط می

گردد که درك تصویر تلویزیونی به ساختار و کنترل مناسب تصویر و ترکیب آشکار می

اي منظم، همزمان و مناسب با گونه صري باید بهسمعی و ب هاي صدا بستگی دارد. ادراك

 3چراکه زتل ؛آورند وجود بهیکدیگر ترکیب شوند که ساختاري هماهنگ و قابل کاربرد 

بصري است و تلویزیون صامت از نظر  ـ اي سمعیمعتقد است تلویزیون رسانه

). 68-67، صص. 1384متالینوس، ( شناختی غیرقابل تصور استرسانی و نیز زیبایی اطلاع

است. کنترل » تصویر متحرك«هاي رسانه ازجملهگردد که رسانه تلویزیون نمایان می ،ثالثاً

 هاي و کاربرد مؤثر آن در ساخت تصاویر، یکی از ابزارهاي کارگردان» حرکت«ماهرانه 

کنند که زیرا حرکت را عامل یا ساختی محسوب می ؛شودسینما و تلویزیون محسوب می

  ).70-69، صص. 1384 ،متالینوسکند (اقعی بودن ایجاد میاحساس و

لایـه تصـویر    تلویزیـون عبـارت اسـت از سـنتز سـه      فرد به منحصربنابراین مشخصه 

تلویزیونی یعنی تصویر، صدا و حرکت و عمل هماهنگ آنها در تحریک و بیدار کـردن  

کـل برنامـه تلویزیـونی، درسـت در هنگـام       درواقععواطف بیننده. تصویر تلویزیونی و 

  ).157، ص. 1384 ،متالینوسشود (حرکت و رخداد آن، ترکیب می

خاص هنر  طور بهمبتنی بر هنر دینی و  پژوهشبخشی از ادبیات نظري  هنر دینی: -4

یا » سمبل«گیرد تا از طریق شکل می» هنر انتزاعی«اسلامی است. هنر اسلامی بر مبناي 

                                                                                              

1. Lundby 
2. Metallinos   
3. Zettle 
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 و صور به علم بر است مبتنی دینی هنر درواقعرا آشکار سازد. » معانی«بتواند » نماد«

 سمبولیسم در. قوالب و صور خاص) سمبولیسم( نمادورزي آیین بر دیگر بیان به یا قوالب

 دلالت که است اينشانه و سمبل نماد، و آیت است، زمین و آسمان در چه هر« دینی هنر

 است چیزي و هستی ذاتی خصوصیت سمبل، معنا، این در. کندمی جهان این صاحب بر

  .)78 ، ص.1388 فر،فهیمی( »کندمی باري خداوند بر دلالت که

 مرتبه به سفلی مرتبه از ذهن صعود براي ابزاري و انتقال وسیله رمز یا نماد درواقع

 عناصر حضور و )226 ، ص.1391 دیگران، و شهبازي( دارد عمودي حرکتی و است علیا

 و حکمت غنی هايسرچشمه به را ما عمیق و دلپذیر نحوي به اسلامی هنر در نمادین

 و هنري بیان جز چیزي اسلامی تمدن هنري آثار زیرا شود؛می راهبر عرفان معرفت

، 1391 دیگران، و شهبازي( نیست آن متافیزیکی بنیادهاي و آن عرفانی متون زیباشناسانه

  .)239 ص.

 با باید داند،می حقیقت به وصول و نیل مانع را تصویر که یمعضل حل براي بنابراین

 گردد ایجاد صورت انفطار کند،می نظر مورد معناي بر دلالت که هاییسمبول از استفاده

 گفته طورکه همان. شد نزدیک تصویر قالب در قدسی امر حقیقت به بتوان طریق این از تا

در  .گرددیم »یانتزاع هنر« دآمدنیپد به منجر ها سمبول يریگکار به یعنی ریمس نیا شد

  .نمودگیري هنر دینی را ارزیابی کار بهتوان نحوه بررسی تصاویر اذان می

  پژوهشروش . 3

هاي دینـی  ماهیت آن که پی بردن و کشف معناهاي نهفته در پیام دلیل به پژوهشدر این 

بـین تحلیـل محتـواي کیفـی     تلویزیون است، روش کیفی مدنظر قرار گرفتـه اسـت. در   

) انـواع تحلیـل محتـواي کیفـی     1996توان برشمرد. هیژمن (روش عام را می 5ها رسانه

تحلیـل   ؛تحلیـل گفتمـان   ؛شناسـی نشانه ـ  نامد: تحلیل ساختاريمیگونه  این اي رارسانه

بـه نقـل از فرجـی و     Gunter, 2000, p. 83تحلیـل روایـی و تحلیـل تفسـیري (     ؛ادبی

  ).164 ، ص.1385حمیدي، 

شناسـی بـه   شناسی سود خواهد بـرد. روش نشـانه  مطالعه حاضر مشخصاً از تحلیل نشانه

کنـد بلکـه   هـا توجـه نمـی    بـه محتـواي آشـکار پیـام     درواقعها توجه دارد.  معانی عمیق پیام

  ).  165 ، ص.1385تمرکزش بر روابط ساختاري بازنمایی در متون است (فرجی و حمیدي، 



 137      و همکاران بشیر معتمدي/  ونیزیاذان در تلو ریتصویر: تحلیل تصویري سه دهه تصاودین و 

توانـد  مـی  ـ  کلمـات، تصـاویر و خـود چیزهـا     ـ  شناسی هرچیزينشانهدر رهیافت 

کلی روشـی بـراي تحلیـل    طـور  بـه گرفته شـود و   کار بههایی براي تولید معنا  دال مثابه به

هاي بصـري اسـت. پرسـش اصـلی در بررسـی      بازنمایی واسطه بهچگونگی انتقال معنی 

شوند و واقعیـت چگونـه بازنمـایی    شناسانه این است که معناها چگونه ساخته مینشانه

ها و نقـش  شناسی مطالعه یا علم نشانهبنابراین نشانه ؛)25، ص. 1387 ،1شود (چندلرمی

  ). 166 .، ص1387پناه، ابزارهاي معنا در فرهنگ است (خالق مثابه بهعام آنها 

پاسخ به این سؤال هستیم  دنبال بههاي دینی تلویزیون شناسی برنامهبنابراین در نشانه

هایی مبتنی بر تصویر شکل گرفته است و لذا ، رویکردها و ایدئولوژيالگوهاکه چه نوع 

شـود  هاي دینی تلویزیون بـه آنهـا توجـه خـاص مـی     شناسی برنامهمواردي که در نشانه

  از: اند عبارت

افـراد  وشش هاي دینی نوع پهاي مهم در برنامهیکی از نشانه لباس، جنسیت و سن: - 

کننـده مخاطـب باشـد و    توانـد باورپـذیر و جـذب   اسـت کـه مـی    حاضر در تصویر

هاي مشترك فرهنگی اشاره داشته باشـد. سـن و جـنس نیـز از      به ارزش حال درعین

یی مبنی بر تمرکز بر گستره و نـوع مخاطبـان را   ها دلالتتواند شناسی میمنظر نشانه

  بازتاب دهد.

ي اصـلی تلویزیـون اسـت، بررسـی ایـن      ها ویژگیآنکه حرکت یکی از  دلیل به حرکت: - 

  تنوع تصویري حائز اهمیت است. لحاظ بهمیزان سرعت تصویر و هم  لحاظ بهمعیار هم 

ي تصویري: یکی از مسائل در تحلیل تصویري این است کـه چطـور فـریم،    ها ترکیب -

هـایی   شامل نشانه هرکدام نیزکنند و پلان (نما)، صحنه و سکانس به هم ارتباط پیدا می

  ).135-130، صص. 1390ي خاصی را دربر دارد (فرامرزي، ها دلالتاست که 

توانـد  توانند یک الگوي نمـادین بااهمیـت بسـازند کـه مـی     ها می رنگ و نور: رنگ - 

 دهی بافت مـتن شـود و آگـاهی اجتمـاعی را ایجـاد نماینـد      موجب تشریح و شکل

Hutchings, 1989)  معـانی  ایـن  بـر  عـلاوه ). 109، ص. 1390نقـل از فرامـرزي،   به ،

 داراي رنـگ  هـر . دارنـد  سـمبلیک  حالـت  که شوندمی تداعی هادیگري نیز از رنگ

 دیگـر  برخی و طبیعی چیز یک با تداعی راه از آنها از برخی که است بسیاري معانی

                                                                                              

1. Chandler 
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 تحلیـل  درنتیجـه  ).82 ، ص.1393، 1داندیس( اندشده معنا آن داراي رمزي طریق از

    در تصویر تلویزیونی اهمیت بسیاري دارد. رنگ

ارچوب روابط علی و معلـولی  هاي از رویدادهاست که در چروایت: روایت، زنجیره - 

هـاي گونـاگون   افتند. وجه روایتی تلویزیون، یعنی شیوهو در زمان و مکان اتفاق می

هاي اخیر به خود جلـب  ژوهشها و تصاویر، توجه زیادي را در پپردازي با واژهقصه

کلی طـور  بهها و  ). شناخت این نوع روایت88- 87، صص. 1392، 2کرده است (کُرنر

  .هاي خاصی رهنمون باشدتواند به نوع نشانهها، خود میساختار برنامه

در طول سه دهه لحاظ شده و از هر دهـه یـک   » اذان« تصاویر همراه پژوهشدر این 

صـدا و   وآرشـی  از هانمونه نکهیبا توجه به ا تصادفی انتخاب شده است. صورت بهنمونه 

؛ سال پخش آن مشخص اسـت ؛ اما ستیشبکه پخش آن مشخص ن ده،شاستخراج  مایس

) و اذان سـال  70(دهـه   1379)، اذان سـال  60(دهـه   1363سه اذان شامل اذان سال لذا 

لبـاس،   مواردشناسی تصویري و همچنین نشانه لحاظ بهانتخاب شده و  )80(دهه  1389

هاي تصویري و روایت مورد ارزیـابی قـرار گرفتـه     سن و جنسیت، رنگ و نور، ترکیب

است تا بتوان به یک شناخت تقریبی از نظر تغییرات تصویري دست یافت. اگرچه شاید 

بـا توجـه بـه حجـم     ؛ امـا  با یک نمونه از هر دهه نتوان تصاویر یک دهه را تحلیل کـرد 

توان از این طریق تغییرات تصاویر همراه اذان را در سه دهه با یکدیگر محدود مقاله، می

   مقایسه نمود.

  هاي پژوهشیافته. 4

  گیرد:مورد تحلیل قرار می ترتیب بههاي سه دهه  در ادامه نمونه اذان

   1363اذان سال  .1- 4

اي سـیاه قـرار   صـفحه اي قرمز رنگ در وسـط  در این اذان، تصویر دایره توصیف: )الف

دو کبـوتر نقاشـی    وسیله بهدارد. سپس با شروع اذان، کلمات اذان در کادري سفید رنگ 

شـود و در هنگـام   دایره قرمـز رنـگ بـرده مـی     سمت بهشده از جلوي صفحه تلویزیون 

کلمـات مختلـف اذان یکـی     ترتیب همین بهگردد و رسیدن به صفحه قرمز رنگ محو می

                                                                                              

1. Dondis 
2. Corner 



 139      و همکاران بشیر معتمدي/  ونیزیاذان در تلو ریتصویر: تحلیل تصویري سه دهه تصاودین و 

  ).1 شماره تصویرشود (صحنه خارج میاز  درنهایتو پس از دیگري آمده 

ها براي تصویرسازي اذان است این تصویر جزو اولین تلاش شناختی:تحلیل نشانه )ب

 لحـاظ  بـه  حـال  درعـین شروع این راه قابل توجه اسـت.   عنوان بهو البته در زمانه خود و 

    شناسی حاوي نکاتی چند است:نشانه

دایره قرمز رنگ، نمادي از نور اسـت. هنگـامی کـه کلمـات     شناختی،  نشانه لحاظ به 

خواهد به مخاطب این پیام را دهد کـه اذان دعـوت   شود، میاذان در این صفحه محو می

  است.» حق تعالی«نماد  عنوان بهاین نور سوي  بهشما 

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش -  1363اذان سال ): 1(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش -  1363اذان سال ): 2تصویر (

  

معبـود اسـت کـه بـا کلمـات اذان      سـوي   بـه کبوتر سفید نمادي از پرواز روح انسان 

پرسـپکتیو)   صـورت  بـه کند. حرکت کبـوتر از نزدیـک بـه دور (   نور حرکت میسوي  به

و  آسمان و به تعبیر دیگـر جـدا شـدن از زنـدگی مـادي     سوي  بهنمایانگر حرکت روح 

  ).2است (تصویر شماره زندگی معنوي  سمت بهحرکت 

رنـگ قرمـز دایـره) مـرده اسـت و       ویـژه  بـه هـا ( نـور، رنـگ   لحاظ به رنگ و نور: پ)

درخشندگی و تابندگی خاصی ندارد. اگرچه تصویرساز با زمینه سیاه تلاش داشته تضـاد  

ناخودآگاه تضاد زندگی مادي و این دنیـایی را بـا    طور به؛ اما نور و ظلمت را نشان دهد

زمینه سیاه، زیبـایی تصـویر   دنیایی القاء کرده است. ضمن آنکه پیشزندگی معنوي و آن 

  را دچار خدشه جدي کرده است.  

تصـویر اصـلی    ویژگی اصلی تصویر تلویزیونی حرکت است. در این اذان حرکت: ت)

دایره قرمز رنگ، ثابت است و تنها حرکت موجود، حرکت کبـوتران همـراه بـا کلمـات     

در ؛ امـا  حرکت را در کار خود لحاظ کنـد نوعی  بهاذان است که تصویرساز تلاش داشته 

  خوانی ندارد.کل بیشتر یک تصویر ثابت است و لذا با ویژگی تصویر تلویزیونی هم

  گونه روایتی نیست و تنها در صدد پخش اذان است.هیچ این اذان حاوي روایت:ث) 

  در این اذان مورد خاصی مشاهده نشد. لباس، جنسیت و سن: ج)



 141      و همکاران بشیر معتمدي/  ونیزیاذان در تلو ریتصویر: تحلیل تصویري سه دهه تصاودین و 

نمایشـگر  نـوعی   بـه این اذان از نقاشی کبـوتر و کـادري کـه     ي تصویري:ها ترکیب چ)

نقاشی کبـوتران بسـیار ابتـدایی اسـت.     ؛ اما هاي مسجد است، بهره برده شده استکتیبه

 لحـاظ  بـه عبارات اذان هم با خطوط اسلامی، در طـول اذان در تصـویر وجـود دارد کـه     

  شناختی تا حدودي مؤثر است.زیبایی

گردد، براي آنکـه اثرگـذاري   هنگامی که اذان در قالب تصویر ارائه می تحلیل نهایی: )ح

آن در  ا تـأثیر والّ ،است» حرکت«دهد، نیازمند تعبیري حس را در قالب تصویر ارائه  و به

کنـد، همـین   را دچار اشکال جدي می 60ماند. آنچه اذان دهه حد همان صوت باقی می

 شود، نماي ثابتی است کـه  جدي در قالب تصویر است. آنچه مشاهده می» حرکت«نبود

کنـد،  جـاد مـی  حسی که ای؛ لذا کندمتن اذان به همراه تصویري ابتدایی در آن حرکت می

  اندك است و دچار ضعف جدي است.

ایجاد خیال از طریق تصویر هم، راهکار دیگري جهت کمک به افزایش حس دینـی  

هاي نقاشـی  ها، تصویرساز به این امر نیز توجه داشته و از طریق شکلاست. در این اذان

 ـ؛ اما همچون کبوتر و یا دایره نورانی تلاشی جهت برانگیختن خیال داشته آنکـه   دلیـل  هب

اساساً تصاویر در قالب نقاشی ابتدایی است، با واقعیت فاصـله زیـادي دارد و درنتیجـه    

    شود.انگیز جلوه کند و تأثیر آن اندك ارزیابی مینتوانسته خیال

توان عقل را نیز در جهت افزایش انگیزش و حس بر دو بعد حس و خیال، می علاوه

در این دعوت الهی براي عبادت گـردد. آنچـه کـه     افزاییدینی مدد گرفت تا موجب هم

» نشانه تصویري«ارتقاء عقلانی مدد رساند، استفاده از  لحاظ بهتواند اذان تصویري را می

 لحـاظ  بـه تواند مسیر حسی این دعوت را برده شود، می کار به درستی بهاست که چنانچه 

  عقلانی سرعت بخشد.

دهد، حاکی از آن است که تصویرساز به این یمنشان  60آنچه تصویرهاي اذان دهه 

حرکـت  «یـا  » پـرواز کبـوتر  «از طریـق نشـانه    داردبعد نشانه نیز توجه داشـته و تـلاش   

سـازي را در تصـویر بگنجانـد،    این نشـانه » دایره نورانیسوي  بهکبوتران با کلمات اذان 

از عهـده  خـوبی   به، نتوانسته »کیفیت پایین تصویرسازي«اگرچه همان مشکل سابق یعنی 

  این وظیفه (یعنی برانگیختن عقلانی) برآید.

نماد » دایره«مثال  عنوان به ؛تصویرساز به نمادهاي دینی توجه داشته است حال درعین
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یکـی از نمادهـاي    عنوان بهکرانگی، کمال و تمامیت است. بناي اصلی مسجد آسمان، بی

گنبد دوار، نماد آسـمان   قرار داشت. معماري اسلامی، شامل گنبدي بود که بر چهار پایه

). شـکل  264- 259. ص، ص ـ1390و مقصد عروج روح انسان نمازگزار است (بلخاري، 

اي است که نگاه مخاطب را از پراکندگی به یک نقطه کـه مرکـز آن اسـت،    گونه دایره به

فـر،  کند که این امر نشانگر محوریت توحید در هنـر اسـلامی اسـت (فهیمـی    هدایت می

  ).77، ص. 1388

رسد که تصویرساز به هر سه بعد حـس، خیـال و عقـل توجـه     به نظر میدرمجموع 

نبود امکانات یـا هـر دلیـل دیگـري،      دلیل بهکار گرافیکی و نوع تصویرسازي ؛ اما داشته

تواند تصاویر مناسـبی جهـت   قبول کرده و درنتیجه نمی کیفیت کار را ضعیف و غیرقابل

  بی شود.پخش همراه اذان ارزیا

  1379اذان سال . 2- 4

تهیه شده، ابتدا تصـویري   )انیمیشنپویانمایی ( صورت بهدر این اذان که  توصیف: )الف

سپس تصویر کره زمین را نشان مـی دهـد کـه نـوري از      سیاه از آسمان پرستاره است و

اي را در کنـار بوتـه گـل نشـان     شود. در تصـویر بعـدي رودخانـه   آسمان به آن وارد می

شود و تصـویر  دهد که شکسته میهاي یک بتکده را نشان می دهد. سپس تصویر بت می

هاي نورانی اسـت. پـس از   خانه خدا که در صحرایی قرار گرفته و دور تا دور آن ستاره

  درخشد.  دهد که شعاع نورانی از آن میآن کوهی را نشان می

اند و یگر گره خوردهبعد از آن تصویر دو دست که به نشانه وحدت همدیگر به یکد

آید. در انتها فردي با لباس احرام در پس از عبور از نخلستان، خانه خدا به نمایش درمی

کند و تصویر کره زمین آسمان پرواز می سمت بهحال نماز است و کبوتري از کره زمین 

  شود.اند، نشان داده میهایی در نقاط مختلف آن روییده که گل

سازي تصـویري بـراي    معادل«این مجموعه تصویري بر پایه  شناختی:تحلیل نشانهب) 

هاي تصـویري آن در مـوارد متعـدد قابلیـت     نشانه؛ لذا قرار داده شده است» مفاهیم اذان

  شود:تحلیل و ارزیابی دارد که در ذیل به آن پرداخته می

نی کـه  هـا و کـره نـورا   ابتداي شروع اذان، تصویر فضاي کلی آسمان همراه با سـتاره 

زمـین   سـمت  بـه شود و سپس با عبور از خورشید خورشید است، نشان داده می درواقع
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کند و همراه با اولین جمله اذان یعنـی(االله اکبـر) نـوري در کـره زمـین وارد      حرکت می

است که از سـوي  » نماز«که نمادي از نور معنویت و عبادت  )3 شود (تصویر شماره می

  خداوند براي افراد بشر فرستاده شده است.

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):3(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):4(تصویر 
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اي، نهـر آبـی را   تپـه  شود و در کنـار در صحنه بعد، تصویر وارد فضاي کره زمین می

ابق بـا  ) تـا مط ـ 4است (تصویر شـماره  دهد که بوته گل قرمزي نیز در کنار آن نشان می

گردد. تصـویر  حدیث نبوي، نماز را همچون آبی معرفی کند که باعث پاکیزگی روح می

هـاي آن در حـال افتـادن اسـت.      شود که بتاي میخانهسپس با حرکتی وارد فضاي بت

رود کـه دو مشـعل   بت اصلی در میانه صحنه میسوي  بهها گذشته و  میان بتتصویر از 

  از شیطان است. ) و آتش نمادي5قرار دارد (تصویر شماره آتش در دو طرف آن 

شـکند  سپس همراه جمله (اشهد ان لا اله الا االله) در اذان، تبري سرِ بت بزرگ را می

  ز خار چشم شیطان است).حدیثی است با این مضمون که (نما که اشاره به

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):5(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):6(تصویر 

  

گرداگـرد   کـه  درحالیشود، در صحنه بعدي، خانه کعبه در وسط بیابان نشان داده می

)، 6 (تصـویر شـماره   چـرخش اسـت  هاي نورانی در حـال  اي سبز رنگ و نقطهآن هاله

ها از خانه کعبه، فضا نورانی و آماده طواف شده اسـت، ضـمن    با بیرون راندن بت گویی

گـردد.  ها شکسته شود، فضـاي آن نـورانی مـی    آنکه تمثیلی از خانه دل است که اگر بت

پس از آن تصویر کوهی است که با نزدیـک شـدن تصـویر بـه آن، نـوري از آن خـارج       

اشـهد ان  «زمـان  هـم چراکـه  )، 7حرا است (تصویر شـماره  غار ننده ک شود که تداعی می

  شود.گفته می »االله محمداً رسول
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):7(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):8(تصویر 

  

نهالی سبز رنـگ  شود که در هم گره خورده و سپس تصویر دو دست نشان داده می 

 »االله اشـهد ان علیـاً ولـی   «زمان عبـارت   رود و همکند و به آسمان میاز میان آن رشد می

واقعه  ی که متضمن یادآوريحال درعینتصویر  درواقع).  8شود (تصویر شماره گفته می

واعتصـموا  «شود)، اشـاره بـه آیـه    زمان خوانده میعبارتی که هم دلیل بهغدیرخُم است (
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هاي گـره   کند که دستکند که نهال را همچون حبلی الهی ترسیم میمی »االله جمیعاً بحبل

شده  هاي گره ، تصویر دستاین بر علاوهاند. کرده به آن چنگ زده و آن را محکم چسبیده

که هم به آیه فـوق اشـاره دارد و هـم وحـدت شـیعه و       استاي از وحدت هم، نشانه هب

    شود.سنی را یادآور می

پراکنده به  طور بهدر قسمت بعد، تصویر خانه کعبه است که حاجیانی با لباس احرام 

). سپس فردي را در لبـاس احـرام و در حـال نمـاز     9اند (تصویر شماره آن ایستادهدور 

بـا تمرکـز بـر سـنگ      ). گـویی 10کشـد (تصـویر شـماره    تصـویر مـی  کعبه به  سمت به

بنـدد کـه   نسان با خداي خود در کنار سنگ مـی کند که احجرالاسود اشاره به عهدي می

عبـارت   حـال  همـان  درگر چنین معنایی اسـت.  فقط خدا را بپرستد و تصویر نماز تداعی

  رسد که مؤید این تصاویر است.  به گوش می »حی علی الصلاه«

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):9(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):10(تصویر 

  

رود، هنگامی که نمازگزار با لباس احرام که نماد پاکی و معنویت است، به سجده می

شـود تـا نشـان دهـد روح     آید، محو میتصویر فرد در کبوتري سفید که به پرواز در می

شـود،  گفتـه مـی   »حی علـی الفـلاح  «عبارت  که هنگامیآید. انسان با نماز به پرواز درمی

اي از نـور از زمـین بـه    هاله که حالی دررود، کبوتر از کره زمین دور شده و به آسمان می

و  گویی سجده فـرد سـبب فـلاح    ).11کند (تصویر شماره میآسمان همراه آن حرکت 

  رستگاري شده است.

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):11(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):12(تصویر 

  

شـود، پاهـاي   خوانـده مـی   »حی علی خیرالعمـل «زمان عبارت در صحنه بعد که هم

بهتـرین   سـمت  بـه دهد که در حال حرکت است، گویی فردي با لباس احرام را نشان می

تصویر دستی است که دستی  ). بلافاصله نیز12شتابد (تصویر شماره میعمل یعنی نماز 

 ).13 بـالا کشـد (تصـویر شـماره    سـوي   بـه گیرد و در تلاش است که آن را دیگر را می

را تـلاش نمـوده تصـویري نمایـد و هـم بـا        »نمـاز سوي  بهبشتابید «هم عبارت  درواقع

  آید، نشان دهد.بالا، ارتقایی که در اثر نماز براي انسان پدید می سمت بهکشیدن دست 

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):13(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):14تصویر (

  

هاي ابر آن را فرا گرفته دهد که هالهکره زمین را در فضاي آسمان نشان می درنهایت

شـود   هاي مختلفی در نقاط مختلف زمـین دیـده مـی    گلو سپس با نزدیک شدن به آن، 

اسـت.   ها در نقاط مختلف زمین شـده  رویش گلب ). گویی نماز سب14(تصویر شماره 

 درنهایـت هاي مختلفـی وجـود دارد و    دهد که در آن گلسپس دشت سبزي را نشان می

در وســط آســمان در کاغــذي ســبز رنــگ و  »لا الــه الا االله«آخــرین جملــه اذان یعنــی 

) 15شود (تصویر شـماره  میهمچون پرچم در حال حرکت است، نشان داده  که حالی در

  باشد. »نماز پرچم اسلام است«ا تمثیلی از حدیث ت
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1379اذان سال  ):15(تصویر 

  

آنکـه از   واسـطه  بـه  هـا  نـور، درخشـندگی و تابنـدگی رنـگ     لحـاظ  به رنگ و نور: پ)

اینکه  واسطه بهالبته  ؛استفاده شده، طبیعی نیست و حالت مات و غیرزنده دارد پویانمایی

 حـال  درعـین در این زمینه است، تا حدي قابل قبول است.  پویانماییجزو کارهاي اولیه 

در  هاي روشن همچون آبی، سفید، سـبز و...  ها، از رنگ ترکیب رنگ لحاظ بهتلاش شده 

هـاي   استفاده شود. نمادهاي خوبی با رنگ ...اي، سیاه وهاي تیره همچون قهوه کنار رنگ

  هاي تیره نشان داده شده است.   زشتی با رنگروشن و نمادهاي 

را در تصویرسازي لحاظ کرده اسـت. هـم   » حرکت«خوبی  بهاین مجموعه  حرکت:ت) 

ینـد اذان وجـود دارد و هـم در خـود تصـویر. در ایـن       اتغییر مرتب تصویرها در کل فر

سـرهم و از   حرکت ایجاد شده، تغییـرات پشـت   رایانهآنکه از طریق  واسطه بهها  حرکت

زوایاي گوناگون بالا، پایین، مورب، عقب، جلو وجود دارد و همین امـر سـبب پویـایی    

  آید.می حساب بهتصویر شده است و از نقاط بسیار مثبت کار 

هایی تلاش نموده که گریزهـایی  در صحنه؛ اما این اذان روایت جدي ندارد روایت:ث) 

را ترسیم و ملموس  این طریق براي مخاطب، آنها و وقایع تاریخی بزند و از  به داستان

بـه  ؛ امـا  رود کـار  بـه توانست بیش از این نیز شود که مینماید. این امر مثبت ارزیابی می

  یک یا دو مورد بسنده شده است.

در این مجموعه، از مرد جوان در تصویرسازي استفاده شـده   لباس، جنسیت و سن:ج) 
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شود. تنها در یـک صـحنه نمـایی از    واضحی نشان داده نمی صورت بهکه البته چهره آن 

تصویر او در حال نماز وجود دارد که بیشـتر تـلاش شـده بـا رنـگ سـفید بـه آن فـرد         

ایسـتاده (بـدون حرکـت) و در     صـورت  بهنورانیت ببخشد. در یک صحنه افراد دیگري 

  وجود ندارد.کعبه نشان داده شده ولی تصویري از چهره آنان  سمت بهلباس احرام و 

کننـده پـاکی اسـت، بسـیار مناسـب      پوشاندن لباس سفید احرام، از جنبه آنکه ترسیم

اینکـه جامعـه ایرانـی جـوان اسـت، اسـتفاده از جـوان در         دلیـل  بـه سنی  لحاظ بهاست. 

  دیگر جامعه یعنی زنان نادیده گرفته شده است.   نیم؛ اما تصویرسازي نقطه مثبت است

 اي رایانـه اینکـه از تصویرسـازي    دلیل بهدر کل این مجموعه  ي تصویري:ها ترکیبچ) 

شده است و همـین امـر    برداري ي تصویري بهرهها ترکیبمرتب از  طور بهاستفاده شده، 

ي هـا  ترکیـب البته کلمات اذان در این  ؛سبب شده که تصویرهاي نو و بدیعی ایجاد شود

  نوشته است.   صورت بهتصویري استفاده نشده و تنها عبارت آخر اذان 

هاي تصـویر   این مجموعه اذان تلاش شده که با استفاده از حرکت در تحلیل نهایی: )ح

هـاي تصـویري نیـز    مداوم، به ایجاد حس براي مخاطب مدد رساند. در کنـار آن، نشـانه  

گیري کـار  بهاما وجه مشخصه این مجموعه،  ؛استفاده شده تا مفاهیم دینی نیز منتقل شود

 درواقعپذیر شده است.  امکان اي رایانهاستفاده از تصاویر  دلیل بهاست که » تخیل«عنصر 

مجازي بودن تصاویر عینیت یافته است. همین امر موجـب شـده کـه تخیـل بتوانـد در      

البته همین نقطه مثبت این مجموعـه، درونِ خـود نقطـه    ؛ ساختن مفاهیم دینی فعال شود

چندان قوي اسـت کـه موجـب     نه اي رایانههم تصویرسازي  ضعف را هم دارد. علت آن

شده واقعیت مجازي ایجاد شده با واقعی بودن فاصله بگیرد و براي مخاطـب باورپـذیر   

اسـت و درنتیجـه    یافتهها نمود  ها و رنگ ها، شخصیت نباشد. این واقعی نبودن، در مکان

ت ایـن مجموعـه در آن   تواند کامـل باشـد. در هـر صـور    شود، نمی تخیلی که ایجاد می

کـار  درمجمـوع  آیـد و  مـی  حسـاب  بهجلو جهت تصویرسازي اذان  ، حرکتی روبهها سال

 شود.متوسط خوب ارزیابی می

  1389اذان سال  .3- 4

را برگزیـده اسـت،   » از خـاك تـا افـلاك   «در این مجموعه اذان که نـام   توصیف: )الف

دهـد  روایت، فردي در صحرا نشان مـی کشد. در این روایتی را همراه اذان به تصویر می

آورد و از طریـق  که تیمم کرده و سـپس همـراه خـود مقـداري خـاك بـه منـزلش مـی        
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  رود.  می کار بهکند که در دیوار مسجد سفالگري کاشی درست می

دهد که در بیابانی بـر روي  در ابتداي اذان، مردي را نشان می شناختی:تحلیل نشانه )ب

زدن دو دست خود بـر روي خـاك،    ). با16(تصویر شماره  کندخاك نشسته و تیمم می

سـازد کـه   داده و این معنا را متبـادر مـی  پیوند بین دست و خاك را نشان بر تیمم،  علاوه

  انسان از خاك آفریده شده است.  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):16(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):17(تصویر 
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دهـد،  در تصویر بعد، همان فرد را در حال خواندن نماز در وسـط بیابـان نشـان مـی    

آن خورشید رکوع و سـجده   سمت بهخورشید در بالاي سر او قرار دارد و او  که درحالی

)؛ گویی خورشید نمادي از نور پروردگار است. این تصویر با 17کند (تصویر شماره می

  گر حس نماز است.تداعیصداي اذان، 

 کـه  درحـالی دهـد،  فرد را در حال سجده در بیابان، در نماي دور نشـان مـی   در ادامه

دهـد کـه جاپـاي آن فـرد در روي آن     اي از شن را نشان مـی دوربین از پایین به بالا، تپه

نمـاز   ). گـویی بـا  18مانند، مرد مشغول نماز است (تصویر شـماره  است و در بالاي تپه

  روح او از پایین (یا دنیا) قدم به قدم به بالا (یا آخرت) رسیده است.  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):18(تصویر 
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):19(تصویر 

  

اي اسـت. سـپس   آوري خـاك در درون کیسـه   بعد از آن، همان فـرد در حـال جمـع   

هـاي  در صحنه بعد، او را در حال پـایین آمـدن از پلـه    گذراند تادر بیابان می مسیري را

کنـد تـا   ها را به شکل کوه کوچکی درست می زیرزمین نشان دهد. بعد از آن، مرد خاك

  ).19آید (تصویر شماره نمادي از عظمتی باشد که از دل خاك بیرون می

)، 20ریـزد (تصـویر شـماره    مـی ها آب  پس از آن، مرد جوان با کوزه بر روي خاك 

آب  وانـدر آن ظلمـت شـب   «است که حافظ در شـعر خـود   » آب حیاتی«شاید کنایه از 

وجعلنا مـن المـاء   «کند و البته نقبی به داستان خلقت انسان و آیه اشاره می» حیاتم دادند

  و آب وضو هم هست.   »کل شیء حی
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):20(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):21(تصویر 

  

شـود، آن را  کلوزآپ از ایـن گـل گرفتـه مـی     صورت بهتصویر  که درحالیدر انتها و 

  ایستاند، گویی نمادي از خلقت انسان است.   می

آیـد و  گل را در قالبی ریخته و با برداشتن قالب، مربعی همچـون کاشـی درمـی    درنهایت

شود. در ایـن حـال، نـور قرمـز و زردي از     سپس با قلمو مشغول کشیدن نقش و نگار آن می

پنجره کناري او، به داخل تابیدن گرفته و دور و بر او کوزه و کاشـی چیـده شـده اسـت کـه      
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  ).21گیرد (تصویر شماره ت که دارد صورت مینماد خلقت و آفرینشی اسدرمجموع 

زند. این آب بـا اسـتفاده   مو را در داخل ظرف سفالی حاوي آب میدر این میان، قلم

اي یافته و گویی این خلقت (یعنی گـل) کـه نمـادي از    از نور، درخشندگی و تلألو ویژه

  ).22خلقت انسان است، درونش آکنده از لطافت و پاکی است (تصویر شماره 

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):22(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):23(تصویر 
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مشـغول نمـاز اسـت     که درحالیدهد، اي از آتش نشان میفرد را در کنار کورهسپس 

و  ماننـد اسـت  ). کوره آتش همچون سر در مساجد یا محراب، طـاق 23(تصویر شماره 

کشد تا تمثیلی باشد از آیه قـرآن در هنگـامی کـه خداونـد در     می آتش از میان آن شعله

که بـه سـراغ آتـش     هنگامی«کند: ) صحبت میالسلام علیه( وادي طور با حضرت موسی

در آن بقعه مبارك، از میان یـک درخـت نـدا داده شـد کـه اي         آمد، از کرانه راست دره،

. تصویر، از نماي متوسط مرد )30 / آیه (قصص» ر جهانیانموسی! منم خداوند، پروردگا

رود، گویی با نماز کوره آتش می تصویر کلوزآپ سمت بهشود و در حال نماز شروع می

  این نزدیکی به آن آتش در بقعه (تمثیلی از خداوند) ایجاد شده است.

بـر روي آن   که درحالی ،دهددر تصویر بعد، مرد جوان، کاشی آماده شده را نشان می

) تا نشان از خدایی باشد کـه  24حک شده است (تصویر شماره » یا حی یا قیوم«عبارت 

کند. ضمن آنکه تمثیلی می است و از خاك، انسان را خلق» چیز برپاکننده همه«و » زنده«

برسد. » االله فناي فی«تواند به مقام رسد و حتی میاز انسانی که از خاك ناچیز به خدا می

  براي رسیدن به این مقام است.» نماز«گر مسیر همراهی صداي اذان نیز، تداعی

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):24(تصویر 

  



 159      و همکاران بشیر معتمدي/  ونیزیاذان در تلو ریتصویر: تحلیل تصویري سه دهه تصاودین و 

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):25(تصویر 

  

دهـد کـه در دسـتان پیرمـرد بنـایی اسـت و در حـال        سپس همان کاشی را نشان می

دیوار مسجد است تا بر همان معانی پیشـین تأکیـد کـرده باشـد     کارگذاشتن آن بر روي 

دهد که در حال ورود به مسجد هستند ). بلافاصله مردمی را نشان می25(تصویر شماره 

مسـجد نیـز از   نماي گنبـد   که درحالیکشند، می و در هنگام ورود، بر همان کاشی دست

). نماي نزدیک از کاشی و نمـاي دور از مسـجد در   26است (تصویر شماره دور نمایان 

افراد از این نماي نزدیک به آن نماي دور، بیانگر مسیري اسـت کـه    یک قاب و حرکت

آن مسـجدي رود کـه    سمت بهانسان براي نزدیکی واقعی به آن معبود حی و قیوم، باید 

  ود.شنماز در آن اقامه می
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  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):26(تصویر 

  

  
  مایسازمان صدا و س ویآرش - 1389اذان سال  ):27تصویر (

  

دهد کـه در حـال پـرواز بـه دور همـان      اي را نشان میدر ادامه همین تصویر، پروانه

پروانه و «هاي مسح شده توسط افراد است تا تمثیلی باشد از همان داستان عاشقی کاشی

اي هستند که بـا نمـاز خـود عاشـقانه بـر گـرد       گویی نمازگزاران همچون پروانه ،»شمع

به سلوك عارفانه  نماز را فراتر از عبادت متشرعانه، درواقعکنند. محبوب خود پرواز می
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  تأویل کرده است.

آسمان، تصـویري مطلقـاً سـفید را بـه      سمت بهدر نماي انتهایی، با چرخش دوربین 

را تمثیـل کنـد. نـور و    » فنـاي فـی االله  «)، تا معناي 27آورد (تصویر شماره درمینمایش 

شـود  انسان عاشق، در آن محو می نمادي از عنوان بهسفیدي مطلق جایی است که پروانه 

    ماند، نور مطلق خداوندي است.و آنچه باقی می

هـا   تناسب رنگخوبی  بهتصویرساز در این مجموعه تصویري توانسته  رنگ و نور: پ)

اي، کـرم، زرد  هاي روشن همچون سفید، آبی فیـروزه  و با استفاده از رنگ را ایجاد نماید

و... فضاي روحانی و معنوي متناسب با اذان را مهیا سازد. در مواقع لازم نیـز بـا ایجـاد    

در تصویر، بر جذابیت تصویر افـزوده اسـت.   درخشندگی و تابندگی به نورهاي موجود 

هـایی بـه   ها افزایش یابـد، اشـیایی (ماننـد کاشـی     تصویرساز حتی براي اینکه تنوع رنگ

  تصویر زیباتر جلوه کند. هاي مختلف) در صحنه قرار داده است تا رنگ

آنکـه در قالـب روایـت، اذان پخـش شـده اسـت،        دلیل بهدر این مجموعه  حرکت:ت) 

اي بـه زاویـه   از تصویري به تصویر دیگر و در خـود تصـویر، از زاویـه   خوبی  بهحرکت 

دیگر (از نزدیک به دور، از راست به چـپ و...) وجـود دارد و اساسـاً ثبـات تصـویري      

شود و همین امر موجب جذابیت تصویر و ایجاد حـس لازم بـراي   ندرت مشاهده می به

  مخاطب شده است.

توانسـته از طریـق سـاختار روایـت، اذان را     خوبی  بهان، در این مجموعه اذ روایت: ث)

جـاي   روایت متفاوت کرده، وجود روایت تمثیلی به لحاظ بهپیش ببرد. آنچه این اذان را 

موجب شده است که مجاز بودن تصـویر بـیش از    روایت واقعی و عادي است. این امر

  پیش نمایان شود و مجازیت عنصر اصلی روایت گشته است.

در این مجموعه، یک مرد جوان عنصر اصلی روایت اسـت.   لباس، جنسیت و سن: ج)

رسـد، توانسـته طیـف    مرد جوان که از نظر تیپ و قیافه همچون افراد عادي به نظر مـی 

هـاي   سـراغ لبـاس   معمول جامعه را نمایندگی کند. حسن این انتخاب آن اسـت کـه بـه   

هـاي سـفید خـاص)،     هاي بلند یا لباس شغیرمعمول براي روایت عرفانی نرفته (مثلاً ری

نشـان   ترتیـب  بـدین بلکه از همان تیپ معمول جامعه براي روایت خود استفاده کرده تا 

  دهد که سلوك عرفانی نیاز به تیپ یا لباس خاصی نیست.
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سن نسبتاً جوان شخصیت اصلی، ضمن آنکه طیف اصلی جامعه جوان را نماینـدگی  

سلوك عرفانی مختص پیران نیست. لبـاس سـفید و شـلوار    کند، نشانگر آن است که می

کرم نیز نمادي از پاکی و خلوص اوست. تغییر شخصیت روایت از جوان بـه پیرمـردي   

تواند تمثیل از راهی باشد که باید از جوانی تا پیري را بـراي  که در حال بنایی است، می

تـوان  ن روایـت را مـی  ، یکی از اشکالات ای ـحال درعینسلوك عرفانی و عبادت پیمود. 

  کند.  عدم حضور زنان در آن دانست که درنتیجه، جامعه زنان را نمایندگی نمی

 کـار  بـه زیرنویس یا خود کلمات اذان در این مجموعه تصـویر   ي تصویري:ها ترکیب چ)

ترکیـب تصـویري مطـرح کـرد،      عنـوان  بهتوان اما آنچه در این مجموعه می ؛نرفته است

 1و تداخل تصاویر است که اصطلاحاً به آن بـرش  حرکت از یک تصویر به تصویر دیگر

درپـی   زمـانی و تـوالی پـی   ). این امر ضمن آنکه هم54 ، ص.1383گویند (آسابرگر، می

گر معانی عرفانی اسـت.  گردد و تداعیدهد، موجب ایجاد هیجان میروایت را نشان می

شـده کـه    بـرداري  پروانه در داخل تصـویر اصـلی بهـره    اي رایانه، از تصویر این بر علاوه

  آید.می حساب بهترکیب تصویري نوعی  به

در این مجموعه تصویري، ترکیب بسیار خـوبی از سـه عنصـر تخیـل،      تحلیل نهایی: )ح

هاي مداوم از یک تصویر به تصویر دیگر  حرکت دلیل به ،اولاًشود. عقل و حس دیده می

ي تصـویري  هـا  ترکیـب و در خود تصاویر و همچنین بیان روایت در طول پخش اذان و 

هـاي  کـاربرد نشـانه   دلیل به، ثانیاً حس لازم را براي مخاطب فراهم کند.خوبی  بهتوانسته 

اسـلیمی  هـاي   متعدد در تصاویر نظیر کاشی، کوزه، خاك، کوره آتش، مسجد، آب، طرح

اي، توانسـته عقـل را   نشانه لحاظ بههاي معنادار  در نماهاي ساختمان ... و همچنین رنگ

در کنـار آن روایتـی کـه     نیز مددرسان حسی کند که قرار است به مخاطب منتقل شـود. 

تـوان آن را واقعیتـی مجـازي دانسـت،     ترکیب درستی از واقعیت و مجـاز اسـت و مـی   

د مخاطب فعال کند تا این عنصر نیـز در ایجـاد حـس لازم    توانسته عنصر خیال را در نز

تـرین  این تصـاویر، یکـی از کامـل   ؛ لذا براي فضاي اذان مددرسان دو عنصر دیگر باشد

  آید.می حساب بههاي تصویري براي اذان مجموعه

                                                                                              

1. Cut 
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  گیرينتیجه

 لحـاظ  بـه سال، مجموعه اذان دچار تحـولات متعـددي    30چنانچه ملاحظه شد در طی 

دهد کـه اذان بـا   گردد، شده است و همین امر نشان میتصاویري که همراه آن پخش می

توانـد همـراه شـود. از مجموعـه     محتواي ثابت با چه مجموعه متنوعی از تصـاویر مـی  

 توان نتایج ذیل را برشمرد:ها در مورد تصویرهاي همراه اذان در طی سه دهه می یافته

یکی از عناصر اصلی تصویر تلویزیونی بـر دو عامـل    عنوان بهحرکت: حرکت  - 1

یکی حرکت در خود تصویر و دیگري تنوع تصاویر. تحولات نشـان   :استوار است

، تنوع تصویر وجود نداشت و عمدتاً با تصـاویر ثابـت   60دهه  دهد که در اذانمی

 1363در همان تصویر ثابت شاهد حرکت هستیم کـه اذان سـال   ؛ اما مواجه هستیم

کند و مخاطب تنوع تصویري پیدا می ، اذان70اما در دهه ؛ مونه چنین اذانی استن

خود تصـاویر، از حرکـت   ؛ اما است رو روبهاي از تصاویر در طول اذان با مجموعه

شـوند و شـاهد   هر دو عامل دچـار تحـول مـی    80اندکی برخوردار است. از دهه 

تعددي دارنـد و هـم در خـود    تصاویري همراه اذان هستیم که هم تنوع تصویري م

) 1389تصایر، حرکات مختلفـی وجـود دارد. ایـن مهـم در اذان آخـر (اذان سـال       

 عنـوان  بـه » حرکت«دهد که مورد توجه قرار گرفته است. این امر نشان میخوبی  به

در تعامل دین و تصویر مورد توجه  تدریج بهي تصویر تلویزیونی ها ویژگییکی از 

که افزایش تنوع تصاویر و حرکـت در خـود تصـویر توانسـته      طوري هقرار گرفته، ب

  تر مفاهیم دینی را بازنمایی کند.بهتر و کامل

تنوع رنگی محدود و از دو یـا سـه رنـگ بیشـتر      60هاي دهه رنگ و نور: در اذان - 2

شده و  برداري هاي مرده و مات بهرهبیشتر از رنگ این بر علاوهاستفاده نشده است. 

کمتـر  ؛ امـا  تنوع رنگی وجود دارد 70دهه  ی وجود ندارد. در اذانلذا جذابیت رنگ

تنـوع   ،80ها مات و مرده است. در دهـه   به نورپردازي پرداخته شده و بیشتر رنگ

اهمیت نـورپردازي در تصـاویر همـراه اذان     ضمن آنکه رنگی همچنان وجود دارد،

-درك شده و درنتیجه تلاش گردیده از طریق نورپردازي، تصاویر به جهت زیبایی

ها و همچنین تغییرات آن نشـان   شناسی رنگشناسی، کیفیت بهتري پیدا کند. نشانه

تـر و  تواند معانی دینی را گسـترده داد که تنوع رنگ در کنار نورپردازي مناسب می

 تر به مخاطبان ارائه دهد.عمیق
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نداشـت، از انتهـاي دهـه     ، روایت جایگاهی در اذان60 که در دهه روایت: درحالی - 3

ــت، شــاهد       ،70 ــداي ورود روای ــتیم. در ابت شــاهد ورود روایــت بــه اذان هس

هـاي کوتـاه   هاي معادل با مفاهیم اذان هستیم که درنتیجـه آن روایـت  تصویرسازي

انیمیشـن تـلاش    صورت به 1379گیرد که اذان سال شکل می کوتاه از مفاهیم اذان

هـاي همـراه   ، روایـت 80سازي را براي اذان ایجاد نماید. در دهـه  داشت این مفهوم

نمـاز   سـمت  بهاصطلاح سمبولیک از حرکت  اذان بیشتر در پی روایتی عارفانه و به

نـورپردازي و  بیش از همه با تصاویري مواجه هستیم کـه بـا اسـتفاده از    ؛ لذا است

نمادهاي دینی در پی نمایش نوعی سلوك عرفانی براي یـک فـرد اسـت کـه اذان     

دهد که تا چـه  نمونه بارز چنین رویکردي است. این تغییرات نشان می 1389سال 

اي همچـون  تواند مددرسان بازنمایی مفاهیم دینـی در مجموعـه  می» روایت«اندازه 

 اشد.اذان که کاملاً مبتنی بر کلام است، ب

اساساً نمایش فرد انسانی که اذان بـراي   60لباس، جنسیت و سن: در اذان دهه  - 4

گردد، وجود نداشت و بیشتر تصاویر سـمبولیک بودنـد. در اذان   دعوت او ارائه می

محوریـت دارد. بـا   » مـرد «کم شاهد حضور فرد انسانی هستیم که البتـه   ، کم70دهه

شـود  تر مـی ررنگاین حضور پ ،80ه هاي تصویري همراه اذان در دهشروع روایت

» جـوان «بیشترین گروه سنی نیز، افـراد   محور تصویرسازي است.» مرد«که باز هم 

ها نیز اکثراً سـفید  هستند که مطابق با حضور بیشتر این نسل در جامعه است. لباس

هاي روشن است تا القاي نوعی پاکی در اثر نمـاز را در مخاطـب ایجـاد    و یا رنگ

ایـن  ؛ امـا  جدي شد 80کلی حضور افراد انسانی در تصاویر، از دهه  طور بهنماید. 

حضور نیز بیشتر از آنکه جمعی باشـد، فـردي بـود و بیشـتر متمرکـز بـر مفـاهیم        

گـرا بـراي اذان صـورت     سازي تصـویري اجتمـاع   معادل دیگر بیان بهانتزاعی است. 

 نگرفته است.

ي تصـویري معـدودي وجـود    هـا  ترکیـب ، 60ي تصویري: در اذان دهـه  ها ترکیب - 5

، 80امـا از دهـه    ؛شدها به ندرت رؤیت می نیز این ترکیب 70داشت. در اذان دهه 

ي تصویري درك شد و از طریق ترکیب تصویري تـلاش شـد تـا    ها ترکیباهمیت 

 مفاهیم دینی بهتر بازنمایی شود.  

ها هر چند با امکانـات محـدود آن   ، این نشانه60هاي تصویري: در اذان دهه نشانه - 6
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، در تصاویر همراه اذان وجود داشـت و تصویرسـاز خـود سـعی در ایجـاد      ها سال

از طریق تصـاویري همچـون مسـجد، گنبـد،      70کرد. در دهه نشانه در تصویر می

 ،80گذاري در تصویر صورت گرفـت. در اذان دهـه   حوض، چشمه و... این نشانه

تـر شـد و   ررنـگ حسـاب شـده پ   صـورت  بـه اه اذان گذاري در تصاویر همـر نشانه

ها در تماهی طـول سـه دهـه بیشـتر از همـه      افزایش یافت. ویژگی نشانه تدریج به

در پی القـاي مفـاهیم    دیگر عبارت بهتأکید بر مفاهیم قدسی و انتزاعی دینی است و 

به  بنابراین در تصاویر مربوط ؛ها استعرفانی (همچون پرواز روح) از طریق نشانه

 گرفته شود. کار بهاذان تلاش شده تا نمادهاي هنر اسلامی 

نمونـه و   عنـوان  به ؛هاي غایب را هم برجسته نمودتوان نشانهاما در هر سه اذان می - 7

در تصویرسازي اذان غایب هسـتند کـه خـود    » زنان«طور که پیشتر گفته شد،  همان

کـه در قالـب تصـاویر    جوامع دینی دارد. همچنین دینـی  » مردسالاري«حکایت از 

هـاي حضـور   ، چراکه نشـانه »گراجمع«است تا » فردگرا«شود، بیشتر دینی ارائه می

دیـنِ  « درنهایـت اسـت کـه محوریـت دارد و    » فـرد «رنگ است و این  کم» جمعی«

توان بـه  ها می هاي غایب در اذانگردد. از دیگر نشانهبرجسته می» گرا فرديِ عرفان

اي تصویرسـازي  گونه دیگر در هر سه اذان به بیان اره کرد. بهاش» مدرنیته«هاي نشانه

هاي نوین غایـب  يفناورهاي مدرن نظیر شده است که انسانِ شهريِ مدرن با نشانه

است. در اذان دوم نوع لباس و اشیاء حاضر همگی در فضاي طبیعت بـدوي نظیـر   

یابان و در فضاي کوه، چشمه و... طراحی شده است و در اذان سوم اساساً فرد در ب

گونه تصویرسازي ایـن اسـت کـه     هاي قدیمی بازنمایی شده است. نتیجه اینخانه

جامعـه   کـه  درحالیکند، دین را امري مرتبط با سنت و مربوط به گذشته معرفی می

ناخودآگـاه و   صـورت  بـه مدرن شده و رو بـه آینـده در حرکـت اسـت. درنتیجـه      

  گردد.معنی میناخواسته امر دینی براي جامعه مدرن بی

در هر صورت مجموعه تغییراتی که در طی سه دهه در تصاویر اذان رخ داده اسـت،  

دهد که تصاویر در ابعاد گوناگون ارتقاء یافته و توانسته به بازنمایی معانی دینی نشان می

طبیعی موجـب کیفیـت    طور به فناوريمدد رساند. اگرچه شاید به نظر رسد که پیشرفت 

بیانگر آن است که در تعامل دیـن و تصـویر، تصـویر     ،اولاً؛ اما بهتر تصاویر خواهد شد

ی قرار گرفته و حتی در اذان که صـرفاً بـر کـلام اسـتوار     تواند در خدمت مفاهیم دینمی
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تر معانی دین قرار داد. تر و عمیقتوان تصاویر را در جهت بازنمایی بهتر، کاملاست، می

دهد که اهمیت بیش از پـیش تصـویر درك   تغییرات تصویري در سه دهه نشان می ،ثانیاً

ایـن   حـال  عین درشده و تلاش گردیده از طُرق گوناگون به کیفیت تصاویر افزوده شود. 

دارد که چنانچه به آن  یقطعاً الزامات ریدر قالب تصو نیارائه د دهد کهتغییرات نشان می

 ـید یرا از معـان  ریشـود و تصـو   لیبه ضد خود تبد تواندیتوجه نشود، م  ؛کنـد  یته ـ ین

نمـود،   تیرا رعا یونیزیتلو ریتصو ژهیو به و ریالزامات تصو دیبا اینکه نیدر ع نیبنابرا

  را خلق نمود.   ینید میمتناسب با مفاه ریتصاو ،ینیاز منابع د يریگبتوان با بهره دیبا

چنانچه تلویزیون بخواهد این مسیر ادامه یابد، نیازمنـد آن اسـت کـه تصویرسـازي     

هاي تصویر جهت بازنمایی بهتر  اذان را جدي بگیرد و تلاش نماید از همه ظرفیتبراي 

راستا لازم است تنوع و حرکـت تصـاویر افـزایش یافتـه، از      معانی دینی بهره ببرد. دراین

هـاي دینـی   هاي تصویري درست جهت انتقال مفاهیم دینی بهـره بـرده و نشـانه   ترکیب

رغـم زمـان کوتـاه اذان    ین اهمیت روایـت علـی  مناسب در تصاویر گنجانده شود. همچن

درك شده و تنوع رنگ و نور به ویژه با توجه بـه معـانی آن در عرفـان اسـلامی ارتقـاء      

هاي تصویرپردازي بسـیار  هاي تصویري و تکنیکامروزه انواع حرکت این، بر علاوهیابد. 

  ره برد.توان از آنها جهت تصویرسازي مناسب براي اذان بهگسترده شده که می

گیـري از  اي صورت گیرد تا بتوان با بهرهدر کنار آن باید به منابع دینی رجوع دوباره

 رسـد آن، مواد لازم براي تولید تصویر مناسب فراهم گـردد. در ایـن میـان بـه نظـر مـی      

راهگشا باشـد، چراکـه    تواندیم ینید میدر باب مفاه یغن ریاز ذخا یکی عنوان بهعرفان، 

 ریتصـو  میهمچون فلسفه، کـلام و... بـه مفـاه    ینیمعارف د هايسرچشمه ریاز سا شیب

 ـ تیفیبا ک ریاست و امکان خلق تصاو کینزد سـازد و  یفـراهم م ـ  شیاز پ ـ شیبهتر را ب

 ـبهـره ؛ لذا کندشناسی تصویري اذان نیز همین رابطه را تصدیق مینشانه از عرفـان   يرگی

خـاص مفـاهیم آن بـا مفـاهیم      طور بهکه اذان  يحداقل برا ي دینیرسازیدر جهت تصو

اذان  ایییموسـیق نماید. در کنار آن زیبـایی  عرفانی نزدیک است، این مسیر را تسهیل می

  توان در جهت ارتقاء آن نیز اقدام نمود.نیز مهم است که می
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   کتابنامه

 تهران: مرکـز ، پرویز اجلالیترجمه  .ها هاي تحلیل رسانه روش). 1383آسابرگر، آرتور (

 ا.ه مطالعات و تحقیقات رسانه

 نشریه نقد سینما،ترجمه محمدسعید محصصی،  .اسلام و تصویر .)1375استتی، صلاح (

)8( ،71 -79.  

قم: مؤسسه فرهنگی هنري اشراق  .)فقه هنر (مجسمه و نقاشی)، 1390اعرافی، علیرضا (

  و عرفان.

 )3(ج جستارهایی در رسانهدر:  »تعارض دینی میان تصویر و کلمه« .)1391یول، ژاك (ا

  قم: دانشگاه ادیان و مذاهب. افشین خاکباز،ترجمه 

  . تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.فلسفه هنر اسلامی). 1390بلخاري قهی، حسین (

  ر.تهران: سوره مه، مهدي پارساترجمه  .شناسیمبانی نشانه). 1387چندلر، دانیل (

شـناختی فـیلم   شناسـی و تحلیـل فـیلم: تحلیـل نشـانه     ). نشـانه 1387پناه، کمـال ( خالق

  .183- 163 ،)12(4، مطالعات فرهنگی و ارتباطات .کنند ها هم پرواز می پشت لاك

  ش.تهران: سرو، مهدي شفقتیترجمه  .عمومی هتلویزیون و گستر). 1380( دالگرن، پیتر

 سروش.: مسعود سپهر، تهرانترجمه  .مبادي سواد بصري .)1393( دونیسداندیس، 

ترجمـه   .)2(ج جسـتارهایی در رسـانه  در:  »اسلامی کردن فـیلم « .)1388دوییر، راشل (

 قم: دانشگاه ادیان و مذاهب. شاپور عظیمی،

  .63- 62، )38و  37(، کتاب ماه هنر .تصویر در اسلام .)1380( دیشاپوري، سع

 و طبیعـت  عناصـر  نقـش  .)1391( حمدم کیا،محمدي و اسمق میرزایی، ؛جیدم شهبازي،

 .241- 223 ،)32(8 ،اسلامی عرفان .اسلامی هنر و عرفان در نمادپردازي

هـاي  درآمـدي بـر جـذابیت در رسـانه دینـی: مؤلفـه      ). 1394بیاتی، محمدرضا (  االلهفتح

تهـران: بسـیج دانشـجویی     .هـاي گفتگومحـور تلویزیـونی   جذابیت دینـی در برنامـه  

  ).السلام علیهدانشگاه امام صادق (

هـاي بازرگـانی   شناسی آگهییسه تطبیقی با رویکرد نشانهمقا ).1390( فرامرزي، محسن

  .118- 93، )12(6، ايمطالعات رسانه .هاي ماهوارهايتلویزیونی ایران و شبکه

ــدي ــدي، نفیســه ( و فرجــی، مه ــان:  1385حمی ــره در خیاب ــدگی روزم ــایی زن ). بازنم

، )5(2 ،مطالعات فرهنگـی و ارتباطـات   .هاي راهنمایی و رانندگی شناسی کلیپ نشانه

159 -178.  
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 پـژوهش  فصلنامه .اسلامی هنر شناسیزیبایی در جستاري .)1388( اصغر علی فر،فهیمی

  .82- 73 ،)2( ،هنر و فرهنگ در

تهران: دفتـر   ،مهدي غبراییترجمه  .درآمدي بر مطالعات ارتباطی). 1386( فیسک، جان

  ا.همطالعات و توسعه رسانه

، مهدي رحیمیانترجمه  .هاي انتقادي در مطالعات تلویزیونیاندیشه). 1392( جانکُرنر، 

  ن.تهران: دانشگاه صدا و سیماي جمهوري اسلامی ایرا

بازاندیشـی دربـاره رسـانه، دیـن و      در: »شبکه تجلیات جمعـی «). 1382( لاندباي، نات

  ش.: سروتهران ،نیامسعود آریاییترجمه  .فرهنگ

تهـران:  ، جمـال آل احمـد  ترجمـه   .شناسی تلویزیونزیبایی). 1384( متالینوس، نیکوس

  ا.هاي سیم اداره کل پژوهش

 .ها: تشدید ادراك، تقلیل احساس). حلقه وصل دین و رسانه1382( راد، مهديمحسنیان

  .1382آبان  14)، 2630(9، روزنامه ایران

فاطمـه کرمعلـی و   ترجمـه   .راهنمـاي شـناخت تلویزیـون   ). 1384( ن، دیویـد ییکو مک

  .هاي سیما هشوکل پژ تهران: اداره، عصمت گیویان

. ترجمـه سـعید آذري، تهـران: مرکـز     هـا براي درك رسانه ).1377(مک لوهان، مارشال 

  .اي صدا و سیماي جمهوري اسلامی ایرانتحقیقات، مطالعات و سنجش برنامه

 .دیـن، رسـانه و فرهنـگ   کلیـدواژگانی در بـاب   در:  »تصـویر «)، 1391( دیویمورگان، د

  هاي اسلامی صدا و سیما. قم: مرکز پژوهش امیر یزدیان،ترجمه 

، رسـانه فصـلنامه  ، اسـماعیل بشـري  ترجمـه   .). از رسانه تا معنا1386( هوور، استوارت

18)69،( 95 -119.  

تهـران:   .سـیماي پیـامبران در سـینماي هـالیوود و ایـران     ). 1393راضـیه (  یاسینی، سیده

  پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات.
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