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چکیده: افکار و اندیشه ها و باورهای هنرمندان و صنعتگران، با توجه  به نحوه دریافتشان از جلوه های عالم، به  صورت 
کاربردی به معرض نمایش درمی آید و به  صورت خاطره های فرهنگ بشری  هنرهای تجسمی، معماری، آثار تزیینی و 
محفوظ می گردد. علم زیبایی شناسی به معرفی این آثار می پردازد و با توجّه به تغییر و تحول تجربه های انسانی، و دقت 
و ظرافت و )خلاقیت( هنرمندان در مسیر تاریخ، قدر و منزلت فرهنگی و اعتبار آثار هنری را سنجیده و آن را مشخص 
کنون نیز با توجه  به ابعاد تازه ای که با پیشرفت های فناوری و تولید ابزارهای فنی جدید فراهم شده است،  می نماید. و ا
که عملاً  گردیده و در نتیجه موجب خلق آثار هنری دقیق تر و جامع تر شده  زمینه رویت و فهم جلوه های عالم دگرگون 

گردیده است. توجّه بیشتری به )فضا( و خلق ابعاد تازه هنری دقیق و جامع تر 
گی های طراحی و شکل آفرینی، با آن که در همه اعصار هنرمند را به خود مشغول داشته است، موجب دقّت نگاه به  ویژ
عالم و رویت بهتر نظم اعجاب انگیز هستی گردیده است، سپس آثار هنری خود را نیکوتر خلق نموده است، به خصوص 
کرده  گرفته است، میان عالم محسوسات و معقولات دقیق تر سیر و سیاحت  از هندسه و ریاضیات بهره  که  هنگامی 
* با عنوان  است. اخیراً نیز برخی هنرمندان مدرن، توجه ویژه ای به شاخه جدید مشترک بین ریاضیات و هندسه و هنر
ازجمله  می دهد،  خبر  عالم  هماهنگ  و  مشترک  پنهان  رازورمز  از  که  نموده اند   )Fractal Geometry( فرکتال  هندسه 
معماران مدرن و هنرمندان هنرهای تجسّمی آثار قابل  توجهی در این رابطه به وجود آورده اند. ذکر نام برخی هنرمندان 
* و خلاقیت هنری است. با اندکی  ، تنها برای تبیین ایده ارتباط تنگاتنگ علم و هنر و اشاره به اثری از آنها در نوشته زیر
توجّه به آثار هنری که در طی قرون در تمام فرهنگ ها به وجود آمده است، ملاحظه می شود که هنرمندان نکته سنج از 
آن غافل نبوده اند و پیوسته در هنر های کوچک دستی و تجسمی تا آثار بزرگ معماری، پیوند بین علم و هنر و خلاقیت 
کاربردی تزیینی ایرانی )پاتیل مسی قلم زنی( از قرن هشتم هجری را  کرده اند. در این  رابطه یک اثر هنری  هنری را برقرار 
انتخاب نموده، مشخصات مختصر تاریخی آن را بیان و با ارائه تصاویر و تحلیل های متعدد نقوش هندسی و استخراج 
که هرکدام دارای بیان تصویری و مفهوم مستقلی هستند، مفهوم خلاقیت را در هنر قدیم و جلوه های  نقش مایه هایی 
کرده ایم و نشانه های آن را در شکل  کارایی آن را برای زمان معاصر ارائه داده ایم، نیم نگاهی به نظریه ژئومتری فرکتال 

آفرینی عوالم هندسی هنرهای ایرانی، به خصوص در معماری و صنایع تزیینی دیده ایم.
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. بــه همیــن جهــت بــرای ترســیم وســعت نــگاه  ایــن اثــر هنــری قــرن هشــتم هجــری، نمایشــی اســت عالمانــه از پیونــد بیــن ریاضیــات، هندســه و هنــر ٭ 
گرافیکــی مســتخرج  گردیــده اســت. تنــوع تصاویــر و طراحــی و تحلیل هــای متعــدد هندســی و نقش مایه هــای  و جامعیــت آمــوزش مهندســی ارائــه 

از نقــوش هندســی پاتیــل قلم زنــی، بــه  منظــور تبییــن غنــای علمــی هنــری یــک اثــر هنــری منتخــب از دوره هــای طلایــی هنــر ایــران اســت.
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مقدمه )مبا ی  گرش(. 1
اندیشـه های  و  باورهـای اسـطوره ای  باسـتانی،  انسـان گرایی  بـا  ارتبـاط  را غالبـاً در  زیبایی شناسـی  مفاهیـم 
کیـد بـر آثـار هنـری هنرمنـدان و دنیـای ذهنـی و تخیّلـی آنهـا، بـا جلوه هـای  کـه بـا تأ دینـی مطـرح می نماینـد 
وسـیله ای  آنـان،  مهارت هـای  و  هنرمنـدان  عملـی  تجربه هـای  همـواره  می شـوند.  شـناخته  متنـوّع  بصـری 
بـرای شـکل  دادن بـه علائـق روحـی و نیازهـای مـادّی جوامـع بـه شـکل های هنـری مختلـف بـوده اسـت. 
کاخ هـا،  معمـاری،  در  کاربـردی  و  تزیینـی  تجسّـمی،  هنرهـای  بـه  صـورت  کـه  هنـری  متنـوّع  آثـار  همـه  ایـن 
کلیسـاها و مسـاجد بـه  صـورت حجّاری هـا و تزیینـات نمادیـن و انتزاعـی به وجـود آمده انـد، خاطره ها و نحوه 
کـه مجموعـاً حافظـه تاریـخ و تمـدّن بشـری را محفـوظ نگـه  اعتقـادات گذشـتگان را بـا خـود بـه همـراه دارنـد 
کـه در شـکل گیری  داشـته  انـد. بـا نگاهـی جامـع بـه ایـن آثـار متنـوع هنـری به جامانـده، ملاحظـه می کنیـم 
اغلـب آنهـا، »احساسـات، ذهنیـات و جهـان نامرئـی« غلبـه داشـته اسـت. اندیشـمندان و پژوهشـگران نیـز 
مفاهیـم زیبایی شناسـی هنـر را بـا توجـه  بـه همیـن احـوال، بـا تکیـه  بـر ایـن آثـار تهیّـه و تدویـن کرده انـد و بـه  
« را معرّفـی و دربـاره اش بحـث  و  خوبـی توانسـته اند محـدوده متنـوّع و گسـترده، از »مفاهیـم کلّـی جهـان هنـر
فحـص کننـد. در ایـن  بیـن بخـش مهمّـی از تحـوّلات جدیـد علمـی و دسـتاوردهای فنّـی و ابداعـات پی درپـی 
گردیـد و از آنجـا بـه همـه  جـا  کـه بیشـتر از قـرن نوزدهـم و بیسـتم میـلادی، ابتـدا در اروپـا آغـاز  مـادّی دنیـا 
کنـون هـم در قـرن معاصـر بـه دلیـل وجـود امکانـات بسـیار ارتباطـات جهانـی، بـه صورتـی  گسـترش یافـت، ا
عالمگیـر ادامـه دارد. علـوم مختلـف مرتبـط بـا یکدیگـر عمـل می کننـد و همگـی به نحـوی با هـم در ارتباطند. 
ریاضیـات، هندسـه، فیزیـک، دینامیـک، انرژی، امواج، الکتریسـیته، مخابرات و ارتباطـات، انفورماتیک، فعل 
 و انفعالاتـت اجتماعـی، سیاسـی، مدنـی و دینـی، سـلامت و بهداشـت، محیـط  زیسـت، آمـوزش  و پـرورش، 
تعلیـم  و تعلـم و بـه  طـور کلـی پژوهش هـای علمـی، همگـی به  هم  وابسـته و مرتبطنـد. فعّالیت هـای هنری نیز 
کـه بسـیار متنـوع  هسـتند، بـر معیارهـای علمـی و فنّـی و اصـول و موازینـی تجربه شـده اسـتوارند و پیوسـته در 
ارتبـاط بـا زمینه هـای مختلـف علـوم و فنـون کـه به  صورت مادّی و معنـوی در زندگی بشـر تأثیرگذارند، حضور 
دارنـد و نقـش مؤثـر خـود را بـرای تأثیرگـذاری مفیـد و تلطیـف جلوه هـای مـادّی بـرای بهبـود زندگـی و محیـط 
« بـا توجـه  بـه ابعـاد تـازه و پیشـرفت های فنـاوری و  کنـون »زیبایی شناسـی علمـی هنـر  زیسـت ایفـا می کننـد. ا
ابزارهـای جدیـد و فنّـی کـه بـه وجـود آمـده اسـت، زمینـه درک و رویـت پدیده هـای مـادّی را دقیق تـر و بسـیار 
گسـترده تر فراهـم کـرده اسـت و ابعـاد و اندازه هـای تـازه بـرای طرّاحـان و مبتکـران هنـری ایجـاد نمـوده اسـت، 
بـه  نحـوی  کـه آنهـا می تواننـد عـلاوه بـر تعریـف و تحلیـل دقیـق بصـری طبیعـت، اندیشـه های علمـی و هنـری 
خارق العـاده خـود را ممکـن سـازند و جلوه هـای بصـری حیرت انگیـز را عملـی کنند، آثار فضایـی چندبعدی را 
بـه هـر شـکل و انـدازه، بی نهایـت کوچـک یـا بسـیار بـزرگ، بـه وجـود آورنـد و عمـلاً درک تـازه ای از فضـا را کـه در 
پیدایـش آن، مـواد مختلـف و نـور و رنـگ دخالـت دارنـد، مطـرح نماینـد. در ایـن شـرایط، هنـر نیـز بـرای خـود 
غ از جنبـه  کـه فـار وظایـف و مسـئولیت دیگـری دارد و آن سـیر و سـلوک در عوالـم خلّاقـه مختـص هنـر اسـت 
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کاربـردی، هنرمنـد را بـه خـود مشـغول می نمایـد تـا او بتوانـد تکلیـف اصلـی اش را کـه تـلاش در عوالـم معنـوی 
و کوشـش در آزمـودن »خلاقیـت« )Creation( اسـت و خداونـد بـه  صورت ودیعه ای به همۀ انسـان ها سـپرده 
اسـت، پیگیـری نمایـد. نکتـه ای کـه معمـولاً نسـبت بـه آن کوتاهـی و غفلـت می شـود و بـه علّـت علاقـه بی حـد 
کـه بـا فرمایشـات افـراد سـودجو و خودخواهـی  کاربـردی هنـر و تعبیـر غلـط از هنرهـای خلّاقـه  بـه جنبه هـای 
گرفته، صرفاً هنر را  مسـتبدان اقتصادی و سیاسـی، بلکه فرهنگی شـکل می گیرد، سـکّان اختیار را به دسـت 
کاربردی کرده اسـت و زندگی بشـر معاصر را به سـمت  و سـویی می برند که در نهایت، از اصل خلاقیت هنری 

کـه از الطـاف الهـی اسـت، بی بهـره گردنـد.

اصن مسئله. 2
اعتبـار بخشـیدن بـه جنبـه خلاقیـت، اندیشـه را وسـعت می دهـد و دقّـت در چگونگـی پیدایـش آثـار هنـری 
کـه جلوه هـای پـر رمـز و راز عالـم خلقـت را بـه نمایـش در مـی آورد، عمـلاً تعریـف و تجسّـم  مُلهـم از طبیعـت 
گرفـت. آن  کـه البتـه بـرای درک بهتـرش بایـد از علـوم مختلـف بهـره  دیگـری از فضـا و ابعـاد را مطـرح می کنـد 
وقـت علـم و هنـر پیونـد برقـرار می کنـد و فکـر و ذکـر بـا جلوه هـا و حقایـق هسـتی و هنـر آشـنا می گـردد. بـرای 

تبییـن ایـن مطلـب، مثال هـای هنـری بسـیار اسـت.
در ایـن  رابطـه یـک اثـر هنـری ایرانـی معرفـی می شـود کـه تا به  حال کمتر به آن توجه شـده اسـت. »ظرف 
پاتیـل مسـی« کـه بـه  صـورت قلم زنـی نقش انـدازی شـده اسـت، در مـوزه ملّـی ایـران نظرمـان را جلـب می کنـد 
)شـکل 1(. طبـق معمـول بـرای یـادآوری، عکسـی از آن گرفتـه شـد. بعـد از مدّتـی مجـدّداً بـه دیـدار اثـر مذکـور 
رفتیـم و بـا دقّـت بیشـتر مشـاهده و بررسـی کردیم. طرّاحـی و نقش اندازی آن که به  صـورت قلم زنی با ظرافت 
و مهارتـی حیرت انگیـز انجـام شـده اسـت، بیشـتر خودنمایـی کـرد. ایـن اثـر بی نظیـر و فنّـی در نظر اوّل بسـیار 
، اهمیّـت چندانـی نـدارد امّـا حـاوی نکته هـای علمـی و فنّـی و  سـاده و معمولـی بـه نظـر می آیـد و بـه ظاهـر
کـه نظـر مـا را بـه عمـق مطلـب » خلّاقیـت« جلـب می کنـد. نشـان می دهـد طرّاحـان و  هنـری بسـیار اسـت 
هنرمنـدان ایرانـی در قـرن هشـتم هجـری در چـه مقـام و مرتبـه ای از فهـم هنـری و فنّـی بوده انـد و در چـه 
کـه معیارهـا و ضوابـط هنـر مـدرن معلـوم و  عوالـم معنـوی و هنـری سـیر می کرده انـد و حـالا در دوران معاصـر 
کنیـم و بـه آن  مطـرح شـده اسـت، مـا می توانیـم ارزش هـای هنـر ایرانـی را از اعمـاق تاریـخ خـود، بازشناسـی 
افتخـار کنیـم. ایـن اثـر قلم زنـی در محلّـی نامعلـوم کشـف شـده اسـت و بـه شـماره ۳۳۰۹ در مـوزه ملّـی ایـران 
گردیـده اسـت. انـدازه قطـر دهانـه 67/۵ سـانتی متر و ارتفـاع آن ۳۵ سـانتی متر اسـت. پاتیـل مسـی بـا  ثبـت 
گرفته، و سـاخته و پرداخته شـده اسـت. سـپس در قسـمت  بدنه محدّب و کف تخت، با چکش کاری شـکل 
خارجـی بـا ظرافـت خارق العـاده نقش اندازی گردیـده اسـت و بـا قلم زنـی بسـیار ظریـف، ترکیب هـای هندسـی 

کـرده اسـت. حیرت انگیـز و تزیینـی را شـکل داده، اثـر قلمزنـی را ایجـاد 
در زیـر لبـه ظـرف، سـه بانـد مـوازی پوشـیده از نقـوش تزیینی، کشـیده شـده اسـت که در فواصـل معیّنی 
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از هـم دوایـر کوچکـی قـرار گرفتـه اسـت. میـان دو نـوار مـوازی، بانـدی تشـکیل یافته از مسـتطیل کـه دوایـری 
یک درمیـان وجـود دارد، ایـن نقـش در انتهـای بدنـه نیـز تکـرار گردیـده اسـت. در قسـمت میانی بدنـه، نواری 
کـه بـا نقـوش تزیینـی لبـه کنگـره ای پـر گردیده انـد بـه  صـورت یک درمیـان  شـامل دوایـر متداخـل و بیضی هـا 

وجـود دارد. داخـل سـه بیضـی، کتیبـه ای بـه خـط ثلث نوشـته شـده اسـت:
مالـک  کـرم  الا الاعـدل  المعظـم اللخاقـان  الایلخانـی  الاعظـم  السـلطان  خزانـه  برسـم  عمـل  )محـل 
رقـاب الامـم معـز الدنیـا و الدیـن شـیخ اویسـی بهادرخـان خلـد ملکـه(1. در حاشـیه لبـه فوقانـی، بـه پهنـای 
گـره خـورده اسـت.  ، بـه  صـورت یک درمیـان بـه هـم  کشـیده و 2۰ لـوح مـدوّر هشـت بر ۳ سـانتی متر 2۰ لـوح 
، برخـی بـا نقشـمایه های گیاهی استیلیزه شـده بـه  صـورت مکـرّر پـر شـده  کشـیده و مـدوّر درمیـان لوح هـای 

گردیـده اسـت. گلبرگ هـای سـاده، بـه شـکل  منظّـم تکـرار  اسـت و یـا بـا 

شکن 1. .ر. پاتین مسی

، لوح هـای کشـیده بـزرگ بیضی شـکل،  در قسـمت میانـی بدنـه دورتـادور پاتیـل بـه  پهنـای 12 سـانتی متر
و لوح هـای مـدوّر بـه صورتـی متنـاوب بـه هـم پیونـد خورده انـد. چهـار لـوح کشـیده حـدوداً بـه ابعـاد هرکـدام 
12×24 سـانتی متر بـرای متـن کتیبـه  کـه بـه چهـار بخـش تقسـیم گردیـده، اختصـاص داده شـده اسـت. سـایر 
کـه حـاوی نـکات هنـری مـورد بحـث ماسـت  لوح هـای بیضـی و مـدوّر بـا ترکیب هـای هندسـی خارق العـاده 
کتیبـه اصلـی بـه چهـار قسـمت تقسـیم شـده اسـت و در چهـار لـوح بـه خـط  نقش انـدازی شـده اسـت. متـن 
"نسـخ / ثلث" بدون نقطه، نوشـته شـده اسـت. بدین ترتیب خوانده شـد: )مما عمل برسـم خزانه السـلطان 
کـرم مالـک رقـاب الامـم(، )المعزالدنیـا والدیـن  الاعظـم(، فکروذکـر )الایلخـان المعظـم الخافـان(، )الاعـدل الا

شـیخ اویـس بهادرخـان خلدملکـه(. )شـکل های زیـر بـه ترتیـب ۵،4،۳،2(

کرم میرزایی، رئیس بخش هنر اسلامی موزه گردید. با تشکر از همکاری آقای  1- اطلاعات موجود دربارۀ پاتیل در موزه ملّی ایران، عیناً ذکر 
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کتیبه ملم ز ی به ترتیب با مطالبی که درمپن  وشپه شده، پیرامون بد ه پاتین تنظیم و ملم ز ی شده است شکن های 5،4،3،2 چهار 

، در 1۰  لـوح  کشـیده  کوچـک در دو حاشـیه  کمتـر ضمنـاً نوشـته های دیگـری بـه همـان شـیوه بـا ظرافتـی  
کـه از همـان چهـار لـوح کتیبـه اصلـی  فوقانـی نوشـته شـده اسـت. متـن ایـن نوشـته ها کلماتـی تکـراری اسـت 
کـرم مالـک رقاب الامـم ظـل(، )الاعظـم  انتخـاب شـده. بدیـن شـرح: )الخاقان الاعـدل ظـل الله فی العالـم(، )الا
)شـیخ  کبـر  فی العالـم(،  )ظل الا شـیخ(،  والدیـن  )معزالدنیـا  شـأنه(،  و  ذکـره  )فی البریـره  الایلخـان  المعظـم(، 
(، )وعظم شـأنه و اعلی(، )مما عمل رسـم السـلطان(، )الخافان الاعدل(. نوشـته "مما عمل رسـم  اویس بهادر
السـلطان" قابـل  توجـه و تأمّـل اسـت زیـرا می تـوان آن را در رابطـه  بـا نـام طرّاح و هنرمند دانسـت یـا صرفاً آن را 
لقـب تشـریفاتی سـلطان بـه  حسـاب آورد. در ضمـن کنجـکاوی  خـود را بـرای یافتـن نـام پنهـان هنرمنـد، بلکـه 
در لابـه لای نقش هـا کـه بـه صورتـی نمادیـن نوشـته شـده اسـت، محفوظ نگـه می داریم )شـکل های 6 تا 14(.
متـن کتیبـه کـه بـا القـاب توصیفـی و تشـریفاتی بـه  رسـم زمانه نوشـته شـده اسـت، دارای نام شـیخ اویس 
کـم مناطـق وسـیعی از نیمه غربی ایران بوده اسـت و  بهادرخـان )74۳-777 هــ. ق( اسـت کـه سـلطان یـا حا
( دیـده نمی شـود. از خـود می پرسـیم، ایـن ظـرف  هیـچ نـام و نشـانی از طـرّاح و امضـای هنرمنـد در آن )ظاهـراً
پاتیـل مسـی کـه صرفـاً دارای ارزش کاربـردی اسـت، چگونـه و بـه چـه منظـور بـا این دقّـت و ظرافـت، با نقوش 
حیرت انگیـز و ترکیبـی بحث انگیـز قلم زنـی شـده اسـت و چـه مفاهیمـی را در خود نهفته دارد؟ مناسـب اسـت 
کتیبـه نوشـته شـده اسـت،  کـه در متـن  کسـانی را  آوریـم و بـه  اختصـار نـام  ابتـدا فضـای زمانـه را بـه  خاطـر 
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بشناسـیم. »شـیخ حسـن بـزرگ، پـدر اویـس، از امـرای برجسـته ایلخانـان، پس از مـرگ ابوسـعید بهادرخان«1 
در 7۳6 ه ـ. ق، آخریـن ایلخـان مقتـدر ایـران، سلسـله جلایریـان را در عـراق عـرب بنیـاد نهـاد. مـادر اویـس، 
کـه بـا امیرچوپـان نسـبت داشـت، بیـوه سـلطان ابوسـعید بهادرخـان بـود، بـه ازدواج شـیخ  دلشـاد خاتـون، 
حسـن بـزرگ درآمـد و اویـس از او زاده شـد. بـه روزگار شـیخ اویـس وسـعت قلمـرو جلایریان به اوج خود رسـید 
و حکومـت او بزرگ تریـن خطـر بـرای فرمانروایـان نواحـی مرکـزی و شـرقی ایـران بـه شـمار می رفت. سـکّه هایی 
، نخجوان، سـاوه، شـیراز و... ضرب شـده اسـت و  کـه بـه نـام شـیخ اویـس بهادرخـان در شـهرهای بغداد، تبریز
برای خلفای راشـدین به خط عربی و اویغوری2 دیده می شـود، بیانگر گسـتردگی قلمرو حکومت آنها اسـت. 
گی هـای هنـری و ارزش ایـن ظـرف مسـی، بـه  صـورت نمادیـن بیـان می کنـد کـه ایـن فرمانروایان  در ضمـن ویژ
و مدیـران صاحـب قـدرت و شـوکت، عـلاوه بـر بهره منـدی از نعمـات به دسـت آورده زمانـه، در ششـصد سـال 
پیـش فهـم و شـعور کافـی بـرای درک آثـار هنـری داشـته  انـد و بـه رونـق و آبادانی هنـری نیز پرداخته انـد. از آن 

جملـه، بـه فرمـان اویـس عمارت هـای عالـی در عـراق و آذربایجـان سـاخته شـده اسـت.
کـه حـدود ۳۰ سـال پـس از مـرگ اویـس، در ۸۰7 ه ـ. ق )14۰۳ م( از   ۳)Clavijo( سـفیر اسـپانیا، کلاویخـو«
تبریـز دیـدار کـرده اسـت، بـه توصیـف قصـر زیبـا و عظیمـی پرداختـه اسـت کـه بـه فرمـان اویـس سـاخته شـده 
بـود و بیـش از 2۰ هـزار اتـاق داشـته اسـت. همچنـان والیـان بغـداد بـه روزگار فرمانروایـی اویـس در تأسـیس 
کـه خواجـه  کـه از آن میـان، دارالشـفا و مدرسـه ای  مـدارس، مسـاجد، بیمارسـتان ها و بازارهـا می کوشـیدند 
مرجـان در بغـداد سـاخت، شـهرت بسـیار یافـت. دربـار اویـس مجمـع شـعرا، سـخن دانان و هنرمنـدان بـود 
کـه آثـاری بـه نـام او نوشـتند. اویـس خـود نیـز در نقاشـی و موسـیقی و بـه  ویـژه شـعر ماهـر بـود و بـا شـاه شـعاع 
Abbre- : پارسـه ایرانیـان(  )مظفـری کـه او نیـز شـاعری  خـوش ذوق بـود، مکاتبـه داشـت.« )نقل بـه  اختصار از

)viated from: Parseh Iranian
- 7۳6 ه ـ. ق قـره باغ( پسـر و جانشـین سـلطان محمد  »سـلطان ابوسـعید بهادرخـان )7۰4 اوجـان تبریـز

1- ابوســعید بهادرخــان: ســلطان اَبوسَــعید بهادرخــان پســر و جانشــین ســلطان محمــد خدابنــده اولجایتــو و آخریــن فرمانــروای ایلخانیــان مغــول در 
کــرد. او در 1۳۰۵ م در اوجــان متولــد شــد و در دوازده ســالگی بــر تخــت ایلخانــی تکیــه زد. تاریــخ  کــه از 716 تــا 7۳6 ه ــ. ق بــر ایــران حکمرانــی  ایــران 

: بغــداد خاتــون، دلشــاد خاتــون. ســلطنت: 716-7۳6 ه ــ. ق: 1۳16-1۳۳۵ م. تولــد: 1۳۰۵ م، تبریــز فــوت: 1۳۳۵ م، قره بــاغ. همســر
ــار  ــه خودمخت ــن در ناحی ــق چی ــوری خل ــرب جمه ــع در غ ــرقی واق ــتان ش ــه در ترکس ک ــت  ــور اس ــردم اویغ ــان م ــوری، زب ــان اویغ ــور Uyghur، زب 2- اویغ
گفتــه می شــود، در دهــه 1۳۰۰ ه ــ. ش  کنان ترک زبــان ســین کیانگ و زبانشــان  کــه بــه ســا ســین کیانگ زندگــی می کننــد. اصطــلاح تاریخــی اویغــور 
کــه آن اصطــلاح نیــز  )1۹2۰ م( در پــی ملی گرایــی نویــن بــه وجــود آمــد. قبــل از آن، اصطــلاح »ترکــی« متــداول بــود کــه نزدیکــی ایــن زبــان را بــا ازبکــی )
گرفتــه اســت( بهتــر بیــان می کــرد. بعــد از انقــراض زبــان جغتایــی، زبــان اویغــوری و  نوظهــور اســت و امــروزه جــای اصطــلاح »ترکــی« را در ازبکســتان 
زبــان ازبکــی در مناطقــی کــه زبــان جغتایــی صحبــت می شــد، توســعه پیــدا کردنــد. امــروزه زبــان اویغــوری، در نتیجــه ریشــه  گرفتــن از زبــان جغتایــی، 

: ویکی پدیــا، دانشــنامه آزاد( شــامل وام واژه هــای فراوانــی از زبــان فارســی اســت. )بــه  اختصــار از
کــه  گورکانــی   کاســتیل* بــه نــزد تیمــور  ۳- روی گونزالس کلاویخــو )1412 م(،   Ruy González de Clavijo، فرســتاده مخصــوص  هانــری  ســوم پادشــاه 
کمــان و  کــه بیــن ســال های 14۰۳  تــا  14۰6 م از اســپانیا تــا ســمرقند نوشــته اســت و از کشــورها و شــهرها و شــاهان و حا شــرح  مســافرت خویــش را 
کــرده اســت، در ســفرنامه  خــود نوشــته  اســت. )ســفرنامه  کلاویخــو(،  ترجمــه:  ، خصوصــاً ایــران عصــر تیمــوری  بازدیــد  اوضــاع  و احــوال مــردم آن عصــر

مســعود  رجب نیــا، شــرکت انتشــارات علمــی فرهنگــی،  چــاپ ســوم، تهــران 1۳74.
کاســتیل را یکــی از پادشــاهی های قرون وســطی در شــبه جزیره ایبــری بــود. ایــن پادشــاهی بــه  کاســتیل - Reino de Castilla، پادشــاهی  پادشــاه  ٭ 
کاســتیل بــه   عنــوان یــک واحــد مســتقل در قــرن نهــم میــلادی پدیــدار شــد و بیــش از یک چهــارم وســعت شــبه جزیره ایبــری را در برمی گرفــت. نــام 

معنــای ســرزمین قلعه هــا آمــده اســت. در متــون اســلامی، ایــن نــام را بــه  صــورت قشــتاله می نوشــتند.
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خدابنـده اولجاتیـو و آخریـن فرمانـروای مغـول در ایران بود. در سـن ۹ سـالگی به ولیعهدی خراسـان رسـید و 
 وی نخسـتین 

ً
در 12 سـالگی بـر تخـت ایلخانـی تکیـه زد و از 716 تـا 7۳6 ه ـ. ق بـر ایـران حکمرانـی کـرد. ظاهـرا

ایلخانـی بـود کـه از بـدو تولـد، نام اسـلامی داشـته اسـت. خواجه عبداللطیـف، پدر خواجه رشـیدالدین فضل 
الله همدانـی را در مقـام صاحـب دیـوان بـه همـراه ابوسـعید بـه خراسـان فرسـتاد. سـلطان محمـد خدابنـده 
در رمضـان سـال 716 ه ـ. ق درگذشـت و ابوسـعید کـه در مازنـدران بـه سـر می بـرد، به سـلطانیه آمد و در سـال 
717 ه ـ. ق بـر تخـت سـلطنت نشسـت. خواجـه رشـیدالدین فضل الله، وزیـر و مورخ نامی در دوران ابوسـعید 
عزلت نشـین شـد. سـپس امیر چوپان امیرالامرای لشـکر ایلخانی مجدداً از رشـیدالدین دعوت به عمل آورد 
امـا اقبـال رشـیدالدین دیـری نپاییـد. او توسـط رقیبـان بـه مسـموم کـردن سـلطان فقیـد متهـم شـد و همـراه 
 Azad Encyclopedia( ۳ ».پسـر جوانش، عزّالدین ابراهیم که شـربت دار سـلطان پیشـین بود، به قتل رسـید

)- Wikipedia.com
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شکن های. 6 تا 14 تعداد 9 کتیبه کوچک به خط  سخ/ ثلث ساده، با کلماتی تکراری که از همان 
چهارلوح کتیبه اصلی ا پخاب شده، به  صورت حاشیه تزئینی لبه فوما ی پاتین را شکن داده است

را  پاتیـل  آورده شـد،  آن  بـا  و شـرایط مرتبـط  تاریـخ  و  پاتیـل مسـی  پیرامـون ظـرف  کـه مختصـری  حـالا 
گی هـای طرّاحی و نقش آفرینی هندسـی که توسـط هنرمندان ایرانی  فرامـوش می کنیـم و حواسـمان را بـه ویژ
در 6۰۰ سـال پیـش انجـام شـده اسـت، جلـب می نماییـم و بـه نکتـه اساسـی و اصـل مطلـب علمـی هنـری کـه 
کـه زمـان و مـکان را  جنبـه » خلّاقیـت هنـری مجـرد » بـا بهره منـدی از هندسـه اسـت، می پردازیـم. مطلبـی 
کـه ظـرف پاتیـل  نمی شناسـد و بـرای همیشـه معتبـر خواهـد بـود. در اینجـا بـا مشـاهده نقش هـای هندسـی 
کـه هندسـه بـه  عنـوان واسـطه  مسـی را بـه  صـورت قلم زنـی شـکل داده اسـت، بـه زیبایـی و خلاقیـت هنـری 

کـرده اسـت، پـی می بریـم. شـکل آفرینی نقـش بـازی 
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شــکن 15. یکــی از لوح هــای بد ــه پاتیــن کــه بــا پیو ــد ســه ترکیــب بــزرگ هندســی مرتبــط، و چهــارده  قشــمایه کوچک تــر 
دو بــه دو مپقــارن، بــر فضایــی مرکــب از ترکیــب دوایــر مپحدالمرکــز منطبــق شــده اســت، جلــوه فضایــی چندلایــه را بــه 
وجود آورده اســت که به تعبیر  گار ده می توا د )Art de l’Espace Geometrique Multidimetional( خوا ده شــود.

شکن 16. ترکیب هندسی مسپخرج از پاتین ملم ز ی مرن هشپم 
هجری. اجرای رایا ه ای  قش هندسی مریم دهنادی

شکن 17. ترکیب هندسی مسپخرج از پاتین ملم ز ی مرن هشپم 
هجری. اجرای رایا ه ای  قش هندسی مریم دهنادی

شکن 19. ترکیب هندسی مسپخرج از پاتین ملم ز یشکن 18. ترکیب هندسی ملهم از  قش هندسی پاتین ملم ز ی
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شکن 21. ترکیب هندسی ملهم از  قش هندسی پاتین ملم ز یشکن 20. ترکیب هندسی ملهم از  قش هندسی پاتین ملم ز ی

 
شکن 22. ترکیب هندسی فضایی با لایه های مپعدد، جزیی از 

 قوش پاتین ملم ز ی
شکن 2. ترکیب فضایی  قوش هندسی در ارتباط با هم و پیو د 

آن با زمینه

          
شکن های. 26،25،24، ترکیب های هندسی اسپیلیزه شده مدرن، ملهم از  قوش پاتین ملم ز ی
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شکن 27، ترکیب هندسی مسپخرج از پاتین ملم ز ی )اجرای 

رایا ه ای توسط خا م مریم دهنادی(
شکن 28. ترکیب هندسی مسپخرج از پاتین ملم ز ی

        
شکن 29 و 30

                  
شکن های. 32،31، 33. ترکیب های هندسی اسپیلیزه شده مدرن، ملهم از  قوش هندسی پاتین ملم ز ی
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کــه به  صــورت ملم ز ــی، بیــن لوح های کتیبــه  ای بد ــه  پاتیــن اجــرا شــده  شــکن 34، تصویــر دیگــری  از ترکیــب هندســی مــدوّر  قــش در  قــش 
اســت و مپشــکن  از  قــش  هندســی: "هشــت دوازده  شمســه  ته بریــده" اســت، در مجمــوع  بــوغ هندســی هنرمنــدان صنایــع دســپی ایــران را در 

ــا خط کــش و پــرگار  شــان می دهــد. کتشــافی ب شــکن آفرینی و طراحــی ا

مفاهیم  مادین در بیان ابعاد علمی هنری  قوش هندسی پاتین ملم ز ی. 3
گی های هندسه در طراحی نقوش اشاره: ویژ

هندسـه، پدیـده ای چندبعـدی اسـت. ابتدایی تریـن بُعـد آن جنبـۀ بصـری و کاربـردی هندسـه اسـت که 
کـه ماننـد نردبانـی  ، بعـد معنـوی آن اسـت  کاربـردی جلـوه پیـدا می کنـد. جنبـۀ دیگـر در معمـاری و هنرهـای 
میـان عالـم محسوسـات و معقـولات قـرار دارد و کمیـت و کیفیـت را معلـوم می کنـد که به عالم، نظم و سـامان 
داده اسـت. هندسـه، روح را به سـوی حقیقـت سـوق می دهـد و  بـا ایجـاد شـعوری فلسـفی، اسـتعدادهای 
آدمـی را متوجّـه عوالـم بـالا می نمایـد. پـس هندسـه یـک امـر اساسـی و بنیادیـن در عالـم اسـت و اصـولاً عالـم 
و هسـتی بـر اسـاس نظـم و منطبـق بـر هندسـه کـه آن  هـم زاییـدۀ ریاضیـات اسـت بنـا گردیـده اسـت. در واقع 
گی هـای  هـر چـه هسـت در عالـم از خُـرد و کلان و از زنـده و بی جـان، بـه نحـوی در ظاهـر یـا در پنهـان، بـا ویژ

هندسـه و ریاضیـات برقـرار شـده اسـت.
گل هـا، درختـان و شـاخه های آنهـا، میوه هـا اعـم از شـکل ظاهـری یـا درونی شـان،  گیاهـان،  در طبیعـت 
حیوانات و بالاخص انسـان، جلوه مطلق آفرینش، نمونه های عالم طبیعی هسـتند که موجودیّت شـکلی آنها 
منطبق بر نظم  ریاضی و هندسـی اسـت و  همگی نشـانه هایی دارند از حیرت انگیز پنهان های در عالم خلقت 
که ریاضیات و هندسـه بر آن مسـلّط اسـت و هماهنگی عالم امکان را که هنرمندانه آفریده شـده اسـت، تعریف 

می کنـد و حکمـت آفریـدگاری مطلـق پـروردگار را بیـان می دارد. چه نیکو سـلطان سـخن فرموده:
عِنَبْ زرّیــن  از خوشه  انـارعقل حیران شود  یاقـوت  حُقّـه  از  شـود  عاجـز  فهـم 

یا اینکه:
، خـود دنیـای دیگـری  عـلاوه بـر جنبه هـای بصـری، در عالـم صـوت نیـز همیـن راز و رمـز پنهـان و آشـکار
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صـورت  بـه   موجـودات  سـایر  و  پرنـدگان  صـوت  در  کـه  می دهـد  نشـان  را  انضبـاط  و  نظـم  جلوه هـای  از 
اعجاب انگیـزی شـنیده می شـود کـه انسـان قـادر بـه فهـم همـه آنهـا نیسـت و در عالـم موجـود اسـت. همگـی 
جلوه هایـی متعالـی از نظـم و انضبـاط و نسـبت ها و اندازه هـای هندسـی و ریاضـی نهفتـه در خلقـت عالـم 
اسـت. امّـا خداونـد در خلقـت انسـان، اسـتعدادهایی نهفتـه اسـت تـا بـا بهره منـدی از آن، بلکـه در حـد تـوان 

خـودش، اسـرار عالـم را بفهمـد.
کـه فکـرت نکنـد نقـش بـود بـر دیـواراین  همه نقش عجب بر در و دیوار وجود هـر 

کـه وسـیله نظم آفرینـی  کوشـیده اند بـا اسـتفاده از ریاضیـات و هندسـه،  کـه هنرمنـدان  بیهـوده نیسـت 
و دانشـی بـرای ایجـاد هماهنگـی اسـت، از آن بهـره ببرنـد و در عوالـم مجـرّد و زیبایی شناسـی مـورد علاقـۀ 
خـود نقش آفرینـی کننـد. پـس نبایـد بـه آثـاری مثـل ظـرف پاتیـل مسـی قلم زنـی، صرفـاً بـه  صـورت یـک وسـیله 
گفتگـوی  کنیـم زیـرا هنرمنـدان خواسـته اند، از ایـن وسـیله بـرای ارتبـاط و  کاربـردی و بـا تحقیـر بـه آن نـگاه 

کننـد. فرهنگـی و معنـوی اسـتفاده 
بحـث نسـبت های طلایـی1 و راز و رمـز اعـداد هـم بحثـی اساسـی و ضـروری در خلـق آثـار هنـری اسـت. بـه 
همیـن جهـت هنرمنـدان اندیشـمند و آفریننـده آثـار هنـری، در همـه دوره هـا، بـه خصـوص در دنیـای مدرن، 
بـه آن توجّـه خـاص کرده انـد. برخـی اشـیا و پدیده هـا در طبیعـت دارای جلوه هایـی ظاهـر و واضح تـر از نظـم 
هندسـی و ریاضـی دارنـد. بلورهـا و کانی هـا کـه بـه  سـهولت قابـل تشـخیص هسـتند و انسـان نیـز از قدیـم آنهـا 
را شـناخته اسـت و بـه  صـورت ارمغانـی ارزشـمند، چـه از نظـر ظاهـر و چـه بـه  خاطـر چگونگـی شـکل گیری و 

پیدایـش  طبیعی شـان، بـا کنجـکاوی از آنهـا الهـام گرفتـه اسـت.
پـس هـر چیـز در عالـم و در نظـام خلقـت، منطبـق بـا انضبـاط و مرتّـب بـا ریاضیـات و انـدازه اسـت. در 
کامـل و در اوج جمـال، از نظـر نسـبت و  کـه خـود نیـز نمونـه ای  نتیجـه انسـان فرهیختـه و صاحب اندیشـه 
انـدازه اسـت، هـرگاه بـه ابعـاد و انـدازه و ارتباطات اجزای وجودی خود بیندیشـد، از راز و رمزهای حیرت انگیز 
خلقـت خـود، می توانـد در حـد تـوان مطلّـع شـود و خلـوص و کمـال نسـبت ها و اندازه هـا را ببینـد و بـه خـود 
بیندیشـد و اندازه هـا را بـا ریاضیـات و هندسـه بسـنجد و در صـورت داشـتن نکته سـنجی هنرمندانـه، خـود 
دسـت بـه آفرینـش و سـازندگی بزنـد. در صورتـی  کـه فرهیختـه باشـد، اثـرش را بـا الهـام از معیارهـای آموختـه از 
طبیعـت انطبـاق می دهـد و آنچـه را از مـدرّس مطلـق خلقـت درس گرفتـه اسـت، بـه کار ببندنـد. نتیجـه ایـن 
گونـه نـگاه آن  چنـان شـده اسـت کـه هنرمندانـی ماننـد لئونـاردو داوینچی2، میکل آنـژ۳، آلبرتی لئون باتیسـتا4، 
پی یـت  بوزیـه۵،  لوکـور  ماننـد  یـا  آموخته انـد  طبیعـت  نظـام  از  خـود  مکاشـفه  های  از  رنسـانس  دوران  در 
کِلـه7، ویکتـور وازارلـی۸... در دنیـای مـدرن، آثـار هنـری خـود را بـا الهـام از رازهـای نهفتـه در  موندریـان6، پـل 

1- Golden section /nombre d’or 2- Léonardo di ser Piero da Vinci 1452 -1519
3- Miguel Ángel Buonarroti, en italiano Michelangelo Italia, 1475 -1564
4- Leon Battista Alberti, Italia 1404-1472 5- Le Corbusier, 1887-1965
6- Pieter Cornelis Mondriaan )Netherlands 1872 - 1944 New York( 7- Paul Klee )German 1879 -1940(
8- Victor Vasarely )Hungarian 1906 -1997 French(
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کـه بدیـن صـورت، بـا نظـم و انضبـاط ابـداع می شـوند، نتیجـه اش بـه هـر  طبیعـت بـه وجـود  آورده انـد. آثـاری 
شـکل، بـه  صـورت معمـاری یا نقاشـی، خوشنویسـی یـا قلم زنی، با ایجـاد هماهنگی و همراهی بـا نظم، آرامش 

و رفـاه روح و جسـم را برقـرار می کنـد.
اینک به یاد آوریم، اشـکال هندسـی چه هسـتند و چه قابلیتی دارند. یک دایره، یک مربّع، یک مثلّث که 
به اشـکال افلاطونی معروف هسـتند، با مفاهیم نمادین خود، واسـطه عالم مادّه و معنی محسـوب می شـوند. 
گـی شـکلی اسـت کـه بسـیاری نقش هـای هندسـی از آن سـاطع می گـردد کـه آنهـا هـم هـر کدام،  دایـره دارای ویژ
دارای معنـی و مفهـوم خـاص خـود هسـتند. مربّـع، دو جوهـر هسـتی شـکل، یعنـی دو خـط افقـی و دو خـط 
کـه طـول و عـرض آن برابـر اسـت. مربّـع نمـاد مادّیـت، سـنگینی و سـختی  عمـودی، همدیگـر را قطـع می کننـد 
اسـت و سـکون و آرامش را نشـان می دهد، و در خط هیروگلیف مصری، برای نمایش آن، زمین  به کار می رود. 
مربّـع دارای خصوصیاتـی اسـت کـه می تـوان آن را بـا رنـگ قرمـز موافـق دانسـت. مثلّـث نیـز بـا تقاطـع سـه خـط 
مـورّب بـه وجـود می آیـد. مفهـوم آن بـا رنـگ زرد برابـری می کنـد و جنگجویـی و تعـرض را نشـان می دهـد. دایـره 

نیـز بـا حرکتـی پایـدار و دورانـی، نمـاد روح و روان و ابدیـت اسـت و مفهـوم آن، بـا رنـگ آبـی انطبـاق دارد.
آیا دایره، زاییده ذهن بشـر اسـت یا قبلاً وجود داشـته اسـت؟ قطعاً دایره مقدّم اسـت چرا که جلوه های 
آن، قبـل از خلقـت آدم، در آفرینـش عالـم تحقّـق پذیرفتـه اسـت. پـس مهنـدس دایره بشـر نیسـت امّا کاشـف 
آن اسـت. بشـر در اثـر تجربـه بـا دو انگشـت خـود دانسـته اسـت، یکـی را ثابـت نگهـدارد و انگشـت دیگـر را در 
حول دیگری بچرخاند و بر روی شـن، خط خطی کند. سـپس دایره را ترسـیم نماید و آن را ببیند و به  خاطر 

گیاه بشناسـد. بسـپارد. آنگاه مشـابهش را در آسـمان، به شـکل قرص ماه و در زمین، در نقش گل  و 
کـه درونـش پـر از جلوه هـای شـکلی بـا نظـم اسـت، چگونـه  کـرد ایـن شـکل مـدوّر منظّـم،  بایـد سـؤال 
کمـک  کجـا آمـده اسـت؟. در ایـن جـا افـکار و اندیشـه های مشـابه علـوم دیگـر می تواننـد بـه  پیـدا شـده و از 
گی هـای شـکلی و فضایـی دایره و اشـکال و احجام دیگـر را جامع تر  ، ویژ هنرمنـد بیاینـد و بـا سـنجش دقیق تـر
ثبـت  را  هنـری  و  فرهنگـی  درخشـان  خاطره هـای  داده انـد،  دست به دسـت  هنـر  و  علـم  گاه  هـر  بشناسـند. 
ایـن هم فکـری و همـکاری  بـه  گذشـته  های دور  از  ایرانـی  ایـن  جهـت هنرمنـدان و صنعتگـران  از  کرده انـد. 
آورده انـد. بـا اسـتفاده  نتیجه بخـش علاقه منـد بوده انـد و در نتیجـه، شـاهکارهای هنـر ایرانـی را بـه وجـود 
، تنهـا واحـد شـکلی و مـاده سـاختمانی )در معمـاری و تزییـن(، یکبـاره دو عملکـرد را انجـام داده انـد.  از آجـر
آثـار معمـاری به جامانـده از قـرن چهـارم هجـری )عهـد سـلجوقی( و سـپس پیوسـته در دوره هـای تیمـوری 
و صفـوی حتـی بعـد، دقّـت و علـو نظـر هنـری و توقـع علمـی هنرمنـدان را در ایـن رابطـه نشـان می دهـد. 
، ترکیب هایـی  برج هـای  دوقلـوی  خرقـان1، مربـوط بـه قـرن چهـارم هجـری، بـا توجـه بـه چیدمـان شـکلی آجـر

کــه بلافاصلــه در 2۹ متــری از یکدیگــر و در فاصلــه یک کیلومتــری روســتای حصــار  1- برج هــای دوگانــه خَرَقــان، دو بــرج آجــری دوره ســلجوقی هســتند 
کیلومتــری غــرب شهرســتان آبگــرم در مســیر جــاده همــدان قزویــن قــرار دارد. ایــن بنــا بــه شــماره  از توابــع دهســتان خرقــان غربــی، بــه فاصلــه ۳2 

، 1۵ متــر ارتفــاع و 11 متــر قطــر دارد. 1۳۹۵ در آثــار ملــی ایــران بــه ثبــت رســیده اســت. بــرج هشــت ضلعی شــرقی از بــرج غربــی قدیمی تــر
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و  آجـرکاری  بـه شـمار مـی رود.  ادوار  اثـری منحصربه فـرد و اعجاب انگیـز در همـۀ  هندسـی حیرت انگیـزش، 
نقـوش هندسـی در قسـمت های مختلـف مسـجد جامـع اصفهـان، در بدنـه سـاختمان و سـقف ها و گنبدها، 
بـه  ویـژه در تزئینـات و پوشـش بنـا، بـه صورتـی مکـرّر و متنوع، پر از مفهوم و فریبنده هسـتند. نقش تجسـمی 
کامل تـری را در رابطـه  بـا تعـدّد  هندسـه در شـکل آفرینی مقرنـس، و مهندسـی فضایـی  آن نکته هـای تـازه و 
گـر بـا مـواد متنـوع مـات و بـراق و رنگیـن بـه کار رود، نظرهـا را جلـب می کنـد و  ابعـاد مطـرح می کنـد، خصوصـاً ا

بحث هـای علمـی هنـری جدیـد و مـدرن را می طلبـد.

کــه  می دهــد  نشــان  را  ایرانــی  هجــری  پنجــم  قــرن  معمــاران  و  طرّاحــان  تســلط  و  اســت  شــگفت انگیز  و  خارق العــاده  برج هــا  ایــن  آجــرکاری 
، بــا تســلط بــه دانــش هندســه و مهــارت در اســتفاده از آن بــرای شــکل آفرینی جلوه هــای بی نظیــر  توانســته اند بــا تنهــا مــاده واحــد ســاختمانی آجــر
کــه بــا گذشــت هــزار ســال، هنــوز هــم معتبــر و مــدرن محســوب می گــردد و بــرای هنرمنــدان  گــره چینــی بــا نقــوش هندســی بهــره ببرنــد  هنــر 
کــه در ســطوح متعــدد  ، بالاخــص معمــاران، الهام بخــش اســت. بســیاری نقش هــای هندســی متنــوّع آجــرکاری تزیینــی  هنرهــای تجسّــمی معاصــر
گــره مربّــع، ســرمه دان حصیــری، جناغــی، خفتــه  راســته، مربــع پــا باریــک و چهــار ترنجــی و... از آن جملــه  هــر دو بــرج بــه  کار رفتــه اســت، شــامل 
گسســته )میان تهــی( در ایــن برج هــا دیــده می شــود و از  گنبدهــای دوپوســته  گنبدهــای نــار )پیــازی و نیمکــره( و  هســتند. نخســتین نمونــه 
کاربنــدی  گنبــد بــرج قدیمــی، چیــزی باقــی نمانــده اســت امــا پوســته داخلــی آن ســالم اســت و بــا انحنــا بــه کمــک طاق نماهــا و  پوســته خارجــی 
گنبــد، اطلاعاتــی در مــورد ســال ســاخت  کتیبــه  ســردر ورودی برج هــا و در بــالای ســاقه  گرفتــه اســت. در  شــانزده گانۀ بــالای هشــت ضلعی بنــا قــرار 
کتیبــه دوخطــی بــرج قدیمــی چنیــن نوشــته شــده اســت : بــه تاریــخ ســنه ســتین و اربعمائــه عمــل محمــد بــن  و معمــار نوشــته شــده اســت، و در 
کتیبــه بــرج جدیــد ســال ســاخت 4۸6  مکــی الزنجانــی القبــه؛ نشــان از ســاخت بنــا در ســال 46۰ )قمــری( توســط محمــد بــن مکــی زنجانــی دارد. 
معمــاری ابوالمعالــی بــن مکــی زنجانــی را نشــان می دهــد. احتمــالاً معمــار هــر دو بــرج یــک نفــر بــوده اســت. معمــار بــرج شــرقی، فــرد فوق الاشــاره 
بــوده اســت ولــی معمــار بــرج غربــی ابوالمعالــی بــن محمــد مکــی الزنجانــی القبــه بــوده اســت. بــرج غربــی در ســال 4۸6 هجــری توســط بــرادر یــا 
پســر معمــار بــرج شــرقی ســاخته شــده اســت و بــرج قدیمــی، در زمــان ســلطان عضدالدیــن آلــپ ارســلان ســلجوقی و بــرج غربــی در دوره ســلطنت 

ابوالمظفــر برکیــارق ســلجوقی احــداث شــده اســت.
گرفتــه بــود،  کــه بــر اثــر ســیلاب در زیــر رســوبات سســت قــرار  ایــن بنــا بارهــا مرمــت شــده اســت. در ســال 1۳47 روســتاییان محلــی قســمتی از بنــا را 
گرفتنــد. در زلزلــه بوئین زهــرا در ســال  بــه شــکل ابتدایــی تعمیــر کردنــد. برج هــا در ســال های 1۳۵۳، 1۳6۹، 1۳7۰ و 1۳7۳-1۳71 مــورد مرمــت قــرار 
کــه ایــن زلزلــه  گفــت  کــه دو بــرج تــا پیــش  از ایــن داشــتند، می تــوان  1۳۸1، هــر دو بــرج آســیب قابل توجهــی دیدنــد. بــا توجــه  بــه وضعیــت مناســبی 

: ویکی پدیــا(. ، یکــی از قوی تریــن زلزله هــای ایــن منطقــه در ۹۰۰ ســال اخیــر بــوده اســت. )به اختصــار بــا بزرگــی 6/۵ درجــه ریشــتر
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شکن های. 35، 36، 37 برج های  دوملو، خرمان

     
شکن های. 38، 39، 40 مسجد جامع اصفهان، ایوان شمالی، سقف صًفه درویش1

گره  چینی در هنر معماری ایران(، انتشارات انجمن آثار ملی، شماره 1۳۸ سال 1۳۵6 گره  سازی و  1- فرشته نژاد -مرتضی، )
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بـه نظـر می آیـد در قـرن هشـتم هجـری، همیـن شـرایط مهیّـا بـوده اسـت کـه هنرمنـدی بـا وجـود مصائب 
کـرده اسـت و  گرفتـه اسـت و در ظـرف پاتیـل مسـی بـا قلم زنـی، نقش انـدازی  زمانـه، قلـم و چکـش بـه دسـت 
در عوالـم مـورد علاقـه اش، کـه بسـیار بلندپروازانـه بـوده، بـا مهـارت و دقتـش، بـه تقاضـای فکـر و ذکرش، سـیر 
و سـلوک معنـوی نمایـد. نتیجـه همـان می شـود کـه مـا می توانیـم جلوه هایـش را بـا طرّاحی هـا و تحلیل هـای 
شـکلی کـه از نقـوش قلم زنـی پاتیـل مسـی مذکـور انجـام داده ایـم، بهتـر بببینیـم و سـنّت نقش آفرینـی متنـوّع 

کـه تنهـا از خط کـش و پـرگار بهـره می گرفته انـد، زیـر نظـر داشـته باشـیم. هنرمنـدان ایرانـی را 
گرافیکـی رایانـه ای، نقش هـای هندسـی پاتیـل را بـا دقـت  کمـک امکانـات برنامه هـای طراحـی  اینـک بـا 
کـه  کرده انـد و ظرافـت نقش هـای هندسـی را طـرح انـدازی نموده انـد، عصـاره مطلـب هنـری را  بازشناسـی 
کان هنرمنـد، بـا مکاشـفه بـه  دسـت  آمـده اسـت، مشـاهده و به  اتفـاق همراهـان اندرز گرفتـه، برای  توسـط نیـا

اسـتفاده علاقه منـدان ارائـه می دهیـم.
امّـا در ضمـن، جلوه هـای  کرده ایـم  اقلیدسـی و معیارهایـش فکـر  بـه هندسـه  ، پیوسـته  کار بـه هنـگام 
دیگـری از نظـم و روابطـی هماهنـگ از شـکل و نقـش و ترکیب هـای هندسـی را در خیـال بسـط و توسـعه 
داده ایـم. حـالا عوالـم عجیـب و حیرت انگیـز هندسـی بـه خصـوص کـه قبلاً بـه  سـهولت از کنارش گذشـته ایم، 
بـا اعتبـار بیشـتری خودنمایـی می کنـد و ارزش علمـی و هنـری و معنـوی خـود را بـرای مـا بیان مـی دارد. ما نیز 
پیوسـته عوالـم مشـترک و اعجاب انگیـز هنـر و طبیعـت را متحیّرانـه نظـاره می کنیم و در ایـن  رابطه به تحقیق 

نشسـته ایم.
کـه ریاضی دانـان نکته سـنج و هنردوسـت نیـز بـه آن پرداخته  انـد و از نظـم بنیـادی  ملاحظـه نمودیـم 
کـه قبـلاً هنرمنـدان نیـز بـه شـکل های  کرده انـد  دیگـری، متفـاوت و فراتـر از نظـم هندسـی اقلیدسـی بحـث 
ظاهـر  بـه   هندسـی  اشـکال  مـورد  در  کـه  اسـت  هندسـه ای  دربـاره  بحـث  بوده  انـد.  مشـغول  آن  بـا  مختلـف 
کـه در دهه هـای  نامنظّـم طبیعـت، صـدق می کنـد و بـه  عنـوان »هندسـه غیراقلیدسـی«1 نـام بـرده می شـود 
، موضـوع بحـث ریاضی دانـان و فعّالیـت برخـی هنرمنـدان معاصـر بـوده اسـت. عنـوان علـم »هندسـه  اخیـر
کتالـی«2 را کـه ریاضی دانـان آن را هندسـه غیراقلیدسـی نامیده انـد، بـرای اولین بـار در دهـه 1۹6۰ میـلادی  فرا
گردیـد. سـپس در سـال 1۹7۵  . ب. مانْـدل بـروُت« ۳ مطـرح 

ُ
توسـط ریاضیـدان فرانسـوی تبار آمریکایـی »بِنـوا

1- Géométrie non euclidienne 2- Géométrie fractale
۳- بِنــواُ. ب. مانْــدل بــروُت، )1۹24-2۰1۰ م( Benoit. B. Mandelbrot. در ســال 1۹۳6، در ســن 11 ســالگی، ماندلبــرو و خانــواده اش از ورشــو لهســتان، 
کــرد و از دانشــگاه های  کردنــد. پــس از پایــان جنــگ جهانــی دوم، در رشــته ریاضیــات تحصیــل  بــه  عنــوان پناهنــده سیاســی بــه فرانســه مهاجــرت 
کــرد.  کالیفرنیــا دریافــت  کارشناســی  ارشــد خــود را در رشــته هوانــوردی از مؤسســه فنــاوری  غ التحصیــل شــد و مــدرک  پاریــس و ایــالات متحــده فار
گذرانــد. مــدرک  دکتــری خــود را  او بیشــتر دوران حرفــه ای خــود را در ایــالات متحــده و فرانســه بــا داشــتن تابعیــت دوگانــه فرانســوی و آمریکایــی 
کار خــود را در IBM آغــاز نمــود و بــه طــور دوره ای در  کــرد و در ســال 1۹۵۸ م،  در رشــته علــوم ریاضــی  از دانشــگاه پاریــس، در ســال 1۹۵2 م اخــذ 
دانشــگاه هــاروارد تدریــس می کــرد. در آنجــا بــه دلیــل دسترســی بــه رایانه هــای IBM یکــی از اوّلیــن کســانی بــود کــه از گرافیــک  رایانــه ای بــرای ایجــاد 
کتــال اســتفاده کــرد کــه منجــر بــه کشــف مجموعــه ماندلبــروت در ســال 1۹۸۰ شــد. او نشــان داد کــه چگونــه می تــوان  و نمایــش تصاویــر هندســی فرا
ک« تلقــی می شــوند، ماننــد  کــه معمــولاً »خشــن«، »به هم ریختــه« یــا »آشــوبنا گفــت چیزهایــی  کــرد. او  از قوانیــن ســاده، پیچیدگــی بصــری ایجــاد 
 ابرهــا یــا خطــوط ســاحلی، در واقــع »درجــه ای از نظــم« دارنــد. تحقیقــات ریاضــی و هندســه محور او شــامل مشــارکت در زمینه هایــی ماننــد
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م مـورد توجـه و تجلیـل دانشـمندان و سـپس هنرمنـدان قـرار گرفـت. امّـا بـه  زودی پژوهشـگران دریافتنـد کـه 
ایـن پدیـدۀ علمـی و زیبایی شناسـی، بسـیار پیش تـر مـورد توجـه هنرمنـدان و طرّاحـان هنرهـای تجّسـمی و 
معماران بوده اسـت، به خصوص در معماری کشـورهای اسـلامی به آن توجّه داشـته اند. در منابع پژوهشـی 
گاه سـخنی در باب ژئومتری فرکتال در معماری به میان آمده اسـت، جلوه های هندسـی فرکتالی  غربی، هر 
کـش، مصـر اشـاره شـده  کشـور های اسـلامی، از جملـه ایـران، ترکیـه، مرا کـه در تزیینـات معمـاری برخـی از 
در  اَدِرنـه،  در  سـلیمیه  یـا  اسـتانبول  در  سـلیمانیه  مسـجد  در  ترکیـه،  مسـاجد  در  هندسـی  تصاویـر  اسـت. 
کـش، مثل مدرسـۀ عطّارین یا  نقش هـای هندسـی گنبدهـا در قاهـره و آثـار متعـدّد اسـلامی در شـهر فاس مرا
کـش یـا آثـار معمـاری مسـاجد ایـران به وفور دیده می شـود. جامـع القروییّـن و آثـار دیگـر در شـهر ربـاط در مرا
گنبـد مسـجد شـیخ  آثـار معمـاری ایـران، ماننـد سـقف  از جملـه بـه شـکلی متهورّانـه و حیرت انگیـز در 
صورتـی  بـه  ایـران،  در  قاجـار  تـا  صفویـه  تیمـوری،  عهـد  مسـاجد  و  مـدارس  بسـیاری  یـا  اصفهـان  لطـف الله 
گوهرشـاد، در سـقف های تزیینـی مدرسـه غیاثیـه خـواف، در سـقف  اعجـا ب آور در محـراب اعظـم مسـجد 

آمـده اسـت. بـه وجـود  کاشـان  آقابـزرگ  گنبـد مسـجد  گنبـدی مقبـرۀ سـید رکن الدیـن یـزد، در 

کتال. 4 ژئومپری فرا
کتـال را در تذهیـب و نگارگری ایران، زیـر ذره بین دقّت  هنـوز پژوهشـگری، هنرمنـدی جلوه هـای ژئومتـری فرا
انـواع  گل وبته هـا و ترنج هـا در  آرایـش فضایـی اسـلیمی ها و  نبـرده اسـت! یـا چیدمـان فرم هـای هندسـی و 
کـدام  یـک از پژوهشـگران و هنرمنـدان، اسـتخراج   و در طرح اندازی هـای جدیـد،  فرش هـای ایرانـی، توسّـط 

مـورد توجـه قـرار گرفتـه اسـت؟
شـکل  بـه  و  سـقف ها  در  مقرنـس  به  صـورت  کـه  ایرانـی  آینه  کاری هـای  چندبعـدی1:  جلوه هـای  فضایـی  

گـچ و کاشـی  کـه توأمـان بـا ترکیـب مـواد سـاختمانی مـات و بـرّاق از  مسـطّح در فضاهـای معمـاری اجـرا شـده 
کتـال، چـه  و موزائیـک اسـت، چگونـه بایـد شـناخته شـود؟ پـس ببینیـم زیبایی شناسـی نویـن ژئومتـری فرا
کمکـی خواهـد کـرد و امکانـات رایانـه ای کـه قابلیّـت طرّاحـی و اجـرای جلوه هـای تصویـری واقعـی و تجسّـمی 
را بسـط و توسـعه داده و اجـرای هـر گونـه ایـده پیچیـده را ممکـن سـاخته اسـت، چگونـه هنرمنـد را در طـرح 

کـرد. مسـائل فضایـی جدیـد همراهـی خواهـد 
ایـن میـان  و در  واقـع شـود  بـرای پژوهش هـای بعـدی مفیـد  و  کنـد  را جلـب  ، نظـر  زیـر شـاید مطالـب 
کتـال را بـه  صـورت یـک فرمـول طرّاحـی بـرای ابداعـات هنـری در  کـه نظریـه فرا معمـاران خـلّاق و بلندپـرواز 

گرافیــک  فیزیــک آمــاری، هواشناســی، هیدرولــوژی، ژئومورفولــوژی، آناتومــی، طبقه بنــدی، عصب شناســی، زبان شناســی، فنــاوری اطلاعــات، 
رایانــه ای، اقتصــاد، زمین شناســی، پزشــکی، کیهان شناســی فیزیکــی، مهندســی، نظریــه آشــوب، اقتصــاد فیزیــک، متالــورژی و علــوم اجتماعــی بــود. 

: دانشــنامه ویکی پدیــا( )بــه  اختصــار
1- Multidimensional spatial effects
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آثـار خـود بـه کار گرفتـه یـا می گیرنـد، بتواننـد نظرشـان را جلـب کنـد و بـرای آنها راهگشـا باشـد. از جملـه معمار 
اثـر او، مـوزه جدیـد »گوگنهایـم«  کـه شـاخص ترین  کرده ایـم  گِـری«1 را انتخـاب  کانادایـی »فرانـک  انگلیسـی 
کـه در سـال 1۹۹7 م در شـهر »بیلبائـو« در اسـپانیا سـاخته شـده اسـت. سـبک معمـاری آن، بـه علـوم  اسـت 
گسـتره  تـداوم در  بـا شـکوفایی و رهایـی در فضـا و  گرفتـه،  بـه صورتـی طبیعـی شـکل   معاصـر توجـه دارد و 
زمیـن، هماهنـگ طرّاحـی و سـاخته شـده اسـت و بـا جلوه هـای طبیعـت و زیبایی هـای هندسـی عالـم، بـه 
کـرده اسـت. بـه همیـن جهـت ایـن اثـر را در زمـرۀ »سـبک  پـرش کیهانـی« کـه  صورتـی هماهنـگ پیونـد برقـرار 
کـه دارای جلـوۀ  سـبک جدیـد و معاصـر اسـت نـام می برنـد )ویکی پدیـا(. اثـر معمـاری قابـل  توجّـه دیگـری 
کتالـی اسـت، »تئاتـر سـیدنی«2 متعلّـق بـه طـرّاح دانمارکـی »یـوران اوتـزان« اسـت کـه در کنـار سـاحل دریـا  فرا
سـاخته شـده اسـت. مجموعـه تئاتـر سـیدنی در یـک مسـابقه بین المللـی معمـاری انتخـاب شـده اسـت. اثـر 
کتالـی اسـت کـه از تکـرار آهنگیـن سـطوحی هماهنگ، ترکیب شـده اسـت و در مجموع  او ترکیـب هندسـی فرا
بـزرگ بادبانـی  کشـتی های  از  الهام گرفتـه  کـه  شـامل حجم هـای هندسـی  مرتبـط و منضبـط در فضـا اسـت 

اقیانوس پیمـای قدیمـی و باله هـای نهنـگ اسـت.
آبسـتره  نقـاش  نگذاشـته اند.  بی نصیـب  امـر  ایـن  از  را  خـود  نیـز  تجسـمی  هنرهـای  مـدرن  هنرمنـدان 
«، فیزیکدان دانشـگاه فنـاوری لورانس،  ک«۳ نیـز آثـاری بـه وجود آورده اسـت که »لیور شـامور »جکسـون پـولا
ک« بـه عمـل  در اواخـر 1۹۹۰ م، بـا بهره گیـری از تجهیـزات نانوالکتریـک، تحقیقاتـی در مـورد برخـی آثـار »پـالا
کتالـی را بیـان می کنـد، در طـول سـال های تلاش  آورد، مشـخّص  نمـود. او نکاتـی را کـه پیچیدگـی الگوهـای فرا
کتالـی، در آثـارش تحـت  نظـر داشـته  نقاشـی و تکامـل سـبک خـود، یـک ربـع قـرن پیـش از معرّفـی هندسـه فرا
و بـه جهانیـان عرضـه داشـته اسـت )بلکـه او خواسـته بـرای نـوآوری و همراهـی بـا علـم زمانـه توجیهـی بـرای 
کرسـی نشـاندن علمـی سـبک آبسـترۀ ابداعـی خـود داشـته باشـد(. همچنیـن درسـال 2۰2۰ م در عالـم  بـه 
گرافیـک، طـرّاح آرشـیتکت ژاپنـی، »آسـائوتوکولو«4، لوگـوی المپیـک توکیـو را بـا الهـام از نقش مایه های قدیمی 

کـرد. کتالـی اسـت، عرضـه  کـه دارای نمـودی فرا آن سـرزمین، 
کنـون مناسـب اسـت دوبـاره بـه هنرهـای ایرانـی، از جملـه معمـاری و تجسّـمی اشـاره کنیـم و برخـی آثـار  ا
کتـال تأمـل کنیـم. نقـش عظیـم  را بـه  خاطـر آوریـم و بـه تقـدّم هنرنمایـی آنـان در رابطـه  بـا بحـث ژئومتـری فرا

گــری )Frank Owen Gehry(، معمــار معاصــر متولّــد 1۹2۹ م تورنتــو، در رشــته های معمــاری درکالیفرنیــا و رشــته برنامه ریــزی شــهری،  1- فرانــک اوون 
در دانشــگاه هــاروارد تحصیــل نمــود. متأثــر از معمــار فرانســوی لوکوبوزیــه اســت و معروف تریــن اثــر او: مــوزه »گوگنهایــم« )Guggenheim( در 

بیلبائــو )Bilbao( اسپانیاســت.
: یــورن اوتــزان )Jorn Utzon(، یکــی از مشــهورتری آثــار معمــاری مــدرن اواخــر قــرن بیســتم اســت. ایــن  2- تئاتــر ســیدنی )Sydney Opera House(، اثــر
اثــر معمــاری بــا جلوه هــای فضایــی هندســی و هیبــت مجسمه ســازی مــدرن، از کشــتی های قدیمــی  بادبانــی و حرکــت مــوّاج باله هــای نهنــگ در 
کــه از لحــاظ نظــم شــکلی نیــز دارای جلــوه  هندســه فرکتالــی اســت و بــه  عنــوان یــک اثــر معمــاری بدیــع  تغزّلــی  گرفتــه شــده  امــواج اقیانــوس الهــام 

شــناخته می شــود.
کسپرسونیسم آمریکایی ک )Jackson Polloock 1912-1959(، نقاش مدرن آبستره ا ۳- جکسون پولا

گرافیک لوگوی المپیک توکیو 2۰2۰. Asao Tocolo -4، معمار و طراح 
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حیرت انگیـز  نظـم  بـا  اسـت،  تکرارناپذیـر  شـاهکاری  کـه  اصفهـان،  لطـف الله  شـیخ  مسـجد  گنبـد  نیم کـره ای 
کتالـی، در چهـار قـرن پیـش خلـق شـده اسـت. تزیینـات نگارگـری شـاهنامه بایسـنقری عهـد تیمـوری و  فرا
یـادآور  کـه  اسـت  ترکیب بندی هایـی  و  هندسـی  نقش مایه هـای  دارای  صفـوی  عهـد  طهماسـبی  شـاهنامه  
گچ بـری محـراب نائیـن، محـراب بایزیـد بسـطامی، آژده کاری  کتالـی اسـت. نقـوش  زیبایی شناسـی و نظـم فرا
دارای  شـکل آفرینی،  در  قدمتشـان  و  تاریـخ  توجـه  بـه  بـا  اردسـتان،  و  علویـان  محـراب  هندسـی  نقـوش  و 
ایـن  کـه در  نیـز  ایـران  پاتیـل مسـی قلم زنـی مـوزه ملّـی  کتالـی اسـت. ظـرف  فرا جلوه هـای متعـدّد هندسـه 
گردیـد، بـه دسـت هنرمنـدان گمنـام قـرن هشـتم هجـری انجـام شـده  مختصـر نوشـته شـد و حـدوداً معرفـی 
کتالـی، نقش انـدازی و قلم زنـی شـده اسـت و بـا  کـه در اوج ظرافـت و دقـت، بـا جلوه هـای هندسـه فرا اسـت 

نـگاه دقیـق، بیننـده را میخکـوب می کنـد.
بدیـن صـورت مـا سـعی کردیـم بـه  دقـت، جزئیّـات اثـر و مهـارت در قلم زنـی را از فاصلـه نزدیـک ببینیـم و 
گی هـای ترکیب بنـدی و فضاسـازی  بـا انجـام عکاسـی و سـپس تجزیـه و تفکیـک نقـوش هندسـی از ظـرف، ویژ
تجسّـمی آن را بفهمیـم. همچنیـن بـا دقـت مثال زدنـی خانـم مریـم دهنـادی در طراحـی رایانه ای، توانسـتیم 
گاهانـه و مسـلّط اجـرا  کـه در زمـان خـود بسـیار آ ظرائـف هنـری و نـکات خلّاقـه یـک اثـر هنـری نـاب ایرانـی را 
کنون نیز تازه اسـت، درسـت ببینیم و شـور و شـعف نگاه هنری را که موجب پیدایش این اثر هنری  شـده و ا

گردیـده، حـس کنیـم و آن را بفهمیـم تـا بـرای کارهـای نویـن هنـری متهوّرانـه در آینـده، اندیشـه کنیـم.
بـه  منظـور  کانی هـا،  و  گیـاه  و  گل   طبیعـت،  جلوه  هـای  از  الهام گرفتـن  بـا  هنرمنـدان   کـه  کردیـم  اشـاره 
کـه فیلسـوفان  و ریاضی دانـان  شـناخت بُن مایه هـای شـکلی و نظـام هسـتی، بـه همـان مـوارد پرداخته انـد 
کـه منشـأ تنـوّع جلوه هـای بصـری عالـم اسـت، بحـث نمـوده و  بیشـتر علاقه مندنـد و دربـارۀ وحـدت نامرئـی 
نظرهـا داده و محاسـبه ها کرده انـد. هنرمنـدان نیـز بـه نوبـه خـود، در همیـن  محـدوده کنجـکاوی کرده انـد و 
بـا الهـام از طبیعـت و بلند پروازی های خیالـی خـود در عوالـم ناشـناخته،   جلوه هـای بصری سـاخته اند. البته 

کـرده اسـت: کـه عطّـار  توصیـف  شـعرا نیـز بـا ظرائـف دیگـری، بـه مسـئله پرداخته انـد. همـان  طـور 
عیان او  پر  نقش  نگشتی  این همه غوغا نبودی در جهانگر 
اوست فرّ  از  آثار صنع  اوستاین همه  پر  نقش  اِنمودار  جمله 

گفتنـی  در ایـن  رابطـه هنرمنـدان چیره دسـت سـرزمین های اسـلامی نیـز از شـرق تـا غـرب، حرف هـای 
انـواع صنایع دسـتی و بـه خصـوص در  آثـار متنـوّع خـود در نگارگـری و تذهیـب، در  بسـیار داشـته اند و در 
معمـاری، بـا اسـتفاده از مـواد مختلـف، نقش مایه های شـگفت انگیز هندسـی را بـه وجود آورده انـد. از قُرطبه 
دِرنـه، از بغـداد تـا نَجـف، از تبریـز و مراغـه و همـدان  اَ کـوردوا( تـا ربـاط، از فـاس تـا قاهـره، از اسـتانبول تـا  (
کرمـان، از قزویـن و تهـران و بسـطام تـا خراسـان و هـرات و تاشـکند،  تـا سـاوه، از اصفهـان و یـزد و شـیراز تـا 
بـه  اسـلامی،  غربـی  کشـور های  در  آورده انـد.  وجـود  بـه  را  هندسـی  شـگفت انگیز  نقش مایه هـای  بی شـمار 
هنـر  بـه  کـه  رنگارنـگ،  کاشـی های  از  تراشیده شـده  هندسـی  نقـوش  از  اسـتفاده  بـا  کـش،  مرا در  خصـوص 
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زلیـج شـهرت یافتـه اسـت و در گسـترۀ ایـران بـزرگ، هنـر گره سـازی و گـره چینـی را ایجـاد نمـوده اسـت. نقـوش 
هندسـی در هنر هـای ایرانـی، شـگفت انگیزی طراحـی آن را در برج هـای  خرقـان )قـرن چهـارم هجـری( دیـده 
می شـود و تنوّعـش را در مسـجد جامـع اصفهـان بررسـی نموده ایـم. آنجـا کـه نقـوش هندسـی بـا اسـلیمی ها و 
ختایی هـای مـدوّر و پیچ درپیـچ پیونـد خـورده، در ترکیبـی حیرت انگیـز بـا ابعـاد متنوّع به هـم  آمیخته، بحث 

فضـای  تجسّـمی را وسـعت  داده، ابعـاد زمـان  را بـه همه ریختـه و تعریفـی  دیگـر از فضـا داده اسـت.

سخن آخر. 5
کنیم و به نقش های هندسی ساده: مثلّث، مربّع، دایره بپردازیم. اینک بحث  را ساده 

بسـیار  باهـم  باشـد،  دایـره  یـا  مربّـع،  یـا  متسـاوی الاضلاع،  مثلـث  آن  پایـۀ  کـه  هندسـی  فضـای  ایجـاد 
متفـاوت هسـتند. هـر کسـی بـا کمتریـن تجربـه می توانـد دسـت بـه کار شـود و آن را بفهمـد. بـا انتخـاب  مثلّـث 
کـدام را بـه »همـۀ  اطـراف« در ترکیب هـا و نظم هـای   متسـاوی الاضلاع یـا مربّـع یـا دایـره، بـه  عنـوان پایـه، هـر 
متنـوّع، بسـط و گسـترش  دهیـم، دنیایـی از نقـوش بـه وجـود می آیـد و تـا آنجـا پیـش مـی رود که پایانـی ندارد. 
کـه بسـیار فراتـر از ابعـاد فضـای  کـه پایـه آن دایـره باشـد، ابعـاد دیگـری را مطـرح می کنـد  امّـا فضـای هندسـی 
هندسـی مثلـث و مربـع اسـت. فضـای هندسـی بـر پایـه دایـره، سـیر در عوالـم ابعـاد را بـه تصویـر می کشـد و 

ک می نمایـد. کـه  در همـۀ ابعـاد  بیکرانـه اسـت، قابـل ادرا مفهـوم فضـای عالـم را 
آغـاز ایـن تجربـه بسـیار سـاده اسـت امـا هنگامی که ترکیبی کامل ایجاد می شـود، سـنجش ابعـاد پیچیده 
کـه تجربـۀ سـاده طرّاحـی، طـرّاح را بـه چالـش می کشـد و تجسّـم فضایـی او از  می گـردد. در ایـن شـرایط اسـت 
کـه دسـت بردارش نیسـت و در نتیجـه، پیوسـته بـه  دقـت و نظـم، چکـش  ابعـاد، وی را بـه حیـرت وامـی دارد 
کـه برایـش بـه  منزلـۀ پیالـه اسـت، بلکـه نقـش  می زنـد، چکـش می زنـد تـا بـا صـدای مـوزون قلم زنـی در پاتیـل 
رُخ یـار را می بینـد و چیـزی دسـتگیرش می شـود! در اینجـا بـاز هـم بـه یـاد گفتـه سـلطان سـخن می افتیـم کـه 

بـه  دقـت فرموده:
دیواراین همه نقش عجب بر در و دیوار وجود بر  بود  نقش  نکند  فکرت  که  هر 

هشـتم  قـرن  پاتیـل  قلم زنـی  هندسـی  نقش مایه هـای  و  تصاویـر  گی هـای  ویژ باتوجه بـه  شـکل  بدیـن 
شـناخت. را  آن  و  دیـد  را  ایرانـی  هنرمنـد  فنـی  و  هنـری  ابعـاد  می تـوان  دقیق تـر  هجـری، 




