
 

 

STUDIES IN ARABIC NARRATOLOGY  

 
PRINT ISSN: 2676-7740       eISSN:2717-0179 

www.san.khu.ac.ir 
 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
1 Coresponding Author, Associate Professor, Department of Arabic Language and 

Literature, Semnan University, Semnan, Iran, Email: h.ameri@semnan.ac.ir 
2 Masters in Arabic Language, Shahid Beheshti University.  

Email: ali.1363shar@gmail.com 
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
 

91 
© The Author(s).  

Publisher: Faculty of Literature & Humanities, University of 

Kharazmi and Iranian Association of Arabic Language & Literature. 

Characterization in Youssef Al-Ani’s I Am Your 

Mother, Shaker! 
Shaker Ameri 1* & Ali Shahriari 2 

Abstract 

The character is a main element in a dramatic text as a playwright 

often relies on specific dimensions of the fictional character to 

convey ideas, hence the character plays a significant role in 

developing the events. This study, based on a descriptive-analytical 

approach, examines characterization in Youssef Al-Ani’s I am your 

mother, Shaker!. This play is one of the pioneers of socialist 

literature in Iraqi theater due to the intertextual relationship between 

Umm Shaker and the character in Maxim Gorky’s The Mother. The 

most important findings of the study are the following: Al-Ani is the 

first Iraqi writer to present a woman (Umm Shaker) as the hero of 

the play, the mother with an iron will, extraordinary political 

awareness, and unwavering faith in the victory of the national 

revolution. Al-Ani draws the characters from ordinary people, so the 

audience identifies with them quickly. The message that Al-Ani 

intended to convey prompted him to use the colloquial dialect 

delivering his theatrical and intellectual speech to the illiterate 

members of society. It seems that Al-Ani paid more attention to 

conversation (monologue) than characterization as do not find any 

transformation in the characters throughout the play. The characters 

are hostage to the popular revolution and the theatrical event. 

Keywords: character, theatrical text, Youssef Al-Ani, I Am Your 

Mother, Shaker, Arabic Narratology. 

 

W
in

te
r
 (

2
0
2
4
) 

V
o
l 

5
, 
N

o
1
1

, 
p

p
. 
9
1
-1

1
1

 

 

R
eceiv

ed
: 2

2
/1

0
/2

0
2
3
                A

ccep
te

d
: 1

7
/1

/2
0

2
4
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
24

-0
8-

06
 ]

 

                             1 / 21

http://www.san.khu.ac.ir/
https://san.khu.ac.ir/article-1-330-ar.html


 

29 

 
 

 .والجمعية الايرانية للغة العربية و آدابها یجامعة الخوارزم ©الناشر: 
 المؤلفون©  حقوق التأليف والنشر

 

 دراسات في السردانية العربية فصلية
 6242-4477الرقم الدولي الموحد للطباعة: 

  6474-7740الرقم الإلكتروني الدولي الموحد: 
 

 العاني  وسفي"أنا أمك يا شاكر" ل ةيفي مسرح ةيالشخص
 

 
 2 ارييعلي شهر *، 1شاكر العامري

 

 الملخص
 ری                ورا  مهما في تطو تلعب د ةیبشكل عام وفي النص المسرحي بشكل خاص؛ لأن الشخص ةیفي الروا سةیمن العناصر الرئ ةیتعد الشخص

ما یعتمد المؤلف على أبعاد ومواصفات الشخصیة القصصیة في توصیل ما یرمي إلیه من أفكار     ا  ی الأحداث داخل النص المسرحي، وكث
ج الوصفي_ المنه یة. یهدف هذا البحث الذي یعتمد عل                                                           لتكون بمثابة مدلول  مادي على الكثی من الأفكار والمضامين الإنسانی

للأدب الاشتراكي  یأول تأث ةیالعاني، حیث سجلت هذه المسرح وسفیشاكر" ل ای"أنا أمك  ةیفي مسرح ةیإلى دراسة الشخص ليیالتحل
: ليیالبحث ما  اهیوصل إلعند "مكسیم غوركي". وأهم النتائج التي ت م    الأ   ةیأم شاكر مع شخص ةیفي المسرح العراقي لتناص شخص
العادي  یغ اسيیوالوعي الس ةیدیوهي أم شاكر الأم ذات الإرادة الحد ة،ی                 المرأة بطلا  للمسرح تاریخإن العاني هو أول كاتب عراقي 

كي   یينالناس العاد ينمن ب ةیالمسرح اتیالعاني شخص ختاروضرورة انتصارها. وقد ا ةیالثورة الوطن ةیفي حتم تزعزعیالذي لا  انیموالإ
خطابه  صالیللجمهور دفعته لاستخدام اللهجة الدارجة لإ وصلهایالتي أراد العاني أن  قةی                             معها الجمهور بسرعة، إذ إن  الحق تواصلی

بعض أبعاد  یإل لتفتیاهتم بالمونولوج ولم  اني       أن  الع بدویالقراءة والكتابة. و  دونییجلا  نیمن المجتمع الذ    ی ينالمسرحي والفكري للأم
والحدث المسرحي، فلم  ةیالثورة الشعب نةی        وظل ت ره ةیالمسرح لةیكما هي ط  تیإذ بق ات،یلا نجد تحولا في الشخص ثیح ات،یالشخص
 .هایبالأفكار التي تؤد ةیفي ذاتها، لكنها كانت غن ةیتكن غن

 

 .ةیالعرب ةیشاكر"، السردان ایالعاني، "أنا أمك  وسفیالنص المسرحي،  ة،یالشخص ة:دليلالكلمات ال
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 . المقدّمة1
 ةید الدراسات الأدبإذ تؤك ة،یالبشر  اةیالح یمد یعل لیطو  خیوله تار  ثیفي العصر الحد ةیالمسرح من أهم الظواهر الأدب     عد  ی

 بقرون. لادیقبل الم قی                          بأن  المسرح كان في عهد الإغر 
، ولم العرب من الغرب في منتصف القرن التاسع عشر یمن الفنون الوافدة التي وفدت إل ةی                   المعلوم أن  فن المسرح ومن

 ةی                                                                           معروفا  في الأدب العربي. وكان لدى العرب المواد الخام التي كانت تصلح أن تكون المسرح ثةیهذا الفن بعناصره الحد كنی
وعات أن تكون موض كنیم ةیسلامي. ففي الجاهلالجاهلي أم في العصر الإ عصرمن الطراز الأول؛ سواء أكان ذلك في ال

تي استمرت العرب، مثل حرب البسوس ال امیكأ  ةیاسیأو س ها،ی وغ ةیوالمرأة الجاهل دیوالعب كیكالصعال  ةیالمسرحیة اجتماع
عنترة وسیف بن  من مثل ة،یالجاهل فيكأبطال العرب   ةیأو أسطور  ها،ی وغ لةیالقب خی                          عاما  وحرب داحس والغبراء وش ينأربع

  ها،ی غو  ثربیصنعاء وسد مأرب ومكة المكرمة و  خیكتار   ةییخذي یزن وحاتم الطائي الذي كان رمز الجود  والكرم، أو تار 
 بالشعر الغناني. ينبها، بل كانوا مشغوف هتموایولكنهم لم 
              وغني  بالأحـداث     ا ،ـیفضـاء ممتلـئ ماد فهـي تتحـرك فـي»الركن الأول والأساسي في الـنص المسرحي،  ةیالشخص وتعتبر

. «هایتسهم ف یوظهورها ونمو الأحداث الت ةیبحركة هذه الشخص ــریهـذا الفضـاء بشـكل كب لیتشـك ـرتبطیوالمشـاعر، كمــا 
نصر ع هـای                  مـنهم مـن قـد م عل» تهـا؛یوأهم متهـایوق ةیفي مكانـة الشخصـ سون(. وقد اختلف الدار 37م: 2222 وسف،ی)

)جلاوي،  «اتیلصــراع الشخصــ عــيیومـا الحبكـة عنـدهم إلا نتـاج طب ـة،یفـي القصـة الدرام ةی                           الحبكة، ومنهم من قد م الشخصـ
 (.172م: 2223

 اتینیوالست اتینیالعاني  مرحلة مهمة من مراحل تطور المسرح في العراق، فهو في مرحلة الخمس وسفیتجربة  وتشكل
 خاضها العاني جعلت الكاملة التي ةی هذه المس ة،یمیوتعل ةیومارس المسرح بصورة علم ةیظهر في الساحة الفنقد  اتینیوالسبع
 .    ئا  یفش     ئا  یتتطور ش ةیالعراق ةیالمسرح

دث في التي كانت تح ةیوالاجتماع ةیاسیوحسب الأحداث الس نةیوكلها في مراحل مع ةی كث  اتیالعاني مسرح كتب
 الشارع العراقي.

 
 أسئلة البحث 1.1

 :     ينالإجابة عن السؤالين التالی یهذه الدراسة إل ترنو
  ة؟ی                 في نمو وتطو ر المسرح ةیما هو دور الشخص -
 ة؟یاستخدمها في المسرح فیعند العاني، وك ةیما هي أبعاد الشخص -
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 ضرورة البحث 1.2
تكمن في عدم  التي دفعتنا للخوض في هذا الموضوع سةیبأن الأسباب الرئ ة،یالقول، في البدا كننایمفي ضرورة هذه الدراسة، 

في  ةیرحلم تحظ المس دیالرغبة والاهتمام من جانب بعض الأساتذة والطلاب بالأدب المسرحي العربي. ومع الأسف الشد
اصرة في العالم المع ةیالأدب النهضة لادیدور المسرح كعامل مهم في م ةیأهم یألا ننس بیججامعاتنا بدراسة تلیق بها، كما 

في النص المسرحي  ةیهذه العناصر، وبناء الشخص عرفیالناقد والدارس بأن  یلها عناصر تتألف منها وعل ةیالعربي. فالمسرح
 وسفیشاكر" ل ای"أنا أمك  ةیفي مسرح قة                                        حیث عالجنا هذا العنصر من خلال قراءة متعم   ة،یواحد من أهم عناصر المسرح

 العاني.
 

 أهداف البحث 1.2
 في النص المسرحي. ةیوالتركیز على الشخص ة،یعناصر المسرح یالتعرف عل -
 .ةی                      نمو ها وتطو رها في المسرح ةیفیوك ةیدراسة أنواع الشخص -
 . ةیفي المسرح ةیدراسة أبعاد الشخص -
 

 منهج البحث 1.2
 لیمنا بدراسة وتحل           نظریا  ثم  ق ةیومفهوم الشخص ةیدرسنا المسرح ثیح لي،یالتحل-اتبعنا في هذا البحث المنهج الوصفي

دیة لدراسة                       واحدا  من المناهج  النق     عد  یواستفدنا من المنهج الفني الذي  ها،یف ةیشاكر" ومفهوم الشخص ای"أنا أمك  ةیمسرح
 العربي. الأدب خیفي تار  ةیالنصوص النثر  اتیجمال

 
 البحث    ةيخلف 1.5

المثال لا  لیبس یفي النص المسرحي، ومنها عل ةیتناولت عنصر الشخص ثیسبقت هذا البحث، ح ةی هناك دراسات كث
 الحصر: 

 11العدد  ةیلنبهان حسون مجلة دراسات موصل ،«ةیلیدراسة تحل لیخل نیالمأسورون لعماد الد ةیفي مسرح ةیالشخص»
 ةیلیلوأبعادها وبعد ذلك قام بدراسة تح ةیصأنواع الشخ فیوتعر  ةیمفهوم الشخص یم( تطرق في مقدمة البحث إل2223)

أنموذج  ةی                                  الباحث في هذه الدراسة أن  بطل المسرح هیإل وصلالنوع والبعد. وأهم ما ت ثیمن ح ةیالمسرح اتیحول شخص
 قیالحل عن طر  یء إلفي البد یفكرة البحث عن حل لأزمته فسع هیعل طریإذ تس اعه،یفي قلقه وض نیلإنسان القرن العشر 

ونفسیة،  ةكریف ؛یأخر  اتیمستو  یحل عل یإل جیبالتدر  یسعیذلك، أخذ  یله عدم جدو  ينالغرق في المادیات، وعندما تب
 یإل تهی ت بصعن الله لكن تفتح     دا  یكان بع  ةیالرغم من أن بطل المسرح یبكل أبعاده. وعل انیمالإ یوصل إل  ةیوفي النها
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 .انیمالإ یالقمة، من الكفر إل
 یمقدمة إل ی، رسالة ماجست«                  شمس النهار أنموذجا   ةیمسرح میالحك قیفي النص المسرحي لتوف ةیدراسة بناء الشخص»و 

. وقد جاءت هذه الرسالة في ثلاثة فصول، تطرقت الباحثة في لميیالد فةیم(؛ للباحثة لط2213) افیجامعة محمد بوص
 الفصل ونشأتها عند الغرب وعند العرب. وفي هایخوتار  ةیف المسرحی                              مفهوم المسرح لغة واصطلاحا  وتعر  یالفصل الأول إل

وتناول الفصل  ة،یلمسرحا ةیالشخص ةی                                               وأنواعها وأبعادها مادیا  واجتماعیا  ونفسیا  وأهم ةیالمسرح ةیالثاني تناولت مفهوم الشخص
 ةیو أن مسرحهذه الدراسة ه في. أهم ما وصلت له الباحثة ةیالمسرح اتیلشخص ةیقیودراسة تطب ةیالثالث ملخص المسرح

المهمة التي كانت سائدة في مصر آنذاك، ومنها: العدالة والسرقة،  ةیالاجتماع ایمن القضا دیشمس النهار عالجت العد
قدرة  یعل دلیهذا و  دیفي قالب اجتماعي بحت، كما كانت أحداثها مترابطة وفي قمة التعق های الاختلاس وفساد السلطة وغ

والاجتماعي  ولوجيیفي رسم البعد الفز  میالحك قیرائعة ومشوقة. لقد أجاد توف قةیهذه الأحداث بطر  بیكالكاتب في تر 
من أقوال  ةیلشخصعن ا صدریأبعد حد في بنائها وفي إبراز هذه الأبعاد من خلال ما  یفأجاد إل اته،یشخص عیوالنفسي لجم

 .      ا  ی خ خروكان البعض الآ     را  یكان بعضها شر   ها،ی وأفعال وتصرفات وغ
 اتهایومرجع ةیدراسة أبعاد الشخص»م(؛ عنوانها 2213في جامعة قاصدي مرباح ) یدرجة الماجست لیمقدمة لن ورسالة
 دیض التمهوثلاثة فصول، عر  دیتمه یوقد انقسمت الدراسة إل ب؛یقر  اةی، لح«رحلة حنظلة لسعد الله ونوس ةیفي مسرح

 دیالباحثة في هذا التمه لأن دةیفكرة ممتازة وج دی العرب؛ وهذا التمهينالغربیين وعند الباحث ينعند الباحث ةیلمفهوم الشخص
واحد والاختلاف  ينقیعند الفر  ةیالشخص فی        أن  تعر  بدویوالعرب. وكما  ينعند النقاد الغرب ةیقامت بمقارنة مفهوم الشخص

 ة،یوالأبعاد في المسرح صیالتشخ انيدرس الفصل الث مایف ها؛فیوتعر  ةیالمسرح ةی. وقد تناول الفصل الأول أنواع الشخصلیقل
 دخلیمن جهة الفعل والمظهر والفكر والرأي ومن جهة المونولوج، وربما  ةیالشخص صیتشخ بیحیث تناولت الباحثة أسال

لمادیة والاجتماعیة ا ةیأبعاد الشخص     ضا ،یبهذا الشكل في أطار موضوع التمثیل والدراما، وتناولت ا ةیالشخص یالتعرف عل
 .ةیومعاني أسمائها في المسرح اتیالشخص اتیودار الفصل الثالث حول مرجع یة؛والنفس

عنبسة  ةیفي مسرح ةیبناء الشخص»م( عنوانها 2213) ديیدرجة الماجستر في جامعة العربي بن مه لیمقدمة لن ودراسة
ح تناول الفصل الأول نشأة فن المسر  ؛ينفصل یراسة إل، للباحثة هالة عجرود. وقد انقسمت هذه الد«لأحمد رضا حوحو

              ص  القسم الأول اخت ؛ينقسم یوقد انقسم هذا الفصل إل ة،یسرحفي الم ةیوتطوره، بینما درس الفصل الثاني بناء الشخص
 ي.حوفي القسم الثاني درست الباحثة علاقة الشخصیة بعناصر الإخراج المسر  ة،یوأبعادها في المسرح ةیبمفهوم الشخص

خلفیة البحث، حاولنا الابتعاد عن التكرار في ما جاء في هذه الدراسات، ومعالجة الموضوع بعمق  یالتعرف عل بعد
 ا.                                                           معالجة أبعادها، حیث تم ت مناقشتها وتحدید نقاط القوة والضعف فیه ضایوأ هایودراسة شخصیات المسرحیة والتعرف إل
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 ومظاهر المسرح في العراق اتيبدا .2
في  یا شأن كبوإرهاف الشعور، فكان له الیالخ ةیصالحة لتنم ئةیوب اها،یفي نزعتها وسجا ةیحضارة عرب زالیالعراق ولا  كان

لجاهلي في ربوعها عاش الشعر ا ثیعن أذهاننا ح دةیببع ةی الح ستیول ،ينالعلمي والأدبي منذ آلاف السن یالحضارة والتفك
. وقد حلقات الأدب في البصرة  ومجالسها في الكوفة هینجد والحجاز، وكانت تدور عل اصيالشعراء من أق هایبعد أن وفد ال

مسرحي،                          قد عرفوا أشكالا  ذات طابع لادیعاشوا قبل الم نیالذ یالقدام ينأن العراق ةیوأجنب  ةیوعرب ةیأكدت دراسات عراق»
ال كما في بابل والوركاء. وكذلك هو الح  ،یملقدا قوجود المسرح في العرا یوقدمت تلك الدراسات شواهد ما زالت قائمة عل

                      ا  وأنماطا  من الألعاب، واحتفالات وطقوس      ادا  یفي العراق وخاصة في العصر العباسي، فقد شهدت أع ةیالتال ةییخفي المراحل التار 
وجود  یتدل عل دواه(. كان المسرح في العراق منذ القدم وهناك ش11م: 1811)المفرجي،  «ةیلی                     لم تخل  من المظاهر التمث

 ثی. وفي العصر الحدةینیالتعازي الحس ضایالظل في العصر العباسي وأ الیظهور خ یالمسرح في العراق ونكتفي بالأشارة إل
 ة،یوالاجتماع ةیاسیسمن الأحداث ال یكث  یفي المجتمع العراقي وقد انطوت عل یوأصبحت ذات تأث ةیالعراق  ةیتطورت  المسرح

م( 1181حنا رسام كان من أوائل الكتاب المسرحیين في العراق الذي كتب مسرحیة عام ) بی                     حیث یمكن القول إن  الأد
أما المحرك فقد  »مارسوا فن المسرح في العراق.  نیآنذاك في العراق. وكان محمود ندیم من أوائل الذ ئةیتناول فیها  مشكلة  الب

 بی"أود ةیمسرح في بیدور ابن أدو  لیبتمث ضیفرقة جورج أب معلي" الذي اشترك كان الفنان الدافق الحماس "حقي الشب
               فأل ف أول فرقة  لیطو المسرحي ال قهیحفلاتها ومن ثم اندفع الأستاذ حقي الشبلي في طر  یملكا" التي قدمتها الفرقة في  إحد

 ،یينوالمصر  ينیالسور  ينمثلنفر من الم يناقیالعر  ينجانب الفنان یإل هایم اشترك ف1823محترفة في مطلع عام  ةیعراق ةیمسرح
بلي في العراق وتجولت فرقة حقي الش هم،ی المصري وعبد النبي محمد، ومحمد المغربي، وغ فیوعبد اللط م،یوهم: بشارة واك
(. وسنقتصر 717: 1812)الراعي،« 1821الجنوب عام  یوتقدمه للجمهور، وكانت أول رحلتها إل لیتدعو إلى التمث

 مناقشته بصورة مفصلة في هذا البحث. كنیمعلى هذا المختصر فیما یتعلق بالمسرح العراقي، إذ لا 
 

 ةيمفهوم المسرح .2
 یإل یتش ةیحالدلالة عن كلمة المسرح. فالمسر   ثی                  اختلافا  تاما  من ح تلفیخأنه  یغ ثیفي العصر الحد ةیفن المسرح ظهر

 في المكان المخصص له وهو المسرح؛ فالمقصود  بالمسرح هو العرض الفني    ث ل   یم                                     القصة أو النص  الأدبي أو المسرحي الذي 
بمصطلح  دقص   ی  . وبذلك اجیوالإخراج، والمك ل،یوالتمث كور،یوالإضاءة، والد ،من خشبة المسرح تكونیالذي  ةیللمسرح
أو الدراما فن  ةیحلكل منهم دور منوط به، والمسر  ينممثل قیتكتب لتمثل فوق خشبة المسرح عن طر  ةیقصة فن»أنها  ةیالمسرح

(. تنقسم 11: 2223)محفوظ، « هي الحدث أو الفعل ةیونانیكلمة الدراما بال  ؛یممن الفنون التي عرفها الإنسان منذ القد
الخاص  فهایوكل منها لها تعر  ة؛یوالمشجاة أو الهزل ا،یدیأو الكوموالملهاة  ا،یدیثلاثة أقسام: المأساة أو التراج یإل ةیالمسرح
فن الشعر.  ابهتأرسطو في ك زهمایوهما المأساة والملهاة، وقد عرفهما وم يننوع ةیبعض النقاد أن للمسرح عتقدیإذ  ز،یوالمتم
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 ات،یوالشخص ة،ی: الفكرة الأساس                                                                 لها عناصر، وهذه العناصر تلعب دورا  مهما  في نقد المسرحیة وتحلیلها وهي ةیوالمسرح
أواسط القرن التاسع »إلا في  لایالعرب  المسرح  بشكله الحالي  كتابة وتمث عرفیوالموضوع، والصراع، والحوار، والحبكة. ولم 

ه لشعورهم بالحاجة لذوقهم، وقد اندفعوا نحو  بایوتقر  بایتعر  هیف عملونیثم أخذوا   ا،یالغرب نقلا حرف نعشر، حیث نقلوه ع
                                        أن  مارون النقاش هو أول من حاول في نهضتنا » یعل ين(. وتكاد تجمع آراء معظم الباحث123: 2212)الجندي،  «هیإل

 ثیح» ة،یالبلاد العرب یوهو أول من أدخل هذا الفن إل ؛(22: 2222)سلام، « العمل في هذا الفن محاولة جادة ثةیالحد
التي قدمها  اتهیمسرح  یالدراجة، وكانت أول  ةیباللغة  العرب لهیم، وابتدأ تمث1121سنة  هایسافر إل نمایح ایطالیبسه من ااقت

"أبو الحسن المغفل  ةیروام، ثم قدم 1123وذلك في سنة  ؛ی" المعربة عن موللی"البخ ةیهي روا وتی لجمهوره العربي في ب
 (.13دسوقي، ب.ت: )ال« 1121" في سنة دیوهارون الرش

 
 ةيمفهوم الشخص. 2

غة مشتقة من ل ةیوالمعاجم، حیث جاء في  لسان  العرب أن الشخص  سیبمعان مختلفة في  القوام  ةیكلمة الشخص  وردت
 خاص،یوالجمع أشخاص وشخوص وش  ه،ی الشخص: جماعة شخصي الإنسان وغ»الفعل الثلاثي )شخص( و
: ثیدت جسمانه، فقد شخصه وفي الحیتقول ثلاثة أشخص: وكل شيء رأ  د،یتراه من بع هی والشخص:سواء الإنسان وغ

(. كما جاء  في قاموس 21: 1888منظور، ¬)ابن« من الله، والشخص: كل جسم له أرتفاع وظهور یلا شخص أغ
، كمنع، شخوصا : ارتفع. » طیالمح بلد: ذهب،  یمن بلد إل -              بصر ه : رفعه،  -و طرف،یوجعل لا  هینی             بصر ه : فتح ع -                           شخص 

ن المنطلق: وم د،یوهي بهاء، والس م،ی: الجسصیكمعنى: أتاه أمر أقلقه  وأزعجه. والشخ  ه،وسار في ارتفاع، وشخص ب
 (. 121: 2222 آبادي،وزی )الف« المتجهم، وأشخصه: أزعجه، والمتشاخص: المختلف، و المتفاوت

                  ا مركزیا  مهما  في بوصفها عنصر  ثیالعصر الحد یحت یمفي الدراسات والأبحاث منذ القد ةی كب  ةیبأهم ةیالشخص یتحظ
تؤدي »فهي التي  ةثیتبعا لتطور المناهج الحد دةی                                                                 العمل الأدبي، وباعتبارها مفهوما  معقدا ، وقد مر  مفهومها بتطورات عد

 «حداث التي تتطور من خلال الحوار والسلوكاتالأساسي لخلق من الأ لمصدرفي النص المسرحي وهي ا ةیالأحداث الدرام
    ا  یثابت نسبوال زیهي الطابع العام المم ةیالشخص»                                             (. ولا نبعد كثیا  عن المعنى اللغوي إذا قلنا إن  111: 2222)سلام، 

 شیعیالتي  ةیعیوالطب ة،یالاجتماع ئةیمع الب فةیوالمتك ة،ینامیفي انتظام ود ةیوالنفس ةی                              المكو ن من مجموع صفات الفرد الجسم
وذلك لأن  یفي علم النفس فإنه متعدد الرؤ  ةی(. أما مفهموم الشخص11: 2223)منور،  «یالتأث تبادلیبها الفرد، و 

النفسي والمزاج  الجانب یعل ةیعلماء النفس في دراستهم للشخص»ركز  ثیح ةی            غموضا  و شمول میمن أكثر المفاه ةیالشخص
لمناهج فقد من ا همای وغ  ةینمائیوالس ةیو یفي الدراسات المعاصرة كالبن ةی(. أما الشخص11: 2223)منور، « للفرد يالشخص

        ولا نمطا   ا،یولوجكی                  باعتبارها جوهرا  س ةیالشخص عاملیلا » ويیتطور مفهومها وذلك بتطور هذه المناهج، فالمنهج البن
)بحراوي، « رجهخا سیالسرد و ل اقیفي س نجزهایمن وحدة الأفعال التي  لهاو مدل تشكلیوإنما باعتبارها علامة  ا،یاجتماع
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اعتبارها علامة بل ب كولوجي،یأو المنظور الس ولوجيیوفق المنظور السوس ةیالشخص عاملی(. فهذا المنهج لا 221: 2228
 ةیالنحو  فةیمحض، بل هي مرتبطة بالوظ یمفهوم أدب ستیل  ةیالشخص»أن  یی هامون ف بیلها مدلولها داخل النص. أما فیل

. أما الوظ  ة،كمایالجماع سییمقا یلإ ةیالأدب ةیناقد الشخص ضعیخ ثیفتأتي ح هیفي رأ ةیالأدب فةی                                التي تقوم بها داخل النص 
به النص،  قومیمما  به القارئ أكثر قومی بیأنها  ترك     ضا  یأ یر یو  ة،یكلما تقدمت الحكا  ایجتدر  تلئیمفارغ  میأنها مورف یر ی

  ةی كب   مةیق عطيی                     لنا مما مر  أن  هامون   ينتبی(. 22: 2222 داني،ی)لحم« في النص من خلال أوصاف تهایتتوزع هو  ثیح
، أي ارتباط الشخص  ب لها.الكات  هیعطیأن تخرج عن إطار المتن الذي   اتیللشخص كنیمبالنص فلا  اتی                      للنص 

 
 ةيفي المسرح ةيمفهوم الشخص .5

نص أدبي إلا  وجدی فلا ة،یمن أهم عناصر البناء الدرامي التي تلهم الكاتب المسرحي وتمده بفكرة المسرح ةیالشخص تعتبر
،یحفالمرء  ة،یإنسان اتیبدون شخص ةیفلا توجد مسرح» ات،یمجموعة من الشخص تويیحوجدناه  من  یأو كث لیبقل    ب 
« و مشاعره هسیالموضوعات ذات الصلة بأحاس لیملذلك هو لا  ،ينمثلالمسرح من خلال الم یذاته عل شاهدیأن  ة،یالنرجس

صه خصائ  عی                                  منظم  لجانب واحد من إنسان   ما في  جم  ریتصو »هي  ةیالمسرح  ةی(. إن الشخص187: 2222)بطرس، 
(. 82: 2227)بلبل،  «ينهدف مع یمقصودا به الوصول إل ن،یموضوعا في حالة صراع مع الآخر  ه،ی عن غ زهیالتي تم
أن  دیر یالموضوع الذي  مدیخوأقوالها بما  ةیمن أفعال الشخص  أتيیأن الكاتب   عنيی  ةیالمسرح  ةی            المنظ م للشخص  ریفالتصو 

للكاتب المسرحي لترجمة  یالأول لةیالمكونة والوس  ةیمن العناصر الأساس ةی          تعد  الشخص». كما دیر یبما  طورهیو  هیغنیف تناولهی
وبما تخفي، وبما تلبس، وبما تشارك فیه من صراع، وبما تقدمه من مشاكل تكون  ة،یتفعل الشخص احركة بم یاث إلالأحد

كما   ة،یالمسرح  ةی          إن   الشخص»                           (. نفهم من كل  ما أهمیة، إذ 23: 1881)الراعي،  «ةیالمسرح هیالتي تقدم عل ةیو یالماده الح
 ةیفالشخص ة،یإلا بواسطة الشخص كونی               إذ إن  الفعل لا  دث،الفعل أو الح دیلتجس ةیضرور  ة،یهو شأنها  في القصة والروا

عدة أنواع تختلف عن بعضها البعض وذلك لتقمصها  ةیالمسرح ةی(. ولشخص12: 2222)سرحان، « هي صانعة الحدث
الكاتب في  تناولهایعاد بثلاثة أ ضا،یأ ة،یفي النص المسرحي. وللشخص الهیالكاتب بإبداعه وخ رسمهای                      أدوارا  مختلفة ومتعددة 

 .ةیوتعتبر هذه الأبعاد الأساس  الفني  للمسرح یالنص المسرح
 

 شاكر" اي"أنا أمك  ةينبذة عن مسرح .6
صور هذه . تنیمن مشهد واحد والثاني من مشهد تشكلیالفصل الأول  ،ينشاكر" تتألف من  فصل ای"أنا أمك   ةیمسرح

      سج لت »لناس، ا ينالسلطة الحاكمة وتتحدث عن الحریة والسعي لتحقیق المساواة بالمسرحیة مقاومة الشعب ووقوفه ضد 
عند غوركي   الأم ةیأم شاكر مع شخص ةیالعراقي، لتناص شخص حللأدب الاشتراكي في المسر  یأول  تأث  ةیهذه المسرح
(.  الولد الأكبر "شاكر" 122: 2212)الشرجي،  «یمن  صفات الأم  لغورك ای فلقد حملت أم شاكر كث ت،یذائعة  الص
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. هذا حال أم     ضا  یأ هایعل قبضیوالبنت "كوثر"  ة،یالمسرح ةیقبل نها  موتیقتله الطغاة، والثاني "سعودي" س ةیفي المسرح
ل، وهو موقفه  المهادن  للاحتلا جةیجمع  المال، نت یسو   همهیأم شاكر"قدوري" لا  قینجد شق نمای. بةیشاكر؛ الأم العراق

إذا كان  بایغر  كونیلهذا فلن  ه،یلا تعن ةیلأن القض رج،یخإن خرج  المحتل أم لم   همهیوأولادها. لا   قتهیف  شقعكس  موق
والثوار  یينالوطن یتصرفات ولده"محسن" بالتجسس عل برریوانتساب أم شاكر  لعائلته، كما نجده   ختهلأ تنكری  قیالشق

فذهبت  ةیسرحالم ةیوإخبار السلطات بأماكن  تواجدهم. وقفت أم شاكر شامخة صلبة عند سماع خبر استشهاد ولدها في نها
لعراقي، ا وميینموذج أم شاكر استقاه العاني من ال»الوطن.  ری                         كل  الشعب، وطلبت منهم تحر   یكل الأمهات، بل إل  یإل

المجتمع  العراقي بكل  تناقضاته  وقساوته، موقف أم شاكر أراده العاني من    اةیمن ح                    ودو ن بذلك  لجزء مهم    ا  یووظفه درام
 (. 122، ص2212الشرجي، »الوطن  ریتحر  یحت ةیكل أم عراق

 
 ةيالمسرح اتيشخص .1
 یإل ةیالمسرح في اتیأنواعها، حیث تنقسم الشخص دیوتحد اتیالشخص میمن أهم أسس نجاح النص المسرحي هو تقس     إن  

مؤثرة تكون  یرة غتقوم بأدوار عاب ةیثانو  اتیوشخص نه،یعنها الحدث لأنها جزء من تكو  ستغنيیثابتة لا  ةیأصل اتیشخص
 .ةیفي هامش المسرح

 
 سةيالرئ ةيالشخص 1.1

 ةیأو أي أعمال أدب ةیالأمام في الروا یهي التي تقود الفعل وتدفعه إل»الأضواء، و های                هي التي ت سل ط عل سةیالرئ ةیالشخص
                طل العمل دائما  ب سةیالرئ ةیمن الضروري أن تكون الشخص سیالمقاتل الأول، ول ونانيیوتعني الكلمة في أصلها ال ،یأخر 

 ةی(. وتعد الشخص212: 1811 م،ی)إبراه «ةیالمنافس والخصم لهذه الشخص كونیوقد  ةیالمحور  ةیولكنها دائما هي الشخص
ر المحوري في الفن البطل، وهي التي تأخذ الدو  ةیوالفعلي للعمل المسرحي وغالبا ما تتمثل في شخص المحرك الأساسي سةیالرئ

لأحداث. تدور حولها ا ة،یمحور المسرح فهيشاكر"،  ای"أنا امك  ةیفي مسرح سةیالرئ ةی                            المسرحي. إن  أم شاكر هي الشخص
وقد اختار العاني هذه الشخصیة من الطبقات الشعبیة المسحوقة التي دائما ما تكون هي مصدر الكفاح وهي شخصیة 

 في روحها الوطنیة وشخصیتها القویة الصلبة. ةینموذج للمرأة العراق یالمناضلة، وهي خ
في  قالین أ كنیمالأنفس، لكن أنا أمك، لم أترك كلاما                    باب الموقف إلا بشق   یلي بالوصول إل سمحوایشاكر: لم  أم»

       (. إن  127: 1811)العاني، « الأكل تهیسعدي وأعط تیعدم مغادرة المكان إلا بعد أن رأ یحقهم إلا وقلته. وأصررت عل
طل أي ما                                ت برزها وهي الشخصیة المعار ضة للب یأخر  ةیشخص یإل تاجقد تح ةیالصراعات والأحداث التي تقوم بها الشخص

الخال هي   ةیالخال "قدوري" وهو مخالف أم شاكر، فشخص ةیوشخص ةیأم شاكر بطل المسرح ةیبضد البطل؛ شخص یتسم
 .هایأم شاكر وأخ ينب ةیالصراع داخل المسرح ظهریو  ةیضد بطل  المسرح
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 .طانی: تعوذي من الشالخال»
 ن أفعالك؟أي فعلة م ؟یأن أنس دنيی                                   ألست  ابن آدم؟ ألست  أما ؟ ماذا تر  طان؟یأن أتعوذ من الش دنيیتر  فیشاكر: وك أم

 : اسمعي.الخال
ن اب سیشاكر: ماذا أسمع؟  أمتلأت آذاني من كلماتك الوسخة، ماذا أسمع منك؟ ألم تتبرأ من شاكر؟ ألم تقل ل أم

من  ظهری یالعاني لك ستخدمهیوار (. ومثل هذا الح112: 1811)العاني، « أختك؟ ألم تقل تختزي من أختك ومن ابنها؟
یة بفعلها والصراعات التي تخوضها داخل النص المسرحي. وتتحرك كافة الشخصیات المؤثرة في المسرح سةیالرئ ةیخلاله الشخص

                                                                                                       تحت أضوائها والارتباط معها، حتى الشخصیة السلبیة تكون مضادة لها. أم شاكر صارت تمثل الوطن، فأي  توج ه سلبي نحوه 
                           تبر توج ها سلبیا  نحو الوطن.   ی ع

 
 ةيالثانو  ةيالشخص 1.2

                   ت كتشف ملامح الأفراد  قهایوعن طر  ةیوهي التي تملأ عالم المسرح ةیفي المسرح سةیالرئ ةیالتي تأتي بعد الشخص ةیالشخص هي
 یعل قعلیمنها من  كونیوقد  سةیالرئ ةیللشخص قیقد یكون منها من هو صد ةیعاد اتیوالمجتمعات وهذه الشخص
وهي أقل  سة،یالرئ اتی             مساعدا  للشخص عتبریالسائد وهذا النوع  خلاقيالأ اریمجسدة  للمع قاتیالأحداث، وتأتي هذه التعل

وأم صادق  كوثر  ةیشاكر" شخص ای"أنا أمك  ةیبه البطل. في مسرح قومیالذي  سیظهورا وتكون أدوارها مكملة للدور الرئ
ومساعدة  ةیثانو  ةیخصكوثر هي ش  ةی. شخصةیداخل المسرح رهیتساعدان في بناء الحدث وتطو  تين؛یثانو  تينیتعتبران شخص
.كوثر فتاة عن دور البطل قلیلا ةیبأفعال مؤثرة ودورها في المسرح ةیتقوم هذه الشخص ثیأم شاكر، ح ةیلتطور شخص

تمع العراقي ولأبناء وخدمة للمج ةیقدم تضحالتي مازالت ت ة،یالواع ةیمثقفة، طالبة  وهي تحمل صفات البنت العرب  ةیعراق
ه وأصدقاؤه هناك، نحن أخواته، وإخوان یكوثر:كلنا سنذهب إل»الوطن.  ریتحر  قیوالرجل في طر  المرأة ينالشعب، ولا فرق ب

 ينبی          أن  العاني  ةی(. الواضح في هذه المسرح121: 1811)العاني، «             م ن هم أهله؟ نیأهله، أتدر  یسنأخذه منهم ونسلمه إل
لیقول لا  ةیلنسائا اتیتقوم بها أم شاكر وأبنتها  كوثر وجارتها أم صادق، فقد اختار العاني هذه الشخص ة،یلنا ثورة نسائ

 ةیل في المسرحالبط ةیشخص یالقول بأن العاني هو أول من أعط كنیمفرق بين الرجل والمرأة في طریق الدفاع عن الوطن، و 
لعاني هذا المفهوم  یكشف لنا ا لتالي. وباةیفي هذه المسرح ةی                                    ح أن للمرأة دورا  بارزا  ومهما  للغاللمرأة، لذلك من الواض ةیالعراق

                                                                                                   وهو أنه لا ینبغي للمجتمع أن یتجاهل دور المرأة لأن وجودها مهم جدا  ومؤثر في بناء وتنمیة المجتمع.         
 ت؟یالب یإل     تا  یلأمك إذا ما جاؤوا به م  حدثیصادق: ماذا  س أم»

 من  اسمه.  یحت افونیخالجبناء   ت،یمنه وهو  م  افونیخ مه،ی: رفضوا تسلكوثر
 ألا تعرف الآن. بیجصادق: كوثر، أمك  أم

 (.123: 1811)العاني، « لا أدري ماذا أفعل، سعدي بطل ف؟ی:ككوثر
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 فةیأنها أمراة لط وبدیو  قتها،ی                     وهي جارة أم  شاكر وصد ةیفي المسرح ةیالثانو  اتیأم صادق تعتبر من الشخص ةیشخص  
 وتحب أبناء أم شاكر.

 صادق: تأخرت؟ أم»
 أنهم قد أوقفوها. ی: لا أدري؟ أخشكوثر

 كل شيء.  فعلونیلكن هؤلاء الظلمة  ستر،یصادق: الله  أم
 الموقف العام وأتأكد بنفسي. ی: اذا لم تعد بعد ربع ساعة سأذهب إلكوثر

ألف اهتمامهم  وأنفذ منم ب یماذا حصل، أنا امرأة عجوزة لا أث ی                ، أنا أذهب  وأر                   ابنتي، لا تذهبي أنت   ایصادق: لا  أم
 (.122: 1811)العاني، « حجة وحجة

 
 المعارضة ةيالشخص 1.2

والنص القصصي، وتقف  المعارضة یتمثل القو » لیالبطل، وهي التي تدبر المكائد والح ةی                  التي تقف ند ا  لشخص ةیالشخص وهي
(؛ وتعد 21: 2228 ط،ی)شرب «همایالمساعدة، وتحاول قدر جهدها عرقلة مساع ةیأو الشخص سة،یالرئ ةیالشخص قیفي طر 

 سة،یالرئ ةیالشخص ينب هی                        شأنه كلما اشتد  الصراع ف عظمیحدثها الذي  ةینفي القصة، وفي ب ةیذات فعال» ةیقو  ةیشخص ضایأ
 ةیفشخصیة الخال شخص ة،یالمعارضة في المسرح ةیالخال هي الشخص ةی(. شخص21: 2228 ط،ی)شرب« المعارضة یوالقو 
المحتل  ةیلأن قض ؛                       عكس معتقدات أخته تماما   یالصمود والوقوف ضد المحتل، فهو عل ستطعیلأنه لم  ة،ینام یوغ فةیضع

 اسةیك السخته أن تتر من أ طلبیو  ،ينمع المحتل تعاونانیإلا بالثروة وجمع الأموال، فهو وابنه  هتمیوهو لا  ه،یوالوطن لا تعن
 هي وأولادها.

كل واحد منهم في مكانه   ظلیلهم أن     ا  ی خ سیحسن؟ أل ءیش ةیسعدي وطرد سعاد من الكل فی: إذن توقالخال»
 .اسةیالس تركوایوعمله و 

أذن لمن  اسة،یسبال هایوالمرأة ما عل اسةیبالس هیوالعامل ما عل اسة،یبالس هیما عل ذیإذن؟ التلم اسةیشاكر: ولمن الس أم
 لك أنت؟ اسة؟یالس

 مصلحتهم فقط. دی: أنا أعوذ بالله، أنا أر الخال
ك أخي، اعتبرنا غرباء عنك؛ لا تعرفنا ولانعرفك وإذا طرقنا بابك وأردنا مساعدت ایشاكر: أستغفر الله؛ ألست بني آدم،  أم
 (.117: 1811)العاني، « فاطردنا

المعارضة  ةیالخال وعدم معالجتها وهي الشخص ةیم نمو وتطور شخصهو عد هیأن نلوم العاني عل كنیمالذي  والخطأ
البطل وترك  ةیوإنماء شخص ریكل وقته في تطو   ی            أن  العاني قض بدوی                    والحوار ولم تتطو ر؛ و  ثیالحد یمستو  یللبطل، فبقیت عل

 المعارضة في القصة. ةیالشخص
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 ةيالنمط ةيالشخص 1.2
التطور أثناء  ةیما عدبكونه زیتتم ثیح ة،یمنها  والثانو  سةیالرئ یالأخر  اتیمن الشخص های عن غ ةیالنمط ةیالشخص تختلف

ات محددة  ما هو خاص وفردي  وتتمتع بصف یإنها تفتقر إل» ،یالأخر  اتیالشخص ةیمن بق ةیالحدث الدرامي، فهي أقل أهم
وحسن،  اسی)إل «بشكل مباشر وقبل أن تبدأ بالتصرف ضمن الحدث هایبالتعرف عل سمحیوهذا ما  تها،یتطرح في عموم

 اتی                                     والمفو ض والشرطة، كلهم یعتبرون من الشخص بیالطب ةیشاكر شخص ایأنا أمك  ةی(. في مسرح237م: 1883
 .ةیالنمط

 
 ةيكاتور يالكار  ةيالشخص 1.5

ذلك من  یو غأ ةیأو الخلق ةیأو النفس ةیملمح واحد من ملامحها الجسد یالمؤلف في رسمها عل ركزی»التي  ةیالشخص وهي
« مقنع یعلا غمفت انایبدونها ك ةیالتي تظل الشخص یمن الجوانب الأخر     ا  ی              مهملا  بذلك كث ة،یالإنسان ةیملامح الشخص

على  ركزیر مما أكث هایعل ركزیولا  ةیأساس یفي نظر المؤلف المسرحي غ ةیتبدو هذه الشخص ثی(. ح23: 2228 ط،ی)شرب
 لها دورها الفعال في النص المسرحي. یبقیومع هذا  ة،یوالثانو  سةیالرئ اتیالشخص

 اتیسرحأن هذا  اللون القوي من الم یغ ة،یالمسرح  لةیط هیكما عل  یبل تبق ات،ی                     نجد هناك تحولا  في  الشخص لم»
اما، والأشرار أنذال تم اریأخ اریالأخ تها؛یفي وضوحها وشفاف ةیبعض عوامل الضعف. هذه صورة مثال ضایأ اهیفي ثنا ملیح

 (.121: 2212)الشرجي،  «ةیالمسرح ةینها یحت
 (: الشخصيات في مسرحية "أنا أمك يا شاكر"1رقم ) جدول

 عدد مرات الحضور في المسرحية نوع الشخصية الجنس الاسم
 في كل الفصول الرئیسة مؤنث أم شاكر
 الفصل الأول والثالث الثانویة مؤنث كوثر

 الفصل الأول المعارضة مذكر قدوري
 الفصل الأول والثالث الثانویة مؤنث أم صادق

 الفصل الثاني النمطیة مذكر فؤاد
ّ  المفو ض  الفصل الأول النمطیة مذكر     
 الفصل الأول النمطیة مذكر الشرطي

 
 ةيفي المسرح اتيأبعاد الشخص .8

یكون للنقاد الدور  ثیبشكل خاص بقوتها ووضوح بنائها، ح ةیمتصلة بالأدب بشكل عام وبالمسرح    ا  یفن ةیالشخص تعتبر
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عتبر أساس البناء  الفني  من ثلاثة أبعاد، ت ةیالكاتب المسرحي ببراعة. وتتكون الشخص ددهایحالبارز في الاهتمام بمكوناتها التي 
 لها، وهي:
ر العام والسلوك الخارجي المظه»في  تمثلیأي  ة،یالمسرح ةیللشخص ةیالخارج في الجوانب تمثلیالذي  ولوجيیز یالف البعد
 كالوزن  زة؛یوما تحمله من ملامح  وخصائص مم ةیالجسماني للشخص نی(، أي التكو 231د. ت:  ة،ی)لمبارك «ةیللشخص

تعاملها  یوحت های تفك قةیر وط ةیفي سلوك الشخص    ا  ی كب     ا  ی تؤثر تأث لمتنوعةا ةیوالطول، والجنس، واللون.كل هذه الصفات الماد
في سلوك     ا  ی كب     ا  ی هذا البعد، وتؤثر تاث یما تعتمد عل    ا  ی كث  اةیالح یلأن  نظرة الإنسان  إل» ة،یومیال اتهایمع المجتمع في ح

السن، وحركة  یكب  وحركة من ه یخشبة المسرح.... فحركة الشاب غ یبل وحركاته عل ة،یاتیالشخصي وممارسته الح یالتفك
 عرفتیالقول بأن القارئ أو المتلقي یستطیع أن  كنیم(. 132: 2211)شكري، « علة ما عانيیمن  حركةی الجسد، غ میسل

من خلال البعد  یخر الأ اتیفي الشخص های تأث ةیفیك  فهمیو   فهمهایأن      ضا  یأ عیستطیو  ةیالمسرح ةیالشخص یأكثر عل
 ملامحها وخصائصها.  یإضافة إل ولوجي،یلفز ا

وفي   ة،یقة  اجتماعطب یإل  ةیفي انتماء الشخص تمثلی»و ة،یفهو البعد الاجتماعي للشخص ولوجيیوسیالبعد الس أما
 نهایوكذلك د اتهایح لها أثر في كونیأن  كنیمنوع العمل الذي  تقوم به في المجتمع، وثقافتها ونشاطها  وكل ظروفها، التي 

بقة ط یالتي تنتمي إل ةی         أن  الشخص قةیبصورة دق وضحی(. فهذا البعد 177: 2222فة،ی)أبو شر  «اتهایوهوا تهایوجنس
 التي  تعاني  الفقر.  ةیهي تلك الشخص ستیل های الثقافي وغ یوالمستو  یمن الغن ةیعال ةیاجتماع

. های طبع وغمن رغبات وانفعالات ومزاج و  ةیبالجانب النفسي للشخص تعلقیبكل ما  تصلیأما البعد السیكولوجي ف 
ن ضعف أو خلل م ةیوقوة، وما تعان ةیابیجالسوي من عناصر إ ةیالشخص خیالنتائج المتكونة عن تار »هذا البعد  تضمنیو 
، والسلوك، في الاستعداد ينالسابق نیثمرة البعد»عتبر البعد النفسي ی(. و 21: 1812 م،ی)إبراه« السوي یغ هایختار  جةینت

 (. 23: 2221هلال،  ¬ميی)غن« بالنسبة لهدفها ةیوفكر الشخص ة،یموالرغبات والآمال، والعز 
 "اشاكري"أنا أمك    ةيفي مسرح اتي(: أبعاد الشخص2رقم ) جدول

 البعد السيكولوجي البعد السيوسيولوجي البعد الفيزيولوجي الشخصية

 
 أم شاكر

 والسیكارة .تحب التدخين 
 تشعر بألم بسب كبر سنها.

 ثر.بنتها كو اأرملة وتعیش مع 

لها حضور فعال في المجتمع 
 وكانت

لها مشاركة في المظاهرات. 
مراة مؤمنة، وتعتقد أنه یجب إ

                   الوقوف ضد  الظالمين.

تحب القراءة والكتابة 
وتحب أن تدرس 

 وتتعلم علی كبر سنها.
تری الموت في طریق 

     ا  انتصار تحریر الوطن 
 .      كبیا  
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 الخال

أخو أم شاكر وهو أصغر 
منها. رجل طویل القامة 
وجسمه نحیف ویحب 
 التدخين وعنده ولد.

عنده صداقة مع الشرطة وهو 
                      یختلف تماما  مع أخته أم 

شاكر. كما یبدو من نص 
المسرحیة بسبب أفعاله في 

 الناس. عنمعزل 

رجل جبان ولهذا 
السبب ترك أم شاكر 

یفكر وحدها، ولا 
بالوطن والحریة، وإنما 

یسعی فقط إلی 
 تكدیس الثروة.

 
 كوثر

 27 حواليشابة عمرها 
 .سنة

ا                           كما یبدو من المسرحیة أنه 
طویلة القامة، سمراء، 

ملابسها بسیطة، ترتدي 
 العباءة.

طالبة في الجامعة ومع الدراسة 
تمارس مع أخیها النشاط 

 السیاسي.
لیست متزوجة، وترافق أخاها 

في مسیة الجهاد ضد وأمها 
 الاحتلال.

فتاة شجاعة ولا 
 تخاف.

متواصله مع أخیها  
وأمها، فهي مازالت 
واقفة بلا كلل ضد 

 المحتلين.

 
 أم صادق

 مراة متوسطة القامة.إ
 سنة. 56عمرها 

 

مع أم شاكر  لدیها علاقات
وكوثر، وهي كفرد من أفراد 

 عائلة  أم شاكر.
 

حزینة  ودائما عندها 
حبها لأم قلق بسب 

 شاكر.
تشعر بالوحدة لأنها 

 لیس لدیها أولاد.

 
 فؤاد

 شاب، جمیل  وطویل القامة.
 سنة، غی متزوج. 72عمره  

 طبیب.
 وهو صدیق سعودي.

 نشیط وبهیج بحیویة.
لدیه أفكار سیاسیة 
 لكنه یحاول إخفاءها.

 
 

 النتائج
 :ةیالنتائج التال یتوصل البحث إل

عن التطور الدرامي في المسرح العراقي من دون التوقف عند تجربة الكاتب والممثل  كتبیلأي باحث أن  كنیملا -
لغوركي  ةیالاشتراك ةیبشكل علمي، بدأها بالواقع هایمن خلال ملامح تجربته  التي سار ف ها،ی                      العاني، لأنه كان مجددا  ف وسفی

 .    ا  ی الذي تاثر به وبالأدب الروسي كث
فكانت  وهو كمؤلف تأثر بالأحداث التي كانت تحكم الواقع العراقي آنذاك، ةیالعراق  ةیالثقاف إن العاني قد تأثر بالحركة -
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"أنا أمك  ةیفنجد مسرح                  التي كتبها سابقا ، اتی                                                         التي كتبها في هذه الفترة أكثر نضوجا  واكتمالا  بالنسبة للمسرح اتیالمسرح
في الحوار. وقد  ةیاملودر یوالتخلص من اللهجة الم اتیالشخص ریالأحداث وأكثر دقة في تصو  یمشاكر" أكثر حبكة في تقد ای

 .   ا  ییجبدأ العاني في هذه المرحلة بنبذ أسلوب الخطابة والمواعظ تدر 
التي عاشت   اتیالتحدث بلغة الشخص دیر    ی  وهو   ةیوالرسم  ةیالعام ينوأعماله ما ب ةیكتب العاني أعمال باللهجة العام  -

ارها العاني أعطت التي اخت زةی. وهذه الممهایتتحدث بلعتها التي اعتادت عل  ةی. فكل شخصةیمع الأحداث وفضاء المسرح
 شاكر". ای"أنا أمك  ةی                   والمشاهد نسبیا  لمسرح ورالجمه ين                            نوعا  ما من التقدم والاقبال ب

التي   ةیوأم شاكر هي بطلة المسرح ة،یإمراة كبطل في المسرح تاریخ                                    القول بأن  العاني، هو أول كاتب عراقي  كنیم -
                                                                                        من أجل الوطن. حملت أم شاكر كثیا  من صفات ألام لغوركي، صلابتها قوة شخصیتها جلادة قلبها الوعي  هایتضحي بولد

 قیينوجود الأدب الاشتراكي والفكر الماركسي الكبی داخل الثقافة والمجتمع العرا المتقدم الروح الوطني هذا التأثی یرجع إلى
 آنذاك وتنامي الحركات الیساریة التقدمیة التي تعمل على إیصال خطاب تنویري داخل المجتمع.

الأخلاقي  یمن قبل العاني، هو عدم الاهتمام بالجانب النفسي وحت اتیفي خلق هذه الشخص لاحظیالذي   بیالع -
عدم النمو والحركة   یإل ؤديیوهذا  ات،یبالصراع والحدث أكثر من الشخص هتمیفالعاني  ات،یبمثل هذه الشخص تعلقیالذي 

 .ةیص المسرحكما هي داخل ن  یوتبق ةیالنها یوأشرار حت اریأخ    ا  تمام ةیفي هذه المسرح اتیالشخص یوأنت تر  اتیللشخص
ذي تعاني منه.                     للتخلص من الظلم ال   قی                                        تماما  ومن الطبقة المسحوقة التي تبحث عن طر  ةیشعب اتیالعاني خلق شخص-
ذات  اتیراسخة، تجعلها شخص  دةیمثل )الأم، أم صادق، كوثر...( تملك روح الشجاعة  والنضال  وتحمل عق اتیشخص

 .نیبناء  وتكو 
ي  رحي  والفكر خطابه  المس صالیللجمهور، دفعته  لاستخدام  اللهجة الدارجة لإ وصلهایالتي أراد العاني أن  قةیالحق -

 القراء والكتابة. دونییجلا نیمن المجتمع الذ  یينللام
الاجتماعیة المهمة التي كانت  سائدة آنذاك في المجتمع   ایمن القضا دیشاكر، العد  ایأنا  أمك  ةیعالجت  مسرح -

، كما  كانت اعي  بحتالعراقي، منها العدالة، الجهاد، مفهوم  الشهادة  والمقاومة، حضور المرأة في  المجتمع، في قالب اجتم
 عة.رائ  ةیفن  قةیالأحداث  بطر  بیقدرة  الكاتب في  ترك  یعل دلیوهذا  دیالتعق دةیأحداثها مرتبطة  وج

 یربوأكبر منها، وهو واقع الشعب العراقي الذي ت ةیأساس عقائدي راسخ أبعد من الوطن یتحتاج إل میكل هذه المفاه  -
 .  هیإل شریوهو ما  أهمله العاني ولم  ة،یالفكر  ستیول ةیالعمل اتةیفي ح ةیالإسلام میالمفاه یعل

 الهوامش
وهو خریج كلیة الحقوق للعام الدراسي  1823( ولد في بغداد عام Youssef Ismail Al-Aniیوسف أسماعیل العاني ) -1
فن الحدیث سیس فرقة ال(، درس في معهد الفنون الجمیلة لأربع سنوات. من أبرز نشاطاته: الإسهام في تأ1828-1822)

( وهي أهم الفرق المسرحیة في العراق التي رفدت المسرح 1822مع الفنان الراحل إبراهیم جلال وعدد من الفنانين الشباب )
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العراقي بروائع من المسرحیات مثل: )الشریعة والخرابة وانا أمك یا شاكر والخرابة والرهن ونفوس وخیط البریسم والمفتاح(، وفي 
                             ن أیضا  وكتابة البحوث والنقد للتلفزیو  والكتابةالفني لم یتوقف العاني عن الكتابة للمسرح، بل امتد نشاطه إلى التمثیل نشاطه 

                                                                                                              لظواهر المسرح والتلفزیون والسینما والإدارة، حیث عمل مدیرا  لمصلحة السینما والمسرح ومدیرا  ورئیسا لفرقة الفن الحدیث 
والعالمیة في السینما  لعربیةا                                                              ح ومدیرا  للبرامج في التلفزیون إلى جانب نشاطه الدؤوب في المهرجانات                              ورئیسا  للمركز العراقي للمسر 

 (.22: 2212                                                                                               والمسرح والتلفزیون وقد أه له ذلك لنیل العدید من الجوائز الفنیة الرفیعة في الوطن العربي )عبد الحمید، 
فجراد الروسیة، وأصبح یتیم الأب والأم وهو في التاسعة م، في نجني نو 1111( عام Maxim Gorkyولد غوركي )  -2

من عمره فتولت جدته تربیته، وكان لجدته الفضل في صقل وتنمیة مواهبه القصصیة والأدبیة، بسبب سردها للقصص له 
            یقا  في تطور م                                        مسرحیا . وقد تركت أعماله المسرحیة أثرا  ع         ومؤلفا                                                     عندما كان صغیا  بأسلوب شیق.كان غوركي كاتبا  وشاعرأ 

المسرح الدرامي في روسیا. ومن أبرز مؤلفاته الثلاثیة المستوحاة من سیته الذاتیة "الطفولة" و"في معترك الحیاة" و"جامعاتي" 
وكذلك روایة"الأم" وروایة "حیاة كلیم سامغين" والمسرحیات التالیة: "الأعداء" و"المصطافون" و"في القاع" و"البرجوازیون 

أقام غوركي علاقات شخصیة وثیقة مع كبار الكتاب في روسیا )لیف تولستوي وأنطون تشیخوف وكورولینكو(  الصغار" وقد
یونیو/ حزیران عام  11وكذلك أوروبا وأمریكا )رومان رولان واناتولي فرانس وأندریه جید ومارك توین( توفي غوركي في 

 (.27: 1811 وب،یفي موسكو عند جدار الكرملين )أ دفنو 1871
 

 المصادر
 الكتب:

 (، أدباء معاصرون، القاهرة: دار القاهر.1812أحمد.) م،یإبراه 
 یالتــــراث العربــــ ــــاءی: دار إحــــروتی، ب1(، لســــان العــــرب، ج1888منظــــور. )  ابــــن. 
 الأردن:، دارالفكـــر للطباعــه  ،عمانیالــــنص الأدبــــ ــــلیتحل ی(، مــــدخل إلــــ2222عبــــد القــــادر. ) فه،یشــــر  أبــــو

 .  عیوالنشر والتوز 
 ،بیوت: مكتبة لبنان ناشرون.1م(، المعجم المسرحي، ط1883ماري، وحنان قص اب حسن. ) إلیاس ، 
 غوركي: المؤلفات المختارة، مسكو: دار التقدم. صی(، ترجمة أقاص1811سهل. ) وب،یأ 
 ،الشكل الروائي، المغرب: المركز الثقافي العربي. ةی(، بن2228.)ينحس بحراوي 
 ،للكتاب. ثةی: المؤسسة الحدوتی أنواعه، مذاهبه، ب فه،ی(، الأدب تعر 2222. )وسیأنطون بطرس 
 ،(، النص المسرحي، الكلمة والفعل دراسة، دمشق: منشورات إتحاد الكتاب العرب.2227فرحان. ) بلبل 
 ،ةیالمسرحي في الأدب الجزائري،  الجزائر: نشر الثقافة العرب(، النص 2223. )نیعز  الد جلاوي. 
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 ،الأدب العربي، عمان: دارنشر. خی(، تار 2212أحمد. ) الجندي 
 ،ونشأتها وأصولها، القاهر: الفكر العربي. ةیعمر. )د.ت(، المسرح الدسوقي 
 ،ة.: نشر سلسة عالم المعرفتی(، المسرح في العالم العربي، الكو 1812علي.) الراعي 
 ةیفي العراق، بغداد: معهد البحوث والدراسات العلم ةیالعرب ةی(، المسرح1811علي. ) دي،یالزب. 
 ،(، دراسات في الأدب المسرحي، بغداد:شؤن الثقافة العامة.2222. )یسم سرحان 
 ،دار الوفاء.ةیفي رسالة الغفران، الإسكندر  ةیوالملحم ةی(، الظاهر الدرام2222أبو الحسن. ) سلام : 
  ة للنشر.المعاصــرة، الجزائر: دار القصــب ةیفي القصة الجزائر  ةیالفن ةی(، تطــور البن2228أحمــد. ) بطیشــر  بط،یشــر 
 ،بغداد: مكتبة عدنان. د،یالتقل ی(، المسرح من الاستعارة إل2212أحمد. ) الشرجي 
 ،الإعلامي، القاهرة: دار الفكر العربي. صالی(، فنون المسرح والإ2211. )دیعبد المج شكري 
 ،للدراسات والنشر. ةی: المؤسسة العربوتی العاني، ب وسفیمن  اتیمسرح12(، 1811. )وسفی العاني 
 بی(، المسرح العراقي في مائة عام، الأردن: مطابع دار الأد2212. )یسام د،یالحم¬عبد . 
 عیمصر: نهضـــه مصــــر للطباعـــه والنشــــر والتوز  ثیالحـــد یدبــــ(، النقـــد الأ2221هــــلال، محمـــد. ) مـــيیالغن. 
 ،لنشر. ةیالجزائر: الغاضد ة،ی(، معجم المصطلحات الأدب1811. )میإبراه فتحي 
 مؤسسه الرساله.وتی ط،بی(، القاموس المح2222. )یوزآبادی الف : 
 ،هی:  دار النهضه العربوتی ب ه،،ی، من فنون الأدب المسرح(¬1831عبد القادر. ) القط. 
 ،للنشر. ایدیالجزائر: دار نوم ة،یوالشعر   ةی(، الأجناس الأدب2223محفوظ. ) كحوال 
 النص السردي، المغرب: المركز الثقافي العربي. ةی(، بن2222.)دیحم داني،یلحم 
 عامـه لقصـور الثقافه.ال هیصـر الم ئـهیفـرج، القاهر: اله ـدیفـي مسـرح ألفر  هیصالح. )د.ت(، بنـاء الشخصـ ه،یلمبارك 
 ،للطباعة. ةیفي العراق، بغداد:  دار الحر  ةی(، المسرح1811أحمد فیاض. ) المفرجي 
 المطبوعات. وانی(، الأدب الجزائري بالسان الفرنسي، نشأته وتطوره، الجزائر: د2223. )منور،أحمد 
 مغــرب. -دمشــق: دار مشــرق ،هیمائیدراســه ســن ی(، الفضــاء المســرح2222أكــرم ) وســف،ی 

 :الدوریات
 ،ة دراسات مجل ة،یلیدراسة تحل لیخل نیالمأسورون لعماد الد ةیفي مسرح ةیم(، الشـخص2223نبهان. ) حسـون

 .11العدد  ة،یموصل
 الجامعیة الرسائل
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 ،فیجامعة ســــط شــــة،یأحمد بودشــــ اتیفي مســــرح ةیم(، دراســــة بناء الشــــخصــــ2212. )زیعبد العز  بوشــــلالق 
 )رسالة دكتوراه(.

 النهار  شمس ةی: مســـرحمیالحك قیفي النص المســـرحي لتوف ةیم(، دراســـة بناء الشـــخصـــ2213. )فةیلط لمي،یالد
 (. ی)رسالة ماجست افی،  جامعة محمد بوص«أنموذجا  

  رحلة حنظلة لســــــعد الله ونوس،  ةیفي مســــــرح اتهایومرجع ةیم(، دراســــــة أبعاد الشــــــخصــــــ2213. )اةیح ب،یقر
 (.یجامعة قاصدي مرباح )رسالة ماجست

 ،ديیعنبســـة لأحمد رضـــا حوحو، جامعة العربي بن مه ةیفي مســـرح ةیم(، بناء الشـــخصـــ2213هالة. ) عجرود 
 (.ی)رسالة ماجست
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 يالعان وسفينوشته  "شاکر ايأنا أمك " شنامهيدر نما تيشخص

 9 ارييعلي شهر، *0شاکر عامري 
 

         چكيده

    ت، ی   شص      ا ی                 به طور خاص است، ز   ی ش ی                               در رمان به طور عام و در متن نما   ی            از عناصخ  اص     ی ك ی   ت ی   شخص خ  

                       اغ ب ب  ابعاد و مشص ات         سندگان ی         دارد و نو   ی ش ی                                     در پ دازش و بسخ  وواد  در درون متن نما    ی       نقش مهم

   ی    رس                  انجام شده است به ب   ی   ی   تح  - ی ف ی                   پژوهش كه با روش توص   ن ی       كنند. ا   ی م   ه ی  تك   ی      داستان   ی  ها   ت ی   شص 

       شنامه ی   نما   ن ی         پ دازد. ا   ی م   "    شاك    ا ی        أنا أمك  "       شنامه ی      ب  نما   ه ی     با تك   ، ی     العان     وسف ی   ی  ها       شنامه ی   نما   ت ی   شخص خ  

   ت ی   شص      امه  شن ی   نما   ن ی    در ا     ا ی                    ع اق ثبت ك ده است، ز   ی ش ی   نما    ات ی         را در ادب   ی  ست ی  ال ی   سوس    ات ی   ادب     ی   تأث   ن ی   اول

   ن ی  ت          سخخازد. مه    ی             نام  ب ق ار م   ن ی     به هم   ی    گورك       شخخنامه ی           مادر در نما   ت ی      با شخخص خخ   ك ی   نزد   ی   وند ی         ام شخخاك  پ

                             اسخخت كه زن را به عنوان قه مان    ی    ع اق      سخخنده ی  نو   ن ی   اول   ی              شخخ ا اسخختع العان    ن ی          پژوهش به ا   ن ی ا   ی  ها    افته ی

                      العاده و اعتقاد تزلزل    فوق   ی  اس ی س   ی      و آگاه   ن ی            با اراده آهن   ی                                 خود انتصاب ك ده است، ام شاك  مادر       شنامه ی   نما

   ت ی  ص  ش   ل ی  دل   ن ی                                 با مصاطب ارتباط ب ق ار كند و به ا   ی                 تا با س عت و سادگ     اشت     ق خد د    ی          اسخت. العان      ی    ناپذ

   ی   مهم    ام ی       هدف و پ   ی                      انتصاب ك ده اسخخخت، العان   ی         اف اد عاد    ان ی                         خود را از دل جامعه و از م       شخخخنامه ی   نما   ی  ها

              خود اصخخحاوات و          شخخنامه ی         تا در نما     د ی گ   ی م     ی                                 رسخخاندن آن به عموم اف اد جامعه ت خخم   ی           داشخخت كه ب ا

   با    ی       به سادگ     ز ی       دانند ن   ی                                سخواد جامعه كه خواندن  و نوشتن نم    ی          كه اف اد ب     د ی                    را انتصاب و به كار گ    ات   ك م

    عاد      از اب   ی            داد و به ب خ     ت ی              و گفتگوها  اهم      الوگ ی    به د   ی            رسخخخد كه العان   ی                                آن ارتبخاط ب ق ار كنند . به نر  م 

       ها  به    ت ی      در شص    ی    تحول   و     ی    یی  تغ       شخنامه  ی             كه در طول نما   ی                 نك ده اسخت، به طور    ی       ها توجه   ت ی   شخص خ  

    ها ت ی          مانند. شص    ی م   ی            شكل ثابت باق   ك ی   در        شنامه ی   نما   ی                 از ابتدا تا انتها   ی  ها   ت ی     و شخص خ     د ی آ   ی       وجود نم

   ی  ژگ ی و     ن ی           رسخخاند، و  ا   ی                           را در خود پ ورش و به ظهور م   ی    پ سخخت    هن ی   و م   ی     انقاب   ه ی   روو       شخخنامه ی   نما   ن ی    در ا

                             و ارزشمند باشند، گ چه از نر     ی  غن       شنامه ی         ها در نما   ت ی   شخص     ن ی     شخود ا    ی             اسخت كه باع  م    ی ز ی      همان چ

     شود.   ی                در آنها اوساس نم   ی         قابل توجه      ش فت ی پ   ی ش ی   نما   ی  ها   ی  ژگ ی و

  ."شاك  ایأنا أمك " ،یالعان وسفی شنامه،ینما  ت،یشص ع کلمات کليدي
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