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چكيده

گرافيك اطلاع رسان يا اينفوگرافيك، به عنوان شيوه ای نوين در بصری سازی اطلاعات، به كمك داده های علمی 
و توصيفات تصويری، سهم بسزايی در گسترش و توسعۀ علم در جوامع امروز دارد. به جهت تمايل مغز انسان 
به ثبت و فراخوانی اطلاعات به صورت ديداری، امروزه اين شاخه از ارتباط تصويری از اقبال و محبوبيت فراوانی 
برخوردار است. منابع موجود در اين حوزه، سرآغاز اينفوگرافيك را به كتب علمی و جغرافيايی غربی نسبت داده اند 
و كمتر توجهی به دستاورد غنی هنرمندان مسلمان در زمينۀ مصورسازی علوم و اطلاعات داشته اند. ازجمله نمونۀ 
چشمگير اين تلاش ها كه بيانگر نگرش ساخت يافتۀ هنرمند در هم آرايی هنر و علم است، كتاب "البلهان" )812 
ه.ق(، كتابی در علم نجوم، طالع بينی و طلسم به قلم ابوالمعشر بلخی است. اين پژوهش با بهره گيری از روش 
توصيفی و شيوۀ گردآوری اطلاعات كتابخانه ای، با هدف سنجش قواعد ساختاری اينفوگرافيك بر پيکرۀ شش 
نگاره از نسخه خطی »البلهان« تدوين گشته است و به پاسخگويی اين سؤال اصلی می پردازد كه چگونه می توان 
اصول و قواعد ساختاری اينفوگرافيك را از ميان داده های مصورسازی شدۀ "البلهان" استخراج كرد؟ نتايج پژوهش 
حاكی از آن است كه نظام های توازن، سلسله مراتب، تأكيد، غلبه و ... كه از اصول حاكم برگرافيك اطلاع رسان 
هستند، با موازين مصورسازی در اين نسخه، همگام و هماهنگ است. همچنين، استخراج ويژگی هايی نظير ارائۀ 
تصاوير دوبعدی، بازنمايی شمايل ها به صورت خطی، مينيماليسم در بيان و پرداخت تصاوير و داده ها، استفاده 
از خطوط محيطی، تركيب بندی تصاوير و نوشتار ها، استفاده از پالت رنگی محدود برای دريافت سريع اطلاعات، 
استفاده از نظام رمزگان شماره گذاری خاص برای جلوگيری از تعدد اطلاعات، طبقه بندی سطوح مخاطبان در 
نگاره ها، روايت پردازی، فونت های تيتر و سوتيتر متغير، استفاده از موتيف های ثابت و تکرارشونده، تبعيت شمايل 
انسانی از نگارگری ايرانی، تعادل نظام متنی و نظام تصويری، از ديگر ويژگی های مصورسازی اين نسخۀ ارزشمند 

است كه در خدمت بصری سازی داده ها به كار رفته است. 

كليدواژه ها: اينفوگرافيك، مصورسازی علمی، نجوم، البلهان

مطالعة ساختار گرافیک اطلاع رسان در مصورسازی شش نگاره از کتاب البلهان

Fa.morsali63@gmail.com * استاديار، مؤسسۀ آموزش عالی هنر و انديشۀ اسلامی، قم.                
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مقدمه

نمايشگران  اينفوگرافيك ها1،  يا  اطلاع رسان  گرافيك 
تصويری اطلاعات و داده ها هستند. »گرافيك اطلاع رسان، 
از تركيب گرافيك، اطلاعات و دانش و مهارت بصری سازی 
حاصل می شود كه توليد آن مشتمل بر فرايندی از جست وجو، 
استخراج و آماده سازی اطلاعات، ارائۀ يك سناريو به منظور 
بصری سازی و تبديل اطلاعات به زبان بصری، آن هم به ياری 
ابزارهای موجود در اين خصوص است كه برخی از اين ابزارها 
عبارت اند از: نمودار، نقشك )آيکون(2، نقشه، علائم، مقياس ها، 
عکس، تصويرسازی، حروف، اعداد« )شکرخواه و همکاران، 
1393: 7(. از نمونه های اينفوگرافيك ها می توان به »انواع نقشه 
)نقشۀ ايستگاه های زيرزمينی و ناوگان حمل ونقل درون شهری، 
نقشه های جغرافيايی، راه ها، گردشگری، آماری، هواشناسی و 
...(، انواع دستورالعمل های تصويری مصرف كالاها و خدمات 
يا رعايت نکات ايمنی، بهداشتی و پزشکی و نيز آشنايی با 
آناتومی انسان، حيوانات، گياهان ... يا بدنه و عملکرد نوع 
اشيا، كالاها و اجناس يا ساير موارد مشابه با بار اطلاع رسانی و 
آموزشی و نيز بعضاً تبليغاتی، اشاره كرد« )همان: 43(. توسعه 
و همه گيری اين شاخه از ارتباط تصويری به حدی است كه 
امروزه كمتر ارائۀ علمی و مباحث آموزشی را می توان بدون 
بهره گيری از تصاوير و جداول و چارت متصور شد. در دورۀ 
معاصر، گرافيك اطلاع رسان به وفور در تمام مکان ها )از نشريات 
و فضای مجازی تا علائم بصری زندگی شهری( يافت می شود 
و شايد بتوان آن را محصول و زادۀ نيازهای جوامع درحال رشد 
و تصاعد فزايندۀ اطلاعات دانست، اما تأمل در شيوۀ آموزش 
و به تصويركشيدن اطلاعات توسط قدما، بيانگر اين حقيقت 
است كه استفاده از گرافيك اطلاع  رسان به عنوان راهی برای 
بصری كردن داده درجهت فهم هرچه بهتر و بيشتر مخاطبان، 
شيوه ای متعلق به عصر اطلاعات و رسانه های حاضر نيست و 
اغراق نيست اگر عمر آن را به درازای تاريخ بشر، تخمين زد و 
شايد بتوان گفت گرافيك اطلاع رسان را می توان قديمی ترين 

ابزار بشر برای فهم دقيق اطلاعات به صورت مصور دانست.
مصورسازی اطلاعات و نمايش تصويری داده ها به صورت 
علمی، در گذشته بيشترين بستر خود را بر كتب و منابع 
علمی، نظير كتب جغرافيايی، پزشکی، نجوم، گياه شناسی 
و ... گسترانيده است، اما منابع به نگارش درآمده دربارۀ اين 
شاخه از گرافيك، پيشينه  ای كه برای گرافيك اطلاع رسان ذكر 
می كنند، بيش از همه در ميان متون و منابع كهن غربی است 
و كمتر به دستاوردهای غنی مسلمانان در زمينۀ مصورسازی 
كتب اسلامی توجه داشته اند و سرآغاز اين شاخه از ارتباط 

تصويری را كتب و نقشه های غربی معرفی كرده اند. 

مصورسازی كتب علمی از ديرباز و با شروع مکتب نگارگری 
بغداد، در كنار مصورسازی متون ادبی، جايگاه والا در فرهنگ 
و هنر اسلامی داشته است. در دورۀ سلجوقی و ايلخانی نيز 
تأليف و تصويرنگاری كتب علمی به دليل ايجاد مراكز علمی و 
فرهنگی، وجود انديشمندان بزرگ و هنرمندان در اين مراكز 
و حمايت از آن ها از اهميت خاصی برخوردار بوده است.3 علم 
نجوم و مطالعه در احوال و روابط سيارات و اجرام آسمانی، از 
شاخه های غنی و پرباری است كه مسلمين در كسب دانش 
و منزلت درآن بيشترين تلاش را به انجام رسانده اند. ايرانيان 
از نخستين جوامع و فرهنگ هايی بوده اند كه با زبان بصری 
به بيان رازهای پنهان افلاك پرداخته و در پی توجيه علمی 
برای پديده های نجومی و صورت های فلکی بوده اند و برای 

بيان آن از فرهنگ های اساطيری بهره جسته اند.
"البلهان" )812 ه.ق(4 كتابی در علم نجوم، طالع بينی 
اخترشناس،  منجم،  بلخی،  ابوالمعشر  قلم  به  طلسم،  و 
رياضی دان و فيلسوف است. نگاره های اين كتاب و ساير 
كتب نجوم همواره از منظر نگارگری، علمی و اساطيری، 
تحليل شده اند، اما تاكنون از نظر كيفيت پرداخت اصول 
اينفوگرافيك مورد بررسی قرار نگرفته اند، اما با مطالعه بر 
از  بسياری  كه  در می يابيم  اينفوگرافيك  قواعد  و  ساختار 
نگاره های اين دست كتب، بدون آگاهی تصويرگر از قواعد و 
ساختار ساماندهی تصوير و اطلاعات در گرافيك اطلاع رسان، 
نکات تصويری و علمی دقيقی را رعايت كرده اند؛ بنابراين با 
هم سنجی اصول ذكرشده در منابع آموزشی اينفوگرافيك 
و شيوۀ ساماندهی اطلاعات بصری در اين كتاب، می توان 
قواعد  به  مسلمان  هنرمندان  نگاه خلاقانۀ  و  پايبندی  به 
امروزين اينفوگرافيك پی برد و اين مهم گامی در جهت 
خارج سازی انحصار نسبت دهی پيشينۀ اين رشته، به كتب 
و منابع متقدم غربی است؛ بنابراين اين پژوهش با استفاده 
از مبانی نظری موجود دربارۀ اصول و قواعد اينفوگرافيك، به 
بررسی ساختار اينفوگرافيکی شش مورد از نگاره های كتاب 
"البلهان" به منظور پاسخويی به سؤالات زير برآمده است:

مصورسازی -  ساختار  در  چگونه  داده ها  بصری سازی 
نسخه خطی "البلهان" بازنمايی شده است؟

چگونه می توان به تطبيق و هم سنجی اصول و قواعد - 
ساماندهی اطلاعات و داده های بصری در نسخه خطی 

"البلهان" و قواعد اينفوگرافيك مدرن پرداخت؟
پاسخگويی به پرسش های يادشده، دو هدف پژوهشی 

زير را برآورده می سازد:
استخراج اصول و قواعد ساختار اينفوگرافيك در مصورسازی . 1

داده های كتب علمی.
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بررسی تطبيق قواعد حاكم بر اين داده پردازی ها با اصول . 2
حاكم بر اينفوگرافيك مدرن.

پيشينة پژوهش

مارك اسميسکلاس5 )2012( در كتابی با عنوان "قدرت 
گرافيك اطلاع رسان"6 ضمن تعريف اينفوگرافيك و نقش آن 
در يادسپاری و فهم اطلاعات توسط مخاطبان، به ارائۀ پيشينۀ 
اين دانش بصری در طول تاريخ از ميان منابع به جاماندۀ 
غربی می پردازد و در ادامه در فصول مختلف كتاب به شرح 
و توصيف ساختار گرافيك اطلاع رسان، شيوه های گوناگون 
بصری سازی داده ها، راهکارهای ارائۀ يك اينفوگرافيك موفق 

 (Smiciklas, 2012).و ... می پردازد
پژوهش در زمينۀ اينفوگرافيك در ايران بيشترين بسامد را 
در حوزۀ خبر و آموزش داشته است؛ ازجمله، شکرخواه و سليمی 
)1393( در كتابی با عنوان "گرافيك خبری و اطلاع رسان" 
ضمن اشاره به پيشينۀ اينفوگرافيك و اهداف و روش های 
آن، به معرفی ويژگی های گرافيك اطلاع رسان در نشريات 
چاپی و رسانه های ديجيتال پرداخته ا ند. اميريان )1387( 
در پايان نامۀ كارشناسی ارشد خود با عنوان "نشانه شناسی 
نگاره های نجوم قرن های 8 و 9 ه.ق(" با بررسی و تحليل 19 
نگارۀ نجومی از گلچين كتب علمی نظير "مونس الاحرار، 
گلچين اسکندرسلطان، كتاب المواليد" و "كتاب البلهان"، 
به خوانش نظام های نشانه ای كه در دل متن های تصويری و 
به طور اخص نگاره های نجوم وجود دارد پرداخته و با بررسی 
اين نظام ها در نگارگری ايرانی، مباحث نظری و نشانه شناسی 
را در قالبی عملی به كار می گيرد. قادری )1389( در پايان نامۀ 
كارشناسی ارشد خود با عنوان "بررسی تصويرسازی نسخه های 
علمی ايران دورۀ سلجوقی و ايلخانی" به تحولات تصويرسازی 
كتب علمی در دورۀ سلجوقی و ايلخانی پرداخته است. وی با 
ارائۀ فهرستی از نسخ مصورسازی شده در اين دوره، تصويرسازی 
علمی را نيز متأثر از مکاتب نگارگری دوران سلجوقی و ايلخانی 
می داند. عاشوری )1390( در پايان نامۀ كارشناسی ارشد خود 
با عنوان "بررسی نگاره های نجومی در كتب خطی ايران، قرن 
7 تا 14 هجری" با معرفی علم نجوم و اهميت آن در ميان 
كتب علمی دورۀ اسلامی، به بررسی و شناسايی نسخه هايی 
از كتب متقدمين دربارۀ نجوم نظير: "عجايب المخلوقات، 
صورالکواكب، آثارالباقيه، فالنامه" و همچنين كتاب "البلهان" 
پرداخته است. اميدی )1392( در پايان نامۀ كارشناسی ارشد 
خود با عنوان "بررسی گرافيك های اطلاع رسان برای موضوع 
آموزش بهداشت عمومی" با اشاره به پيشينۀ مصورسازی 
علمی در كتب تخصصی دورۀ اسلامی، مصورسازی علمی 

را پيش زمينه ای برای اينفوگرافيك های امروزه دانسته و با 
هدف رسيدن به روشی برای ارائۀ اطلاعات و انتقال داده ها 
از راه تصويرسازی، گام برداشته است. شادمهری طوسی 
عنوان  با  كارشناسی ارشد خود  پايان نامۀ  در  نيز   )1394(
متحرك  اينفوگرافيك  توانايی های  و  قابليت ها  "بررسی 
در طراحی وسيلۀ كمك آموزشی برای كتاب علوم چهارم 
دبستان"ضرورت به كارگيری اينفوگرافيك های متحرك را 
به عنوان يکی از ابزارهای نوين آموزشی كه به گسترش دانش 
در عصر اطلاعات كمك می كنند، مطرح كرده است. در اين 
روش، با توجه به ظرفيت بالای انتقال اطلاعات توسط تصوير، 
كوشش می شود تا با نمايش تصويری اطلاعات قدرت درك و 
يادگيری افزايش داده شود. علاوه براين، ميزان قابل توجهی از 
اطلاعات به صورت فشرده، با حجم كمتر، كارايی افزون تر و 
در قالب تصوير متحرك ارائه می شود؛ وسيلۀ كمك آموزشی 
عامل افزايش بازده آموزشی از لحاظ كمّی و كيفی است 
و نيز اين گونه وسايل عامل عينيت بخشيدن به محتوای 

دروس هستند. 
كشميری و رهبرنيا )1396( در مقاله ای با عنوان "بازتاب 
انديشه های علمی در نگارگری، اهميت نقره در بازنمايی آب 
برپايۀ يافته های علم مناظر"، به بسط بازتاب انديشه های 
علمی و دستاوردهای بديع انديشمندان مسلمان در حوزۀ 
با هدف درك  براين اساس،  پرداخته اند.  نگارگری اسلامی 
همبستگی شيوه های درك هنری با دستاوردهای علمی، به 
بازخوانی علمی نگاره ها، بررسی ابزار، رنگ ها و قراردادهای 
بازنمايی براساس كاربرد فلز نقره در نجوم و كيمياگری اسلامی 
پرداخته اند. مسعودی امين )1399( در مقاله ای با عنوان 
"تطبيق شکلي نگاره هاي افلاك در نسخه هاي عربي )678 
ه.ق(، فارسي )898 تا 997 ه.ق(، عربي )1148 تا 1168 ه.ق( 
عجايب المخلوقات و غرايب الموجودات قزويني و كتاب التفهيم 
لاوائل صناعه التنجيم" با هدف كشف و تبيين ارتباط بين 
مضامين و نگاره هاي افلاك در كتاب "عجايب المخلوقات و 
غرايب الموجودات" قزويني و كتاب "التفهيم لاوائل صناعه 
التنجيم" و به منظور پاسخ به اين سؤال انجام شده است كه 
چه ارتباطي بين متن و نگاره هاي كتاب "عجايب المخلوقات 
و غرايب الموجودات" قزويني و متن كتاب "التفهيم لاوائل 
نتيجه رسيده  اين  به  التنجيم" وجود دارد. مؤلف  صناعه 
است كه مضامين و نگاره هاي افلاك در سه نسخۀ عربي 
)678 ه.ق(، فارسي )898 تا 997 ه.ق(، عربي )1148 تا 
1168 ه.ق( كتاب "عجايب المخلوقات و غرايب الموجودات" 
قزويني با يکديگر ارتباط داشته، اما محتوا براي تصويرگري 
كافي نبوده و نگارگران براي ابداع نگاره ها، به اطلاعات ديگر 
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متون، ازجمله، كتاب "التفهيم لاوائل صناعه التنجيم" وابسته 
بوده اند؛ بنابراين با توجه به اينکه نگارگري عجايب نامه ها مبتني 
بر متن بوده، درصورت كمبود اطلاعات، اين فقدان، ازطريق 
دريافت اطلاعات از منابع ديگر رفع شده است. درنهايت، 
واحد دهکردی و فنايی )1400( در مقالۀ "تحليل رابطۀ 
كهن الگوی شر با مفهوم گروتسك در نگاره های البلهان ابومعشر 
بلخی براساس رويکرد كايزر" با هدف شناسايی گروتسك در 
نگاره های "البلهان" براساس آراء كايزر، به بررسی مفاهيم 

اوليۀ گروتسك در اين كتاب پرداخته اند.

روش انجام پژوهش

روش به كاربرده شده از نوع توصيفی است. در اين روند با 
بهره گيری از منابع و مطالعات كتابخانه ای و اسنادی، اطلاعات 
موردنياز جمع آوری شده است. جامعۀ آماری تصويری پژوهش 
حاضر، شش نگاره از كتاب "البلهان" است كه در آن شيوه های 
بصری سازی داده های نجومی، با اصول ساماندهی گرافيك 
اطلاع رسان در دورۀ معاصر هم سنجی و مطابقت داده شده اند.

پيشينة اينفوگرافيک

»باور عموم بر اين است كه اينفوگرافيك در دوره های اخير 
و با ظهور و رشد اينترنت رواج يافته است، اما واقعيت اين است 
كه در طول تاريخ همواره از آيکون و گرافيك برای بيان و 
 .(Smiciklas, 2012: 6) »نمايش اطلاعات استفاده شده است
به واقع، »طراحی تصويری اطلاعات مبحث جديدی نيست. از 
قديمی ترين كنده كاری غارها تا اطلاعات مصورسازی شدۀ دورۀ 
مدرن، انسان ها همواره از بازنمايی گرافيکی درجهت نمايش 
اطلاعات بهره برده اند« (Lankow et al, 2012: 8). بسياری، 
نخستين نمونه های اينفوگرافيك را به 30000 سال پيش از 
ميلاد و اواخر دوران پارينه سنگی بر ديوارۀ غارها می دانند 
و اولين خالقان اينفوگراف را انسان های اوليه ای می دانند كه 
به منظور برقراری ارتباط با همنوعان خود يا آموزش مطالب 
مربوط به شکار، از مصورسازی داده ها بهره می گرفتند. خط 
هيروگليف مصريان نيز نماد خوبی برای آن است. به طوركلی 
مورخان دو ديدگاه متفاوت دربارۀ پيشينۀ اينفوگرافيك دارند: 
»برخی مورخان حوزۀ گرافيك، جايگاهی را برای گرافيك 
اطلاع رسان در نظر گرفته اند كه درواقع بخش كوچکی از 
درخت بزرگی به نام هنر و طراحی است. برخی نيز گرافيك 
اطلاع رسان را ريشۀ درخت خانوادۀ هنر می دانند« )شکرخواه 
و همکاران، 1393: 67(. گواه ادعای دستۀ دوم، نخستين 
ديوارنگاره های غارهای كشف شده در فرانسه و اسپانيا است كه 
در آن از نوعی گرافيك اطلاع رسان اوليه، برای فهم همگانی 

يك موضوع استفاده شده است. گروهی با در نظر گرفتن 
اين نگاره ها، مدعی هستند كه پيشينۀ اينفوگرافيك پيش از 
هنر بوده است. ازآنجاكه آراء محققان دستۀ دوم، از اقبال و 
فراگيری بيشتری در مباحث مربوط به پيشينۀ اينفوگرافيك 
برخوردار است، پيشينۀ گرافيك اطلاع رسان را »در تصاوير 
نقش بسته بر ديوارۀ غارها و شکل گيری اولين نقشه ها در 
چهارهزار سال« )همان: 10( می توان جست. بدون ترديد 
»از زمان پيدايش نوع بشر آن ها سعی می كردند ابزارهای 
مختلفی مانند نقاشی های روی ديوار يا نقشه ای روی تکه های 
پوست برای بيان بصری اطلاعات پيدا كنند. احتمالاً نقشه، 
اولين تلاش نظام مند بشر برای بيان بصری اطلاعات بوده 
 (Cairo, 2005: »است كه هنوز هم درك و استفاده می شود
(14. نقشه هايی از چهارهزار سال قبل و مثال های زيادی 
از طرح های گرافيکی دانشمندان و مخترعان و تجربه های 
آنان وجود دارد كه نمودارهای زيبای لئوناردو داوينچی از 

آن جمله است. 
ابزارها، تکنيك ها و  به وجود آمدن  و  با گذشت زمان 
نرم افزار های مختلف، روند طراحی دستخوش تغييراتی شده 
است. اين ابزار های جديد، تنوع كارها و جذاب تر شدن آن ها را 
به دنبال داشته است. »ويليام پليفر7 در سال 1768، مهندس 
اسکاتلندی و پيشگام ديداری سازی داده هاست. كتاب "اطلس 
سياسی اقتصادی" و كتاب "تلخيص آماری" نخستين تفسير 
داده های عددی با استفاده از گراف های خطی، نمودار دايره ای 
و گراف های ميله ای است« (Smiciklas, 2012: 8). در سال 
1875 نيز، فلورانس نايتينگل8، پرستار انگليسی، با تركيب 
نمودار توده ای و دايره ای، تعداد تلفات ماهانه و علل مرگ را 
در دوران جنگ كريمه به تصوير كشيد و از آن پس مبانی 
اين شاخۀ بصری، هم زمان با رشد اطلاعاتی جوامع مدرن 

تدوين شد.

اينفوگرافيک و اجزای آن

زمينۀ علايق بصری  پژوهشگران در  از مطالعات  آنچه 
مخاطبان برمی آيد، اين است كه مردم توجه بيشتری به تصاوير 
دارند تا نوشته ها. »پژوهشگران دريافته اند كه مغز ما علاقۀ 
زيادی به تحليل اطلاعات بصری دارد و می توان گفت، يکی 
از علل ابداع خط تصويری و اختراع خط، علاقه و گرايش مغز 
به تحليل اطلاعات تصويری و برقراری ارتباط ميان تصاوير 
انتزاعی است« )عطارزاده، 1393: 15(. جئورگی كپس معتقد 
است كه زبان تصوير و ارتباط بصری از لحاظ توان، خواه برای 
آشتی دادن انسان با شناخت خويش و خواه برای موجوديتی 
يکپارچه بخشيدن به او، از معتبرترين وسايل است. »زبان 



5

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

14
02

ن 
ستا

 زم
ز و

ايي
م، پ

شش
 و 

ت
يس

ره ب
شما

م، 
ده

سيز
ل 

سا

تصوير قادر است مؤثرتر از هر وسيلۀ ارتباطی ديگری، دانش 
را نشر دهد. زبان تصوير به انسان امکان می دهد كه تجربه 
كند و تجربياتش را در شکلی قابل مشاهده مستند سازد« 
)كپس، 1384: 17-16(. »زبان وسيلۀ ارتباط و استفاده از 
آن برای انسان طبيعی است. شکل اوليۀ زبان سمعی بوده 
است. به تدريج سواد كه عبارت است از توانايی خواندن و 
نوشتن، تکامل يافته است. يك نشانه يا سمبل و بالاخره 
تصويرسازی و نقاشی، در جريان تکميلی شبيه به تکامل 

زبان قرار گرفته اند« )دانديس، 1388: 12(.
»ارتباط ديداری در برخی موارد وسيله ای برای انتقال از 
يك فرستنده به يك دريافت كننده است كه هيچ چيز نمی تواند 
جايگزين آن شود، ولی شرط اوليۀ آن دقيق بودن اطلاعات، 
عينيت داشتن علامات، وجود سيستم رمزی واحد و عدم 
سوءتفاهم است« )موناری، 1389: 65(. »درك يك تصوير 
شامل شركت تماشاگر در فرايندی از سازماندهی می شود، 
زيرا تجربۀ يك تصوير، عمل خلاق انسجام بخشنده ای است. 
اينکه چنين تجربه ای به دليل قابليت تجسمی اش، به صورت 
كليتی زنده ساخته می شود، خصلت جوهری آن است. برپايۀ 
اين واقعيت، نظمی در سازماندهی آن است. هنرهای تجسمی، 
تجلی عالی زبان بصری هستند و بنابراين ابزارهايی آموزشی اند 
كه قيمتی بر آن ها متصور نيست« )كپس، 1384: 17(. ارتباط 
از ساير شاخه های هنر، حلقۀ  يا گرافيك، بيش  تصويری 
ارتباطی با مخاطبان را حفظ كرده است. »گرافيك به خاطر 
دو خصلت عمده اش چنين جايگاهی در علم ارتباطات دارد: 
يکی افزايش سرعت در انتقال پيام و ديگری تأثير بيشتر و 
عميق تر بر مخاطب« )دالوند، 1387: 8(. »گرافيك، زبان 
تصويری است كه برای ايجاد ارتباطی ديداری، جهت انتقال 
پيامی خاص، از نشانه های بصری بهره می برد« )هلر، 1384: 
12(. »گرافيك يعنی ارائۀ راه حل مناسب بصری برای تسهيل 

در ارتباطات موردنياز جامعه« )دالوند، 1387: 21(.
 information عبارت  كوتاه شدۀ  اينفوگرافيك  واژۀ 
graphic است كه فرهنگستان زبان و ادب فارسی معادل 
فارسی "اطلاع نگاشت" را برای آن برگزيده است. البته ممکن 
است عباراتی چون گرافيك اطلاع رسان، داده نما، اينفوگرافی، 
اينفوگراف در ساير رسانه ها ديده شود كه همگی معادل 

گرافيك اطلاع رسان هستند. 
ديداری سازی داده ها يا Data visualization از ديگر 
عباراتی است كه اغلب در كنار اينفوگرافيك ها به كار برده 
می شود. اينفوگراف، اينفوگرافی يا اينفوگرافيك مخفف دو واژۀ 
»اطلاعات« و »گرافيك« است. اينفوگرافيك ها نمايش ديداری از 
 (knowledge) يا دانش (information) اطلاعات ،(data) داده ها

هستند )تصوير 1( كه در زمينه های گزارش نويسی، فرهنگ سازی 
و آموزش، اطلاع رسانی، رزومه نويسی، تبليغات و ... كاربرد 
دارند. ديداری سازی داده ها درحقيقت به تصوير درآوردن 
داده ها و مقادير اندازه گيری شدۀ عددی با استفاده از نقشه ها، 
سلسله مراتب، شبکه ها، سری های زمانی و انواع نمودارها است.

به واقع »انسان ها از فرهنگ های مختلف می توانند فهم 
مشابهی از اطلاعاتی كه نگاره های اطلاع رسان به آن ها منتقل 
می كنند داشته باشند. دليل اين امر آن است كه آن ها در 
طول زندگی، به طور ناخودآگاه سواد بصری بيشتری دريافت 
كرده اند و بنابراين طراحان بايد به اين نکته توجه داشته باشند 
كه حجم عظيمی از مخاطبان نمی توانند كار آن ها را بفهمند 
و درنتيجه بايد به دقت سمبل ها را برای منتقل كردن يك 
پيام انتخاب كنند؛ چراكه آن ها عناصر حياتی در توليد يك 

نگارۀ اطلاع رسان هستند« )شامخی، 1392: 68(.
»گرافيك اطلاع رسان با اهداف كاربردی روزانه توسط 
ميليون ها انسان برای آموزش مفاهيم، حل مسائل، افزايش 
ريزخوانی  برنامه،  تمرين،  كيفيت،  افزايش  تأثير،  قدرت 
اطلاعات جغرافيايی، بازخوانی مراحل انجام كار، گزارش نويسی، 
 .(Harris, 1996: 3) »آناليز موارد تجاری، به كار می رود
تاريخی  و  علمی  حوادث  و  مفروضات  به  »عينيت بخشی 

(Smiciklas, 2012: 4) تصوير 1. آناتومی يك اينفوگرافيك

 طراحي گرافيك

 اطلاعات

 آموزش بصري
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از اطلاعات مرتبط  و همچنين نشان دادن حجم زيادی 
گرافيك صورت  همين  به كمك  نيز  موضوعی خاص،  با 
می گيرد« )شکرخواه و همکاران، 1393: 43(. »گرافيك 
اطلاع رسان می تواند همچون روشی جديد برای مشاهدۀ 
مفاهيم و درك اطلاعات به مردمی كه دارای زبان و افکار 
مختلف هستند، اين امکان را بدهد كه مفهوم كلی يك 

 .(Chumpitaz, 2009: 2) »مطلب را درك كنند
»اينفوگرافيك اطلاعات و طراحی را با آموزش بصری تركيب 
می كند. اين پروسۀ پيچيده كمك می كند تا اطلاعات ازطريق 
 (Smiciklas, »مصورسازی داده ها به سرعت و دقت قابل فهم باشد
4 :2012(. در اين سيستم اطلاعاتی بصری »پيچيده ترين 
فرايندها و شناخته شده ترين نوع اطلاعات به شکل واضح و 
گويا برای مخاطب روايت می شود« )شکرخواه و همکاران، 
1393: 7(. امروزه در نگاره های اطلاع رسان، طراحی نقشه، 
جدول، تصويرسازی های توضيحی و غيره، راهی برای انتقال 
اطلاعات پيچيده به مخاطب پيدا می كنند. »خلق معادل 
تصويری برای داده ها، فقط ترجمان آن چيزی كه می شود 
خواند به چيزی كه می شود ديد نيست، بلکه فرايندی است 
كه در روند آن، داده ها گزينش می شوند، روابط مفهومی و 
فرعی آن ها مشخص شده و الگوی ساختاری بازنمايی آن ها 
ايجاد می شود تا به شکلی ارائه شوند كه تصاوير قابليت های 
پيام رسانی و انتقال مفاهيم و داده ها را داشته باشند« )شادمهری 
طوسی، 1394: 78(. »گرافيك اطلاع رسان روابط پيچيده 
و حقايق را منتقل می كند؛ تصاوير و اعداد را به طور واضح 
نشان می دهد، به طوری كه مطالب در يك نگاه درك می شوند. 
گرافيك های اطلاع رسان موجبات انگيزش مخاطب را فراهم 
و وی را مشتاق مطالعه می كنند. يك گرافيك اطلاع رسان 
مهيج می تواند حس كنجکاوی خواننده را برانگيزد و وی را 
مشتاق مطالعه كند. در گرافيك های اطلاع رسان از نشانه ها 
اطلاع رسان  گرافيك  تصاوير  استفاده می شود. علاوه برآن، 
اين قابليت را دارند كه درمورد موضوع موردنظر نشانه های 
زيادی را ارائه دهند كه به طور ناخودآگاه توسط خواننده 
درك می شود. گرافيك های اطلاع رسان همچنين از ديدگاه 
زيبايی شناختی، موردقبول بوده اند« )شکرخواه و همکاران، 

.)49 :1393

ساختار گرافيک اطلاع رسان

در ساختار گرافيك اطلاع رسان، عناصر و بخش های مهمی 
وجود دارد كه تركيبی از عناصر بصری و گرافيکی، محتوا و 
گزاره های مربوط به اطلاعات موثق علمی است كه قرار بر اين 
است كه ازطريق مصورسازی و پردازش گرافيکی و در بيشتر 

اوقات، تحت روايتی خاص به نمايش درآيد. عناصر مهم در 
ساختار گرافيك اطلاع رسان، به شرح زير است:

اطلاعات
اطلاعات به معنی تمام واقعيت ها و گزارش هايی است 
كه در منابع علمی وجود دارد. »اطلاعات عبارت است از هر 
خبر، هر شیء، هر تصوير، هر رويداد ... كه انعکاسی از واقعيت 
باشد« )محسنيان راد، 1387: 367(. بدين ترتيب، اطلاعات 
آگاهی های به دست آمده از عنصرها و رويدادهای جهان هستی 
است. به زبان محدود تکنيکی، مجموعه ای از نمادهای زبانی 
معنی دار و پيوسته دربارۀ موجودات است. »اين گرافيك ها، 
به طور حتم بايد شامل اين موارد باشند: فيلتر كردن اطلاعات، 
مشخص كردن و نمايش رابطه ها، درك كامل الگوی موجود و 
نهايتاً ارائۀ اطلاعات به نحوی كه مخاطب اين اطلاعات بتواند 
 (Rajamanickam, 2005: »درك درستی از آن ها داشته باشد

(2. اطلاعات می توانند از نوع كمّی، زمانی يا مکانی باشند.

داده ها

مصالح اوليۀ گرافيك اطلاع رسان، اطلاعات و داده هايی 
هستند كه توسط طرح های گرافيکی ارائه می شوند. »داده ها 
به بخشی از اطلاعات مرتبط با هدف و موضوع تحقيق اطلاق 
می شود. داده ها وجود دارند و چيزی فراتر از موجوديت خود ارائه 
نمی دهند. داده ها می توانند در هر شکل و فرمی وجود داشته 
باشند« )اميدی، 1392(. »داده ها معرف مقدارها هستند« 
)معتمدنژاد، 1384: 119(. در گرافيك اطلاع رسان طراح 
ممکن است از نرم افزارهای طراحی استفاده كند و داده ها را 
در قالب خطوط، پيکان ها، نشانه ها و پيکتوگرام های مختلف 

به تصوير بکشد.

اطلاعات كيفی
اين اطلاعات بيشتر ازطريق تصاوير و نوشتارها منتقل 

می شوند.

اطلاعات كمّی
اين اطلاعات ازطريق اعداد و جداول به مخاطب انتقال 

می يابند.

مصورسازی
مقادير  و  داده ها  بصری  نمايش  داده ها،  تصوير سازی 
اندازه گيری شده با استفاده از نقاط، خطوط، مختصات و انواع 
نمودار ها برای ارائۀ اطلاعات عددی و آماری است. اينفوگرافيك ها 
نمايش حقايق، وقايع و اعداد با استفاده از عناصر گرافيکی 
به منظور انتقال پيام به جذاب ترين و زيباترين شيوۀ ممکن 



7

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

14
02

ن 
ستا

 زم
ز و

ايي
م، پ

شش
 و 

ت
يس

ره ب
شما

م، 
ده

سيز
ل 

سا

است. تصويرسازی ممکن است با استفاده از هنرهای دستی 
يا نرم افزارهای گرافيکی انجام شود.

روايت
چيدمان اطلاعات و داده های كمّی و كيفی در كنار هم 
در گرافيك اطلاع رسان، ازطريق اعداد و نقشه ها و تصاوير، 
فضای داستان گونه و روايتی را روی صفحه رقم می زند و 
مخاطب را به خوانش اين روايت دعوت می كند. »تقريباً 
هر نمايش اطلاعاتی كه در آن عناصر لغتی و بصری با هم 
تلفيق شده اند، هدف آن روايت يك ماجراست؛ می توان 
آن را به عنوان يك گرافيك اطلاع رسان به حساب آورد« 
)شکرخواه و همکاران، 1393: 51(. بنابراين »می توان گرافيك 
اطلاع رسان را هنر داستان گويی با ابزارهايی نظير طراحی 
اطلاعات، عکس، تصوير، نقشه و نمودار دانست. امروزه بر 
اين موارد، صدا، تصوير و برهم كنش نيز اضافه شده است« 

.(Cairo, 2005: 15)

عناصر و ابزار گرافيک اطلاع رسان

در گرافيك اطلاع رسان از عناصر و ابزارهای مختلفی برای 
 ،Chart بيان اطلاعات استفاده می شود: »ازجملۀ آن ها، نمودار
 (Rajamanickam, »است Map نقشه ،Diagram دياگرام
(9 :2005. بنابر آنچه از گرافيك اطلاع رسان ذكر شد، بايد آن 
را نوعی گرافيك دانست كه سازندۀ اصلی آن، دياگرام )نمايش 
انتزاعی يك واقعيت( بوده است و در آن الزامی به استفاده از 
كلمات نيست. درعين حال گرافيك اطلاع رسان می تواند با 
تركيبی از تصاوير لغات و اعداد در قلب يك سيستم بصری 
ـ لغوی عمل كند و در جهت دادن اطلاعات به مخاطبان و 

تشريح فرايندهای ساده تا پيچيده برآيد.
»در ارائۀ اطلاعات به مخاطب پژوهش های متعدد ثابت 
كرده اند كه جداول، موفق تر از واژگانی كه به صورت نثر و 
متن پيوسته ارائه می شوند عمل می كنند و نيز جداولی كه 
به جای واژه، در آن ها از آيکون، علائم تجريدی يا شمايلی 
دارند«  بيشتری  تأثيرگذاری  شود،  استفاده  نقش مايه9  يا 

)افشارمهاجر، 1393: 15(.
بخش اصلی يك گرافيك اطلاع رسان را دياگرام تشکيل 
می دهد. »دياگرام، نمايش انتزاعی يك واقعيت است. نقشه، 
تصويری انتزاعی از يك منطقۀ جغرافيايی است كه در آن 
اطلاعاتی كه در انتقال پيام نقشی ندارند حذف و اطلاعات 
لازم به صورت واضح تری ارائه می شوند. يك جدول آماری، 
 .(Cairo, 2005: 22) »نمايش انتزاعی زنجيره ای از اعداد است
بايد توجه داشت ميزان درجۀ انتزاع به مرز برقراری ارتباط 

تصوير با مخاطب بستگی دارد.

برخی سعی در ترسيم فيزيکی آثار نگاره های اطلاع رسان 
كرده اند و آثار را براساس آن گونه كه منتشر می شود دسته بندی 
می كنند. عده ای از پژوهشگران نيز سعی داشته اند تا شکل 
فرمی آثار را در نظر داشته باشند. در اين راستا، راجامانيکام 
معتقد است كه از ويژگی های مشترك نگاره های اطلاع رسان، 
مفيد بودن آن هاست. او از نوع نگاره های اطلاع رسان، قالب ها 
و روند طراحی اين نوع نگاره ها، تصويری ارائه می دهد كه در 

جدول 1 قابل مشاهده است.

شاخص های اينفوگرافيک مؤثر

در بررسی يك اينفوگراف كارآمد و تأثيرگذار، اين مسئله 
اهميت می يابد كه اطلاعات چگونه بايد به مخاطبان انتقال پيدا 
كند تا در ذهن مخاطب طبقه بندی شده و به راحتی دريافت و 
درك شوند. بديهی است نحوۀ قرارگيری متن، تصاوير، اشکال، 
دياگرام، نقشه ها و تيترها بايد به گونه ای باشد كه علاوه بر 
برخورداری از جنبه های خلاقانۀ طراحی، سبب آشفتگی ذهن 
مخاطب و عدم دستيابی او به اطلاعات مفيد و نهايی نگردد 
)جدول 2(. »يك اينفوگرافيك موفق، بر اطلاعاتی كه اولويت 
دارد به صورت مستقيم چشم مخاطب را به موضوع هدايت كند، 
تمركز دارد. استفاده از متون طولانی، عکس ها و توضيحات 
موجب می شود كه مخاطبان به سختی اطلاعات ارائه شده را 
تحليل كنند« )شادمهری طوسی، 1394: 79(. بيگل )2014( 
در كتاب "اينفوگرافيك" شاخصه هايی نظير طبقه بندی، وحدت، 
رنگ، تناسب و فونت را برای يك اينفوگرافيك مؤثر و ثمربخش 

.(Beegel, 2014: 45-51) بيان می كند
طبقه بندی يا سلسله مراتب در اينفوگرافيك را می  توان شامل 
سرتيتر، سوتيتر و اطلاعات جانبی دانست. »ايجاد طبقه بندی 
در عناصر بصری طرح، به خوانندگان كمك می كند تا بدانند 

برای دريافت بيشترين اطلاعات به كجا نگاه كنند.
سرتيتر: بايد بزرگ ترين فونتی را داشته باشد كه در تصوير 

اينفوگرافيك انتخاب شده است.
سوتيتر: گاهی ممکن است از نوع سرتيتر باشد و گاهی 
با آن متفاوت باشد (Beegel, 2014: 45). »متن هايی كه 
همراه گرافيك ها ارائه می شود، بايد بر اطلاعات گرافيك ها 
اضافه كند. متن و تصوير بايد يکديگر را تکميل و به همراه هم 

.(Chumpitaz, 2009: 8) »ماجرايی را نقل كنند
مجاورت )نزديكی(: يکی از مهم ترين قواعد برای گرافيك 
اطلاع رسان اين است كه اشيايی كه به صورت نزديك به هم 

به نمايش درمی آيند، در يك گروه تصور می شوند.
شباهت: اجزايی كه به هم شبيه هستند، به عنوان بخش هايی 

از يك گروه مشابه به حساب می آيند.
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جدول 1. ابزارهای گرافيك اطلاع رسان

انواع اطلاعات

مكانیزمانیكمّی

اطلاعاتی كه بيان كنندۀ مقياس، اجزای تغييرات، 
مقادير كمی بخش های مختلف درمورد زمان 

يا مکان يا هر دو هستند.

بيان  با  را همراه  اطلاعاتی كه زمان خاصی 
ارتباطات با زمان های قبلی و بعد از آن تشريح 

می كنند.

اطلاعاتی كه يك مکان را ضمن بيان ارتباطات 
فيزيکی يا مفهومی بين بخش های مختلف آن 

مکان تشريح می كنند.

ابزارهای اينفوگرافيک

نمودارنقشهدياگرام

شمايلی: واقعيت های ساده شدۀ بصری را نشان 
می دهند.

توالی: توالی كنش ها، پديده ها و روابط اتفاقی را به 
نمايش می گذارند.

فرايندی: تغييرات هر فرايند را نسبت به زمان، 
مرحله به مرحله نمايش می دهند.

جدول زمانی: وقوع حوادث و رويدادها را به ترتيب 
زمانی تشريح می كنند.

نمايشی: جزئيات يا نقطه نظراتی را نشان می دهند.

مکانی: موقعيت هرچيز را نسبت به بقيه نشان 
می دهند.

داده ای: اطلاعات كمی دربارۀ محل جغرافيای 
مربوطه را نشان می دهد.

شکلی: نمايش مختصری از جغرافيا، فرايند يا 
توالی را نشان می دهد.

گردشی: ميزان تغييرات را نسبت به زمان نشان 
می دهد.

ميله ای: كميت پارامترهای مختلف را به صورت 
مقايسه ای نشان می دهد. 

ساختاری: بخش های موجود در يك ساختار و 
روابط آن ها با يکديگر را نمايش می دهد.

كيکی: توزيع بخش ها در يك كل را نمايش می دهد.

(Rajamanickam, 2005: 9)

حصاربندی: اجزايی كه با يك خط واضح، مشخص و جدا 
شده باشند، متعلق به يك گروه به نظر می رسند.

پيوستگی: »اين قانون بيان می دارد كه لبه های خطوط 
ارتباطی صاف و پيوسته، قابل فهم تر از خطوط ناصاف، با تغيير 
جهت های ناگهانی اند« )شکرخواه و همکاران، 1393: 104(.

بستگی: انسان ها به طور معمول در برخورد با اشکال ناقص 
خيلی راحت نيستند. در مرحلۀ اوليه برداشت بصری دربارۀ 
شکلی كه بخشی از خود را از دست داده است، همانند اين است 
كه توسط شکل ديگری پوشيده شده است. انسان ها سعی دارند 
.(Cairo, 2005) اشکال را به ساده ترين شکل ممکن تصور كنند

تعادل: »متعادل سازی در بيان و تفسير بصری تمام چيزهايی 
كه مشاهده می شوند به كار می رود؛ يعنی بر تمام چيزهايی 
كه بر محور عمودی فرضی استوار هستند و نيز به كمك يك 
خط افقی نيز عوامل ساختاری تعادل را به وجود می آورند. 
اين محور فرضی، محور محسوس نام دارد كه با وجود ناديده 
بودن آن بر عمل ديدن حاكم است« )دانديس، 1388: 56(.

»كايرو در كتاب "اينفوگرافيا"10 تأكيد می كند كه بهره گيری 
ندارد؛  اطلاع رسان، ضرورتی وجود  از كلمات در گرافيك 
چنان چه مؤيد سخن وی، كتاب "دياگرام های بدون شرح"11 
نوشتۀ نيگل هولمز12 از بهترين طراحان گرافيك اطلاع رسان 
جهان و از پيشکسوتان اين حوزه است« )شکرخواه و همکاران، 

.)47 :1393

ساده سازی به معنای پايين آوردن سطح اطلاعات نيست. 
وظيفۀ گرافيك های خبری و اطلاع رسان تنها زيباتر كردن 
و جذاب كردن اطلاعات نيست، بلکه اين بخش در پی نظم 
بخشيدن و ساختاری كردن اطلاعات است تا به اين گونه، 
الگوها و حقايق نهفته در آن در چشم مخاطب نمايان شوند 

.(Cairo, 2005)
يکی از مهم ترين ويژگی های ضروری برای يك گرافيك 
اطلاع رسان، واضح و روشن بودن آن برای مخاطب است، 
به طوری كه آنچه موردانتظار وی بوده، به راحتی قابل دسترس 
باشد. مخاطبان تمايلی برای صرف زمان زياد برای درك مطلب 
ندارند؛ بنابراين لازم است مطالب به نوعی تنظيم شوند كه 
دسترسی به آن ها راحت باشد. برای اين كار می توان تعداد 

گزينه ها را محدود كرد.
رنگ: »اهميت رنگ در لحاظ كردن اختلاف در اهميت 
موضوع و اينکه رنگ بايد در ابتدا برای نشان دادن اطلاعات 
به عنوان يك سری لايه های بصری يا داده های پيش زمينه دارای 
بيشترين تأكيد بصری و نقشۀ پس زمينه، با كمترين اهميت 
استفاده شود« )شادمهری طوسی، 1394: 86(. طراحی هنری 
و مبانی شناخت و كاربرد رنگ ها از عوامل مؤثر در مصورسازی 
محسوب می شوند. »در مصورسازی، طراحی فضای كاری 
كه مطالب را عرضه می كند، عامل تأثيرگذار مهمی در درك 
مفهوم اطلاعات به شمار می آيد. به علاوه، كاربرد نمادهای 
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تقارن:
عناصر در دو 

طرف يك محور 
تقارن فرضی، 
به طور مشابه 
مرتب می شوند.

عدم تقارن:
عناصر در هر طرف به 
شکل های متفاوت، 
اما هنوز با رعايت 

تعادل ديداری چيده 
می شوند.

شعاعی:
عناصر می توانند 
در اطراف يك 
شکل دايره ای 
چيده شوند.

درخت ها: 
عناصر می توانند 

به صورت 
درختی در يك 
تنه، شاخه ها و 

شاخه های فرعی 
مرتب شوند.

آشيانه:
عناصر در كنار 

يکديگر به عنوان 
والدين، فرزندان 
و نوه ها ترسيم 

می شوند.

وزن:
عناصر هم وزن، 
به يك كلاس 

مشابه در جايگاه 
سلسله مراتبی شان 

متعلق اند.

نكات برجسته:
شکستن 

سلسله مراتب 
ديداری، با 

استفاده از قالب 
تأكيدی.

رنگ:
برای تمايز بخشيدن 
بين عناصر يا اشکال 

متشابه از رنگ 
استفاده می شود.

اندازه:
تفاوت در سايز 
عناصر می تواند 
توجه بيننده را 

جلب كند.

مجاورت: رعايت 
فاصلۀ مناسب 

بين عناصر

تشابه:
قابليت تکرارپذيری 

در ساير عناصر

روند جاری: 
مفهوم يك خط 
با الگوی گسترش

تكرار: 
عناصر می توانند 
چندين بار كپی 

يا تکرار شوند.

هماهنگی: يافتن 
موقعيت مکانی، 

اندازه، رنگ و عناصر 
گرافيکی قابل تکراری 

كه می توانند يك 
نقطۀ تمركز ايجاد 

كنند.

اندازه:
ميان ساير 

عناصر مختلف 
با يکديگر، رابطۀ 
هماهنگی وجود 

دارد.

نسبت:
عناصر مرتبط به 
هم در يك نسبت 

هماهنگ ديداری با 
يکديگر نشان داده 

می شوند.

تقسيم:
ايجاد كانونی 
متمركز كه 

به طور اتوماتيك 
يك رابطۀ 

معنادار ايجاد 
می كند.

(URL: 1)

جدول 2. شاخص های اينفوگرافيك مؤثر 
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مناسب با طرح موضوع، به منظور تفهيم بهتر اطلاعات مؤثر 
است« )شکرخواه و همکاران، 1393:  51(.

تعادل: »متعادل سازی در بيان و تفسير بصری تمام چيزهايی 
كه مشاهده می شوند به كار می رود؛ يعنی بر تمام چيزهايی 
كه بر محور عمودی فرضی استوار هستند و نيز به كمك يك 
خط افقی نيز عوامل ساختاری تعادل را به وجود می آورند. 
اين محور فرضی، محور محسوس نام دارد كه با وجود ناديده 
بودن آن بر عمل ديدن حاكم است« )دانديس، 1388: 56(.

»ابزارهايی برای خلق اشيا در يك طرح يا گرافيك اطلاع رسان 
وجود دارد. يکی از آن ها، موقعيت فضايی است و مورد ديگر، 
 (Cairo, »رنگ است كه مورد بسيار مهمی محسوب می شود
ابزار  بهترين  راهنمايی خواننده، رنگ  (19 :2005. »برای 
محسوب می شود. رنگ های روشن تر برای مواردی محسوب 
می شوند كه اهميت كمتری دارند و رنگ های تيره برای 
جلب توجه مخاطبان به كار می رود« )شکرخواه و همکاران، 
1393: 100(. اينفوگرافيك هايی كه تنوع رنگ بسيار بالا، 
رنگ های نامناسب و بسيار تيره دارند، هيچ گاه موردعلاقۀ 

مخاطبان نخواهند بود.
عنوان: گرافيك اطلاع رسان به يك عنوان يا تيتر نياز دارد 
تا موضوع كلی طرح را نشان دهد. درحقيقت كليد برقراری 
ارتباط مخاطب با طراحی و نيز يکی از مهم ترين بخش های 
آن، عنوان است تا در درجۀ اول مخاطب جذب موضوع شود 
و آن را دنبال كند. عنوان كافی است يك يا دو كلمه يا يك 

جمله باشد.
عناصر تصوير در اغلب گرافيك های اطلاع رسان: نقطه، 

خط، سطح، حجم، اندازه، زاويه ديد، رنگ، بافت، شکل.
انتزاع در دياگرام نبايد تا حدی پيش برود كه مخاطب دريافت 
مفهومی از اطلاعات داده شده را از دست بدهد. »كاركرد انتزاع، 
الزاماً مانند حالتی است كه مغز اطلاعات بصری را پردازش 
می كند. ذهن توانايی خواندن يك دياگرام انتزاعی را دارد، زيرا 
می تواند فضاهای خالی را كه طراح بر جای گذاشته پر كند. 
دريافت بصری يك فرايند فعال است كه در آن، مغز چيزی 

.(Cairo, 2005: 23) »را كه می بينيم، می سازد

مصورسازی علمی در كتب نجومی

شکوفايی علم و فرهنگ و تمدن اسلامی حاصل كيفيت 
فزايندۀ زندگی در كشورهای اسلامی بود. گسترش زندگی 
شهری، تجمع افراد قبايل، رونق مادی، صنايع متنوع، تبادلات 
تجاری و بين المللی، همۀ اين ها بدون توسعۀ تکنولوژی از 
نقش  اسلام  درواقع،  نمی شد.  برخوردار  و شکوفايی  رونق 
نيروی محرك در اين زمينه را داشت. نخستين كتاب هايی كه 

نقاشان بغداد به مصورسازی آن پرداختند، كتاب های علمی 
در زمينۀ پزشکی، ستاره شناسی و مکانيك بود. پژوهش های 
گسترده نشان می دهد متون علمی نيز همگام و دوشادوش 
با متون هنری مصور شده اند. اين نسخ قرن ها مرجع علمی 

بوده اند و در موزه های جهان نگهداری شده اند.
علم نجوم در تمام اعصار و قرون اسلامی، مورد توجه 
انديشمندان بوده و از آن بيشتر برای پيشگويی و طالع بينی 
بهره می جستند كه تصاوير آن سرشار از رنگ هستند. جنبۀ 
ديگر اين علم نيز به رصد ستارگان و موقعيت آنان در آسمان 
و بيشتر به منجمان و عالمان اين علوم مربوط بوده و به صورت 
تك نگاره با حداقل رنگ تصوير شده اند. رواج گستردۀ علم 
نجوم از سده های چهارم تا نهم هجری، علاوه بر فرهنگ و 
باورهای عاميانه، بر مصورسازی كتب علمی نيز تأثير بسزايی 

داشته است. 
علم اسلامی بسياری از دانش های كيهانی را در دامن خود 
پرورانده است كه از مباحثی مانند رياضيات گرفته تا مطالعۀ 
گياهان و ويژگی های طبيعت و روح را شامل می شود. ارتباط 
نزديك اين علم با هنر به علت خصوصيات نمادين آن است. 
بدون ترديد می توان گفت كه ساخت رصدخانه به عنوان يك 
نهاد علمی، از نتايج پيشرفت علم، به خصوص علم نجوم بوده 
است و توجه به گاه شماری يکی از اشتغالات ويژۀ منجمان 
در اعصار گذشته به شمار می رفته است. آنان تقويم هايی را 
فراهم آوردند كه كشاورزان از آن استفاده می كردند و همين 
تقويم ها سرمشق مردم باخترزمين بوده است. در ميان اين 
نسخ، بعضی از رساله های نجومی فقط جنبۀ علمی دارند؛ 
مانند آن هايی كه دربارۀ ابزارهای نجومی بحث می كنند و 
بعضی ديگر شامل گزارش های توصيفی است و برخی ديگر 
به طالع بينی اختصاص يافته است. بدون شك در باورهای 
اساطيری، خورشيد، ماه، ستارگان و به طوركلی صورت های 
فلکی نقش بسزايی داشته اند و برای هريك از آن ها نشانه ای 

طرح شده است.
صورت های فلکی، اصلی ترين نقوش در ميان كتاب های 
نجومی را شامل می شوند. »صور فلکی، به مجموعه ای از 
ستارگان اطلاق می گردد كه قدما برای شناخت ستارگان 
ثابت و تعيين محل آن ها به هريك نامی داده اند كه بيش و 
كم آن مجموعه به آن شبيه باشد و اعراب اين مجموعه را 
صور می ناميدند. قدما هر صورتی را به نام چيزی می خواندند 
كه به آن شباهتی هرچند دور داشته است. به همين جهات 
بعضی از آن ها را به صورت انسان و بعضی را به صورت جانوران 
و بعضی را به صورت آلات و اشکال گوناگون تصور می كردند 
و بر آنان اسامی پهلوانان و موجودات اساطيری يا جانوران 
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و اشياء مستقر در عالم می نهادند« )شين دشتگل، 1379: 
100(. منبع پديد آمدن اين تصاوير نيز زمانی بود كه مردم 
اعتقاد داشتند وضعيت خاص ستارگان با حوادث و پيشامدهای 
خاص روی زمين ارتباط دارند و تغييرات آسمانی را با سير 
وقوع حوادث زمينی مرتبط می دانستند و برای آن ها تصاويری 

متصور می شدند.
از شاخه های تصويرگری است كه  »تصويرگری علمی 
يافته های پژوهشگران علمی و دانشمندان و محققان را به 
نمايش می گذارد. هدف اصلی تصويرگری علمی، انتقال مفاهيم 
علمی است و به همين دليل مقولۀ زيبايی شناسی از اهميت 
كمتری برخوردار است. درحقيقت، تصويرگران علمی در 
درجۀ اول هنرمندانی هستند كه با توجه به اصول و ارزش های 
زيبايی شناسانه، مفاهيم علمی را به صورت تصوير درآورده و از 
اين طريق به فهم بهتر آن كمك می كنند« )اميدی، 1392: 
9(. كتاب »البلهان« يکی از نمونه های قابل توجه در زمينۀ 

مصورسازی متون علمی در دورۀ اسلامی است.

اصول اينفوگرافيک در كتاب البلهان

كتاب "البلهان" را برخی به "كتاب عجايب"13 ترجمه 
كرده اند، اما درواقع نوعی فالنامه، شامل بخش هايی همچون 
فال انبياء، فال مقبول و اختلاج است. كتاب به زبان عربی 
نوشته شده و حاشيه های ريز و بسيار دارد. محل نگهداری 
اين كتاب دانشگاه بودليان دانشگاه آكسفورد است. »نويسندۀ 
كتاب ابوالمعشر بلخی است كه نام وی به وضوح در دومين 
سطر از مقدمۀ كتاب ذكر شده است. وی منجم، اخترشناس، 
رياضی دان و فيلسوف بود. ابومعشر در بلخ متولد شد. سپس در 
اوايل قرن نهم ميلادی/سوم هجری قمری به دربار عباسيان 
در بغداد رفت. متن كپی شدۀ كتاب "البلهان" كه در مقدمه 
نيز ذكر شده، كتاب "المواليد" است؛ رساله ای در اخترشناسی 
و نجوم اثر ابوالمعشر كه مباحث طالع بينی مرد و زن را مطرح 
می كند. خطاط و خوشنويسی كه متون نسخ را كپی كرده، 
عبدالحسن بن علی بن الحسن اصفهانی متولد بغداد است. 
خانوادۀ وی اصالتاً اصفهانی بود« (Carboni, 1991: 24). در 
اين نسخه اطلاعات مفيد ديگری نيز داده شده است: »اين 
كتاب مبارك از دست الاربيل به حيدر ابن الحاجی عبدالکريم 
بن محمد ... در ماه شعبان 812 هجری قمری داده شده و 
برای شيخ الديا حسين الاربيل نوشته شده است. دو نسخه 
كپی تركی از كتاب "البلهان" در تركيۀ عثمانی، سال 1582 
ميلادی انجام شد« (Ibid: 24). »در صفحۀ آخر كتاب، تاريخ 
شهر رمضان المعظم سنۀ 839 هجری، زمان پايان كتاب 
ذكر شده است. تعداد صفحه های كتاب 352 صفحه است. 

اين اثر برای نخستين بار در اواخر قرن چهاردهم و اوايل قرن 
پانزدهم ميلادی مصور شد. در اين كتاب به انواع ديوها، 
اجنه، فرشتگان، پيامبران، طلسم ها، ارقام و جداول طلسم ها 
برای كنترل تأثير طلسم ها و مکان های سحرانگيز و افسانه ها 
پرداخته شده؛ ضمن اينکه تصاويری از موجودات عجيب الخلقه 
نيز در آن ديده می شود. برای به تصوير كشيدن پيامبران 
ابراهيمی و اسلامی در مکانی مرتبط با ستاره شناسی و شرح 
طالع ستارگان و پيامبران، سعی شده تا توجيه مذهبی برای 
طالع بينی و پيشگويی كتاب داده شود« )طاهری، 1396: 18(.

در اين دوران، اين نگاره ها تلفيقی از عناصر گوناگون شامل 
فونت های متنوع، عناصر ارتباط تصويری و تصويرسازی داده ها 
و آمارهای توصيفی است. اوليور ليمن در كتاب "درآمدی بر 
زيبايی شناسی اسلامی" اين پيش داوری از هنر اسلامی را 
مطرح می كند كه »اين هنر از فضای تهی می گريزد« )ليمن، 
1393: 71(. وی با اشاره به نسخه هايی كه با مفروض يادشده 
مغايرت دارند، گفته است: »نمونه تزيينات ساده و كم جزئيات 
در هنر اسلامی فراوان است و همين واقعيت، نادرستی اين 
ديدگاه را ثابت می كند« )همان: 74(. سادگی و عدم تمايل 
به استفاده از رنگ های زياد به جهت حفظ صراحت و گويايی 
متن، از خصوصيات مصورسازی علمی در نسخه های خطی 
است كه هنرمندان و نگارگران دورۀ اسلامی، به خوبی آن را 
به سامان رسانيده اند، زيرا »فضای نوشتاری خلوت معمولاً 
از فضای نوشتاری شلوغ خوانده می شود« )دنيسن،  بهتر 
1386: 117(؛ ازاين رو »برخی نقاشی ها و نسخه نگاره ها نيز 
نسبتاً ساده و كم جزئيات هستند و صرفاً يك آدم، يك حيوان 
يا يك گياه در آن به چشم می خورد« )ليمن، 1393: 75(. 

برای معرفی ويژگی های گرافيك اطلاع رسان در نسخ خطی 
دورۀ اسلامی و بررسی ميزان مطابقت و پيروی تصويرسازی 
و كتابت اين نسخ از اصول حاكم بر گرافيك اطلاع رسان، 
تعداد 6 نگاره كه در آن نسخه بردار كتاب سعی كرده است با 
ايجاد فضای بصری و تناسب ميان متن و نوشتار، داده های 
نجومی را به بهترين وجه به همراه تصاوير به مخاطبان ارائه 
دهد، برگزيده شده است. در جدول 3 نيز تحليل نگاره ها 
براساس شاخص های اينفوگرافيك مؤثر انجام شده است. 
در تصوير 2، دياگرام مربوط به برج های دوازده گانۀ سال و 
شمايل تصويری مختص به هريك نمايش داده شده است. 
رعايت نظام سلسله مراتب و تمايزهای رنگی در خطوط عنوان 
و خطوط جداول، به خوانايی گرافيکی دياگرام افزوده است. 
جدول بندی دياگرام با پيروی از توازن و هماهنگی ازطريق 
كاربرد ساده ترين و هماهنگ ترين خطوط، ابعاد اطلاعاتی نگاره 
را برجسته ساخته است. تصاوير نگاره با پالت رنگی محدود 
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جدول 3. سنجش شاخص های اينفوگرافيك مؤثر در شش نگاره از كتاب البلهان
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ادامه جدول 3. سنجش شاخص های اينفوگرافيك مؤثر در شش نگاره از كتاب البلهان

)سه رنگ(، استفاده از خطوط دورگيری و نمايش دوبعدی، 
تصوير در جايگاه  تعدد  و  از جزئيات  بهره مندی  علی رغم 
بصری خود سامان يافته اند و در يك تركيب بندی متعادل و 
متوازن اطلاعات را در ديدگاه مخاطب طبقه بندی می كنند.

نگارۀ 3 كه از لحاظ تركيب بندی، آرايش نظام های تصويری، 
متنی و جدول بندی، شباهت چشمگيری با نگارۀ 2 دارد، به 
بازنمايی حِرف، پيشه و مشاغل مرتبط با ستارگان هفت گانه 
بازنمايی ها  اكثر  در  زحل،  به عنوان مثال،  است.  پرداخته 
به صورت پيرمرد و با ابزارهايی برُنده چون داس و تبر نمايش 
داده می شود. همچنين، مشاغلی چون كشاورزی، آهنگری، 

سنگ تراشی و باربری به وی اختصاص داده شده است )مختاريان 
و صرامی، 1395(. در اين نگاره نيز تعدد اطلاعات موجود و 
لزوم طبقه بندی آن در قالب جدول، سبب آشفتگی تصويری 
نشده است. تصويرگر با مهارت، تعداد 28 تصوير را در جداول 
مخصوص ترسيم كرده است. در برخی از خانه های جدول 
تصويری مانند قمر و شمس، پس زمينه به طور كامل توسط 
رنگ آبی پوشيده شده است. ايجاد توازن و رعايت مقياس 
در بازنمايی داده، از ويژگی های چشمگير نگارۀ موجود است.

تغييرات ماه در يك  بازنمايی شماتيك  به  دياگرام 4، 
برج اختصاص يافته است. جدول كشی های بديع و خلاقانه، 
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تصوير 2. دياگرام ماه های سال و مشخصات آن، كتاب البلهان، اواخر 
(URL: 2) قرن چهاردهم

تصوير 3. مشاغل ستارگان هفت گانه، كتاب البلهان، اواخر قرن چهاردهم 
(Ibid)

  تصوير 4. تغييرات ماه در يك برج، كتاب البلهان، اواخر قرن چهاردهم
(Ibid) 

تصوير 5. مختصات و موقعيت مکانی ستارگان، كتاب البلهان، اواخر قرن 
 (Ibid)چهاردهم
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تصوير 6. موقعيت برج های دوازده گانه، كتاب البلهان، اواخر قرن چهاردهم 
(Ibid)

تصوير 7. دياگرام برج كماندار )آذر(، كتاب البلهان، اواخر قرن چهاردهم 
(Ibid)

استفاده از ظرفيت محورهای قطری جهت نمايش نوشتاری 
اطلاعات و رعايت فاصله به منظور ايجاد خوانايی و توازن، از 
ويژگی های بديع و الهام بخش اين نگاره به عنوان الگويی كهن 
در بصری سازی اطلاعات است. تصويرگر ازطريق كاربست 
چشم نواز رنگ های طلايی و آبی، به وحدت و هماهنگی رنگی 

بی نظيری دست يافته است.
دياگرام های 5 و 6 از منطق تصويری يکسانی در بصری سازی 
اطلاعات پيروی می كنند. در هر دو دياگرام تركيب بندی دايره ای، 
نظام هدايت بصری چرخشی را در مصورسازی اطلاعات فراهم 
ساخته است. علی رغم فضای محدود در بازنمايی، ملاحظه 
می كنيم كه تصويرگر در اين دو دياگرام، به خصوص دياگرام 6، 
برای به تصوير كشيدن موقعيت كيهان شناختی و تمايز اندازۀ 
اجرام آسمانی در نهايتِ ظرافت و با استفاده از مقياس، تفاوت 
اجرام و موقعيت متفاوت هريك از آن ها را به نمايش گذارده 
است. از سوی ديگر، استفادۀ مناسب از فضای منفی در اين دو 

نگاره سبب خوانايی اطلاعات شده است. ترتيب نوشتاری به 
رنگ های سياه و قرمز از ديگر تمهيداتی است كه علی رغم تکثر 

اطلاعات نگاره، به خوانايی تصوير كمك كرده است. 
تصوير 7، بر برج آذر )كماندار( دلالت دارد. نشانه های 
تصويری انسانی و جانوری كه نمادی از بروج هستند همراه 
با دوايری كه به صورت نقاط غيرمتمركز روی آن ترسيم 
شده اند و سبب چرخش چشم و توزيع حركت در سراسر 
نگاره و نشانه ای از ستارگان هستند. »در متن نوشتاری تعداد 
ستارگانی كه در صورت فلکی قرار می گيرد و تعداد آن هايی 
از صورت فلکی می باشد مشخص شده است«  كه خارج 
)اميريان، 1387: 150(. تصوير برج كماندار و بازنمايی آن 
توسط رنگ های تخت و به صورت دوبعدی و بدون سايه روشن، 
استفاده از خطوط دورگيری و انتخاب فام رنگی قرمز و آبی 
و ايجاد كنتراست تيره و روشن، سبب ايجاد كشش و تمايز 

بصری شده است. 
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نتيجه گيری 

اينفوگرافيك ها نگاره های اطلاع رسانی هستند كه با هدف آموزش و انتقال اطلاعات و داده ها، تركيبی از دو حوزۀ 
هنر و علم هستند. امروزه اينفوگراف ها در زمينه های گوناگونی ازقبيل آموزش، ترويج علم، تبليغات، گزارش نويسی، 
ايستا، پويا و تعاملی است و بر  ارائۀ آن ها به صورت های  ارائۀ آمار و داده ها كاربرد دارند و شيوۀ   اطلاع رسانی، 
بسترهای گوناگونی نظير پوستر و بروشور، نرم افزار های گوناگون، رسانه های تصويری و مکتوب، وب سايت ها و 

شبکه های اجتماعی و تبليغات محيطی انتشار می يابند.
از مصورسازی داده های علمی  ادوار گذشتۀ هنر اسلامی، نمونه های درخشانی  تصويرسازی كتب علمی در 
به صورت ديداری هستند. هنرمندان مسلمان ازطريق هم آميزی هنر و علم، دستاورد بی نظيری در كتب علمی به 
يادگار گذارده اند كه با شاخصه های اثربخش گرافيك اطلاع رسان در دورۀ حاضر هم آوايی و مؤانست فراوانی دارد. 
استخراج كيفيت بصری سازی اطلاعات در نسخ علمی، گامی است درجهت شناخت اينفوگرافيکی نسخ مذكور و 
از ديگر سو، پيشينه و سرآغاز اين شاخۀ علمی را از انحصار غربيان خارج كرده و سندی بر اهتمام مسلمانان به 

بصری سازی علم از قرون و اعصار گذشته خواهد بود.
با توجه به مطالب ارائه شده ازطريق هم سنجی قواعد بصری يك اينفوگرافيك مؤثر نظير توازن، ايجاد نظام 
سلسله مراتب، تأكيد، وحدت و هماهنگی و تناسب، بر پيکرۀ متون علمی مصور تاريخی، می توان به ظرفيت های 
اين آثار در طبقه بندی نظام خلاقانۀ بصری اطلاعات پی برد. مطابق جدول 3 ويژگی های يادشده در آناليز شش 
نگاره از كتاب "البلهان"، به صورت تقارن عناصر در راستای محورهای عمودی و شعاعی، ايجاد نظام سلسله مراتب 
ازطريق تمايز در رنگ، جهت و نوع فونت، تأكيد و غلبه ازطريق كاربست كنتراست در رنگ و اندازه، وحدت 
ازطريق بازسازی روند جاری، تکرار و هماهنگی صورت گرفته است. همچنين، خصوصياتی نظير ارائۀ تصاوير 
دوبعدی، بازنمايی شمايل ها به صورت خطی، مينيماليسم در بيان و پرداخت تصاوير و داده ها، استفاده از خطوط 
محيطی، تركيب بندی تصاوير و نوشتار ها، استفاده از پالت رنگی محدود برای دريافت سريع اطلاعات، استفاده 
از نظام رمزگان شماره گذاری خاص برای جلوگيری از تعدد اطلاعات، طبقه بندی سطوح مخاطبان در نگاره ها، 
روايت پردازی، فونت های تيتر و سوتيتر متغير، استفاده از موتيف های ثابت و تکرارشونده، تبعيت شمايل انسانی 
از نگارگری ايرانی، تعادل نظام متنی و نظام تصويری، از ديگر وجوه تصويری اين نسخه خطی است كه با قواعد 

اينفوگرافيك مدرن همخوانی و مطابقت دارد.

پی نوشت

1. Infographic 
2. Icon 

در اين دوره نظاميه هايی كه خواجه نظام الملك پديد آورد، منشأ و سرمشق دانشگاه های امروز جهان قرار گرفت. دانشگاه های . 3
نظاميه، آموزشگاه هايی با فرصت تحصيل رايگان، راتبه های كافی برای مدرسان، كتابخانه های معتبر و رشته های تحصيلی 
مشخص با سازمانی درست و رشته های تحصيلی نظير: فقه، حديث، تفسير، علوم ادبی، رياضيات، نجوم، طبيعيات و حکمت 
بوده اند. ميراث چنين سيستم آموزشی كتب علمی غنی است كه در اين دوره و اعصار بعد از آن از مسلمين به جا مانده است.

4.  Al-Bulhan 
5. Mark Smiciklas 
6. The Power of Infographics, Using Pictures to Communicate and Connect with Your Audience 
7. William Playfair  
8. Florence Nightingale
9. Motif 
10. Infografia 
11. Wordless Diagrams 
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12. Nigel Holmes 
13. Book of Wonders

منابع و مآخذ

افشارمهاجر، كامران )1393(. گرافيک خبری و اطلاع رسان. چاپ اول، تهران: دفتر مطالعات و برنامه ريزی رسانه ها.- 
پايان نامۀ -  عمومی"،  بهداشت  آموزش  موضوع  برای  اطلاع رسان  گرافيك های  )1392(. "بررسی  ام البنين  اميدی، 

كارشناسی ارشد ارتباط تصويری، دانشگاه شاهد، تهران.
اميريان، مريم )1387(. "نشانه شناسی نگاره های نجوم قرن های 8 و 9 ه.ق". پايان نامۀ كارشناسی ارشد صنايع - 

دستی، دانشگاه الزهرا، تهران.
دالوند، احمدرضا )1387(. خوانش صفحه بدون قرائت متن. جلد اول، تهران: دفتر مطالعات و توسعۀ رسانه ها.- 
دانديس، دونيس )1388(. مبادی سواد بصری. ترجمۀ مسعود سپهر، تهران: سروش.- 
دنيسن، دل )1386(. تبليغات و گرافيک. ترجمۀ جلال كاكايی، تهران: گفتمان انديشۀ معاصر.- 
شادمهری طوسی، نغمه )1394(. "بررسی قابليت ها و توانايی های اينفوگرافيك متحرك در طراحی وسيلۀ كمك آموزشی - 

برای كتاب علوم چهارم دبستان"، پايان نامۀ كارشناسی ارشد، دانشگاه شاهد، تهران.
شامخی، جواد )1392(. »بررسی موردی نگاره های اطلاع رسان متحرك )موشن اينفوگرافيك( با موضوع اجتماعی«. - 

پايان نامۀ كارشناسی ارشد، دانشگاه هنر، تهران.
شکرخواه، يونس و سليمی، مريم )1393(. گرافيک خبری و اطلاع رسان. چاپ اول، تهران: دفتر مطالعات و - 

برنامه ريزی رسانه ها.
شين دشتگل، هلنا )1379(. بازتاب صورت های فلکی بر اساطير. كتاب ماه هنر، )27(، 100-102.- 
طاهری، عليرضا )1396(. مطالعۀ تطبيقی كتاب سعادت و كتاب البلهان ابومعشر بلخی. هنرهای زيبا ـ هنرهای - 
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Abstract

Informational graphics or infographics, as a new way of visualizing information, have 
a significant contribution to the spread and development of science in today’s societies. 
Sources in this field have attributed the beginning of infographic to Western scientific 
books and paid less attention to the rich achievement of Muslim artists in the field of 
science and information illustration. Visualization of information in a scientific way, in 
the past, has spread its most basic fundamentals on scientific books and resources, such 
as books on geography, medicine, astronomy, botany, etc., but the resources written about 
this branch come from graphics. the background they mention for informative graphics 
is mostly among ancient western texts and sources, and they have paid less attention 
to the rich achievements of Muslims in the field of illustrating Islamic books. One of 
the striking examples of these efforts, which expresses the artist’s structured attitude in 
all the arrangements of art and science, is the book called “Al-Bulhan”, a great book 
on astronomy, astrology and magic by Abolmasher Balkhi. By adopting a descriptive 
method and through library research, this research intends to evaluate 6 drawings of Al-
Bulhan from the perspective of the rules presented in an effective infographic. The results 
of the research indicate that the systems of balance, hierarchy, emphasis, dominance, 
etc. which are the governing principles of informational graphic design, are in line with 
the standards of illustration in this version. Achieving these results is a testament to the 
mastery of Muslim artists on the basics of information illustration in past ages. According 
to the analysis of informative graphic features in 6 manuscripts of Al-Bulhan book, 
features such as presenting two-dimensional images, representing icons in a linear form, 
minimalism in expressing and illustrating images and data, using environmental lines, 
combining images and texts, using palette limited color to quickly receive information, 
use of a special numbering code system to prevent the multiplicity of information, 
classification of audience levels in pictures, narration, variable title and subtitle fonts, use 
of fixed and repeating motifs, following human images from Iranian painting, balanced 
text system and image system can be extracted.
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