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چكيده

نهادهای اجتماعی با سازوكارهای منظم و هدفمند، سعی در ساخت و تقويت قواعد حاكم بر مناسبات كنشگران 
دارند. »كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان« از نهادهای جريان ساز حوزۀ فرهنگ و هنر محسوب می شود. 
اين نهاد در كنار اهداف اصلی كه منوط به ارتقاء پرورش فکری كودكان با گسترش فرهنگ كتابخوانی شکل 
گرفت، به رشد هنرهای تجسمی و نمايشی حوزۀ كودكان و نوجوانان كمك شايانی نمود. كانون با ايجاد محفلی 
متعالی، به بهره وری حوزۀ گرافيك و انيميشن نيز ياری رساند و با ايجاد محيطی پويا، باعث افزايش سرمايه های 
طراحان آن دو عرصه شد. در اين مقاله، به مطالعۀ نقش كانون در ارتقاء گرافيك و انيميشن طی دو دهۀ 1340 
و 1350 ه.ش. پرداخته می شود. هدف اصلی، نمايش اهميت يك نهاد قدرتمند با بهره وری حقيقی و درست در 
توسعۀ حوزۀ فرهنگ و هنر است و هدف فرعی، نمايش دستاوردهای كانون در حوزۀ گرافيك و انيميشن در دو 
دهۀ 1340 و 1350 ه.ش. است. پرسش اصلی پژوهش اين است كه عملکرد كانون در رشد گرافيك و انيميشن 
ايران به چه صورت بوده است؟ نحوۀ پاسخ گويی با مطالعۀ افزايش سرمايه های اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی 
كنشگران صورت می گيرد. اين پژوهش به روش توصيفی ـ تحليلی و با گردآوری اطلاعات بر مبنای شيوۀ اسنادی 
تبيين شده  است. نتيجۀ پژوهش نشان می دهد كه گرچه كانون به صورت مستقيم، برنامه ای برای رشد حوزۀ 
گرافيك در دستوركار خويش نداشت، اما با وجود مديريت راهبردی، اين فرصت را برای كنشگران حوزۀ گرافيك 
فراهم كرد تا آنان بتوانند سرمايه های خويش را در كانون افزايش داده و بخشی از تاريخ گرافيك ايران را شکل 
دهند. در حوزۀ انيميشن، كانون با سرمايه گذاری مستقيم باعث شکل گيری »دورۀ طلايی انيميشن« ايران شد. 

كليدواژه ها: گرافيك، انيميشن، كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان، دهۀ 1350-1340 ه.ش، سرمايۀ فرهنگی

alecto.r@yahoo.com * مدرس مدعو، دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه سمنان )نويسندۀ مسئول(.           

s_shadrokh@semnan.ac.ir ** عضو هئيت علمی و مربی گروه گرافيك، دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه سمنان.

تحلیلی بر نقش کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان بر ارتقاء گرافیک و 

انیمیشن طی دو دهة 1350-1340 ه.ش. )مطالعة افزایش سرمایه های کنشگران(

نجيبه رحمانی* سارا شادرخ**
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مقدمه

»كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان« به عنوان نهاد 
ناسودبر، با هدف رشد فکری كودكان، طی دو دهه بهره وری 
مفيد و حقيقی را ارائه داد. برنامه های كانون نه تنها موارد 
اصلی اساسنامه را پوشش داد، بلکه ارتقاء حوزه های فرهنگ 
و هنر را نيز به همراه داشت. كانون همچون ميدانی قدرتمند، 
كنشگران حوزه های مختلف را به خدمت گرفت تا به اهداف 
خويش برسد؛ درنتيجه محيطی پويا شکل گرفت كه كاركرد 
اصلی آن، ارتقاء بينش مخاطبانش بود. كانون با به كارگيری 
متخصصان در حوزه های مختلف، برنامۀ جامع و هدفمند را 
برای رشد فکری و بصری مخاطبانش شکل داد. در اين ميان، 
متخصصان حوزۀ گرافيك و انيميشن جهت رشد بينش بصری 

كودكان و نوجوانان جذب كانون شدند. 
توليدات كانون به معرفی و تبليغ نياز داشتند؛ ازاين رو 
طراحان گرافيك به صورت مستقيم برای معرفی محصولات 
كانون وارد كار شدند. همچنين، در مباحثی چون تصويرسازی 
كتاب، طراحان با عملکردی متوازن با توليد مفاهيم جديد در 
ادبيات كودك بر افزايش كيفيت توليدات اصلی كانون ياری 
رساندند. تبليغات نه تنها در عرصۀ معرفی محصولات فرهنگی، 
بلکه در حوزۀ معرفی رويدادهای فرهنگی نيز صورت می گرفت. 
طراحان گرافيك به عنوان سازندگان انيميشن نيز حضوری 
پررنگ را رقم زدند و دوران باشکوهی را در توليدات انيميشن 
ايران پی ريختند. بستری كه كانون فراهم كرد، باعث افزايش 
سرمايه های اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی طراحان گرافيك 
و انيميشن شد. در اين مقاله با هريك از اين سرمايه ها و نحوۀ 
ارتقاء آن برای كنشگران گرافيك و انيميشن آشنا خواهيد 
شد. هدف، نمايش تأثير سازندۀ يك نهاد قدرتمند فرهنگی 
با بهره وری حقيقی بر عرصۀ فرهنگ و هنر است. گرافيك 
به عنوان يك گرايش فرعی و خارج از برنامۀ اساسنامۀ كانون، 
در ميدانی كه كانون ايجاد كرد، به بالندگی و تأثيرگذاری 
فراوان و ماندگاری در عرصۀ تاريخ گرافيك ايران دست يافت 
و انيميشن نيز با حمايت های مستقيم و برپايی دوره های 
آموزشی و جشنواره های تخصصی، فرستادن افراد مستعد به 
كشورهای غربی برای آموزش، پرداخت هزينۀ توليدات و... 

توانست دورۀ طلايی و بی مانندی را تجربه كند. 

روش پژوهش

اين پژوهش به روش توصيفی ـ تحليلی انجام شده است. 
مقالۀ پيشِ رو در رستۀ موضوعات تاريخی قرار می گيرد و 
از منظری اجتماعی و با بهره گيری از مفاهيم نظری پی ير 
بورديو1، چون مطالعۀ سرمايه های كنشگران )در اينجا طراحان 

و انيميشن سازان( تدوين شده است. متغير اصلی پژوهش، 
نهاد كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان است و متغير 
مکانی و زمانی، ايران در دهۀ 1340 و 1350 ه.ش. است. در 
تحليل نقش كانون در افزايش سرمايه های طراحان گرافيك 
و انيميشن، زندگی حرفه ای ده طراح و انيميشن ساز كانون 
مطالعه شده است تا تأثير كانون به عنوان يك نهاد حرفه ای 

در زمينۀ توسعۀ فرهنگ و هنر عيان شود. 

پيشينة پژوهش

پژوهش های زيادی درباب فعاليت های كانون در حوزۀ نشر 
كتاب و فرهنگ كتابخوانی صورت گرفته است. مهم ترين آن ها 
در جلد نهم مجموعه كتاب »تاريخ ادبيات كودكان ايران« 
)1394( اثر زهره قائينی و محمدمهدی محمدی آورده شده 
است. در اين جلد با عنوان »تاريخ ادبيات كودكان ايران: 
ادبيات كودكان در روزگار نو 1350-1340ه.ش.« به نهادهای 
مختلف، ازجمله كانون و شورای كتاب پرداخته می شود. كتاب 
»تاريخ شفاهی كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان ايران: 
با تمركز بر جريان های فکری حاكم بر توليدات در سال های 
1344 تا 1379« )1397( اثر داريوش پارسانژاد و هدی 
نوروزی، به معرفی بخش های كانون و مصاحبه با كنشگرانی 
چون ابراهيم حقيقی، ابوالفضل همتی و... اختصاص دارد، 
اما درمورد تأثير كانون در حوزۀ گرافيك، بيشتر تأليفات 
در قالب پايان نامه يافت می شود. پايان نامۀ راضيه مختاری 
ادبيات  با عنوان »تحليل چگونگی تصويرسازی  دهکردی 
اسطوره ای در آثار چاپ شده توسط كانون پرورش فکری 
كودكان و نوجوانان« )1389(، پايان نامۀ محسن حسن پور 
با عنوان »بررسی آثار تصويرگران كتاب كودك انتشارات 
كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان« )1377(، پايان نامۀ 
مهديه يکه خانی با عنوان »بررسی بصری پوسترهای كانون 
پرورش فکری كودكان و نوجوانان از آغاز تا كنون« )1394(، 
پايان نامۀ نفيسه محمدی شاهرخ آبادی با عنوان »تحليل آثار 
تصويرگری طرح جلد صفحه های گرامافون كانون پرورش 
فکری كودكان و نوجوانان از سال 1344 تا 1357« )1396(، 
همگی به مطالعۀ توليدات گرافيکی كانون پرداخته اند. هدف 
اكثر پايان نامه ها، مطالعۀ فرماليستی آثار تصويرسازی، پوستر، 
طراحی صفحه های گرامافون و... بوده است. مقالۀ »اوج های 
پوستر در ايران: كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان« 
)1389( از آرش تنهايی نيز به مطالعۀ پوسترهای كانون 
ازجمله  در دورۀ پهلوی پرداخته است. موارد عنوان شده، 
پژوهش هايی هستند كه در حوزۀ گرافيك و كانون پرورش 

فکری كودكان و نوجوانان تأليف شده اند.
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مقاله ها و پژوهش های پيشين، بيشتر به مباحث فرماليستی 
در آثار گرافيکی و انيميشن كانون )دورۀ پهلوی( پرداخته اند 
و جنبه های جامعه شناختی مغفول مانده است. نقش سازندۀ 
كانون در بالندگی اين دو حوزه و حمايت های كانون از طراحان 
دو عرصه، نشان از تأثير يك نهاد قدرتمند در شکوفايی فرهنگ 
و هنر كشور دارد؛ ازاين جهت مقالۀ پيشِ رو نقش كانون را 
در رشد سرمايه های فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی طراحان 
گرافيك و انيميشن هدف قرار داده است تا تأثير اجتماعی 
نهادی را كه دلسوزانه، برنامۀ پيشرفت فرهنگ و هنر كشور 

را دارد، نشان دهد.

كانون پرورش فكری كودكان و نوجوانان به مثابة يک 
نهاد جريان ساز فرهنگی و هنری

»كانون پرورش فکری كودكان و نوجوانان«2 در 23 آذر 
1344 تحت لوای يك نهاد ناسودبر3 يا سازمان مردم نهاد، با 
بنيان گذاری فيروز شيروانلو گشايش يافت و مديرعاملی آن 
تا سال 1357 به ليلی اميرارجمندی سپرده شد )رحيمی، 

  .)20 :1387
سمن ها برای بسترسازی و ريل   گذاری فرهنگی بسيار الزامی 
هستند. آن ها، سازمان های قانونی و رسمی هستند كه هدف 
اصلی شان پشتيبانی از يك حوزۀ خصوصی يا همگانی است 
)بدون داشتن مقاصد تجاری(. با وجود عدم سود مادی كانون 
برای اعضای آن، كانون يکی از قدرتمندترين نهادهای پيش 
از انقلاب در حوزۀ توليدات فرهنگی و هنری بود. جمعی از 
برترين كنشگران عرصۀ هنر، ادب و فرهنگ، در كانون فعاليت 
می كردند. هدف اصلی كانون، حمايت از ادبيات، موسيقی و 
سينمای كودك در ايران بود و اين امر با همکاری اديبان و 
هنرمندان صورت گرفت. همان طور كه در اساسنامۀ كانون آمده 
است: »كمك به توسعه و ترويج ادبيات كودكان و نوجوانان 
ازطريق تشويق نويسندگان، طراحان، هنرمندان و ناشران و 

همکاری با آنان« )اساسنامۀ كانون، مصوب 1359/2/31(. 
توجه به حوزۀ كودكان و نوجوانان، يکی از چالش های مهم 
دهۀ چهل و پنجاه بود و بسياری از اولين ها در حوزۀ علوم 
مرتب ط به كودكان، در اين دوره رقم خورد. ادبيات كودكان 
و نوجوانان با تأسيس »شورای كتاب كودك« در سال 1341 
شکل گرفت و فعاليت هايی اثربخش را در ادبيات كودك و 
نوجوان شکل داد. كانون نيز درجهت پرورش كودكان به عنوان 
آينده سازان كشور تأسيس شد. توجه كانون به آثار توليدشده 
در داخل كشور، سبب شد تا شمار زيادی از نويسندگان، 
شاعران، مترجمان و هنرمندان بنام كشور با كانون همکاری 
كنند؛ ازجمله منوچهر آتشی، م. آزاد، داريوش آشوری، نادر 
ابراهيمی، احمدرضا احمدی، مهدی اخوان ثالث، غلامرضا 
امامی، گلی امامی، ثمن باغچه بان، مهرداد بهار، صمد بهرنگی، 

بهرام بيضايی، غلامحسين ساعدی و غيره. 
برای  محفلی  مردم نهاد،  سازمان  يك  به عنوان  ون  كان
حضور كنشگران دغدغه مند عرصۀ فرهنگ را فراهم آورد. 
محيط تکنوكراتی4 كه برپايۀ فضا دادن به افراد مستعد جهت 
تجربه آموزی و مهارت ورزی داير شد و به خوبی توانست برای 
پرورش نسلی توانمند در همۀ عرصه های هنری، محيطی 
كانون روی كتابخوانی،  تأثيراتی كه  بيافريند. درباب  ا  پوي
ادبيات كودك و همچنين نمايشنامه، تئاتر، نمايش عروسکی 
و سينمای كودك در ايران می گذارد، تأليفات بسياری صورت 
گرفته است، اما در حوزۀ گرافيك، اين شناخت كمتر است. 
در نمودار 1، ارتباط حوزۀ گرافيك با بخش های مهم كانون و 
همچنين سرمايه های اصلی طراحان آورده شده است. كانون 
با افزايش سرمايه های طراحان گرافيك به ارتقاء بينش بصری 
مخاطبانش ياری رسانده است. تأثير كانون بر حوزۀ انيميشن 
چنان چشمگير است كه به واسطۀ رشد انيميشن تحت حمايت 

كانون، »دورۀ طلايی انيميشن« ايران رقم خورد.

 

  

 

 

 

 

 

 

 

  
  
  

  

   

ميدان 

 كانون

هاي طراحان گرافيكاهميت كانون در ارتباط با افزايش سرمايه ها با حوزة گرافيكهاي كانون و ارتباط آنبخش   

 سرماية اجتماعي سرماية فرهنگي بخش انتشارات بخش سينمايي بخش تئاتر بخش انيميشن بخش موسيقي بخش تجسمي

 اقتصاديسرماية 

 ارتقاء ذائقه و بينش بصري جامعة هدف (مخاطبان)

نمودار 1. ميدان كانون پروش فكری كودكان و نوجوانان در ارتباط با حوزة گرافيک )نگارندگان(
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بخش های كانون و ارتباط آن ها با حوزة گرفيک

كانون با مديرت ليلی اميرارجمندی و فيروز شيروانلو آغاز 
به كار كرد. شيروانلو پيش از فعاليت در كانون، با انتشارات 
»فرانکلين« همکاری می كرد و آتليۀ تبليغاتی »نگاره« را 
راه اندازی نمود. در آتليۀ نگاره، وی از همکاری هنرمندان 
و طراحانی چون فرشيد مثقالی، عباس كيارستمی، آراپيك 
باغداساريان، نيکزاد نجومی و علی اصغر محتاج بهره می برد 
كه بعدها برخی از اين اشخاص، هستۀ اوليۀ همکاران كانون 
با  ابتدا  را تشکيل دادند )تنهايی، 1389: 17(. كانون در 
بخش های كتابخانه و انتشارات آغاز به كار كرد و در ادامه، 
واحدهای هنری افزوده شدند. اكثر بخش های كليدی كانون، 
درگير همکاری با طراحان گرافيك بودند، چراكه توليدات هر 
بخش به معرفی و تبليغ نياز داشت. بخش های مهم كانون 
به اين قرار بود: كتابخانه ها، واحد انتشارات، واحد سينمايی، 
واحد انيميشن، واحد موسيقی، مركز تئاتر، مركز هنرهای 

تجسمی و روابط عمومی.
حوزۀ گرافيك به دو شکل در بخش های مختلف كانون 
به كار گرفته می شد: توليدات فرهنگی و هنری؛ تبليغات 

توليدات بخش های مختلف كانون )جدول 1(. 
در هر بخش با توجه به توليد آثار، نياز به خدمات طراحی 
وجود داشت. انتشارات بيش از ساير بخش ها محتاج خدماتی 
چون تصويرسازی، صفحه آرايی و طراحی جلد بود. تبليغات 

و معرفی محصولات شامل طراحی پوستر، كاتالوگ و... برای 
توليدات سينمايی، تئاتری و موسيقی و تبليغات برای رويدادها 
از اهم فعاليت های طراحان كانون محسوب می شد. سالانه 
رويدادهای ملی و بين المللی در حوزۀ تئاتر، نمايش عروسکی، 
سينما و كتابخوانی رخ می داد و ازآنجاكه در اساسنامۀ كانون 
به فعاليت های بين المللی كانون تأكيد شده بود، اين رويدادها 
بخش مهمی از فعاليت های كانون را شکل می دادند: »همکاری 
با كليۀ مؤسسات ايرانی و غيرايرانی كه با كانون هدف های مشابه 
دارند« )اساسنامۀ كانون، مصوب 1359/2/31(. بااين اوصاف، 
طراحان گرافيك نقش سازنده ای در معرفی توليدات كانون 

به ايران و جهان داشتند. 
مديريت  چون  وظايفی  كه  كانون  روابط عمومی  واحد 
منابع انسانی و هدايت امور تشريفاتی جشنواره های داخلی 
و بين المللی و چاپ اقلام تبليغاتی و اطلاع رسانی و همچنين 
چاپ ماهنامۀ كارنامه )ماهنامه به طور تشريحی فعاليت های 
كانون را بازتاب می داد( را بر عهده داشت، از سال 1350 

به صورت مجزا شروع به فعاليت كرد. 
اوجی،  مصطفی  كتابخانه ها«  در  »عضويت  پوسترهای 
»مسابقات تنيس روی ميز« فرشيد مثقالی، »نورمن ويزدم« 
محمدرضا دادگر، »كمتر مصرف كردن برق« پرويز نادری 
)تنهايی، 1389: 17( از نمونه های تبليغات متنوعی است كه 
به وسيلۀ طراحان كانون هدايت می شد. طراحان مطرح فعال در 
اين دوره به اين قرار هستند: فرشيد مثقالی، عباس كيارستمی، 

جدول 1. بخش های مختلف كانون و خدمات طراحی گرافيك

طراحی برای رويدادهای مرتبططراحی برای معرفی توليداتطراحی برای محصولبخش های كانون

پوستر و كاتالوگگرافيك مربوط به كتابخانه های سيارـــكتابخانه ها

تصويرسازی كتاب؛ واحد انتشارات
پوستر و كاتالوگ برای نمايشگاه ها و رويدادهای تبليغ فعاليت های انتشاراتطراحی جلد

كتاب و كتابخوانی

طراحی صحنۀ فيلم؛ واحد سينمايی
طراحی تيتراژ

پوستر برای فيلم كوتاه و بلند توليدشده 
دركانون

پوستر برای جشنواره های سينمايی، چون 
فستيوال بين المللی فيلم كودك

طراحی و ساخت واحد انيميشن
پوستر برای جشنواره های توليدات انيميشن پوستر برای توليدات انيميشن كانونانيميشن

كانون

پوستر برای جشنواره های موسيقیطراحی جلد صفحۀ گرامافونـــواحد موسيقی

پوستر برای جشنواره های تئاتر و تئاتر عروسکیپوستر برای اطلاع رسانی اجرای تئاترطراحی صحنهمركز تئاتر

مركز هنرهای 
پوستر برای مسابقات و كلاس های ـــتجسمی

ـــمركز

چاپ كاتالوگ ها، جزوه ها و پوستر ماهنامۀ كارنامهروابط عمومی
فعاليت های كانون

تبليغات مربوط به رويدادهای كشوری و 
بين المللی كانون

)نگارندگان(
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علی اكبر صادقی، پرويز محلاتی، ابوالفضل نورالدين زرين كلك، 
مرتضی مميز، مصطفی اوجی، سودابه آگاه، ابوالفضل همتی 
آهويی، نفيسه رياحی، ابراهيم حقيقی، محمدرضا عدنانی، 

هوشنگ محمديان، محمدرضا دادگر.

نقش كانون در افزايش سرمايه های طراحان گرافيک 
و انيميشن سازان

كانون مثل يك ميدان قدرتمند فرهنگی و هنری عمل می كرد 
و می توان مهم ترين خصوصيت كانون را افزودن سرمايه های 
كنشگران دانست. به اعتقاد بورديو هر نوع دارايی، منابع يا 
كالاهايی كه در جامعه دارای ارزش باشند، می تواند نوعی 
سرمايه محسوب شود. »ساختار اجتماعی جوامع، يك فضای 
اجتماعی پيچيده است كه در آن انواع سرمايه ها براساس موقعيت 
اجتماعی گروه های اجتماعی توزيع شده است«. بورديو به چهار 
نوع سرمايه اشاره می كند كه عبارت اند از: سرمايۀ اقتصادی5 
)پول و دارايی(، سرمايۀ فرهنگی6 )دانش و مدارك  تحصيلی(، 
سرمايۀ نمادين7 )منزلت و شأن( و سرمايۀ اجتماعی8 )روابط 
و عضويت در يك گروه( (Bourdieu, 1984: 316) )نمودار 2(.

كانون محفلی پديد آورد تا دارندگان سرمايه های فرهنگی 
و متخصصان هر رشته به آن رجوع كنند و در فضايی امن و 
پويا، سرمايه های خود را به منصۀ ظهور برسانند. اغلب طراحان 
گرافيك، جوانانی مستعد بودند كه از تحصيلات دانشگاهی 
در زمينۀ هنر برخوردار بودند، اما تجربيات عملی محدودی 
داشتند. اين سرمايۀ اوليه با حضور در محيطی صحيح، مولد 
سرمايۀ بيشتر شد. كانون به آن ها فرصت مهارت ورزی و 
شکوفايی بيشتر سرمايه های اكتسابی و غيراكتسابی را داد. 

كانون و افزايش سرمايه های فرهنگی طراحان گرافيک 
و انيميشن سازان

 بورديو همراه با ژان كلود پاسرون9، اولين بار در سال 
1977 در كتاب »بازتوليد در آموزش، جامعه و فرهنگ« 

مفهوم سرمايۀ فرهنگی را به كار برد. سرمايۀ فرهنگی بدون 
كوشش شخصی كسب نمی شود و به ارث برده نمی شود، 
بلکه از جانب عامل كار طولانی، مداوم و پيگير، يادگيری و 
فرهنگ پذيری را با هدف »جزئی از خود كردن« می طلبد. از 
نظر بورديو، سرمايۀ فرهنگی به سه شکل وجود دارد: حالت 
تجسم يافته10، حالت عينيت يافته11 و حالت نهادينه شده12 
(Bourdieu, 1986: 48). در اينجا دو مورد از اين سرمايه ها 
معرفی می شود. كسب سرمايۀ فرهنگی تجسم يافته، امری 
فرايندی و مستلزم صرف زمان است. اين سرمايه، مانند به 
دست آوردن هيکل عضلانی كه نمی توان آن را به صورت 
يك هديه به دست آورد، فرايندی خودسازانه است. سرمايۀ 
فرهنگی عينيت يافته سرمايۀ فرهنگی است كه به صورت عيان 
و فيزيکی به تملك درآمده است )مانند ابزارهای اندازه گيری 
علمی يا آثار هنری، در اشياء مادی و رسانه ها مانند نوشته ها، 
نقاشی ها، آثار تاريخی و... عينی شده است(. از ويژگی های بارز 
آن، قابل انتقال بودن است )به صورت خريدوفروش، واگذاری 
و وراثت((Ibid: 49) . كانون با ايجاد فضای مناسب، باعث  شد 
كه كنشگران، سرمايۀ فرهنگی تجسم يافته و عينيت يافتۀ خود 
را نمايش دهند. در مورد اول، طراحان با كار برای بخش های 
مختلف كانون، مهارت های خويش را افزايش دادند و اصول 
طراحی را كه آموخته بودند، به شکل خلاقانه ای به كار گرفتند. 
همين امر بر سرمايۀ فرهنگی تجسم يافتۀ آنان افزود و درواقع 
آن ها را كاركشته و حرفه ای ساخت. درباب سرمايۀ فرهنگی 
عينيت يافته نيز تمام آثار گرافيکی كه در كانون توليد می شد، 
برای طراحان حکم سرمايه های تجسم يافته را داشت. اين 
امر در دو حيطۀ توليدات بخش های كانون و طراحی برای 
رويدادهای كانون رخ داد. در اينجا به برخی از مهم ترين 

سرمايه های تجسم يافته اشاره می شود )جدول 2(. 
توليدات انتشارات: يکی از موفق ترين بخش های كانون، 
بخش انتشارات بود. ارائۀ كتاب به شيوۀ كانون، در ايران بی سابقه    

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

  

  

  

  

   

 سرماية فرهنگي سرماية اجتماعي  سرماية اقتصادي 

 شخصيت، مهارت، دانش  پول  معيار

عضويت و همكاري، روابط   شاخص 
اي،  ارتباطات حرفهدوستي، 

 هاي كاري تيم

 روابط اجتماعي و ارتباطات

 سرماية فرهنگي سرماية اجتماعي سرماية اقتصادي

 معيار

 شاخص

 پول

عضويت و همكاري، روابط  وضعيت اقتصادي / درآمد
اي، دوستي، ارتباطات حرفه

 هاي كاريتيم

 شخصيت، مهارت، دانش

نامه، اعتبار، مدرك تحصيلي، گواهي
جوايز، مهارت علمي و عملي، آثار 

 توليدي و خدماتي

نمودار 2. سرمايه ها و معيارها و شاخص های آن )نگارندگان(
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بود و كانون برای نخستين بار اهميت صفحه آرايی، تصويرگری، 
چاپ و قطع مناسب را با الگوهای محلی به ناشران ايرانی آموخت. 
تأثير كتاب های كانون بر توليدات ساير ناشران، آنچنان بود كه 
تا مدت ها قطع خشتی كتاب های كودكان به »قطع كانونی« 

شهرت داشت (URL: 1). »كانون با برنامۀ منظم و سازمان يافته 
به كار توليد و نشر كتاب برای كودكان و نوجوانان پرداخت و 
در اين راه، از بهترين نويسندگان، مترجمان و تصويرپردازان 
استفاده می كرد. از ميان تصويرگران، آثار علی اكبر صادقی در 

ساير مواردطراحی پوسترانيميشنتصويرسازیطراح

لی
ثقا

د م
شي

فر

اتاق  قهرمان )1351(، مارمولك كوچك 
من )1354(، ماهی سياه كوچولو )1347(، 
ماران  شهر   ،)1356( مهتاب  می تراود 
)1349(، جمشيد شاه )1346(، پسرك 
چشم آبی )1353(، عمونوروز )1346(، آرش 
كمانگير )1350(، با هم زندگی كنيم، من 

و جوجه تيغی و عروسکم

آقای هيولا )1349(، سوءتفاهم 
پرنده  و  ساز  و  پسر   ،)1349(
)1350(، شهر خاكستری )1369(، 

راحت تر بهتر

مداد بنفش، دار، دوباره 
نگاه كن، دروازه، آن كه 
خيال بافت و آن كه عمل 
شهر   ،)1350( كرد 

خاكستری )1369(

طراحی جلد صفحۀ گرامافون و 
جلد آلبوم موسيقی »لی لی لی 
حوضك«، طراحی پوسترهای 
فيلم  بين المللی  فستيوال 

كودك

قی
صاد

بر 
ی اك

عل

پهلوان پهلوانان )1349(، حقيقت بلندتر 
 ،)1352( گردآفريد   ،)1353( آسمان  از 
مفرغ سازان   ،)1351( پهلوان  عبدالرزاق 
)1353(، عبادتی چون تفکر نيست )1353(، 
باران، آفتاب و قصۀ كاشی )1353(، فرزند 
زمان خويشتن باش، شطرنج بازی كنيم 
)1354(، سفرهای سندباد )1355(، مادر 
پيغمبر )1355(، آن ها زنده اند )1356(، 
خورشيدخانم آفتاب كن، با هم زندگی كنيم 
)1356(، گذری به چهارمحال وبختياری 

)1356(

گلباران   ،)1350( شهر  هفت 
)1351(، من آنم كه... )1351(، 
رخ   ،)1352( خورشيد  ملك 
)1353(، زال و سيمرغ )1356(

من آنم كه... )1351(، 
ملك خورشيد )1352(، 
و  زال   ،)1353( رخ 

سيمرغ )1356( 

از سال 1356 به نقاشی )سبك 
سورئاليسم( روی آورد.

ك
ن كل

زري
ن 

لدي
ورا

كلاغ ها ن  ،)1346( صاحبقران  اميرحمزه 
)1347(، زال و سيمرغ )1351(، زال و 
رودابه )1354(، قصۀ گل قالی )1352(، قصۀ 
كرم ابريشم )1352(، نوروزها و بادبادك ها 
)1354(، وقتی كه بچه بودم )1353(، كوروش 

شاه )1353(

وظيفۀ اول )1349(، زمين بازی 
با بوش )1350(، اتل متل توتوله 
)1352(، تداعی )1352(، دنيای 
ديوانه ديوانه )1354(، اميرحمزه 

دلدار وگور دلگير )1355( 

در سال 1353 اولين مدرسۀ 
پويانمايی ايران را تأسيس كرد 
و سه سال بعد، رشتۀ پويانمايی 
را در دانشگاه فارابی داير كرد.

ميز
ی م

تض
تصويرسازی های مميز مربوط به نشريات مر

كتاب هفته، كيهان هفته، نگين و رودكی بود. 
آن كه خيال بافت و آن كه عمل كرد 
)1350(، يك نقطۀ سبز )1351(، 

سياه پرنده )1352(

تجربه، سياه پرنده.
ساير پوسترهای مميز 
مربوط به سينمای موج 

نو است.

فعاليت های حرفه ای و اجرايی 
مميز خارج از كانون گسترده 

بوده است.

می
ست

يار
س ك

عبا

كيارستمی از سال 1340 به عنوان نقاش 
تبليغاتی در آتليۀ 7 و يکی دو مؤسسۀ ديگر 
به كار طراحی جلد كتاب، پوستر و آگهی های 
بازرگانی پرداخت و بعدها به »تبلی فيلم« 
رفت. از سال 1346 در سازمان تبليغاتی 
»نگاره« به طراحی و ساختن تيتراژ فيلم 

پرداخت.

ساخت فيلم كوتاه و بلند برای 
كوچه  و  نان  ازجمله:  كانون، 
)1349(، زنگ تفريح )1351(، 

مسافر )1353( 

پوستر فيلم های: لباسی 
برای عروسی )1354(، 
سياه و سفيد )1351(، 
يك  برای  راه حل  دو 

مسئله )1353(

تبليغاتی  تيزرهای  ساخت 
پيش از ورود به كانون.

وی در ادامه به كارگردان مؤلف 
بدل شد. 

)نگارندگان(

جدول 2. طراحان گرافيك فعال كانون و فعاليت های حوزۀ طراحی در كانون )دهۀ  1350-1340ه.ش.( 
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چهارده كتاب، بهمن دادخواه در ده كتاب، فرشيد مثقالی در 
نهُ كتاب، به چاپ رسيد« )طاهراحمدی، 1382: 86(. انتشار 
قصه های عاميانه از سال 1345 و با نشر كتاب »مهمان های 
ناخوانده«، به عنوان اولين كتاب تأليفی سازمان انتشارات 
برای كودكان مورد توجه قرار گرفت. در سال 1346 كتاب 
»جمشيد شاه«، به عنوان بهترين كتاب سال شورای كتاب 
انتخاب شد. در سال 1348 كتاب های »قصۀ طوقی«، »دور 
از خانه« و »ماهی سياه كوچولو« كتاب های برگزيدۀ شورای 
كتاب شدند و كتاب های »ماهی سياه كوچولو« با تصويرگری 
فرشيد مثقالی و »گل و بلور خورشيد« با تصويرگری نيکزاد 
نجومی در نمايشگاه بولونی جايزه گرفتند )شريفی، 1377: 
32(. تصويرسازی، طراحی جلد، صفحه آرايی و تبليغات برای 
موضوعات مختلف حوزۀ انتشارات، بر سرمايه های فرهنگی 

طراحان گرافيك می افزود.
توليدات تئاتر و نمايش عروسكی: در دی ماه 1350 
مركز تئاتر كانون با همکاری دان لافون، كارگردان امريکايی 
و با هدف توليد بهترين نمايشنامه ها برای كودكان و نوجوانان 
و آموزش تئاتر به آن ها آغاز به كار كرد. طراحان گرافيك، 
كار تبليغات و طراحی پوستر نمايش ها را بر عهده داشتند و 
همچنين در طراحی دكور تئاترها نيز فعال بودند. دعوت از 
كارگردان های غربی و فرستادن هنرمندان تئاتر به كشورهای 
اروپايی، پنجره ای جديد برای تئاتر و به ويژه تئاتر عروسکی باز 
كرد. در سال 1348، يك بخش اختصاصی برای تئاتر عروسکی 
در كانون داير شد تا هنرمندان ايرانی و بين المللی برای آموزش 
نسل جديد از عروسك گردان ها وارد عرصه شوند. در سال 
1354، اولين جشنوارۀ بين المللی تئاتر عروسکی ترتيب داده 
شد )Mohseni. 2014: 2(. تئاترهايی كه روی صحنه می رفتند و 
رويدادهای كشوری و بين المللی تئاتر كودك، توسط طراحان 

گرافيك كانون معرفی و تبليغ می شدند.
توليدات سينمايی: در پايان سال 1347 نمايش های 
آبادان  و  تهران  در  كانون  توسط  مسکو«  بزرگ  »سيرك 
برگزار شد و بودجۀ حاصل از اين نمايش، وقف تهيۀ امکانات 
استوديويی و وسايل لازم برای »مركز سينمايی كانون« شد. 
وظيفۀ راه اندازی مركز به عهدۀ عباس كيارستمی و فيروز 
شيروانلو گذاشته شد )هاشم بابادی، 1394: 45(. اين مركز 
در سال 1349 فعاليت خود را آغاز كرد. در نخستين سال آغاز 
فعاليت »مركز سينمايی كانون«، پنج فيلم تهيه  شد كه در 
پنجمين فستيوال جهانی فيلم های كودكان در تهران شركت 
داده شد. »نان و كوچه« )1349( اثر عباس كيارستمی در 
اين فستيوال خوش درخشيد و هيئت داوری بين المللی، 
مجسمۀ طلايی فستيوال را به مركز سينمايی كانون اهدا 

كرد )مهرابی، 1371: 353(. تبليغات سينمايی فيلم های 
كانون به يکی از موفق ترين پوسترهای سينمايی تاريخ ايران 
بدل شدند. در تبليغات سينمايی فيلم های كانون، توجه به 
ايده و محتوای داستان، از اهميت بسياری برخوردار بودند. 
فرشيد مثقالی، سرپرست بخش گرافيك  كانون كه غنای 
تصويرسازی هايش مثال زدنی است، در طراحی پوستر برای 
فيلم های كانون و خارج از آن، از ديدگاه تصويرسازانه بهره 
می گرفت. عباس كيارستمی با توجه به نگاه رئاليستی اش، از 
عکس و كادربندی های ويژۀ عکاسی استفاده می كرد. مميز 
از تركيب های چاپ سيلك اسکرين، عکس و تکنيك های 
گرافيکی ديگر بهره می گرفت. پوسترهای سينمايی كانون، 
برآمده از روايت فيلم بود و هر طراح با توجه به گرايش فرمی، 

دست به خلق پوستر می زد. 
توليدات انيميشن: فاطمه شکيب درمورد اهميت نقش 
كانون در معرفی و تحول انيميشن در ايران می گويد: »اگرچه 
انيميشن در كانون آغاز نشد، اما در كانون پروبال گرفت و در 
زمان كوتاهی به يك جريان تبديل شد كه اكنون از آن به عنوان 
دوران طلايی انيميشن ايران ياد می شود. آثار توليدشده در 
اين زمان توسط پيش كسوتان و استادان انيميشن، مانند 
علی اكبر صادقی، نورالدين زرين كلك و فرشيد مثقالی، به 
موفقيت های جهانی دست يافتند« (URL: 1). طراحان فعال در 
عرصۀ انيميشن كانون معمولاً همان تصويرسازان كتاب بودند. 
اسد بينا دراين باره بيان می كند: »فعاليت كانون درخصوص 
نقاشی متحرك و دعوت از هنرمندان تحصيل كردۀ نقاش و 
تصويرساز، موجب شد كه نوعی ديد مدرن و روح تازه به اين 
هنر دميده شود. بايد توجه داشت كه هيچ كدام از هنرمندان 
اين حوزه، ابتدا دانش آموختۀ اين هنر نبودند و آن را در كانون 
 .(URL: 2) »يا با حمايت كانون در كشورهای ديگر آموختند
تجربه های طراحان كانون در زمينۀ تصويرگری كتاب كودك، 
بستر مناسبی برای رشد نقاشی متحرك در اين مركز را فراهم 
ساخت. دهۀ پنجاه كه دورۀ طلايی انيميشن ايران خوانده 
می شود، به وسيلۀ مديريت خلاق كانون ميسر شد. نسل دوم 
طراحان و انيماتورهای ايرانی، افرادی چون نورالدين زرين كلك، 
علی اكبر صادقی، مرتضی مميز، فرشيد مثقالی، احمد عربانی، 
پرويز نادری، عبدالله عليمراد، آراپيك باغداساريان، وجيه الله 

فرد مقدم، محمد مقدم و نفيسه رياحی بودند. 
توليدات موسيقی: در سال 1350 احمدرضا احمدی، 
بخش تازه ای را در كانون با عنوان »مركز تهيۀ نوار و صفحه 
برای كودكان و نوجوانان« داير كرد. با مديريت احمدی در 
اين مركز، مجموعه ای غنی از صدای شاعران معاصر ايرانی، 
نوارهای قصه برای كودكان، نوارهای زندگی و آثار موسيقی دانان 
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جهان و آوازهای محلی و فولکلور ايران تهيه و منتشر شد. 
طراحان گرافيك برای جلد صفحات گرامافون، جلد آلبوم 
موسيقی طراحی می كردند. نمونه های آثار اين حوزه عبارت اند 
از: طراحی جلد صفحه های گرامافون »گل اومد بهار اومد« 
)1350( و »شعرهای نيما يوشيج با صدای احمد شاملو« 
)1351( از سودابه آگاه، طراحی جلد صفحۀ »آهنگ های 
محلی« از بهرام خائف، طراحی جلد صفحۀ گرامافون »لی لی لی 
حوضك« )1351( فرشيد مثقالی، طراحی »مجموعۀ صدا 

برای نوجوانان« )1355( و غيره.

كانون و افزايش سرماية اجتماعی طراحان گرافيک و 
انيميشن سازان 

سرمايۀ اجتماعی جمع منابع واقعی يا بالقوه ای است كه 
حاصل شبکه ای بادوام از روابط كمابيش نهادينه شدۀ آشنايی 
و شناخت متقابل يا به بيانی ديگر، با عضويت در يك گروه 
است؛ شبکه ای كه هريك از اعضای خود را از پشتيبانی سرمايۀ 
جمعی برخوردار می كند و آنان را مستحق اعتبار می سازد. اين 
روابط ممکن است فقط در حالت عملی در مبادلات مادی يا 
نمادينی كه به آنان در حفظ آن روابط كمك می كند، وجود 
داشته باشد )پاتنام، 1384: 147(. كانون به افراد مستعد و 
جوان در حوزه های فرهنگ و هنر اين امکان را می داد كه با 
تجربه آموزی و گسترش مهارت ورزی در گرايش تخصصی 
خويش، سرمايه های فرهنگی خود را غنی سازند. اين مهم، 
كانون را به معدنی از كنشگران متخصص بدل ساخت. مجموعۀ 
وسيعی از ارتباطات انسانی شکل گرفت كه رفتاری تعاملی 
جهت بالا بردن بهره وری سازمان و اعضای آن داشتند و جمعی 
از اديبان، هنرمندان و طراحان را با دغدغه های فرماليستی گرد 
هم آورد. طراحان گرافيك كانون، شبکۀ ارتباطی سالمی ايجاد 
كردند. مصطفی اوجی كه در زمينۀ خوشنويسی و تايپوگرافی 
مهارت داشت، از سال 1349 با معرفی مرتضی مميز، به جمع 
طراحان كانون اضافه شد. ابراهيم حقيقی درمورد ورودش به 
كانون عنوان می كند: »آقای مميز به من پيشنهاد دادند كه 
در فيلم "آن كه خيال بافت و آن كه عمل كرد" همکاری كنم. 
از هيچ كاری در روند ساخت فيلم، كوتاهی نکردم و تجربيات 
فراوانی به دست آوردم. پس از مدتی، آقای مثقالی تصميم 
گرفتند قسمت های مختلف كانون را گسترش دهند و آقای 
اوجی، دستيار آقای مثقالی، به من و آقای عرفانی پيشنهاد 
همکاری دادند. همکاری من با كانون در سال 1350 شروع 
شد و تا ساليان زياد ادامه پيدا كرد« )پارسانژاد، 1396: 34(. 
اين شبکه به واسطۀ نوع ارتباط سازنده روزبه روز گسترده تر 
می شد. آن ها با هم در طراحی مشاركت و همکاری داشتند. 

برای مثال، اوجی در مجموعۀ چاپی»موسيقی دستگاهی ايران« 
كه يونيفرمش را مثقالی طراحی كرده است، از شکسته نستعليق 
استفاده كرد. زرين كلك كتاب های زيادی را تصويرسازی 
كرد؛ ازجمله »اميرحمزه صاحبقران«، »كلاغ ها« )كه برندۀ 
جايزۀ سيب طلايی نمايشگاه دوسالانۀ تصويرگران براتيسلاوا 
شد(، »زال و سيمرغ«، »زال و رودابه« و »آ اول الفبا است«. 
او همچنين تصويرسازی فيلم های متحركی چون »وظيفۀ 
اول«، »اتل و متل«، »اميرحمزه«، »چشم تنگ دنيا دار«، 
»ابرقدرت ها«، »زمين بازی با بوش«، »دنيای ديوانه ديوانه« 

را بر عهده داشت )پورجم، 1381: 138(.
علی اكبر صادقی پس از فراغت از تحصيل از دانشکدۀ 
هنرهای زيبای دانشگاه تهران، به كانون آمد و در زمينۀ 
تصويرسازی و انيميشن فعاليت كرد. تصويرسازی كتاب های 
»پهلوان پهلوانان«، »سفرهای سندباد«، »حقيقت بلندتر از 
آسمان«، »گردآفريد«، »عبدالرزاق پهلوان«، »مفرغ سازان«، 
»باران، آفتاب و قصۀ كاشی«، »فرزند زمان خويشتن باش«، 
»شطرنج بازی كنيم«، »خورشيد خانم آفتاب كن«، »با هم 
زندگی كنيم« و »گذری به چهارمحال وبختياری« در كنار 
ساخت انيميشن های »هفت شهر«، »گلباران«، »من آنم 
كه...«، »رخ« و »زال و سيمرغ« از نمونه كارهای وی هستند 
كه نشان دهندۀ چندوجهی بودن حوزۀ فعاليت طراحان در 
كانون است كه خود باعث گسترش شبکه های اجتماعی آن ها 
می شد. اين امر درمورد فرشيد مثقالی نيز صدق می كند. وی 
تصويرساز كتاب هايی چون »قهرمان«، »مارمولك كوچك 
اتاق من«، »ماهی سياه كوچولو«، »می تراود مهتاب«، »شهر 
ماران«، »جمشيد شاه«، »من و جوجه تيغی و عروسکم«، 
»پسرك چشم آبی«، »عمو نوروز«، »آرش كمانگير«، »مازن«، 
»با هم زندگی كنيم« و آثار انيميشنی چون »پسر و ساز و 
پرنده«، »آقای هيولا«، »سوءتفاهم«، »شهر خاكستری« و 

»راحت تر بهتر« است. 
كنشگران نهاد كانون، شبکۀ ارتباطی گسترده ای با ساير 
ميدان های هنری و ادبی داشتند. اكثر هنرمندان عرصه های 
فرهنگ و ادب از سينماگران موج نو، نويسندگان، شاعران و 
اديبان، در كانون فعال بودند. پرويز دوايی با عموم روشنفکران 
و اديبان زمان خود در ارتباط بود. او برای فيلم »خداحافظ 
رفيق« امير نادری، نقدی در مجلۀ سپيد و سياه با عنوان 
»خسته نباشی رفيق« نوشت كه اين نقد سبب معرفی فيلم 
به تماشاچيان شد. »دوايی به همراه پرويز كلانتری، عباس 
كيارستمی، اكبر صادقی، پرويز نادری، نورالدين زرين كلك، 
سيروس طاهباز، خسرو سينايی و معزی مقدم جزو افرادی 
بودند كه بخش سينمايی كانون پرورش فکری كودكان و 
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نوجوانان را پايه ريزی كردند. دوايی همچنين طی سه دوره، 
در سال های 1350 تا 1352 دبيركل جشنوارۀ بين المللی 
فيلم های كودكان و نوجوانان بود« )اميد، 1377: 103(؛ 
جشنواره ای كه اكثر پوسترهای آن را فرشيد مثقالی طراحی 
كرده است و كار تبليغات و معرفی آن به عهدۀ طراحان 

گرافيك كانون بود. 

كانون و افزايش سرماية اقتصادی طراحان گرافيک و 
انيميشن سازان

سرمايۀ اقتصادی كه بی درنگ و مستقيماً قابل تبديل به 
پول است، ممکن است به شکل حقوق مالکيت درآيد )استونز، 
1379: 335(. »موقعيت افراد برحسب حجم و نوع سرمايۀ 
آن ها مشخص می شود و جايگاه آنان را ابتدا در خانواده و 
سپس در جامعه مشخص می سازد« )بورديو، 1380: 34(. 
هرچند كانون يك نهاد ناسودبر محسوب می شد كه درآمدی 
بيش از آنچه به دست آورده بود نداشت و سودهای حاصل از 
فعاليت های جنبی نيز صرف امور ديگرِ سازمان می شد )همچون 
برنامۀ سيرك كه كانون آن را هدايت كرد و سود حاصل از آن 
برای تأسيس مركز سينمايی كانون صرف شد(، بااين حال، 
كنشگران اين ميدان درعوض توليدات خويش، درآمد مناسبی 
داشتند. ابوالفضل همتی می گويد: »سال 1354 وارد كانون 
شدم. سيروس طاهباز آن زمان در كانون مدير انتشارات بود. با 
توجه به سابقۀ موفقيت های من در زمينۀ هنر، طاهباز به من 
اعتماد كرد و كار سفارش می داد. هرچند با آن كارها درآمد 
زيادی نداشتم، اما تا قبل از انقلاب توانستم يك ماشين ژيان 
بخرم. ابتدای سال 1356 نيز استخدام رسمی كانون شدم، 
به گونه ای كه سه ماه اول استخدام آموزشی بود« )پارسانژاد، 
1396: 38(؛ نمونه ا  ی از اعتمادسازی كه كانون برپايۀ  آن، 
نيروهای متخصص را جمع آوری می كرد و با درآمد متناسب 

و ايجاد محيطی پويا، بر فعاليت های آن ها ارج می نهاد. 

آثار گرافيكی كانون و ارتقاء بينش بصری مخاطبان

هدف اصلی كانون، پرورش نسلی توانمند و آشنا با كتاب 
بود. در اين بين، با به خدمت گرفتن طراحان و هنرمندان، 
به پرورش ذائقۀ بصری مخاطبانش نيز كمك فراوانی نمود. 
طراحان گرافيك و انيميشن سازان كانون، به كمك تکنيك ها 
و مهارت های برآمده از سواد بصری، به خلق آثاری در حوزۀ 
تصويرسازی، طراحی پوستر، ساخت انيميشن و غيره دست 
زدند كه موجب رشد سواد بصری مخاطبان  شد و استانداردهای 
زيباشناسی آن ها را بالا  برد. مشهودترين و واضح ترين اين 
تأثيرات را می توان در تصويرسازی كتاب كودك ديد. »كانون 

طی سيزده سال فعاليت )از 1345 تا 1357(، صدوچهل وشش 
عنوان كتاب را برای گروه های سنی مختلف منتشر كرد« 
را  توليد كتاب، فضا  از  اين حجم  )رحيمی، 1387: 21(. 
برای تصويرسازی توسعه داد، چراكه تصوير جزء جدانشدنی 
كتاب كودك محسوب می شود. در تصويرسازی به كارگيری 
تکنيك های مختلف، ذهن كودكان را به سمت جهانی متفاوت 
و خلاقانه هدايت می كند. مثقالی، تفکر خلاق را امر مهم در 
تصويرسازی می داند: »طراحان به تفکر خلاق نياز دارند تا 
بتوانند ايده ها و تصاويری را خلق كنند كه موجبات لذت 
و جذب هرچه بيشتر مخاطبان را فراهم آورد« )مثقالی، 
1388: 52(. دو امر در تحقق پرورش ذائقۀ بصری مخاطبان 
موردتوجه است: )1( تکنيك های به كارگرفته شده در آثار و 
تركيب بندی عناصر تصويری و نوشتاری؛ )2( محتوايی كه 

طراحان روی آن كار می كردند. 
درباب محتوا می توان به نقش كانون در احيای ادبيات عاميانۀ 
ايران، افسانه ها و مثل های فارسی و داستان های اساطيری 
اشاره كرد. طراحان برای نمايش اين محتوای غنی و بکر، از 
مهارت های هنری خود در قالب تکنيك های مختلف بهره 
می گرفتند. نخستين دستاورد آتليۀ كانون، كتاب »عمو نوروز« 
نوشتۀ فريده فرجام و م. آزاد با تصويرگری فرشيد مثقالی بود؛ 
با اين هدف كه حركتی نو در تصويرگری كتاب پديدار شود. 
مثقالی كتاب »جمشيد شاه« نوشتۀ مهرداد بهار )1346( 
را با تأثير گرفتن از دو هنر باستانی و اسلامی و به كارگيری 
برخی نمادهای اساطيری تصويرگری كرد. او در روايت ديداری 
خود، از خطوط محيطی ظريف، اما قوی بهره گرفت كه با 
اغراق و دفرماسيون در بيشتر موارد همراه است. چند عامل 
سبب پويايی بيشتر كار می شود: بخش بندی های گوناگون 
رنگ، درآميختن نقاشی و طراحی، نقاشی و كلاژ، نقاشی و 
سايه روشن كه سبب چرخش چشم می شود. »ماهی سياه 
كوچولو«، به گفتۀ خود مثقالی، اولين كتابی است كه هم به 
فضای كودكان وفادار بود و هم با تکنيك تازه ای ساخته شد 
)قائينی و همکاران، 1390: 73(. گرايش و علاقۀ علی اكبر 
صادقی به ادبيات ملی ايران، به گفتۀ خودش، از همان دوران 
كودكی با او همراه بود. كتاب »پهلوان پهلوانان« برپايۀ يك 
داستان پهلوانی ايرانی نوشته شده است. صادقی خود اشاره 
كرده است كه اين كتاب را با آميزه ای از نقاشی های دوران 
باستان، مينياتور و نقاشی قهوه خانه ای تصويرگری كرده است. 
در كتاب »پهلوان پهلوانان«، »گردآفريد« يا »عبدالرزاق پهلوان« 
تصويرها فاقد پرسپکتيو هستند. شخصيت ها همچون آثار دورۀ 
هخامنشی بيشتر از روبه رو يا نيم رخ ترسيم شده اند. صادقی 
در كتاب »عبدالرزاق پهلوان« از تکنيك قلم هاشور و مركب 
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رنگی و در كتاب »گردآفريد« از تکنيك نقاشی روی تختۀ 
سه لايی با رنگ وروغن بهره برده است )همان: 97(. »توجه 
مديريت هنری كانون در بازگشت به هنر كهن ايران، هرچند 
به گذشتۀ نه چندان دور، در نقاشی های علی اكبر صادقی )در 
نگاهی تازه به نگارگری( و فرشيد مثقالی )در نگاهی تازه به 
چاپ سنگی، ازجمله در كتاب "افسانۀ آفرينش در ايران"( 

بازمی گردد« )اكرمی، 1384: 97(.
قصه ها و افسانه های عاميانه و اساطيری ايران، دستمايۀ 
كار انيماتورهای كانون نيز بود. انيميشن »اتل متل توتوله« 
ساختۀ زرين كلك در اين مركز تهيه و در نهمين فستيوال 
بين المللی فيلم های كودكان به نمايش درآمد. آثار صادقی، 
ازجمله »هفت شهر«، »گلباران«، »من آنم كه...«، »رخ« و 
»زال و سيمرغ« همه از حال وهوايی شرقی و اساطيری برخوردار 
هستند، اما تأثير نقش خلاقانۀ تکنيك در آثار گرافيکی كانون، 
فقط منحصر به موضوعات اساطيری يا عاميانه نبود. زرين كلك 
در تصويرسازی كتاب »كلاغ ها« )1348( اثر ابراهيم نادری، از 
تکنيك چاپ انگشتی سود برد و در صفحه آرايی متن آن از فرم های 
تصويری بهره گرفت كه كاری نو در ايران محسوب می شد. در 
تصويرسازی كتاب های »قصۀ كرم ابريشم« )1352( نوشتۀ 
خودش، »نوروزها و بادبادك ها« )1354( اثر ثمن باغچه بان نيز 
به تکنيك توجهی ويژه داشت. در آثار فرشيد مثقالی گرايش های 
انتزاعی و ساختارشکنی همه جانبه و پرهيز از طبيعت گرايی 
به خوبی مشهود است و می توان وی را يکی از هنرمندان پيشرو 
در تصويرسازی انتزاعی قلمداد كرد. وی در استفاده از امکانات 
رنگ در گسترش سايه روشن های تصويری، پررنگ نمودن حضور 
پردامنۀ خيال در تصوير و به كارگيری تکنيك های گوناگون 

متناسب با متن، تأثيرگذار بود )مهردادفر، 1395: 46(.
تصويرسازی كتاب های دينی با كارهای علی اكبر صادقی 
در اين دهه آغاز شد. استفاده از عناصر تذهيب و تشعير و بافت 
مينياتوری كه فضاهای ويژه ای را خلق كرد، از ويژگی آثار وی 
است كه در اكثر مواقع، موردتوجه كودكان گروه های سنی »ب، 
ج، د، ه« بود )امين سلماسی، 1396: 46(. تنوع فرماليستی ای 
كه در طراحی پوسترهای توليدات كانون وجود داشت، خود 
منبع ديگری از پرورش ذوق مخاطبان محسوب می شد. مميز با 
طراحی پوستر فيلم »تجربه« ساختۀ عباس كيارستمی و »سياه 
پرنده« اين حيطه را تجربه كرد. پوسترهای وی جدی است و 
فضای كودكانۀ كارهای مثقالی، مصطفی اوجی و سودابه آگاه 
را ندارد. پوسترهای فرشيد مثقالی مانند »شهر خاكستری«، 
»مداد بنفش«، »دار«، »دوباره نگاه كن«، »دروازه«، »آن كه 
خيال بافت و آن كه عمل كرد« غنای تصويرسازی و گرايش 

به انتزاع و پرهيز از طبيعت نگاری را دارا است.

ابراهيم حقيقی نيز با همکاری در زمينۀ فيلم های مستند و 
طراحی پوستر برای سينمای آزاد وارد كار شد. وی با پوسترهای 
فتومونتاژ همچون »گردش يك روز خوش آفتابی« و استفاده 
از تصويرسازی در پوستر فيلم »هفت تيرهای چوبی«، فضای 
كودكانه را القا می كرد. پوسترهای مصطفی اوجی تلفيقی 
از عکس و تصويرسازی بود كه به همنشينی چشم نوازی 
دست می يابد. علی اكبر صادقی همان طور كه در انيميشن و 
نقاشی هايش فضايی اساطيری و ايرانی را القا می ساخت، در 
طراحی پوسترهايش نيز به اين امر تکيه می كرد. كيارستمی 
در طراحی پوستر از عکس برگرفتۀ سکانسی از فيلم استفاده 
می كرد كه به نوعی گرايش رئاليستی وی را در ساخت فيلم هايش 
نشان می دهد. محمدرضا دادگر، سودابه آگاه و پرويز نادری 
نام های ديگری هستند كه در طراحی پوستر كانون فعال بودند. 
درنهايت تنوع و نوآوری ای كه در آثار طراحان كانون ديده 
می شود، در ذهن مخاطب آگاهی بصری را ايجاد می كند تا 

به واسطۀ آن، سطح ادراك بصری اش افزايش يابد.

جمع بندی

كانون به عنوان يك نهاد ناسودبر و با هدف پرورش نسلی 
متعالی، به عنوان سازمانی كارآمد، توانست مديريتی عملکردی 
با بهره وری بالا داشته باشد كه نه تنها به تحقق برنامه های 
اصلی كانون انجاميد، بلکه همچون ميدانی قدرتمند، باعث 
ارتقاء حوزه های هنری و ادبی ديگر شد. در اينجا تنها به تأثير 
كانون بر حوزۀ گرافيك پراخته شد و نکتۀ مهم اين است كه 
ارتقاء حوزۀ گرافيك حتی در دستوركار كانون قرار نداشت. 
آنچه مهم است، مديريتی است كه بهره وری توليد را بالا برد؛ 
مديريت منابع انسانی كه با ايجاد محيطی سالم، پويا و سازنده 

به افزايش سرمايه های انسانی منجر شد. 
عوامل اصلی مديريت سازندۀ كانون ازاين قرار است: 

مديريت راهبردی و اثربخش. 1
مديريت صحيح منابع انسانی. 2
رشد اعتماد در سازمان. 3
رشد روحيۀ همکاری به جای كنترل. 4
تسهيم و تسهيل اطلاعات توسط سازمان و اعضا. 5
رشد گروه های كاری و پرورش روحيۀ كار گروهی. 6
ايجاد فضا برای نيروهای مستعد و جوان. 7

اين عوامل در بهترين شکل، با نگاه بی طرفانۀ كانون به 
كنشگران فعال در كانون خود را نشان می دهد. ابوالفضل همتی 
می گويد: »در آن زمان گزينش وجود نداشت و كانون فقط به 
توانايی و شايستگی افراد توجه می كرد. فضای باز كانون مانعی 
برای هيچ يك از هنرمندان ايجاد نمی كرد و تفاوت آن دوره 
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با اكنون، اين است كه اگر امروزه افراد مؤمن جذب كانون 
می شوند، اما در دورۀ اول كانون نخبه های دانشگاه ها به استخدام 
درمی آمدند و شايد تفاوتی بين فرد اسلامی يا هر عقيدۀ ديگر 
نبود« )پارسانژاد، 1396: 44(. محمد باقری: »كتاب هايی چون 
"ماهی سياه كوچولو" و "مهمان های ناخوانده" با جريان توده 
همراه بود و در كانون كار شد. ازسويی، افراد مستعدی چون 
غلامرضا امامی كه تفکرات اسلامی داشتند نيز كتاب هايی با 
مضمون اسلامی در كانون می نوشتند و ممانعت برای چاپ 
نداشتند« )همان: 43(. كتاب هايی كه غلامرضا امامی تأليف 
نمود، توسط علی اكبر صادقی تصويرسازی می شد؛ همچون 
»فرزند زمان خويشتن باش« )1351(، »عبادتی چون تفکر 

نيست« )1352(، »حقيقت، بلندتر از آسمان« )1352(، »آن ها 
زنده اند« )1354( و »آتش باش تا برافروزی« )1357(. صادقی 
برای ديگر كتاب های دينی، چون كتاب »مادر پيامبر« )1353( 
اثر بنت الشاطی، نيز تصويرسازی  های خلاقانه كار كرده است.

كانون در امر سرمايه گذاری به استعدادها و توانايی جوانان، 
حتی نشانۀ سازمان را به فراخوان گذاشت و طرح محمد پولادی، 
دانشجوی دانشکدۀ هنرهای تزيينی )دانشگاه هنر كنونی( 
را بر گزيد. مديريت صحيح منابع انسانی، يکی از مهم ترين 
دستاوردهای كانون بود كه درنتيجۀ استراتژی عمل گرا و 
ازجمله طراحان  آن، سرمايه های همۀ كنشگران،  درست 

گرافيك و انيميشن افزايش يافت )نمودار 3(.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ميدان كانون پرورش فكري كودكان و نوجوانان 
  
  
  

  هاي اصلي مديريت سازندة كانون:شاخص
  مديريت راهبردي و اثربخش 
  مديريت صحيح منابع انساني 

  رشد اعتماد در سازمان 
  جاي كنترل  رشد روحية همكاري به 

  تسهيم و تسهيل اطلاعات توسط سازمان و اعضا 
  هاي كاريرشد تيم 

  ايجاد فضا براي نيروهاي مستعد و جوان 
 وري و اثربخشي حقيقي و نه كاذب توجه به بهره 

طراحان اصلي فعال در كانون:                                                                   
  اكبر صادقي، فرشيد مثقالي، علي

  مرتضي مميز، عباس كيارستمي، 
كلك، سودابه آگاه، مصطفي  نورالدين زرين 

  اوجي، محمدرضا عدناني، 
  نفيسه رياحي، ابراهيم حقيقي، 

  محمدرضا دادگر، پرويز محلاتي، 
ابوالفضل همتي آهويي، هوشنگ 

  محمديان و... 

 

  سرماية فرهنگي
  

 
 

 سرماية اجتماعي 

 

 

 
 

 سرماية اقتصادي

 

آثار توليدشده تصويرسازي كتاب، طراحي جلد، طراحي پوستر، تايپوگرافي،  

  بندي، كاتالوگ و...جلد صفحة گرامافون، بسته

هاي  هاي تصويرسازي، انيميشن، افزايش مهارتشده در حوزه جوايز كسب

 هاي گرافيكي در كانونفعاليتواسطة هنري به 

اي بين طراحان گرافيك با يكديگر، روابط دوستي و روابط حرفه 
اي بين طراحان با ساير كنشگران هنري و ادبي و سازماني حرفه

 اي با مشاركت بالا، اعتمادسازي بين اعضا هاي حرفهتيم

درآمد حاصل از طراحي و توليد آثار گرافيكي و كسب  
 الملليهاي ملي و بين جوايز نقدي در جشنواره 

نمودار 3. كانون و افزايش سرمايه های اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی طراحان گرافيك )نگارندگان(

نتيجه گيری

توانمندی های  برای شکوفايی  مساعد  ايجاد محيط  و  جامعه  فرهنگ  تعالی  فرهنگی،  نهادهای  اصلی  هدف 
كنشگران عرصۀ ادب، هنر و فرهنگ است. يکی از نهادهايی كه به درستی چنين آرمانی را محقق ساخت، كانون 
انسانی و  اختيار گرفتن سرمايه های  با در  و  به شکل عملی  اين كانون  بود.  نوجوانان  پرورش فکری كودكان و 
اعتمادسازی و مشاركت همراه با تعامل، توانست يکی از غنی ترين دوره های فرهنگی معاصر را شکل دهد. كانون 
به طراحان گرافيك و انيميشن سازان جوان فرصت مهارت ورزی و بروز سرمايه های فرهنگی شان را داد. فرشيد 
نورالدين زرين كلك، عباس كيارستمی، مرتضی مميز، سودابه آگاه، مصطفی اوجی،  مثقالی، علی اكبر صادقی، 
ابوالفضل همتی آهويی و  ابراهيم حقيقی، محمدرضا دادگر، پرويز محلاتی،  محمدرضا عدنانی، نفيسه رياحی، 
هوشنگ محمديان، طراحانی كه در دورۀ پهلوی در حوزۀ تصويرسازی كتاب، تبليغات محصولات و رويدادهای 
كانون و ساخت انيميشن فعاليت می كردند، دوره ای طلايی را در حوزۀ تصويرسازی كتاب كودك و انيميشن ايران 
رقم زدند. افزايش سرمايه های اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی آنان، با بهره وری كانون به عنوان نهادی تأثيرگذار 
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بی طرفی  و  گرافيك  ازجمله  روی متخصصان حوزه های مختلف،  كانون  داشت. سرمايه گذاری  ارتباط مستقيم 
درمورد نگرش های فکری كنشگران، محيطی امن و حرفه ای را ايجاد نمود كه ماحصل آن، رشد تصويرسازی 
كتاب كودك، انيميشن، كسب جوايز ملی و بين المللی و فرايندی بود كه درنهايت باعث ارتقاء بينش فکری و 

بصری مخاطبان كانون شد.
در اين مقاله به مطالعۀ شاخص های رشد اجتماعی طراحان گرافيك و انيميشن كانون در قالب سرمايه های 
اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی پرداخته شد و مشخص شد كه كانون در دهۀ چهل و پنجاه به عنوان نهادی قدرتمند، 
فارغ از جهت گيری های سياسی و فکری، با ارزش دادن به تخصص و توان جوانان متخصص، محيطی امن و پويا 
ايجاد نمود و نتيجۀ آن، به جا ماندن دورۀ طلايی در حوزۀ ادبيات كودك، سينمای كودك، تصويرسازی كتاب 

كودك، انيميشن و ديگر گرايش های وابستۀ گرافيك، انيميشن و سينما است. 
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Abstract

Society is an extensive field formed by social structures. The social structures utilize 
well-ordered and purposeful instruments in order to incorporate and develop the principles 
ruling the social interactions. The Institute for Intellectual Development of Children and 
Adolescents is a trend making organization in the field of art and culture. This organization 
has contributed significantly to development of visual and performing arts for children 
and adolescents, besides its main objective, which is promoting the children’s intellectual 
development by reading books. By establishing a sublime circle, the institute contributed 
to productivity of the graphic arts, and provided a dynamic environment to increase the 
Iranian graphic designer’s assets. Paying attention to the field of children and adolescents 
was one of the important challenges of the forties and fifties, and many firsts in the field 
of science related to children were made in this period. The important parts of the center 
were as follows: Libraries, Publishing Unit, Cinema Unit, Animation Unit, Music Unit, 
Theater Center, Visual Arts Center, and Public Relations.The field of graphics was used 
in two ways in different departments of the center:1) in cultural and artistic productions 
and 2) in advertisements of the products of different departments of the center.  The 
present study investigates the role of this institute in the development of graphic arts in 
Pahlavi Era. The main objective of this study is to show the significance of a powerful 
organization, with realistic and accurate productivity measures, in development of culture 
and arts (here graphic arts), besides highlighting achievements of the institute in the field 
of graphic arts in 1960s and 1970s. The main research question is about performance 
of the institute in development of graphic arts in Iran. The question is answered by the 
study of the increased social, cultural, and economic assets. This is a descriptive-analytic 
study based on the information collected using documentary research methods. The 
results show that in spite of not having a direct plan for development of graphic arts, the 
strategic management of this institute provided the graphic arts practitioners the chance 
of increasing their assets in this institute and make a chapter of Iran’s graphic arts history. 

Keywords: Graphic, Institute for the Intellectual Development of Children and Young 
Adults, 1960-1970s, Cultural Capital
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