
M
ot

al
ea

t-
e 

B
as

ta
ns

he
na

si
-e

 P
ar

se
h

|| 
Vo

l. 
8 

||  
N

o.
 

27
 

||  
Sp

ri
ng

 
20

24
 

||

P.
 IS

SN
: 2

64
5-

50
48

 &
 E

. I
SS

N
: 2

64
5-

57
06

Jo
ur

na
l H

om
ep

ag
e: 

ht
tp

://
jo

ur
na

l.r
ic

ht
.ir

/m
bp

/

27 27

�ـــــــــــ�����ــ� �ــــــــــ��ـ� �ــــــــــــ���ـ��ت ���ــــــــــــ��ن��ـــــــــ���ـــ� ��ر�ـــــــــــــ�

ـــ�
ـــــــ

�ـ
��ر

 �
�ــ

ــ��
ـــــــ

�ـ
�ن�

ــــ�
�ــــــ

ت ��
ـ��

���
ـــــــ

�ـــ
  �

��ــ
ـــــــ

� �
���

��ـــ
ـــــــ

�ـــ

 �ـ�ل ��ــ�ـ� ||  �ــ��رۀ ۷ ۲   ||  �ــــــــ��ر   ۱۴۰۳

۱۴
۰۳ 

�ر  
ـــ�

ـــــــ
�ـــــ

   || 
  27

رۀ  
��

�ـــــ
   ||  

 �
ـــــــ

��ـ
ل �

ـــــ�
�ــــ

 Vol. 8 || No.  27 || Spring  2024

 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Bu-Ali Sina
University

Research Institute of
Cultural Heritage and Tourism

 University of
Culture & Science

����ی ����: 5048-2645، ا����و����: 2645-5706  ISSN (P.): 2645-5048, (E.): 2645-5706

P a r s e h    J o u r n a l   of   A r c h a e o l o g i c a l    S t u d i e s

 Archaeological Association

�����، ��������ی و ���������� ���ل دوره���ی ������ و ���و��� ا������ (��������)...
|| ا���� ا���ی�زر��������؛ �������� ����ی���ا��� ||

��������� ����� ����� ����ا��ا�����ی ا���ن�ر��� در ���ل���ب ا��ان و ����� ����ار
|| ������ ���� ||

�����ات �����ات د���� ا���� �� ������� و ا��ل ��������ی ������� ا��ان و ��������ی...
|| ������ وا���؛ ����� �����؛ ���� ا����ری؛ و��� �����؛ ���ا����� ��دری���� ||

���� ����� ���ل، ������ �� و���� ا���اف از ���ل در �����ی ����� �� آ�� دورۀ ������
|| ���� دوا��؛ ���ل�ا���� �������؛ ���د �������� ||

��ر�� ��� زن �� �����ی ������ (�� ����� ُ���ی از ��زۀ ����� ���� ���ان)
|| آزاده ���ر��ر؛ ����� ������ن ||

��و��� �� ����� ���د�� ِ��������ی ������ ������ ��زۀ ��� ا��ان
|| ����د ر���ی���اد؛ ������ی ����ی������؛ ���وس ���ا��زاده ||

��ر�� �����ه ����� �� در ا��ان �����ن (�������� ���� ����� ������ ا��ان...
|| آذر ����ی���؛ ������� رو������اد؛ و��ا ��اف ||

����� �� � ����� آبِ ��� ������-ا���� ُ���ی�����ر از ���ت���ی رود�����ای ��� دز��ل؛ ��
|| ����ب ز���؛ �����ا������ ا����������دار؛ ������ ���وزاده ||

��ز��ا�� ���� روا�� ���ر ��روی ����ب �����ای ر���ر�� ����ب �� ������ر ������...
|| ����� ��������ی؛ ا��� �����������؛ �����ا��ا��� زار�� ||

وا��وی و�������ی ����ری �������ی ����� ���� و ����� �����ن ��ت ����ن
|| ����ن ا���ی�آذر؛ ������ ا���� ||

������ری ���� ����� ��� �����ی ��ی ��ا��س ������ ����� ���د�� آ��ه از ...
|| ا��ا���ب ��او��؛ ارد��� ��ا���دزاده؛ �������ی ���������؛ ����� ������ر ||

����� ���ر��ی ���ی �� ���ره���ی ���� ���ه����� در ���(�� رو���د ����������ای ��ری �����ن)
|| ���� ������د���؛ ����� ����دی||

����� ��� ا��ا�� و ا��������ی ���� در ����� ���� ���ر
|| ��اره ���������؛ ���� ������� ||

��ا�� و ���ِ� �����ز �� ا���� و ���ا��� در ����ری ������ ����ریِ آ����ن 
|| �ّ�� ���������؛ ���� ا��������؛ ��اد ������� ||

������ ا���د ������ ا��ال ������-��ر���
|| ا���� ����؛ ����� ����ا��؛ ز��ه �������م ||

The Description, Classification and Typology of Late Neolithic And Transitional Chalcolithic Periods...

|| Afshin Akbari Zarrin Qabaei; Mohammad Hossein Azizi Kharanaghi ||

Study on Essence of Anthropomorphic Stele Culture in Northwest Iran and Neighboring Regions

|| Hamid Khanali ||

The Influence of Paleoclimatic Variability on the Rise and Fall of Iranian Dynasties and Ancient Cultures...

|| Alireza Vaezi; Morteza Djamali; Nasir Skandari; Vahid Tavakoli, Abdolmajid Naderi Beni ||

A Direction Other than North: An Analysis on Deviation from North in Fire-Related Monuments of the Sassanid Era

|| Paria Davachi; Kamal-Aldin Niknami; Sajjad Alibaigi ||

A Survey of the Motif of Women on Sassanid Seals (With the Introduction of a Seal from Bu-Ali Sina ...

|| Azadeh Heidarpour; Fariba Sharifian ||

Research on the Symbolic Culture of Sassanid Bullae of the National Museum of Iran

|| Msoud Rshidi Nezhad; Seyed Mehdi Mousavi Kouhpar; Cyrus Nasrollahzadeh ||

The Study of the Status of Medicine Schools in Ancient Iran (Based on Sina Medical School of Iran ...

|| Azar Sarmadijou; Mohammad Ali Roshaninezhad; Vidda Nadaf ||

Supplying Water to the Sasanian-Islamic City of Gundishapur from the River Qanat of Dezful City ...

|| Yaghoub Zalaghi; Mohammad Esmail Esmaeili-Jelodar; Alireza Khosrowzadeh ||

Re-Interpretation Illustrated Polychrome Decoration Under Transparent Glaze Attributed to Neishabur...

|| Nasrin Beik Mohammadi; Ahmad Salehi Kakhki; Mohammad Ebrahim Zarei ||

Analyzing the Architectural Features of the Fortresses on the Western and Southern Boundary of Kerman’s ...

|| Erfan Amiri Azar; Alireza Anisi ||

Chronology of Shams Tabrizi Khoy Site based on Pottery Obtained from Archaeological Excavations

|| Afrasiab Garavand; Ardeshir Javanmardzadeh; Seyed Mehdi Hosseini; Fatmeh Malekpour ||

The Influence of Safavid Painting on the Illustrations of Hamzanameh in India (With Yuri Lutman’s ...

|| Narges Hashemi Dehaghi; Fataneh Mahmoudi ||

The Interaction of Iranian Art and Shia Ideas in the Tower Tombs of Kojur

|| Sharare Ataeenia; Mohammad Mortezaei ||

Principles of Climate Responsive Architecture in Qajarid Residential Architecture in Ashtian, Iran

|| Nayyer Hajitaher; Saeed Amirhajloo; Javad Neyestani ||

The Study of Features Cultural-Historical Properties Possession

|| Afshin Karami; Fariba Pahlavani; Zohreh Nokfarjam ||

7-36 

37-57

57-80

81-104

105-124

125-146

147-170

171-195

197-224

225-257

259-288

289-311

313-335

337-361

363-384

7-36

59-80

81-104

105-124

125-146

147-170

171-195

197-224

225-257

259-288

289-311

313-335

337-361

363-384

37-57

27

Research Institute of
Cultural Heritage

and Tourism 

|| 27 ||

Motaleat-e Bastanshenasi-e Parseh 

Parseh Journal of Archaeological 
Studies (PJAS)

Journal of Archeology Department of 
Archeology Research Institute, Cultural 

Heritage and Tourism Research 
Institute (RICHT), Tehran, Iran

Publisher: Cultural Heritage and 
Tourism Research Institute (RICHT).

Copyright©2022, The Authors. This 
open-access article is published under 
the terms of the Creative Commons.

© The Author(s)

 Iranian Scientific
Archaeological Association

Abstract
Sassanian seals and sealings were used in all levels of society and administrative 
organizations during historical periods, including the Sassanid era. They have played a 
significant role in our understanding of various historical aspects of this period. Among 
the motifs carved on Sasanian seals that reveal the beliefs of their owners, the image of 
women as an important population of Sassanian society is also engraved on the seals. 
Seals inscribed with female motifs are considered important sources for analyzing the 
position of women in this period and reflect society’s attitude towards this group. This 
article aims to investigate the motif of women on Sassanian seals by introducing a 
seal from the Bu-Ali-Sina Museum in Hamadan. Through library studies and direct 
observation of the seal, the Authors discuss the symbolic aspects and interpretation of 
the inscription on this seal, describing the female motifs present. The question raised 
is the relationship between the character on the seal and the owner. To what extent 
does the inscription reflect feminine concepts? Seals engraved with the motif of women 
were likely owned by women, indicating their individual independence and social status 
during that period. While women in the Sassanian period were less involved in business 
and politics than men, the presence of seals with female motifs demonstrates their 
acceptance and legal position in the administrative and economic affairs of the time.
Keywords: Seal, Sasanian, woman, inscription, Bu-Ali Sina Museum.
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Introduction
Seals are considered one of the most significant discoveries in archaeological 
excavations, shedding light on the mysteries of the past. Seal motifs provide insight 
into the cultural and civilizational evolution of different historical periods. On 
pre-Islamic seals, motifs depicting women engaged in daily activities, as well as 
symbols related to mythology and religion that reflect the social status of women, 
hold great importance. Alongside these depictions of women, images of animals like 
dogs or scorpions are sometimes carved, suggesting the religious and mythological 
significance of women. Women in pre-Islamic times were often associated with the 
queen or goddess of water, Anahita. The main objective of this article is to explore the 
significance of the motif of women on Sassanid seals, using a seal from the collection 
of the Bu-Ali-Sina Museum in Hamadan as an example. By analyzing the motif and 
inscription on this seal, the article aims to address the connection between the motif 
and the seal’s owner, as well as how feminine concepts are reflected in the inscription. 
However, due to the unknown origin of the seal, establishing its exact chronology 
poses a challenge.

The Motif of women on Sasanian seals
The image of a woman in Sasanian seals is a symbol of the queen or goddess Anahita. 
Her role in these seals is in the form of a profile, half-length, standing in awe of a 
woman with a long and fringed dress as a symbol of the waves of the boundless 
waters, similar to Anahita’s tunic while raising her hand and holding a lotus branch in 
her hand. In some seals, the image of the queen is engraved next to a man, either the 
king or the wife of the woman. The queen and the king face each other in profile and 
look at each other. Sometimes a tree can be seen among them, which is a symbol of 
the tree of life. (Brunner, 1979: 47). In the motifs left on Sasanian seals, a woman is 
depicted as giving thanks and to show her marital status, she is either holding a flower 
that is a symbol of offering to the gods or she is holding a ring that shows her marriage 
contract. Sometimes the female figure is shown as a person holding a royal crown in 
the air and dancing (Brunner, 1978: 61). The role of a woman on Sasanian seals is 
sometimes seen next to a child in sitting or standing positions or while holding the 
child in her arms. It has been said that these kinds of seals belonged to the Christians 
of different parts of Iran, in which the role of the woman was the symbol of Mary 
and the child was the symbol of Christ (Mesbah Ardakani and Dadvar, 2008: 179; 
Brunner, 1979: 42; Harper, 1978: 145). In most of the Sassanid seals depicted with a 
female figure, the name of the owner of the seal appears in the inscription around the 
female figure. (Mohammadifar & Malekan, 2013: 5).
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A Sasanian seal with a female motif at the Bu-Ali-Sina Museum in 
Hamadan
 The seal, with registration number 4635, is made of Soleimani agate and measures 
18 mm long and 8 mm wide, weighing 3.3 grams. There is a crack in the right margin 
of the seal. The image on the seal depicts a standing woman, possibly wearing a 
cloak, looking to the right. She has long hair and is holding either a flower or a bird 
in her hand. Below her hand, a ribbon hangs, potentially a belt around her waist. Her 
dress appears to be shaped like a tank at the bottom, tight on the leg, and flowing to 
the ground like boundless waters. The motifs of the moon, star, and flower or bird 
are significant on this seal, along with the motif of women. The seal under study 
bears an inscription on the margin indicating the owner’s name (Hu-rōy) and family 
relationship (son of Hu-dēn), suggesting that the seal likely belonged to a woman. 
Symbols like the star, flower, and dove, associated with the goddess Anahita in Iranian 
mythology, further support the idea that this seal was owned by a woman in Sassanid 
society.

Interpreting the seal inscription for research purposes, the text on the right side of 
the main seal reads from 1 o’clock to about 6 o’clock. The inscription includes the 
words “Ho Roy” and “Ho Din,” which may be a title or name. The suffix “ān” at the 
end of the second word indicates a relative connection. Based on the Middle Persian 
script and seal morphology, scholars suggest that this seal likely dates back to the late 
Sassanid period.

Conclusion
Seals are crucial sources for understanding the history and culture of ancient Iran. 
The variety of carved patterns on seals from the Sassanid period provides valuable 
insights into the religious beliefs of that era. The motif of women on these seals, 
whether alone or paired with other symbols, highlights their significant social status 
in Sassanid society. Women, particularly court women, who owned seals were 
actively involved in commercial and official matters. The presence of feminine 
motifs on seals challenges the perception of women’s limited roles in business 
and politics during that time. The motif of a woman alongside a child emphasizes 
family values in Sassanid society. Additionally, attributing certain female motifs 
on Sasanian seals to the goddess Anahita underscores her importance in religious 
themes of that period.
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چکیده 
مُهرهــا و گل مُهرهــای ساســانی ازجملــه اشــیائی هســتند کــه در تمامــی  ســطوح جامعــه و ســازمان های اداریِ 
ادوار تاریخــی، ازجملــه عصــر ساســانی کاربــرد داشــته و از ایــن رو نقــش به ســزایی در درک مــا از جنبه هــای 
کــه  مختلــف تاریخــی ایــن دوره ایفــا کرده انــد. درمیــان نقــوش کنده کاری شــده روی مهرهــای ساســانی 
حکایــت از باورهــا و اعتقــادات صاحبــان آن هــا دارد، تصویــر زنــان نیــز به عنــوان جمعیتــی مهــم از جامعــۀ 
ساســانی روی مهرهــا نقــش بســته اســت. مهرهــای منقــوش بــه نقــوش زنانــه، به نوعــی از منابــع مهــم در 
کاوی جایــگاه زنــان در ایــن دوره به حســاب می  آینــد و بازگــوی نگــرش جامعــه بــه ایــن قشــر از مــردم  وا
هســتند. در ایــن پژوهــش ســعی بر آن اســت کــه بــه بررســی نقش مایه هــای زن بــر مهرهــای ساســانی بــا 
معرفــی مهــری از مــوزۀ بوعلی ســینای همــدان پرداختــه شــود. نویســندگان بــر پایــۀ مطالعــات کتابخانــه ای 
و مشــاهدۀ مســتقیم مهــر مذکــور، ضمــن توصیــف نقش مایه هــای زنانــه بــر آن، بــه جنبه هــای نمادپردازانــه 
ح می  شــود ایــن اســت کــه چــه ارتباطــی  و خوانــش کتیبــۀ ایــن مهــر می  پردازنــد. پرسشــی کــه در اینجــا مطــر
میــان نقــش روی مهــر و دارنــدۀ مهــر وجــود دارد؟ کتیبــۀ روی مهــر تــا چــه انــدازه بازگــوی مفاهیــم زنانــه 
اســت؟ مالکیــت مهرهــای منقــوش بــه نقــش زنــان احتمــالاً در اختیــار زنــان بــوده اســت و ایــن نشــان از 
گرچــه در دورۀ ساســانی زنــان  اســتقلال فــردی و برخــورداری از جایــگاه اجتماعــی زن در آن دوره دارد؛ ا
نســبت بــه مــردان کمتــر وارد تجــارت و سیاســت می  شــدند، امــا وجــود مهرهــای منقــوش بــه نقــوش زنانــه 
ــگاه حقوقــی آن هــا در امــور اداری و اقتصــادی ایــن  نشــان دهندۀ پذیــرش حضــور آن هــا و هم چنیــن جای

دوره اســت. 
کلیدواژگان: مُهر، ساسانی، زن، کتیبه، موزۀ بوعلی سینا.
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مقدمه 
مهرهــا یکــی از یافته هــای مهــم در مطالعــات باستان شناســی محســوب می شــوند کــه ســهم عمــده ای در 
روشن ســازی نقــاط تاریــک گذشــتگان ایفــا می  کننــد. نقــوش مهــر، ســیر تحــول فرهنــگ و تمــدن مــردم را در 
دوره هــای تاریخــی نشــان می  دهــد. بــا ایجــاد فرهنــگ شهرنشــینی و توســعۀ دادو ســتد، نیــاز بــه وســیله ای 
ــی  ــواد مختلف ــر از م ــاختن مه ــی آن س ــت و درپ ــش یاف ــود، افزای ــت ش ــردی ثاب ــت ف ــیلۀ آن مالکی ــه به وس ک
مثــل: ســنگ مرمــر، ســنگ صابــون، عــاج، طــلا، نقــره، مــس و غیــره صورت پذیرفــت. احتمــال دارد تعویــذ 
و دکمــه در دوران پارینه ســنگی کاربــردی مهرگونــه داشــته باشــند. در پایــان ایــن دوره دکمه هایــی پیــدا 
شــد کــه رویِ محــدب و پشــتی صــاف همــراه بــا ســوراخی داشــتند کــه احتمــالاً بــرای دوختــن آن هــا بــه جامــه 
بــوده اســت. از آنجایی کــه ایــن دکمه هــا هیــچ گاه به صــورت جفــت پیــدا نشــدند، ایــن نظریــه داده شــد کــه 
شــاید آن هــا بــرای مشــخص شــدن مالــک ظــرف، به عنــوان مهــر بــرای نشــانه گذاری روی در گِلــی خمره هــا 
یــا ظــروف گِلــی حــاوی مایعــات و جامــدات مصــرف می  شــدند. اســتفاده از این گونــه مهرهــا کــه در تپه گیــان 
نهاونــد و جنوب شــرقی ایــران پیــدا شــدند، تــا اوایــل دورۀ مس وســنگ ادامــه داشــت )هرتســفلد، ۱۳۸۱: 

.)Rashad, 1990 ۱۲-۱۱؛ گیرشــمن، ۱۳۷۴: ۲6؛
دورۀ  در  شرق باســتان  کشــورهای  از  کــه  اســت  مُهــر  نــوع  قدیمی تریــن  اســتامپی  یــا  مســطح  مهــر 
نوســنگی و ســرزمین های امــروزی ترکیــه، عــراق، ایــران و فلســطین به دســت آمده انــد. پیدایــش مهر هــای 
ــود  ــاری به وج ــبات تج ــدی در مناس ــۀ جدی ــلاد مرحل ــارم پیش ازمی ــزارۀ چه ــۀ ه ــدود میان ــتوانه ای در ح اس
آورد. ممهــور کــردن انــواع کالا هــا، ظرف هــا، کوزه هــا و خمره هــا به وســیلۀ مهــر علاوه بــر ثبــت عمــل تملــک، 
ــز داشــت. نقــوش مهرهــای پیش از تاریــخ از نــوع نقــوش هندســی اســت.  مفهــوم امضــاء صاحــب کالا را نی
از هــزارۀ چهــارم پیش ازمیــلاد به بعــد علاوه بــر نقــوش ذکر شــده در بعضــی صحنه هــا، شــکار، کشــاورزی، 
میوه چینــی، گلــه داری، صیــد ماهــی، پختــن نــان، پارچه بافــی، ریســندگی و ســفالگری بــا تصاویــر زنــان 
و انــواع فعالیت هــای اجتماعــی به چشــم می خــورد. در برخــی مــوارد نقــش نوازنــدگان و آلات موســیقی 
حک شــده اســت و در بعضــی نقــوش کاخ هــا و معابــد، آغــل حیوانــات یــا ســیلوی غــلات به چشــم می  خــورد 
.)Sarianidi, 1976; Winkelmann, 1999 ;Biscione, 1985 ;Pittman, 1995; Moortgart, 1940(
از هــزارۀ چهــارم تــا اواســط هــزارۀ اول پیش ازمیــلاد کــه شاهنشــاهی هخامنشــی تأســیس گردیــد، نقــش 
مهرهــا نوعــی تاریــخ مصــور اســت کــه اوضــاع اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی، اعتــلاء و برتــری یــا انحطــاط و 
ضعــف ایلامیــا ن را روشــن می  ســازد. بــر مهرهــای ایــن دوره تصاویــر ایــزدان و قهرمانــان ســومر و بابــل جــزء 
ایــزدان ایلامــی  در آمدنــد و یــا الهــه ای شــبیه الهه هــای آشــوری بــا نیم تــاج پــردار بــرروی مهر هــا دیــده شــدند 

.)Sarianidi, 1985 ؛ پاتــس، ۱۳۸۵: ۴۵9؛Rapin, 1992: 131(
نقـــش زنـــان، فعالیت هـــای روزمـــرۀ آن هـــا و نقـــوش مرتبـــط بـــا مفاهیـــم اســـاطیری و مذهبـــی کـــه نمایانگـــر 
جایـــگاه اجتماعـــی زنـــان اســـت، ازجملـــه نقـــوش حائـــز اهمیـــت بـــرروی مهرهـــای پیـــش از اســـلام اســـت. 
ـــان دهندۀ  ـــالاً نش ـــه احتم ـــده ک ـــرب حک ش ـــا عق ـــگ ی ـــون س ـــی چ ـــر حیوانات ـــان تصوی ـــش زن ـــار نق ـــی درکن گاه
ـــش از  ـــام دوران پی ـــش زن در تم ـــت، نق ـــلّم اس ـــه مس ـــت. آن چ ـــان اس ـــاطیری زن ـــی و اس ـــام مذهب ـــت مق اهمی
اســـلام به نوعـــی بـــا ملکـــه یـــا ایزدبانـــوی آب، آناهیتـــا، در ارتبـــاط بـــوده اســـت )بلـــک و گریـــن، ۱۳۸۳: ۱۱۸، 

 .)۱۱9
باوجــود دیدگاه هــای منفــی نســبت بــه زنــان در جامعــۀ ساســانی کــه در متــون ساســانی ماننــد دینکــرد 
ســوم و بندهشــن آمــده اســت، در متــون حقوقــی ساســانی ماننــد مادیــان هــزار دادســتان تحــولات وســیعی 
خ داده اســت، کــه از آن جملــه  در تصویــب قوانیــن جدیــد بــرای فعالیت هــای اجتماعــی زنــان در آن دوره ر
حــق تصدیــق و امضــاء در امــور مالــی و حقوقــی بــرای زنــان قابل توجــه اســت )فکری پــور، ۱۳9۰: ۳۳6؛ 
کاوی وضعیــت زنــان در جامعــۀ ساســانی نشــان می  دهــد کــه زنــان  جمالــی و همــکاران، ۱۳99: ۱۴۳(. وا
دربــاری نســبت بــه ســایر زنــان در فعالیت هــا و تصمیم گیری هــای خــود آزادتــر بودنــد. حضــور زنــان در 
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محافــل اجتماعــی و سیاســی جایــگاه ویــژۀ آن هــا را در عصــر ساســانی نشــان می  دهــد )بروســیوس، ۱۳9۲: 
.)۲۲6

هــدف کلــی ایــن پژوهــش، بررســی اهمیــت نقــش زن بــر مهرهــای ساســانی بــا معرفــی مهــر ساســانی از 
ســری مهرهــای مــوزۀ بوعلی ســینای همــدان اســت. بــا بررســی کلــی نقش مایــۀ ایــن مهــر و خوانــش کتیبــۀ  
آن بــه ایــن پرســش پاســخ داده می  شــود کــه چــه ارتباطــی میــان نقــش روی مهــر و دارنــدۀ مهــر وجــود دارد؟ 
کتیبــۀ روی مهــر تــا چــه انــدازه بازگــوی مفاهیــم زنانــه اســت؟ بــا توجــه بــا این کــه متأســفانه محــل کشــف 

مهــر مذکــور معلــوم نیســت، تعییــن گاهنــگاری آن هــم کمــی  دشــوار اســت. 
در پژوهــش حاضــر جمــع آوری اطلاعــات بــه روش اســنادی و بــر پایــۀ مطالعــات کتابخانــه ای و مشــاهدۀ 

مســتقیم مهر اســت. 

پیشینۀ پژوهش
کنــده در پژوهش هــای انجام شــده  پژوهــش بــر مهرهــای ساســانی منقــوش بــه نقــش زن به صــورت پرا
بــر مجموعه هــای مختلــف از مهرهــای ساســانی آمــده اســت کــه از آن میــان می  تــوان بــه پژوهش هــای 
پیــشِ رو اشــاره کــرد: پژوهــش »هــورن« و »اشــتایندروف« )Horn & Steindorff, 1891( بــر مهرهــای مــوزۀ 
 ،» برلیــن، »لوکونیــن« و »بوریســو« )Borisov & Lukonin, 1963( بــر مجموعــه مهرهــای »مــوزۀ ارمیتــاژ
»بیــوار« )Bivar, 1969( بــر مهرهــای »مــوزۀ بریتانیــا«، »برونــر« )Brunner, 1978( بــر مهرهــای »مــوزۀ 
متروپولیتن«، »گیزلن« )Gyselen, 2007( بر »مجموعۀ ســعیدی«، »فرای« )Frye, 1968( بر »مجموعۀ 
فروغــی«، »آذرپــی« )Azarpay & Zerneke, 2002( بــر »مجموعــۀ ادوارد گانــز«، »خورشــیدیان« )۱۳۷۵( 
بــر مهرهــای »مــوزۀ ارمنســتان«، »ده پهلــوان« و »هندیجانــی« بــر »مجموعــۀ مقــدم« )۱۳9۴( و »هوشــیار« 
کــه به تنهایــی بــه نقش مایــۀ زن در ایــن دوره  و »اســلامی«  بــر »مهرهــای آذربایجــان« )۱۳۸۸(. آثــاری 
آثــار »مصباح اردکانــی« و »دادور« )۱۳۸۷( و  بــه  از آن میــان می  تــوان  و  اســت  باشــند، معــدود  پرداختــه 

ــی« و همــکاران )۱۳99( اشــاره کــرد. ــۀ »جمال هم چنیــن مقال

مهرهای ساسانی 
در زمــان ساســانیان، مهرهــا از نــوع مســطح و رایج تریــن شــکل آن نیم کــره ای یــا ســه ربع کره ای کوچــک بــود 
ــاخته  ــا س ــنگ های نیمه گرانبه ــا از س ــر مهره کث ــت. ا ــوی می  گذاش ــری بیض ــواردی اث ــرد و در م ــری گ ــه اث ک
شــده بودنــد و عقیــق جگــری، ســنگ یمانــی و عقیــق را بیــش از ســنگ های دیگــر مورداســتفاده قــرار 
می دادنــد )شــفرد، ۱۳۷۵: 6۲۷(. در ایــن دوره دو دســته مهــر کاربــرد داشــته اســت؛ ۱- مهرهــای شــخصی، 
۲- مهرهــای اداری، کــه هــر دو نــوع به جــای امضــاء بــه کار می  رفتنــد. تعــداد بســیاری از مهرهــای ایــن دوره 
شــخصی بودنــد کــه بــرروی آن هــا اغلــب نقــش حیواناتــی نظیــر: شــتر، گاو، گــوزن، اســب، اقســام پرنــدگان، 
ماهــی و عقــرب و گاهــی حیوانــات افســانه ای ماننــد: گاو و اســب بــال دار و نیم تنــۀ انســان بــال دار یــا صــورت 

ــی، ۱۳۵۲: ۴۵(.  ــور، ۱۳9۱؛ ملکزاده بیان ــود )فکری پ ــده می  ش ــان دی انس
علاوه بــر مهرهــای شــخصی کــه معمــولاً بــدون کتیبــه یــا اســم بودنــد، مهرهــای دیگــری متعلــق بــه 
صاحب منصبــان و والامقامــان و روحانیــان وجــود داشــتند کــه دارای کتیبــه ای بــا نــام شــخص یــا عبــارت 
ــخصی  ــای ش ــزۀ مهره ــخصه های ممی ــر مش ــا از دیگ ــاری و مونوگرام ه ــای اختص ــد. علامت ه ــی بودن دعای
بودنــد. علامت هــای اختصــاری معمــولاً دو یــا ســه حــرف پهلــوی هســتند کــه اصــولاً اســم یــا دعــا یــا چیــزی 
شــبیه آن هــا را نشــان می دهنــد؛ درواقــع، حــروف آغازیــن یــک واژه اســت. وجــود علامت هــای اختصــاری 
.)Frye, 1973: 57( در مهرهــای ساســانیِ قبــل از نمونه هــای قصــر ابونصــر در شــیراز اثبــات نشــده اســت

مهــر مقامــات و بلند پایــگان ساســانی از اهمیــت به ســزایی برخوردارنــد. از روی مهرهــا می  تــوان نظــام 
اداری آن دوران را بازســازی کــرد؛ ۱- »آمارگــر« )حســابدار( کــه ادارۀ امــور اقتصــادی برعهــدۀ آنــان بــوده 
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گاهــی یــک آمارگــر، ادارۀ امــور اقتصــادی چنــد شــهر را برعهــده داشــت. در زمــان قبــاد اول مهــر  اســت. 
رســمی  بــرای آمارگــر معمــول شــد )دریایــی، ۱۳۸۸: ۱۳9-۱۳۴(. ۲- »اندرزبــد« به عنــوان مشــاور یــک مقــام 
بلند پایــه کار می  کــرد. در کتیبــۀ شــاپور در کعبــۀ زردشــت لقــب »اندرزبــد سیســتان« بلافاصلــه بعــد از نــام شــاه 
سیســتان ذکــر شــده کــه بیانگــر مقــام بــالای او در دربــار اســت. ظاهــراً وظیفــۀ اندرزبــد، رایزنــی، انــدرز دادن 
ــوده اســت )همــان: ۱۳6(. ۳- مدافــع درویشــان و دادور، ظاهــراً عرصه هــای  و مــورد مشــاوره قرارگرفتــن ب
اجتماعــی، حقوقــی و مذهبــی را دربــر می  گرفتــه اســت. در زمــان »خســرو اول« بــه »دادور مهــر« داده شــد تــا 

در ادارۀ شــهرها و نواحــی ســهیم شــود )Frye, 1973: 52؛ دریایــی، ۱۳۸۸: ۱۳۴(.          
از دیگــر نتایــج به دســت آمده از روی مهرهــای ساســانی، تقســیم بندی ایــران بــه چهــار ســپاهبد )شــرق، 
جنــوب، غــرب و شــمال( از زمــان خســرو اول اســت کــه در کتیبه هــای ساســانی نیامــده، ولــی در گزارش هــای 

تاریخــی بــه آن اشــاره شــده  اســت )گیزلــن، ۱۳۸۴: ۲۲(.
به طورکلــی درمیــان مهرهــای ایــن دوره تعــداد زیــادی مهــر روحانیــان زردشــتی به چشــم می خــورد. 
می تــوان حــدس زد روحانیــان بــرای کارهــای اداری خــود نیــاز بــه مهــر داشــتند. آنــان در نظــام قضایــی و 
ــۀ  ــالاً طبق ــتند و احتم ــانی داش ــوری ساس ــان امپرات ــاع ادیب ــی  در اجتم ــگاه مهم ــد و جای ــال بودن ــوزش فع آم

 .)Frye, 1973: 47( کاتبــان را نیــز بــه خــود اختصــاص داده بودنــد

جایگاه اجتماعی زن در دورۀ ساسانی
ــوده اســت. باوجــود  ــگاه طبقاتــی آن هــا ب ــه جای ــادی وابســته ب ــا حــد زی ــان در دورۀ ساســانی ت وضعیــت زن
نقــش کم رنــگ تصاویــر زنــان در آثــار هنــری پیــش از ساســانی بازتــاب تصویــر زنــان بــر آثــار هنــری ساســانی 
بیانگــر آن اســت کــه نگــرش جامعــۀ ساســانی بــا نگرش هــای پیشــین متفــاوت اســت. تعبیــر و تفســیر حضــور 
کــی از برخــورداری آنــان از موقعیت هــای اجتماعــی بــالای  نقــوش زنانــه در آثــار هنــری ساســانی می  توانــد حا

آن هــا در آن دوره باشــد )طلایــی، ۱۳9۳: ۱۵۷(.
بــا توجــه بــه جایــگاه ویــژۀ دیــن در دورۀ ساســانی می  تــوان موقعیــت زن در ایــن دوره را از لا بــه لای متــون 
دینــی به جامانــده بررســی کــرد. نــگاه اوســتا بــه زن و اشــاره بــه او درکنــار مــردان در عبــارات پربســامدی 
هم چــون »مــردان نیکــوکار و زنــان نیکــوکار« یــا »زنــان و مــردان پارســا« حکایــت از نقــش و اهمیــت زن 
گــروه فرزنــدان آنــان را  ۱۷(. در اوســتا  آمــده  اســت: »زنــان و  در عصــر ساســانی دارد )شــعبانی، ۱۳69: 
می ســتاییم. همــۀ مــردان نیــک را می  ســتاییم. همــۀ زنــان نیــک را می  ســتاییم« )اوســتا، ۱۳۸۲: ۱6۷(. 
در کعبــۀ زردشــت، »شــاپور اول« به نــام دختــرش »آذر آناهیــد«، آتــش می  افــروزد و از او در رأس فرزندانــش 
ــر دختــرش نســبت بــه ســایر زنــان داشــته باشــد  ــاد می کنــد کــه می  توانــد نشــان از جایــگاه اجتماعــی برت ی

)هینتــس، ۱۳9۲: ۲۰۲-۱9۱؛ ویســهوفر، ۱۳9۰: ۲۱9(.
وضعیــت زنــان در دورۀ ساســانی تــا حــد زیــادی وابســته بــه جایــگاه طبقاتــی آن هــا بــوده و ازســوی دیگــر 
نقــش دیــن در جامعــۀ زرتشــتی نیــز در تعییــن وضعیــت زنــان در آن دوره بی تأثیــر نبــوده اســت. در آئیــن 
زرتشــتی نســبت بــه زنــان نگاه هــای متفاوتــی وجــود دارد در ایــن دیــن، زن و مــرد هم شــأن دیــده می  شــوند. 
وجــدان زن به عنــوان گرونــده بــه دیــن زرتشــتی موردخطــاب اســت؛ بنابــر دیــدگاه گاهــان زن آزادانــه در زیــر 
ســایۀ خــرد و شــناخت خــود آن چــه را کــه بهتــر اســت، برمی  گزینــد )جمالــی و همــکاران، ۱۳99: ۱۴۳-۱۴۲؛ 

اوســتا، هــات ۵۳، بنــد ۳(. 
ــده  ــول ش ــت متح ــلاق و مالکی ــۀ ازدواج، ارث، ط ــان در زمین ــوق زن ــانی، حق ــی ساس ــون حقوق ــر مت بناب
بــود کــه در بخش هایــی از متــون به جامانــده، ازجملــه مادیــان هــزار دادســتان بــه آن هــا اشــاره شــده  اســت. 
زنــان دربــاری، ماننــد »ملکــه« و »مــادر شــاه« در فعالیت هــا و اخــذ تصمیم هــای خــود آزادتــر بودنــد. آن هــا 
همــراه بــا شــاه در مناســبت های رســمی  شــرکت و شــاه را باوجــود خطــرات در جنگ هــا همراهــی می کردنــد 

) بروســیوس، ۱۳9۲: ۲۲6؛ جمالــی و همــکاران، ۱۳99: ۱۴۳(.
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نقش مایۀ زن بر مُهرهای ساسانی
نقــش زنــان در هنــر ساســانی به مراتــب پــر رنگ تــر از تصویــر آنــان در هنــر دوران پیــش از ساســانی اســت 
در  زن  بهتــر  وضعیــت  از  نمــادی  بتــوان  شــاید  را  ساســانی  دورۀ  در  زن  حضــور   .)۱۵۷  :۱۳9۳ )طلایــی، 
کرمــن، ۱۳۸۷: ۱۰۰۵(. نقش مایــۀ زن در هنــر ساســانی به مــرور زمــان  جایــگاه اجتماعــی دانســت )پــوپ و آ
دســت خوش تغییراتــی شــد کــه از آن جملــه می تــوان بــه نقــش زن بــا ظاهــری برهنــه و نیمه برهنــه در اواخــر 
دورۀ ساســانی اشــاره کــرد کــه خــود متأثــر از نفــوذ فرهنــگ بیگانــه در هنــر دورۀ ساســانی اســت ) رجبــی، 

.)۴9۵  :۱۳۸۷
زن در هنــر ساســانی بیشــتر در شــخصیت ملکــه جلوه گــر شــده  اســت. تصویرگــری زن به عنــوان ملکــه 
بــا پیــروی از اصــول بــه کار رفتــه در تصویرگــری شــاهان و درباریــان ساســانی اســت؛ به طوری کــه گیســوان 
ــد،  ــده نبودن ــای بافته ش ــی موه ــی، یعن ــن ویژگ ــر ای گ ــد و ا ــز می  کن ــردان متمای ــان را از م ــان آن ــدۀ زن بافته ش
تشــخیص تصویــر آن هــا از مــردان دشــوار بــود )هرتســفلد، ۱۳۸۱: ۲۲۱(؛ ازجملــه ویژگی هــای مردانــه در 
تصویــر زنــان ساســانی، گــردنِ کلفــت آن هــا اســت کــه ماننــد مــردان بــه تصویــر کشــیده شــده اســت )تصویــر 

 .)۱

.)https://www.britishmuseum.org/collection/image/611637001( تصویر 1: مهر ساسانی با نقش مایه زن با ویژگی های مردانه
Fig. 1: Sassanid seal, female figure with male characteristics (https://www.britishmuseum.org/collection/
image/611637001).

زمــان نخستین شــاه  از  بــر نقش برجســته های صخــره ای  کــه  بــا ملکــه  ســنت نمایــش شــاه همــراه 
ساســانی، یعنــی »اردشــیر اول« شــروع شــد، کم کــم در هنــر ساســانی رایــج شــد. نمونه هــای موجــود از ایــن 
نقــوش را می تــوان در نقش برجســته های برم دلــک، تنگ قندیــل و سرمشــهد دیــد کــه در آن »بهــرام دوم« 
همــراه بــا همســرش در حالت هــای مختلــف به تصویــر کشــیده شــده اند. بخــش اعظــم حضــور زنــان در هنــر 
ساســانی مربــوط بــه زنــان دربــاری اســت. تصویــر زنــان در ایــن دوره بــر ظــروف نقــره ای، مهرهــا، مدال هــا و 

ســکه ها نیــز حــک شــده اســت ) جمالــی و همــکاران، ۱۳99: ۱۴۷-۱۴۵؛ حســنی، ۱۳9۱: ۷۳(.
تصویــر زن در مهرهــای ساســانی نمــاد ملکــه یــا ایزدبانــوی آناهیتــا اســت. نقــش او در ایــن مهرهــا 
خ، نیم تنــه و در هیبــت زنــی ایســتاده بــا لباســی بلنــد و پرچیــن بــه نشــانۀ امــواج آب هــای  به صــورت نیــم ر
بی کــران، شــبیه بــه تن پــوش آناهیتــا، درحالی کــه دســت خــود را بــالا آورده و یــک شــاخۀ نیلوفــر در دســت 

ــر ۲(.  ــت )تصوی ــده  اس ــیده ش ــر کش ــه به تصوی گرفت
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https://www.britishmuseum.org/collection/ob-) ساسانی  مُهر  بر  آناهیتا  ایزدبانو  پوشش  با  زن  خ  نیم ر  :2  تصویر
.(ject/A_1880-3503_1

Fig. 2: Profile of a woman with the clothing of the goddess Anahita on a Sassanid seal (https://www.britishmuse-
um.org/collection/object/A_1880-3503_1).

ایزدبانــوی آناهیتــا اهورامــزدا را یــاری می   رســاند و حامــی  مؤمنــان و دشــمن دیو پرســتان اســت. یشــت 
پنجــم از یشــت های اوســتا  در توصیــف و ســتایش او ســروده شــده  اســت. آناهیتــا بارورکننــده و دشــمن 
توانــای دیوهــا، جادوگــران و پریــان، یــار و یــاور انســان ها، بخشــندۀ شــهریاری و فــره، یــاور اهورامــزدا و 
حامــی  مؤمنــان اســت )بهــار، ۱۳۸۷: ۳96-۳9۳(. توصیــف »آناهیتــا« در آبــان یشــت: زن جــوان خــوش 
ســیما، بــه انــدام و بلندبــالا، کمربنــدی تنــگ بــر میــان بســته، آراســته بــه جواهــرات، طوقــی زریــن برگــردن، 
کفش هایــی درخشــان بــا بالاپوشــی زریــن و پرچیــن بــر تــن دارد  کــه  گــوش  گوشــواره ای چهارگــوش در 

بنــد 6۴(.  )آبان یشــت، ۱۳9۲: 
ایــن  بــود. تندیس هــای  از جایــگاه ویــژه ای برخــوردار  و  ایرانیــان همــواره مقــدس  بــاور  آناهیتــا در 
ــز، ۱۳۷۳:  ــو بخشــی از آئیــن پرســتش را در دورۀ »اردشــیر دوم« هخامنشــی تشــکیل مــی داد )هینل ایزدبان
۳9-۳۸(. نقــش ملکــه در آثــار ساســانی ماننــد ظــروف نقــره ای، مدال هــا و ســکه ها و هم سان ســازی بــا 
ایزدبانــوی آناهیتــا از نقــوش مهــم در ایــن دوره محســوب می  شــود. بــا توجــه بــه کتیبــۀ حک شــده بــرروی 
مهــر، می  تــوان حــدس زد کــه ایــن مهرهــا متعلــق بــه زنــان بــوده  اســت. تصویــر آناهیتــا درحالی کــه هالــه ای 
از نــور دور ســرش را دربــر گرفتــه، یکــی از جالب توجه تریــن اثرمهرهــای تخت ســلیمان اســت کــه به نوعــی 
کنــون نمونــه ای کــه نقــش ایزدبانــو یــا ملکــه  نشــان دهندۀ تقــدس آناهیتــا در تخت ســلیمان نیــز اســت. تا

.)Bivar, 1969: 25( به همــراه نــام مــردان حک شــده باشــد، گــزارش نشــده اســت
تصویــر ملکــه در برخــی از مهرهــا در کنــار یــک مــرد حــک شــده اســت کــه ایــن مــرد یــا پادشــاه )تصویــر 
خ روبــه روی یک دیگــر هســتند و بــه  ۳( و یــا نشــانگر همســر زن بــوده اســت. ملکــه و شــاه در حالــت نیــم ر
هــم نــگاه می کننــد. گاهــی درمیــا ن آن هــا یــک درخــت کــه نمــاد درخــت زندگــی اســت، دیــده می  شــود. شــاه 
ک حلقــه توســط زن و  و ملکــه بــرروی تخــت نشســته و حلقــۀ نمادیــن قــدرت را در دســت گرفته انــد. اشــترا
مــرد در مهرهــای ساســانی ازنظــر مفهــوم شــبیه نقش برجســته های اردشــیر اول اســت؛ بنابرایــن حلقــۀ در 
دســت زن و مــرد را می تــوان نمــادی از مهــر یــا پیمانــی دانســت کــه می  توانســت بیــن خــدا و پادشــاه، شــاه و 

.)Brunner, 1979: 47( شــاهزاده یــا مقــام زن و شــوهر وجــود داشــته باشــد
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https://www.britishmuseum.org/collection/ob-) ساسانی  مهری  در  پادشاه  کنار  در  ملکه  تصویر   :3  تصویر
(ject/A_1880-3501&1533164001

Fig. 3: The image of the queen next to the king on a Sasanian seal (https://www.britishmuseum.org/collection/
object/A_1880-3501&1533164001)

.(https://www.britishmuseum.org/collection/image/425635001) تصویر 4: نقش زن و مرد برمهر ساسانی با مفهوم ازدواج
Fig. 4: The motifs of men and women in Sassanid era with the concept of marriage (https://www.britishmuseum.
org/collection/image/425635001).

نقــش زن در کنــار نقــش مــرد نشــانگر مفهــوم ازدواج نیــز بــوده اســت. در برخــی از ایــن تصاویــر صحنــۀ 
اهــدای گل، حلقــۀ روبــان دار و ســتاره شــش ضلعی تحــت عناویــن پیمــان ازدواج تفســیر شــده اند )تصویــر 
۴(. تصویــر زن کنــار مــرد هم چنیــن در ســکه های ساســانی ،ازجملــه ســکۀ بهــرام دوم نیــز دیــده می  شــود 

کــه ایــن نشــان از روابــط خانوادگــی و اهمیــت آن در دورۀ ساســانی دارد )گیرشــمن، ۱۳۷۴: ۲۴۱(.
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بــرای نشــان دادن  و  بــر مهرهــای ساســانی، زن درحــال شــکرگزاری  در نقش مایه هــای به جامانــده 
لــی کــه نمــاد پیشــکش بــه ایــزدان اســت را در 

ُ
موقعیــت تأهلــش نیــز به تصویــر کشــیده شــده  اســت کــه یــا گ

دســت دارد یــا حلقــه ای کــه نشــانگر عقــد ازدواج اش اســت را در اختیــار دارد. گاهــی پیکــرۀ زن به صــورت 
داده  شــده  اســت  نمایــش  اســت،  رقصیــدن  و درحــال  نگه داشــته  هــوا  در  را  تــاج شــاهی  کــه  شــخصی 
)Brunner, 1978: 61(. پوشــش تــاج و کلاه و زیــورآلات او در ایــن نقــوش قابل توجــه اســت. تصاویــری 
ماننــد: هــلال مــاه، ســتاره، مرواریــد، پرنــده، بــرگ نخــل، شــاخۀ درخــت )شــاخۀ انگــور(، بــرگ و گل نیلوفــر 
نمادهایــی هســتند کــه در کنــار ایــن ایزدبانــو یــا ملکــه به تصویــر کشــیده شــده اند کــه همگــی به نوعــی بــا 
برکــت، بــاروری و حاصل خیــزی در ارتبــاط هســتند )آورزمانــی و ســرفراز، ۱۳۸۲: 9۲؛ تمــری، ۱۳9۰: ۷۷؛ 

.)Harper, 1978: 145 ۱۸۲-۱۷۰؛   :۱۳۸۷ دادور،  و  مصباح اردکانــی 
ایســتاده  یــا  نشســته  حالت هــای  در  کــودک  یــک  کنــار  در  گاهــی  ساســانی  مهرهــای  بــر  زن  نقــش 
کــودک را بــه آغــوش دارد، دیــده شــده اســت )تصویــر ۵(. گفتــه می  شــود ایــن مهرهــا بــه  یــا درحالی کــه 
ــاد  ــودک نم ــم «و ک ــرت مری ــاد »حض ــش زن در آن نم ــه نق ــته ک ــران تعلق داش ــف ای ــاط مختل ــیحیان نق مس
 Harper, ؛Brunner, 1979: 42 حضــرت مســیح«؟ع؟ بــوده اســت )مصباح اردکانــی و دادور، ۱۳۸۷: ۱۷9؛«

.)1978: 145

.(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1880-3503_1) تصویر 5: نقش زن و کودک بر مهری ساسانی
Fig. 5: The motif of woman and child on Sassanid Mehri (https://www.britishmuseum.org/collection/ob-
ject/A_1880-3503_1).

کثــر مهرهــای ساســانی منقــوش بــه نقــش زن، نــام دارنــدۀ مهــر در کتیبــۀ اطــراف نقــش زن آمــده  در ا
کــه بی شــک مــا را در مالکیــت آن  کتیبه هــا واژۀ »دخــت« )Doxt( آمــده اســت  اســت. در برخــی از ایــن 
مهــر توســط یــک زن مطمئــن می کنــد؛ درمیــان ایــن مهرهــا نــام »دینیــگ«، اســامی  چنــد تــن از ملکه هــای 
کــه در منابــع، »مــادر پاپــک« و »مادربــزرگ اردشــیر اول« بنیان گــذار سلســلۀ ساســانی و  ساســانی، آمــده 

.)Mohammadifar & Malekan, 2013: 5( هم چنیــن نــام یکــی از دختــران »بابــک« اســت
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ــر روی آمیتیســت  ــر خــود دارد کــه ب یکــی از مهرهــای نگیــن انگشــتری دورۀ ساســانی نــام دینیــگ را ب
خ ملکــه  بیضی شــکل نســبتاً درشــتی کنــده شــده اســت و در مــوزۀ آرمیتــاژ نگــه داری می  شــود. تصویــر نیــم ر
به صــورت نیم تنــه بــا جزئیــات شــاخص شــاهانه به دقــت و ظرافــت بالایــی کنــده  شــده  اســت ) حصــوری، 
ــویِ »دینیــگ ملکــۀ ملکه هــا، نخســتین بانــوی حــرم« حــک شــده  ۱۳۸6: ۱۰(. در اطــراف مهــر کتیبــۀ پهل

 .)Lukonin, 1967: 218( اســت
تصویــر صــورت زنــان بــر برخــی از مهرهــای ساســانی نشــان دهندۀ آن بــود کــه آن مهــر متعلــق بــه فــردی 
 (pādixša( »ســرمایه دار بــوده اســت. چنیــن مهرهایــی معمــولاً متعلــق بــه همســران اصلــی کــه »پادشــا زن
کدبانــوی  اجتماعــی تحــت عنــوان  و  قانونــی  آن هــا موقعیتــی  اختصــاص داشــت.  خوانــده می  شــدند، 
خانــواده در خانــه )dudag kadagbānug( داشــتند )Brunner, 1979: 38(. پادشــا زن بــرای انجــام امــور 
خــود بــه مهــر خانوادگــی نیــاز داشــت؛ او ممکــن بــود در قراردادهــای قانونــی یکــی از مهرکننــدگان قــرارداد 

باشــد )بارتولومــه، ۱۳۳۷: 6۴(.

مهر با نقش مایه زن در موزۀ بوعلی سینا همدان
مهــر )تصویــر 6( بــه شــمارۀ ثبتــی ۴6۳۵ از جنــس عقیــق ســلیمانی به طــول ۱۸ میلی متــر و عــرض ۸ 
گــرم اســت. مهــر در حاشــیۀ ســمت راســت ترک خوردگــی دارد. تصویــر زنــی را در  میلی متــر بــا وزن ۳/۳ 
حالــت ایســتاده نشــان می  دهــد کــه ظاهــراً شــنلی بــر دوش انداختــه اســت و به ســمت راســت می  نگــرد. 
ــواری آویــزان اســت کــه  ــده ای دارد. زیــر دســت او ن ــا پرن ل ی

ُ
ــد دارد و در دســت خــود گ موهایــی نســبتاً بلن

احتمــالاً دنبالــۀ کمربنــدی اســت کــه بــه کمــر خــود بســته اســت. لبــاس وی کــه در پاییــن شــبیه دامنــی 
خمره ای شــکل اســت کــه در محــل ســاق او تنگ شــده و تــا روی زمیــن بــه نشــانۀ آب هــای بی کــران گســترده 
شــده  اســت. نقــوش مــاه، ســتاره و گل یــا پرنــده در کنــار نقــش زن در ایــن مهــر حائــز اهمیــت اســت کــه 

به طــور خلاصــه بــه مفاهیــم نمادیــن آن هــا در اینجــا پرداختــه می  شــود.

ارزیابی نقش مایه های مهر مورد پژوهش
ــاروری از صفاتــی هســت کــه آن را بــه نقــش زن مرتبــط می  ســازد.  ــا ب نقــش مــاه: پیوســتگی تصویــر مــاه ب
مــاه خنکــی و بــاران را به همــراه دارد و عامــل ریــزش بــاران و ازســویی در ارتبــاط بــا بــاروری اســت. گاو یکتــا 
آفریــده در اســطورۀ آفرینــش، در جریــان حملــۀ اهریمــن و نیروهــای شــرش کشــته شــد، امــا پــس  از آن ۵۵نــوع 
بــذر و ۱۲نــوع گیــاه دارویــی از اندام هــای او به وجــود آمــد، نطفــۀ گاو بــه مــاه بــرده و پالــوده شــد و از آن 
نخســتین جفــت گاو و ســپس ســایر نمونــۀ حیوانــات ایجــاد شــدند )آمــوزگار و تفضلــی، ۱۳۷۲: ۱۴۲؛ دادور 
و منصــوری، ۱۳۸۵: ۵۵(. از زمــان »یزدگــرد یکــم« هــلال مــاه عنصــری دائمــی  روی تاج هــای پادشــاه بــود. 

.)Brunner, 1978: 128( ــز آمــده  اســت ایــن نمــاد هم چنیــن در ظــروف نقــره و صخره نگاره هــا نی
ــز اهمیــت و دارای مضمــون اســاطیری و کیهانــی  ــار تصویــر زن حائ نقــش ســتاره: نقــش ســتاره درکن
اســت. ســتاره نیــز نمــاد ســتارۀ »زهــره« یــا »ناهیــد« اســت. در اوســتا  نــام چهــار ســتارۀ »ســدویس«، »پرویــن«، 
کــه خــود ســرور ســتارگان اســت و دیــو خشک ســالی را  کنــار »ایــزد تیشــتر«  »هفت اورنــگ« و »وننــد« در 
شکســت می دهــد، آمــده اســت )اوســتا، ۱۳۸۲: ۳۴۳(. نمــاد مــاه و ســتاره در دوران قبــل از ساســانی هــم 
ــز دیــده می  شــود. در دورۀ ساســانی  ــرد داشــت در دورۀ اشــکانی روی ســکه ها و کلاه »مهــرداد دوم« نی کارب
نیــز مــاه و ســتاره به همــراه هلالــی بــرروی ســکه ها ظاهــر شــدند. تکــرار نشــان مــاه و ســتاره و خورشــید در هنــر 
 Brunner, 1978:( ساســانی نشــان از اهمیــت آن هــا ازلحــاظ جنبه هــای کیهانــی در فرهنــگ ایرانــی دارد

.)128
گل هــا همــواره در آئین هــای  ل در هنــر ساســانی بســیار پــر بســامد اســت؛ 

ُ
گ نقــش گُل: نقش مایــۀ 

دینــی زرتشــتیان مقــدس بوده انــد و به عنــوان پیشــکش اســتفاده می  شــدند. گل لالــه نمــاد ایزدبانــوی 
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گل نیلوفــر در اســاطیر   .)Brunner, 1978: 115( گل انــار نمــاد بــاروری اســت راســتی، اشــتاد، ازدواج و 
 Bivar,( کهــن نمــاد گل آناهیتــا و مادینگــی و در مفهــوم اســاطیری نگه دارنــدۀ تخمــه یــا فــره زرتشــت اســت
25 :1969؛ دادور و منصــوری، ۱۳۸۵: ۱۰۴(؛ هم چنیــن در اســاطیر مصــری نیلوفــر معــرف زمیــن تازه آفریــده 
شــده و در اســطوره های هنــدی نمــاد مادینگــی اســت. »ازیــروس« خــدای جهــان زیرزمینــی معمــولاً تاجــی 
از نیلوفــر بــر ســر دارد و »هــوروس« در مقــام ایــزد ســکوت انگشــت بــه لــب بــر گل نیلوفــر نشســته اســت 
)وارنــر، ۱۳۸6: ۵۷۵(. در دست داشــتن گل نیلوفــر در نمونــۀ مهــر هخامنشــی موجــود در مــوزۀ لــوور نیــز 
کــه در آن می  رویــد،  مشــاهده شــده اســت )دیمــز، ۱۳۸6: ۴-۸۳(. جنبــۀ تقــدس نیلوفــر و محیــط آبــی 
کــه در ســپیده دم بــاز و به هنــگام  ایــن گل را بــه ایزدبانــوی آناهیتــا مرتبــط می ســازد. ازســویی ایــن گل 
کــه هنــگام ســحر طلــوع و در عصــر غــروب می کنــد.  غــروب بســته می  شــود، نمــادی از خورشــید اســت 
در اســاطیر ایرانــی نیلوفــر نمــاد روشــنگری، آفرینــش، بــاروری زندگــی دوبــاره و بی مرگــی اســت. نیلوفــر 
 .)Brunner, 1979: 42-48( کمــال اســت به ســبب شــکل برگ هــای دایره ای شــکلش مظهــر رســایی و 
برخــی از ایران شناســان معتقدنــد غنچــه به صــورت تنهــا یــا نقــش دســتی کــه غنچــه را درمیــان انگشــتان 
نگه داشــته، نیــز نمــادی از ایزدبانــوی آناهیتــا یــا نمــادی از ویژگی هــای او اســت )پــرادا، ۱۳9۱: ۲۷۵(. 
گل در دســت دارنــد بــا تصاویــر موجــود بــر موزاییک هــای  کــه  تصاویــر زنــان روی مهره هــای ساســانی 

کوپــر، ۱۳۷9: ۲۰۰۰(. بیشــابور قابــل مقایســه اســت )Brunner, 1979: 4؛ 
غ و کبوتــر و  نقــش پرنــده: نمــاد پرنــده ای کــه همــراه آناهیتــا اســت در هنــر ساســانی گاه به صــورت مــر
گاهــی به شــکل طــاووس به تصویــر کشــیده می شــود. در اســاطیر یونانــی کبوتــر بــا ایزدبانــوی عشــق مرتبــط 
اســت. کبوتــر، ماننــد بســیاری از پرنــدگان دیگــر در اســاطیر به عنــوان پیش گــو نیــز پنداشــته می شــده  اســت. 
ــاووس در  ــش ط ــر، ۱۳۸6: ۵۱۲(. نق ــد )وارن ــی می کردن ــق قربان ــه عش ــوس« اله ــرای »ون ــر را ب ــا کبوت رومی  ه
کنــار آناهیتــا متأثــر از اســاطیر هنــدی اســت کــه در آنجــا طــاووس را مظهــر »اینــدرا« می داننــد و هم چنیــن  
کرمــن، ۱۳۸۷: 9۸۸-9۸۷(. طــاووس  به تبــع »یونــو«، ملکــه خدایــان رومــی  و حامــی  زنــان، اســت )پــوپ و آ
در اســاطیر هنــد جایــگاه مهمــی  دارد. معمــولاً ایــزدان خــود را بــه شــکل طــاووس درمی  آوردنــد تــا از هجــوم 
دیوهــا در امــان باشــند. طــاووس صاحــب پرهایــی بــا هــزار چشــم به شــمار می  آمــد کــه به هنــگام بــاران 
بــاران  را نمــاد آغــاز فصــل  بــه مــار  را داشــت. زخــم زدن طــاووس  کشــتن مــار  شــادی می  کــرد و قــدرت 
می  دانســتند. در هنــد جنبــۀ مارکشــی طــاووس ایــن بــاور را به وجــود آورد کــه خــون طــاووس پادزهــر اســت 
ــان  ــا درم ــاووس ب ــاط ط ــن ارتب ــت؛ هم چنی ــد رف ــن خواه ــه از بی ــمنی و کین ــود دش ــوزانده ش ــر آن س ــر پ گ و ا
بعضــی از بیماری هــا و ناتوانی هــا نیــز قابل توجــه اســت. در هنــد معتقدنــد دیــدن طــاووس خوش شانســی 
مــی آورد و آرامــش روح اعطــا می کنــد. نــام ایــن پرنــده در بیشــتر اســاطیر بــا بــاران در ارتبــاط اســت ) وارنــر، 

)۵۲6-۵۲۷  :۱۳۸6

خوانش کتیبه مهر مورد پژوهش
گــردش کتیبــۀ مهــر در ســمت راســت مهــر اصلــی از ســاعت یــک تــا حــدود ســاعت 6 اســت. در ایــن کتیبــه 
دو واژۀ »هــو روی« و »هــو دیــن« نقرشــده کــه عنــوان یــا نــام شــخص اســت. ān در انتهــای واژۀ دوم پســوند 

جدول 1: خوانش و استنساخ مهر موزۀ بوعلی سینا )نگارندگان، 1402(.
Tab. 1: Reading and transcription of the seal of Bu- Ali Sina Museum (Authors, 2023).

 

 ترجمه  نویسی آوا نویسی حرف استنساخ 

 

Hwlwy hwdyn’n 
 

Hu-rōy Hu-dēnān 
 

فرزند   ( رویروی )نیک-هو
 ( دیندین )نیک-هو
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تصویر 6: مهر موزۀ آرامگاه بوعلی سینا با نقش زن، همدان )عکس از: محمد نقی سیدی تبار(.
Fig. 6: Bu-Ali Sina Museum seal with a woman motif (Photo by: Mohammad Naghi Seyedi tabar).

نســبت اســت )Gignoux, 1979: 46(. بــا توجــه بــه نظریــۀ فــرای و گوبــل و بــا تمرکــز بــر خــط فارســی میانــه 
و ریخت شناســی مهرهــا )Frye, 1973: 46؛ گوبــل، ۱۳۸۴: ۳6(، می تــوان تاریــخ ایــن مهــر را  متعلــق بــه 

اواخــر دورۀ ساســانی دانســت.

نتیجه گیری
کاربــرد وســیع مهــر در  مهرهــا از مهم تریــن منابــع در بازنمایــی تاریــخ و فرهنــگ ایران باســتان هســتند. 
کی شــده متفــاوت بــر آن هــا اطلاعــات وســیعی از باورهــای اعتقــادی و دینــی  زمــان ساســانیان بــا نقــوش حکا
ــر مُهرهــای ساســانی، نقــش  ــار می گذارنــد. درمیــان نقــوش انســانی حک شــده ب مــردم آن زمــان را در اختی
ــرروی  ــان ب ــه اســت. بازنمایــی نقــش زن ــه کار رفت ــا ســایر نقش مایه هــا ب ــا همــراه ب ــرد ی ــان به صــورت منف زن
مهرهــا، ظــروف و ســکه ها نشــان از جایــگاه اجتماعــی مهــم آن هــا در جامعــۀ ساســانی داشــته اســت. زنــان 
دربــاری صاحــب مهــر بودنــد و دارندگــی مهــر نشــان از دخالــت آن هــا در امــور تجــاری و رســمی  داشــت. 
کاربــرد مهــر توســط زنــان شــاید از ایــن حیــث نیــز حائــز اهمیــت باشــد کــه باوجــود قوانیــن ســخت گیرانه ای 
کــرده  بودنــد و زنــان نســبت بــه مــردان کمتــر وارد تجــارت و  کــه روحانیــون زرتشــتی در آن دوره اعمــال 
سیاســت می شــدند، امــا وجــود مهرهــای منقــوش بــه نقــوش زنانــه نشــان دهندۀ پذیــرش حضــور آن هــا 
ــار کــودک  و هم چنیــن جایــگاه حقوقــی آن هــا در امــور اداری و اقتصــادی آن دوره اســت. نقــش زن در کن
ــواده  ــی در یــک خان ــوان ســتون اصل اهمیــت مفاهیــم خانوادگــی در زمــان ساســانیان و جایــگاه او را به عن
بازگــو می  کنــد؛ هم چنیــن نســبت دادن برخــی نقــوش زنانــه بــر مهرهــای ساســانی بــه ایزدبانــو آناهیتــا بــار 

ــو را در مضامیــن دینــی ساســانی بــرروی مهرهــا انعــکاس می  دهــد. دیگــر نقــش و اهمیــت ایــن ایزدبان
در مهــر موردمطالعــه، کتیبــه ای در حاشــیۀ مهــر کنــده شــده اســت کــه شــامل نــام صاحب مُهــر )هوروی( 
و نســبت خانوادگــی او )فرزنــد هودیــن( اســت و نشــان می دهــد احتمــالاً دارنــدۀ مهــر مذکــور زن بــوده  اســت. 
نقوشــی ماننــد: ســتاره، گل و کبوتــر نیــز در اســاطیر ایرانــی بی ارتبــاط بــا ایزدبانــو آناهیتــا نیســتند و کاربــرد 
ایــن نقــوش در ایــن مهــر کــه حــاوی کتیبــه ای بــا مضمــون زنانــه اســت نیــز خــود معــرف دارندگــی ایــن مهــر 

توســط یــک زن در جامعــۀ ساســانی اســت.  

سپاسگزاری
محمدنقــی  آقــای  جنــاب  همــدان،  اســتان  میراث فرهنگــی  ادارۀ  محتــرم  امــوال  امیــن  از  ســپاس  بــا 
ح مهــر مــوزۀ بوعلی ســینا را در اختیــار نویســندگان  ســیدی تبار، و ســرکار خانــم لیــلا خوشــمو کــه تصویــر و طــر

ــد.  ــرار دادن ق
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