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Abstract 
The strategic use of visual elements by artists significantly influences the visual perception of artworks. The Gestalt psychological 
school, rooted in cognitive science and visual perception, offers a framework for both artists and audiences to comprehend and 
interpret art. The deliberate use of visual elements in Haft Awrang Jami's paintings provides an opportunity for psychological 
analysis, facilitating a deeper understanding of the collection's themes. Therefore, understanding the principles of Gestalt and 
their role in enhancing audience comprehension of artworks is crucial. This qualitative research employs an analytical-descriptive 
approach to explore the visual characteristics of human body placement in the selected paintings from Haft Awrang of Jami 
based on Gestalt theory. The study analyzes 4 images out of 28 from Haft Awrang of Jami using four Gestalt principles: similarity, 
proximity, continuity, and integration/completion. The findings demonstrate that the positioning of figures can be analyzed 
through these Gestalt laws, resulting in improved visual perception and comprehension. Moreover, this approach lends a 
scientific perspective to visual elements, uncovering their significance beyond initial observation.  
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Introduction 
Iranian painting has undergone significant transformations due to its interactions with other global art traditions, resulting in the 
emergence of distinct styles, each characterized by its unique features. To facilitate a deeper understanding of these artworks and 
to establish a connection with the artist, it is essential to provide the audience with effective tools. Dastmardi (2010, p. 2) asserts 
that "Iranian painting in the Safavid period is one of the brilliant peaks of Iranian art and it has secured a proud place in the 
artistic civilization of the world." During this era, art workshops flourished in major cities of the Safavid Empire such as Tabriz, 
Qazvin, Mashhad, Shiraz, and Isfahan, making it valuable to evaluate the art produced during this period. The Gestalt 
psychological school, rooted in cognitive science and visual perception, offers a means for artists to establish meaningful 
connections between their inner expressions and the audience. According to Arnheim (2012, p. 10), "Gestalt" is a German word 
meaning shape or form, and it refers to a set of scientific principles derived from experiences in sensory perception. Izadi (2018, 
p. 2) explains that "In the process of visual perception, the human mind tends to simplify and organize the elements that make 
up an image, considering some rules, so that the established organization will find a different nature from its components and 
elements" based on the Gestalt theory. Thus, artists convey a wealth of information through visual elements, necessitating 
strategic knowledge for their discovery. This research aims to analyze four images from Haft Awrang of Jami based on four 
Gestalt principles to understand the visual characteristics of human body placement in these paintings. 
 

1. Materials and Methods 
This qualitative research was conducted using a library-based approach to explore the visual characteristics of human body 
placement in selected paintings from Haft Awrang of Jami based on Gestalt theory. Four images were selected from the 
collection of 28 paintings to be analyzed according to Gestalt principles. The analysis was carried out by closely examining each 

image to understand how human figures were positioned within them for enhanced visual perception. 
 

2.  Results 
The Safavid capital was transferred from Tabriz to Qazvin in 955 A.H., leading to a decline in the support of art and artists by 
Shah Tahmasb, resulting in the end of the Tabriz school's flourishing. However, Ebrahim Mirza, who governed Khorasan, 
continued to patronize the arts, including painting and calligraphy, alongside his governmental duties. The most significant 
illustrated version produced in this period was Haft Awrang Jami, commissioned by Ebrahim Mizra and considered somewhat 
similar to Shah Tahmasab's Khamsa Nizami. This collection, comprising 28 paintings, is housed in the Freer Gallery in 
Washington. Max Wertheimer's observations in 1919 laid the groundwork for a theory that significantly contributed to visual 
recognition and perception, particularly in the realm of art. Wertheimer's attention was drawn to the movement of objects visible 
from a train window, which led to the formation of cinema. Among psychological schools, Gestalt has been particularly focused 
on works of art due to its connection with visual perception. The human mind seeks to categorize data to facilitate its limited 
capacity for analysis. This research applies the principles of similarity, proximity, continuity, and integration to examine the Haft 
Awrang of Jami paintings. The principle of similarity involves grouping visual elements based on similarities to avoid information 
overload. The proximity principle studies the closeness of visual elements to form groups without altering their inherent nature. 
In paintings with numerous visual elements, this Gestalt principle is particularly evident. Faced with incomplete visual elements, 
the human eye unconsciously completes them to achieve successful visual perception. In paintings with many visual elements, 
this Gestalt principle becomes essential. This research discusses figures and their overlapping, noting that plants and other visual 
elements can also contribute to the principle of integration or completion. All four selected paintings from Haft Awrang of Jami 
adhere to this principle, where overlapping leads to the removal of certain parts of the figures. The principle of completion or 
integration is evident in areas where overlapping creates proximity in the images related to the principle of proximity. 
 

3. Discussion 
In the Discussion section, Figure 1 demonstrates the principle of proximity through overlap without edges and contact. It also 
shows the principle of convergence through the continuation of the rectangle, guiding the viewer's gaze and highlighting various 
elements such as the hat, headbands, face, hands, feet, and lines of the covering. The overlap between the figures on the left and 
right sides of the picture illustrates the principle of completion. 
Figure 2 is divided into 5 levels, all adhering to the principle of Gestalt proximity. Levels 3 and 5 exhibit body overlapping while 
maintaining their natural form. Levels 1 and 4 display contact-type proximity between bodies. In level 2, the closeness of edges 
between the two figures is evident. The arrangement of the figures forms a rectangle, with two groups placed on either side of 
the main character. The figures are uniform in size and similarity, and the repetition of red and green colors unintentionally 
directs the audience's attention within the image. 
In Figure 3, which is also divided into 5 levels, all levels follow the principle of Gestalt proximity without overlapping. Contact-
type proximity can be seen between bodies in levels 2, 3, and 5, while levels 1 and 4 display closeness of edges between bodies. 
The arrangement of figures forms a rectangle, with figures placed in two layered groups, creating a linear sequence. Warm colors 
are repeated throughout the picture, and similarities are observed in the drawing of head coverings, cloths, human figures, beards, 
and hair. 
Figure 4 is divided into 5 levels, with adjacent figures that do not affect each other's nature, indicating no overlapping adjacency. 
Contact-type proximity is observed in levels 3 and 5, while closeness of edges between bodies is evident in levels 1, 2, and 4. The 
arrangement of figures forms a rectangle, with both vertical and horizontal sequences. The figures are drawn uniformly in size, 
and repetition of warm red and cold colors is evident. Similarities are observed in the drawing of organs, headbands, hats, 
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coverings, and fabrics. Detailed overlap is present in this picture. 
 

4. Conclusion 
This research, "Visual Perception in Haft Awrang Jami's Paintings: A Gestalt Theory Analysis," focused on 4 out of 28 images 
by Haft Awrang Jami, emphasizing the Gestalt theory and highlighting the importance of visual elements in enhancing visual 
perception. By studying these elements, visual perception can be approached scientifically, simplifying complex works of art for 
the audience's understanding. The selected paintings were analyzed based on the principles of Gestalt, specifically the principle 
of similarity, proximity, continuity, and integration. The examination revealed the significance of these principles in the selected 
works. 
The principle of similarity was evident in the hat design, color repetition, fabric texture, figure size, and organ shape. Proximity 
was observed in all 4 images, with two of them featuring overlapping proximity. The principle of continuity was demonstrated 
through the arrangement of bodies in a rectangular form. Lastly, the principle of integration was apparent through the 
completion of incomplete parts by the audience finding similarities and data in their mind. Iranian painting utilizes these 
principles to create a new perspective for the audience, enhancing artistic works. 
 

 
Fig. 1: Yusuf's banquet at her wedding (Azhand, 2020, p. 577) 

 

 
Fig. 2: Majlis Suleiman and Balqis (Azhand, 2020, p. 579) 

 
 

 
Fig. 3: Dervish shaving hair in the bathroom (Azhend, 2020, p. 582) 

 

 
Fig. 4: Qays's first meeting with Laili (Azhand, 2020, p. 585) 
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منتخب از  یدر چهار نگاره یانسان یهاکرهیپ یبصرمطالعه 

 اساس اصول گشتالت بری هفت اورنگ جام
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 چکیده 
دارد.  ییبسرزا ریتراث یآثرار هنرر یآنها توسط هنرمندان، در ادراک بصرر یریگبکار یو نحوه یعناصر بصر

که  دهندیمخاطب قرار م اریرا از آثار خود، در اخت یاریاطلاعات بس ،یاز عناصر بصر یریگهنرمندان با بهره
کره نشرات گرفتره از ع رو   تالتگش یاست. مکتب روانشناسانه یدانش راهبرد ازمندیاطلاعات ن نیکشف ا
. هفت کندیم جادیمخاطب و هنرمند ا یدر ارتباط است، امکان تعامل را برا یاست و با ادراک بصر یشناخت

امکان مطالعره برر اسرا   یاز عناصر بصر اریبس یاستفاده لیاست که به دل ییهاشامل نگاره یاورنگ جام
مجموعه نیموجود در ا نیمضام ترعیبه درک بهتر و سر نگونهیو ا سازدیگشتالت فراهم م یصول روانشناسا

با اصرول گشرتالت، ن رش و کراربرد آن در  ییراستا آشنا نیتوسط مخاطب کمک خواهد کرد. در ا یهنر ی
است  یفیک یستیاست. پژوهش حاضر به لحاظ چ یادیز تیتوسط مخاطب واجد اهم یادراک بهتر آثار هنر

استفاده شده و اطلاعرات  ی یتح  یفیتوص قیمطرح شده، از روش تح  سشبه هدف و پاسخ پر لیو جهت ن
اسرت کره قررار  نیرپژوهش ا یشده است. پرسش اص  یگردآور ای¬کتابخانه وهیبه ش ازیو مورد ن یضرور

 نیبصری است؟ بنابرا یهاویژگی ها بر اسا  نظریه گشتالت دارای چهنگاره نیدر ا یانسان یهاپیکره یریگ
و  یمنتخب هفت اورنگ جام یهادر نگاره یبصر یهایژگیو هدف پژوهش حاضر، شناخت و متین طه عز

 4راسرتا  نیرتوسط مخاطب است. در ا یبا اصول گشتالت، ن ش و کاربرد آن در ادراک بهتر آثار هنر ییآشنا
 جرهیتشرد. در ن یبه کمک چهار اصل از اصول گشتالت بررس ،یهفت اورنگ جام ینگاره 28 انینگاره از م

قانون گشتالت که شامل مشابهت، مجاورت، تداو ، و  4ها، بر اسا  قرارگیری پیکره یگفت نحوه توان¬یم
را به دنبال دارد که  یبهتر  یادراک بصر ن،یاز این قوان یریگیکپارچگی یا تکمیل، قابل مطالعه است و بهره

را به عناصر  یع م یظاهر نیو همچن دبو خواهد تر¬مخاطب آسان یبرا یاخت و درک اثر هنرشن جهیدر نت
 .مخاطب پنهان بماند دیحضورشان از د تیاهم ،ییدهد که امکان دارد در مواجه ابتدا یم یبصر
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 مقدمه 
 

هرای صرفویه یکری از او  ین اشری ایرانری در دوره» است.  هن اشی ایرانی به دلیل مراودات بین سایرکشورهای جهان، تغییرات بسیاری را تجربه کرد
تبریز، )این دوران، ت ریباً در همه شهرهای بزرگ حکومت صفویه جهان، احراز کرده است. دردرخشان هنر ایران است و جایگاه پرافتخاری در تمدن هنری 

 «اسرت باشرکوه، ارزشرمند یهای هنری دایر بود. بنابراین سنجش و ارزیابی آثار هنری به وجود آمده در این دورهکارگاه، اصفهان(قزوین، مشهد، شیراز
(Dastmardi , 2009, p.2). که ایشان اش، ابوالفتح ابراهیم میرزا را حاکم خراسان نمود برادرزادهصفوی بعد از انت ال پایتخت از تبریز به قزوین تهماسب  شاه

وه برر خوشنویسران و نگرارگران مشرهدی، لادر کارگاه او عر. گذاری نمود سوی مشهد فراخواند و مکتب خراسان را پایه کاتبان و ن اشان مشهور را به»
اورنگ سفارش سر طان ابرراهیم میررزا،  از این میان، نسخه خطی هفت .بریز نیز حضور داشتند. در این دوران چندین کتاب مصور شدنگارگران مکتب ت

اورنگ  های هنری شامل خطاطی، تذهیب و نگارگری زیباترین نسخه مصور از هفتتردید در تمامی ویژگیرود. این نسخه، بیترین اثر به شمار مینفیس
 . (Simpson, 2012, p.16-17)«گالری فریر واشنگتن، به جامی فریر مشهور است در اکنون موجود هم آید ویبه شمار م
اسرت کره شرناخته شرده برصری و عناصر اصرول در دوران مخت ف است و شامل انسانی، اجتماعی و هنری  هایبازتابی از ج وهایرانی، گری نگار

آن به مهارت هنرمند بستگی دارد. ارتباط میان نگارگری و ادبیات ن ش بسزایی در تنوع تصویرگری در این هنر  ی استفاده ازشناخت این عناصر و نحوه
های انسانی هستند که مسئول روایت داستان هسرتند و از همرین رو شرناخت جایگراه و کند که در میان این تصاویر و عناصر بصری، این پیکرهایفا می
  ادراک بصری بهتر مخاطب حائز اهمیت است. ی قرارگیری آنها براینحوه

توانرد بره هنرمنرد های شناخت و درک بهتر آثار هنری میی ارتباط با ادراک بصری، به عنوان یکی از راهی گشتالت به واسطهمکتب روانشناسانه
 معنای به آلمانی ایواژه که گشتالت یواژه»رار کند. و مخاطب ارتباط معناداری برق -که برگرفته از احوالات درونی خود است-کمک کند تا میان آثارش 

گرفتره  حسری شرکل ادراک زمینره در تجربیراتی مبنرای برر عمدتا که میشود گرفته کار به ع می اصول از ایبه مجموعه اشاره برای است، فر  یا شکل
 درنظرگرفتن با را، تصویر یک تشکیل دهنده عناصر دارد تمایل انسان ذهن بصری، ادراک جریان در گشتالت، براسا  نظریه»(Arnhem, 2012, p.10).«اند

 (Izadi, 2017, p.2).« کرد خواهد پیدا آن عناصر و اجزا با متفاوت ماهیتی یافته، بنیان سازمان یکهبه طور نماید، سازماندهی و ساده سازی قواعد، برخی
 دانرش نیازمنرد اطلاعرات این کشف که دهندمی قرار مخاطب اختیار در خود، آثار از را بسیاری اطلاعات بصری، عناصر از گیریبهره با هنرمندان

 و مخاطرب بررای را امکران این است، ارتباط در بصری ادراک با و است شناختی ع و  از گرفته نشات که گشتالت یروانشناسانه مکتب. است راهبردی
 و شده انتخاب نگاره 28 میان از جامی اورنگ هفت از نگاره چهار گشتالت، نظریه اسا  بر پژوهش این در .باشند تعامل در هم با تا کندمی ایجاد هنرمند

ضیافت یوسف در  1شکل  که شامل:  است گرفته قرار مطالعه مورد داشتند منتخب های نگاره در مناسبی خوانش که گشتالت اصول از اصل 4 اسا  بر
 ایرن برراست.  نخستین دیدار قیس از لی ی 4شکل و  موی ستردن درویش در حما  3شکل ، مج س س یمان و ب  یس 2شکل ، جشن عروسی خویش

  اسرت؟ بصری های ویژگی چه دارای گشتالت نظریه اسا  بر هانگاره این در انسانی هایپیکره گیری قرار که است این پژوهش اص ی پرسش اسا 
 در آن کاربرد و ن ش گشتالت، اصول با آشنایی و جامی اورنگ هفت منتخب هاینگاره در بصری هایویژگی شناخت پژوهش، این هدف و عزیمت ن طه
 .است مخاطب توسط هنری آثار بهتر ادراک

 
 
 

 روش تحقیق. 1
ضروری و مورد نیاز  استفاده شده و اطلاعات حاضر به لحاظ چیستی کیفی است و جهت نیل به اهداف پژوهش از روش تح یق توصیفی تح ی ی پژوهش
انتخاب شود کره بره کمرک اصرول  هفت اورنگ جامیی نگاره 28 نگاره از میان 4 تا بر این بوده تلاش .است گردیده جمع آوری ایکتابخانه به شیوه

از این  نگارههر  و جامع، برای تح یل مناسبدر این راستا قرار داد.  بررسیادراک بصری بهتر مورد  برای ها راموجود در آن انسانی هایگشتالت بتوان پیکره
 شاهکار هنری توسط نگارندگان بازسازی شده است.

 

 تحقیق پیشینه. 2
 عرالم در نظریه این کاربرد .موجود است زمینه این در بسیاری م الات و هامورد استفاده قرارگرفته و کتاب روانشناسی یعرصه بیشتر در گشتالت نظریه 

مضرمون و بیشرتر بره  مشهد در دوره صرفوی مکتباورنگ جامی و  هفتدر مورد منابع موجود مورد مطالعه قرار نگرفته است و  باید، که طور آن هنر،
پردازیم از . با این حال به ذکر چند نمونه میاورنگ جامی های هفتبندی نگاره تح یل فر ، ساختار و ترکیب آن پرداخته است تاهای نگارهویژگیهای ک ی 

 این ست. درا رسیده چاپ به خیال آینه نشریه نهم شماره در که کرد اشاره رضازاده طاهر «طراحی و هنر در گشتالت نظریه کاربرد» عنوان با ایجم ه م اله
 با مکتب این بر حاکم اصول نهایت در و هنر با گشتالت ارتباط آن، بر تأثیرگذار ع می های شخصیت گذاران، بنیان گشتالت، نظریه شرح به تنها نیز م اله
 (Rezazadeh, 2007).است شده پرداخته منابع، کمک

را برا عنروان خروانش آثرار اردشریر  ی سمانه غدیری و حسین اردلانیتوان م الهی ارتباط گشتالت و هنر میهای دیگر در زمینهاز جم ه پژوهش 
محصص بر اسا  قوانین گشتالت که در هفتمین کنفرانس بین الم  ی گردشگری فرهنگ هنر به چاپ رسید اشاره کرد که در آن بره جایگراه عناصرر 

 توسط که آرنهایمرودلف هنر و ادراک بصری، روانشناسی چشم خلاق،  Ghadiri, Ardalani, 2021).)بصری بر اسا  اصول گشتالت پرداخته شده است
شود و دارای نکراتی در براب شرناخت ترجمه شده است. این کتاب به عنوان یکی از منابع اص ی در  مبانی هنرهای تجسمی تدریس می مجید اخگر
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 هرای هفرت، به بررسی مضمون سرفصرل«گ جامی به روایت تصویراورن هفت»ای با عنوان در م اله حسینی .(Arnhem, 2012) عناصر بصری است
سیمپسرون در  (Hosseini, 2005) .های این کتاب داده اسرتاورنگ جامی پرداخته است و توضیحی مختصر در مورد موضوع هر فصل با اشاره به نگاره

نظر مضمون و محتوا شرح داده و در مرورد هرر نگراره توضریحات  اورنگ جامی را از های هفتنگاره «شعر و ن اشی ایرانی، حمایت از هنر ایران»کتاب
از شراهنامه  (کاوه، طومار ضرحاک را پراره میکنرد)مطالعه بصری پیکرهای نگاره »در پژوهشی با عنوان  .(Simpson, 2012) مختصری ارائه کرده است

 45ی شود درشمارهبر اسا  نظریه گشتالت این نگاره بررسی می، به نگارش در آمده که توسط آقای عبا  ایزدی «طهماسبی براسا  نظریه گشتالت
 یلوگوهرا یاصول گشرتالت در طراحر یبررسای با عنوان در پایان نامهخوش رو زهرا  (Izadi, 2017). پژوهشی نگره به چاپ رسید _ی ع می فص نامه
است به بررسی لوگوهای ایران و چند نمونه غیر ایرانی با کمک  رازیش هنر یرانتفاعیغ یموسسه آموزش عالکه مربوط به  ،(80 – 40دهه ) رانیمعاصر ا

 دو.(Khoshrou, 2017)گیری این لوگوها را تخمین زده استاصول گشتالت پرداخته و میزان بهره
 

 مکتب مشهد . 3
و همین باعث پایران  کندهنرمندان رویگردانی میطهماسب از حمایت هنر و  شاه(، هر.ق 955بعد از انت ال پایتخت صفویان از تبریز به قزوین در سال )

، حکرومتیوه بر رسیدگی به امور لاع، شودبه حکمرانی خراسان گمارده می ( کهطهماسب برادرزاده شاه) میرزا ابراهیم اما. شودشکوفایی مکتب تبریز می
تعدادی از استادان  ،وه بر هنرمندان م یم خراسانلاعراهیم میرزا اب». برای خود در نظر گرفتمشق شعر و خط و ن اشی و سایر هنرها زمانی را هم برای 

 . «اورنگ جامی برود ترین نسخه مصوری که در این کارگاه تدوین شد هفتمکتب تبریز را هم به خدمت گرفت و کارگاهی را در مشهد برپا کرد. مهم

(Barari, Rahmati, 2016, p.53)های مکتب بندی ها یادآور ترکیبهای نگارهبندی ترکیب»ن موارد اشاره کرد: توان به ایهای نگارگری آن میاز ویژگی
ریزی و  های شاخصی از طراحی و ن اشی مکتب قزوین است. درهمهای آنها نمونهست. پیکرها های آنهاتبریز است و توازن و تناسب و تعادل از ویژگی

 (Azhand,  2019,  p.523).«است میرزا آمده ها نا  هنرپرور یعنی ابراهیماین نگاره بعضی ازشود. در بندی از خصوصیات آنها برشمرده می پختگی صحنه
 

 اورنگ جامی  هفت. 4
ترین منظومه اوسرت. ماندنی یاد مهمترین و به 1های عبدالرحمن جامی در میان سروده» جامی به سفارش ابراهیم میزرا بوده است و اورنگ هفتاجرای 

اند که متشکل از دو مصراع هم قافیه است. شعرای ایرانی اغ ب از قالب مثنروی بررای شررح داسرتانهای الب مثنوی سروده شدههر هفت منظومه در ق
 سربب بره همرین ی ن شربندیه بروددر جوانی پیرو فرقه (Simpson, 2012, p.14 ).«اند حماسی، تاریخی و عاش انه و نیز مضامین اندرزگونه بهره گرفته

شامل که  ،نگاره 28 ازو  (، بیان شده استهر.ق) 972تا  963اورنگ جامی بین سالهای  هفتمتاثر از آن فرقه است. تاریخ اجرای اورنگ  هفت مضمون
طهماسب  خمسه نظامی شاهبه شبیه  هفت اورنگ جامی را تا حدودی .شودو در نگارخانه فریر واشنگتن نگهداری میتشکیل شده  است تذهیب و تشعیر

توان بر پایه سبک، به هنرمنردان بسریاری کره روی شراهنامه رقم این نسخه را می بیست و هشت نگاره بی»معت د است  گری ولشستوارتا .دداننمی
پرن  »توان در مورد هفت اورنگ جامی بیان کرد کاتبران آن اسرت، . از دیگر نکاتی که می(Velch, 1995, p.27)«تکردند، منسوب دانسهوتون کار می

اند. یکی از مذهبان برجسته آن عبداله محمد خندان آن را کتابت کرده محمود نیشابوری، رستمع ی، محبع ی، مالک دی می و س طان های شاهبا نا کاتب 
 و شریخ اورنگ بدون رقم و امضا است ولی آن را به نگارگران معروف آن دوره مثل آقامیرک، میرزاع ی، مظفرع ی، قدیمی های هفتشیرازی بود. نگاره
روشرنی پیداسرت کره  شود. برهخراسانی و تبریزی دیده می سبکتأثیر دو »اورنگ  های هفتدر نگاره .(Azhand, 2019, p.147)«اندمحمد نسبت داده

رسد کره اره به نظر میها از لحاظ سبک با آثار مکتب تبریز قرابت بسیار دارند. در چند نگاند. بعضی از نگارهتصاویر مزبور توسط ن اشان مخت ف اجرا شده
هفت اورنرگ  .(Azhand, 2019, p.109)«خوردها گرایشی نو به چشم میهای پیشین خراسان آمیخته شده است ولی در اغ ب نگارهسبک تبریز با سنت

 مجموعهه بر این است که دیده شده است که گوا اورنگ روی برخی از نسخ هفت یمهرهای». نگهداری شد الدین اردبیل آستانه شیخ صفیسالی در  چند
 . (Hosseini, 2005, p.18) «در دربار امپراتور گورکانی هند، شاه جهان است هفت اورنگ

 

 ی گشتالت نظریه. 5
 یای شد که بعدها کمک بسزایی در شناخت و ادراک بصری، مخصوصا در زمینرهگیری نظریه، موجب شکل1919 مکس ورتهایمر در سال مشاهدات 

با این که طبیعتاً تما  ایرن اشریا  او از خود پرسید،»  .قابل مشاهده بود برای ورتهایمر ج ب توجه کردی قطار اشیایی که از پنجره آثار هنر داشت. حرکت
های مجرردی حسا تنها چیزی که به ذهنش رسید این بود که شاید فرایند ادراکی ما با ا ثابت و فاقد حرکت هستند، پس ع ت این جابه جایی چیست؟

ها و مشاهدات خود توصیفی ارائه داد که سبب تمایز آن با دیگر ایردهورتهایمر برای . (Shapurian,2012,p.17 ) «آورد مشابه نباشدکه آنها را به وجود می
  به دنبال داشت.را همین امر شکل گیری سینما شده بود که  نظرات شد، زیرا قبل از او نیز به این اتفاق عکس العمل نشان داده

و آن را  که در اجرزای آن وجرود دارد، به طور مثال حرکت ،دارای خاصیتی است گشتالت یا کل تجربه ادراک شده،:»ورتهایمر چنین می گوید که 
و نا  مکتبری در روانشناسری  تاثیر نبوده است. واژه گشتالت، آلمانیگیری این نظریه بیارنست مانخ نیز در شکل و ی کانتنظریه .نا  نهاد 2ی فایپدیده

 Shults, Duane and, Sidney).«گیردمی اوایل قرن بیستم است. چندین ک مه معادل مثل صورت، شکل وشکل بندی، به طور معمول مورد استفاده قرار

Ellen, 2012, p.793) یرا و صرورت که  اول . کاربردمعت د استانی ک مه گشتالت در زبان آلم یاز دیگر بنیانگزاران مکتب گشتالت بر کاربرد دوگانه که ر
رساند که صورت یرا شرکل کاربرد دو ، یک کل یا جوهر عینی را می .گشتالت به صفات ک ی اشاره دارد . به این معنا کهدانداشیاء می شکل را صفتی از

پس ک مه گشتالت . »(Koehler, 1929)مفهو  مث ث بودن مشخص، یکی از ویژگیهای آن است، به این معنا، ک مه ممکن است به مث ثها اشاره کند نه به 
ح به حوزه دیداری یا حتی کل حوزه احساسی محدود نمیلاهمچنین این اصطبرد. های شکل آنها به کارتوان هم برای اشاره به اشیاء و هم ویژگیرا می
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 (Shults, Duane and, Sidney Ellen, 2012, p.793) .« شود
روانشناسانه، این گشتالت است که با توجه بره ارتبراطی کره برا ادراک بصرری دارد، بیشرتر در زمینره آثرار هنرری تمرکرز داشرته از میان مکاتب 

پردازیم، به عبارت دیگر، روش کنیم و سپس به تجزیه و تح یل اجزای سازنده آن میگشتالت گرایان معت دند ما اول کل را به منزله کل قبول می»است.
مغز چیرزی ». (Shapurian, 2007, p.84)(« است را)ببرند کسانی که سعی دارند از جزء به کل پی یف همهلابرخ (،قیا )بردن است جزء پی ما از کل به

ها و  ه فاص هبوسی، حافظه و تجربه ساخته شده استی کند، تا ادراکی مرتبط از جهان به ما بدهد. مغز که بر پایههایمان ادغا  میبینیم را با دانستهکه می
ای از تجربیات شخصی و پیش زمینره تراریخی را مرورد بینیم، مجموعهسازیم یا میهر زمانی که ما تصویری را می، عاتی پر شده استلاهای اطصافی

سرازیم. مری آن را ، آوریرمذ مریکند تا آن تصویر را معنا کنیم. زمانی که تصویر را بر روی مانیتور یا روی کاغدهیم، که به ما کمک میاستفاده قرار می
بنابراین تعام ی میان اثر هنری و ذهن ، دهیم. تصویر وابسته به هنرمند و بیننده استهمچنین آن را در مغز و چشممان، در طول مراحل دیدن سازمان می

  (.Arneston, 2012)« باشدو چشم بیننده برقرار می

 یاست تا در ادراک سهولت بخشد که دسته بند یدنبال راه لیدل نیدارد و به هم تیمحدود کندیم افتیکه در یاطلاعات لیتح  یذهن انسان برا
و  هیرآنها در تجز نیکه مهمتر ردیگیبر عهده م یرساندن به ذهن انسان، ن ش مهم یاریگشتالت در  نیرو قوان نیاز ا. »کندیم سریامر را م نیها اداده
992Dandis, 1 ,)«  9یو فراپوشانندگ 8، ت ارن7نهی، روابط شکل و زم6لیتکم ای یکپارچگی، 5، تداو 4، مجاورت3عبارتند از: اصول مشابهت یآثار هنر لیتح 

p.60.)  های هفت اورنگ جامی بهره گرفته شده است.اصل مشابهت، مجاورت، تداو  و یکپارچگی برای بررسی نگاره 4در این پژوهش، از 
 

 مشابهتاصل . 6
 که واقعیت این» های فراوان ج وگیری کند. ها، به ذهن انسان کمک میکند تا از آشفتگی ناشی از دریافت دادهگروه بندی عناصر بصری بر اسا  شباهت

 رنگها، و جهت گیریهای مشابه، شک ها مساوی، ابعاد بکشاند. پایدار مناسباتی در یکدیگر به آنها پیوستن به را ما تواندمی دارند، خصوصیات مشترکی عناصر،

در یک اثر هنری مانند نگرارگری کره از عناصرر   (caps, 1996, p.44).«می کنند ایجاد را شدن دیده یک جا به پویا گرایش ارزشهای یکسان، و ساختارها
 عناصر کمک بسزایی کند.  در شناخت افکار هنرمند و چرایی استفاده از تواندبصری فراوانی تشکیل شده کمک گرفتن از این اصل می

 

 اصل مجاورت. 7
گیرد. در واقع به حالتی که بدون ایجاد تغییر در ماهیت اص ی در این اصل از مکتب گشتالت نزدیک بودن عناصر بصری به یکدیگر مورد مطالعه قرار می

 نیز، بصری یتجربه میان در. است سازماندهی تصویر اصل در شرط تریننزدیکی، ساده» عناصر، بتوان آنها را در کنار هم به صورت گروه مشاهده کرد.
باشد  تواند جزییاین مجاورت می . (Caps, 1996, p.43) «است مرتبط هایرویت شدن قابل دیده هم با برای شرط ترینساده بصری، نزدیکی واحدهای

اصل مجاورت »عنصر بصری توسط دیگری پوشیده شود در واقع  های عناصر به هم نزدیک باشند و یا به صورتی باشد که بخشی از یکیعنی ف ط لبه
در نگارگری به دلیل وجود  .(Ghadiri, Ardalani,  2021,  p. 10)«ها، تما  و همپوشانیبه سه گونه در تصویر قابل مشاهده است که شامل: نزدیکی لبه

اند تا بتوان به تفکیک به تح یل ی درک بهتر هر چهار نگاره سطح بندی شدهتوان بیشتر شاهد این اصل از اصول گشتالت بود. براعناصر بصری زیاد، می
 پرداخت.

 

 ماصل تداو. 8
 برسد ادامه به نظر که نماییم وصل به هم طری ی به را و عناصر کنیم دنبال را جهتی تا دارد وجود تمایل این ما، ادراک در»بر اسا  این اصل از گشتالت 

پس با این تعریف ذهن مخاطب در جسرت و جروی  (Shults,Duane and,Sidney Ellen,  2012,  p.409).«یابندمی جریان خاص جهت یک در و دارند
گیرد که تداو  زمانی شکل می» ی تداو  عناصری است که گویی به یکدیگر ارتباط دارند تا بتواند از آنها گروهی بسازد برای ادراک بصری بهتر.مشاهده

 ,Ghadiri, Ardalani)«و یا عوامل پیرامونش ایجاد همپوشانی کند خودش با فر  از رای درک هر بخش از تصویر به عنوان کل، قسمتیبدون ایجاد مانع ب

2021, p.12) .  قابل مشاهده است مستطیل ها به شکلپیکره قرارگیری محل ی انتخابی شاهد پیروی از اصل تداو  گشتالت هستیم و استمرارنگاره 4در 
های بره هنوع قرار گیری پیکربه صورت ک ی  مستطی ی که به صورت اف ی قرار دارد را به عنوان توالی خطی نیز در نظر گرفت. هایتوانی توالیالبته می

   دسته بندی کند.و حتی خطی،  تواند آنها را در سطح مستطیلای است که چشم میگونه
 
 اصل یکپارچگی. 9

ی کند تا برا ایرن روش و سراده سرازی در دادهعناصر بصری که دچار ن ص هستند به طور ناخودآگاه شروع به تکمیل آنها میچشم انسان در مواجه با 
صرورت  بره روانی تجارب نظر از ناقص ناتما  یا فیزیکی اشیای تکمیل، یکپارچگی یا قانون اسا  بر»دریافتی بتواند ادراک بصری موف ی داشته باشد. 

 پرر هاترا شرکاف کنریم کامرل را نراقص اشرکال ترا دارد وجرود تمایرل ما این ادراک در»واقع در (Shapurian, 2007, p.173).« وندشادراک می کامل
در نگارگری که از عناصر بصری فراوانی برخودار است این اصل از اصرول گشرتالت اجتنراب  (Shults,Duane and,Sidney Ellen, 2012, p.410).«شوند

ها و همپوشانی آنها اشاره شده در حالی که گاهی گیاهان و سایر عناصر بصرری موجرود در نگراره نیرز موجرب در این پژوهش به پیکرهشود. ناپذیر می
شوند. در هر چهار نگارگری منتخب از هفت اورنگ جامی پیروی از این اصل را شراهد برودیم و همپوشرانی گیری اصل یکپارچگی یا تکمیل میشکل

تروانیم اصرل  ها شده است. در تصاویر مربوط به اصل مجاورت، در سطوحی که مجاورت از نوع همپوشانی رخ داده مری اط پیکرهموجب حذف برخی ن
 تکمیل یا یکپارچگی را مشاهده کرد.
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 مج س س یمان و ب  یس :2 شکل
 579) p. ,2019(Azhand,   

 
 ضیافت یوسف در جشن عروسی خویش :1 شکل

577) 2019,p.   (Azhand, 

 
 نخستین دیدار قیس از لی ی :4شکل 

(Azhand,  2019,p.  585) 

 
 موی ستردن درویش در حما  :3شکل 

)825 2019,p.   (Azhand, 

 
 : دسته بندی مستطی ی بر اسا  اصل تداو  گشتالت، نگارندگان6 شکل

 
 : دسته بندی بر اسا  اصل مجاورت گشتالت، نگارندگان5شکل 
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: دسته بندی بر اسا  اصل یکپارچگی گشتالت، 8شمارهشکل 

 نگارندگان

 
 نگارندگان لت،گشتا مشابهت اصل : دسته بندی بر اسا 7شکل 

 
: گروه بندی مستطی ی بر اسا  اصل تداو  گشتالت، 10شکل 

 نگارندگان

 
 لت،گشتا مجاورت اصل دسته بندی بر اسا  :9 شکل

 نگارندگان

 
 بر اسا  اصل یکپارچگی: دسته بندی 12شکل 

 گشتالت، نگارندگان

 
 : دسته بندی بر اسا  اصل مجاورت گشتالت، نگارندگان11شکل 
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 نگارندگان گشتالت، مشابهت اصل: دسته بندی بر اساس14شکل 

 
 : دسته بندی بر اسا  اصل مجاورت گشتالت، نگارندگان13شکل 

 
  گشتالت، نگارندگان : دسته بندی بر اسا  اصل یکپارچگی16شکل 

:  گروه بندی مستطی ی بر اسا  اصل تداو  گشتالت، 15شکل 
 نگارندگان

 
 نگارندگان گشتالت، مشابهت اصل: دسته بندی بر اساس18شکل 

 
 : دسته بندی بر اسا  اصل مجاورت گشتالت، نگارندگان17شکل 
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 گشتالت، نگارندگان : دسته بندی بر اسا  اصل یکپارچگی20شکل 

 
: دسته بندی مستطی ی بر اسا  اصل تداو  گشتالت، 19شکل 

 نگارندگان
 

 اصل از گشتالت 4بر اسا   ساده سازی: 1جدول 

 1 نگاره شماره

اصل 
 مجاورت

 ها در مجاورت از نوع همپوشانی رخ داده است.سطح پیکره 3سطح بررسی شده که در هر 3نگاره در  همپوشانی

تما  و نزدیکی 
 هالبه

 دراین نگاره این دو نوع از مجاورت صورت نگرفته است. 

 اصل تداو 
ها به صورت دو دسته در طرفین شخصیت ها به شکل مستطیل مشخص شده در واقع پیکرهتوالی پیکره

 اند.اص ی داستان ترسیم شده

اصل 
 مشاهبت

 ها باهم مشابهت دارند.ی سر و دست های پیکرهاندازه اندازه

 کند.های گر  که کمک به ایجاد چرخش نگاه مخاطب میرنگتکرار  رنگ

 شکل
فر  کلاه و سر بندها / فر  صورت/ ترسیم اندا  ها )دست و پا( و خطوط ترسیم پوشش از مشابهت برخوردار 

 است.

 اصل یکپارچگی
میتوان همانطور که در تصویر مشاهده میکنید بین پیکره سمت چپ و راست تصویر همپوشانی رخ داده که 

 اصل تکمیل را در این نگاره بررسی کرد.

 
 اصل از گشتالت 4بر اسا   ساده سازی: 2جدول

 2 نگاره شماره

اصل 
 مجاورت

 
 همپوشانی

 

 5و3کنند. در سطوح سطح از اصل مجاورت گشتالت پیروی می 5بندی شده و هر سطح گروه 5این نگاره در 
 است. همپوشانی پیکره با حفظ ماهیت آنها رخ داده

 ها از نوع تما  هستیم.، شاهد مجاورت پیکره 4و1در سطح  تما 

نزدیکی 
 هالبه

 ها بین دو پیکره در نگاره را شاهد هستیم.نزدیکی لبه 2در سطح 

 اصل تداو 
های به صورت دو گروه در طرفین قابل مشاهده است که پیکره مستطیل ها به شکلپیکره قرارگیری محل استمرار

 گیرد.اص ی در قرار می شخصیت

 
اصل 
 مشاهبت

 ی یکسان برخوردار هستن و در این زمینه به هم شباهت دارند.ها از اندازهپیکره اندازه

 .داردوجو در تصویر وا میخواسته مخاطب را به جستهای قرمز و سبز که ناتکرار رنگ رنگ

 شکل
های زن و مرد، پیروی از قانون تشابه را به مخاطب پارچه در پیکرهها، نحوه ی ترسیم ها و سر بندنوع ترسیم کلاه

 .کندال ا می

 دو پیکره در سمت راست تصویر قرار دارند که با یکدیگر همپوشانی دارند. اصل یکپارچگی          

 



 
صر

ه ب
الع
مط

یپ ی
ره
ک

ها
 ی

اان
س
ان

 ی
ره
اا
نا
ار 
ها

 چ
در

 ی
  

فا
 ه
 از
 
خا

نت
م

اام
اا
 ا

م 
اا

اا
ورن
ا

 ی
 
تال
اا

اا
 
ل  

ا 
اا
لا

ش ا
اا
اا
سا

ر ا
اا

اا
ب

 

 165 

 

 

 اصل از گشتالت 4بر اسا   ساده سازی:  3جدول

 3 نگاره شماره

اصل 
 مجاورت

 
 همپوشانی

 

کنند اما همپوشانی میان سطح از اصل مجاورت گشتالت پیروی می 5سطح دسته بندی شده و هر  5این نگاره در 
 آنها برقرار نیست. 

 تما 
 

 ها مجاورت از نوع تما  قابل مشاهده است.بین پیکره  5و2،3در سطوح  

نزدیکی 
 هالبه

 مشاهده است.ها قابل ها بین پیکرهنزدیکی لبه  1و4در سطوح  

 اصل تداو 
های به صورت دو گروه به صورت قابل مشاهده است که پیکره مستطیل ها به شکلپیکره قرارگیری محل استمرار

 توان در توالی خطی نیز قرار داد.اند که هر بخش را میطب اتی قرار گرفته

 
اصل 
 مشاهبت

 این زمینه به هم شباهت دارند. ها از اندازه ی یکسان برخوردار هستند و درپیکره اندازه

 تکرار رنگ گر  را در این نگاره شاهد هستیم. رنگ

 های انسانی/ ریش و موی، با هم شباهت دارند. ها و پیکرهنحوه ی ترسیم پوشش سر، پارچه شکل

 همپوشانی بسیار جزیی را در این نگاره شاهد هستیم. اصل یکپارچگی          
 

 اصل از گشتالت 4بر اسا   سازیساده : 4جدول 

 4 نگاره شماره

اصل 
 مجاورت

 
 همپوشانی

 

ها بدون تاثیر بر ماهیت یکدیگر با هم مجاورت دارند بندی شده که در این نگاره پیکرهسطح دسته 5این نگاره در 
 که این بدان معناست که مجاورت از نوع همپوشانی صورت نگرفته است.

 شاهد مجاورت از نوع تما  هستیم.  5و3در سطوح   تما 

نزدیکی 
 هالبه

 ها قابل مشاهده است.ها بین پیکرهمجاورت از نوع نزدیکی لبه 4و1،2در سطوح  

 اصل تداو 
قابل مشاهده است که در ت سیم بندی هم توالی مستطی ی  مستطیل ها به شکلپیکره قرارگیری محل استمرار

 توان خطی نیز در نظر گرفت.توالی اف ی را میعمودی وجود دارد و هم اف ی که 

اصل 
 مشاهبت

 اند.ها یک اندازه ترسیم شدهپیکره اندازه

 های سرد هستیم.های گر  قرمز و برگرفته از آن و رنگشاهده تکرار رنگ رنگ

 است.ها، شباهت برقرار ها و  پارچهها، نوع پوششها، سربندها و کلاهدر ترسیم فر  اندا  شکل

 همپوشانی بسیار جزیی را در این نگاره شاهد هستیم. اصل یکپارچگی          

 
  گیرینتیجه
 

از گرفت، به اهمیت اسرتفاده  قرار بررسی گشتالت مورد نظریه برمبنای ی هفت اورنگ جامی ونگاره 28نگاره از میان  4تاکید بر  با پژوهش این در آنچه
اشاره دارد. عناصری که در برخورد ابتدایی ممکن است ساده بره  ادراک بصری بهتر، به صورت موردی نگارگری و بررسی ن ش آن برای عناصر بصری

رک مناسبی از آثار گیرد و در ادامه ساده سازی را به دنبال دارد تا مخاطب دادراک بصری، صورتی ع می به خود می و بررسی آنها، مطالعه اما با نظر بیایند،
اصرل از اصرول  4اسرا  نگاره از هفت اورنگ جامی انتخراب و بر 4هنری که حتی ممکن است سالها از خ ق آن گذشته، داشته باشد. به صورت ک ی 

العه قررار گرفرت. همخوانی بیشتری با آثار انتخابی داشتند مورد مط ، اصل مجاورت، اصل تداو  و اصل یکپارچگی، کهمشابهتگشتالت که شامل اصل 
ها مورد ها و ترسیم فر  اندا ی پیکرهها، بافت پارچه، اندازهها بر اسا  شباهت در طراحی کلاه، پوشش، تکرار رنگگشتالت، پیکره مشابهتطبق اصل 

اثر انتخاب  4مجاورت،  گرفت. طبق اصلدر نظر  واحد، گروه یک صورت به ها را در این چهار نگاره،توان پیکرهبررسی قرار گرفت که بر این اسا  می
نگراره اصرل  4سطح، مورد مطالعه قرار گرفتند. در هرر  5ی دیگری در نگاره 3بر اسا  اصل مجاورت( و  دسته بندیسطح ) 1شد که یکی از آنها در 

 صرورت به هابود. طبق اصل تداو  استمرار پیکره ها را شاهد بودیم که در دو نگاره مجاورت از نوع همپوشانی نیز رخ دادهمجاورت بر اسا  نزدیکی لبه
گیری شخصیت اص ی داستان در ت سیم بندی، از قردرت در داشرتن اصرل ترداو  بدلیل قرار 2و  1ی شماره گرفت. در نگاره قرار بررسی مورد مستطیل

ها و های منتخب، مخاطب با پیردا کرردن شرباهتگارگریهای رخ داده در نیکپارچگی، به دلیل همپوشانی اصل بیشتری برخوردار بودند. در انتها طبق
به صورت ک ی نگارگری ایرانری بره  اند را تکمیل میکند.ها را که توسط سایر عناصر بصری پوشانده شدهکامل در پیکرههای ناها ذهن خود، قسمتداده

ای نرو در تواند دریچهگیری از آنها میگشتالت را دارا است و با بهرهدلیل دارا بودن عناصر بصری فراوان همواره یک یا چند اصل از اصول ادراک بصری 
 ذهن مخاطب ایجاد نمود و اینگونه به مانایی آثار هنری کمک بسزایی خواهد شد.
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 سپاسگزاری
 ست از تلاش بر نداشتند.سپا  بی کران از تما  هنرمندان و هنر دوستان که همواره از دیر باز تا کنون در راستای ماندگاری هنر این مرز بو  د

 

 مشارکت نویسندگان
هرا و رسریدن بره نترای  و نگارندگان در فرایند نگارش م اله از ابتدا تا انتها به صورت یکسان ن ش داشته و ک یت م اله از مبانی نظری تا تح یرل نگاره

 باشد.حاضر میهای نهایی ماحصل تشریک مساعی و مشارکت هر دو نگارنده در فرایند پژوهش دستاورد
 

  پی نوشت

از  یاشرعار گرر،ید برانی( عارف و شاعر مشهور در خراسان متولد شد و هماننرد اد 898-1492/817-1414)یعبدالرحمن جام نینورالد .1
 (15-14، 1382 مپسون،یعارفانه دارد )س یاستعاره و نمادها

بره  تروانیرا نمر یاریهش یکه تجربه کندیکل متحرک(، اثبات م کی یبدون حرکت سازنده یحرکت در اجزا دنی) دیفا یدهیپد» .2
 ( Shapurian, 2007, p.173«)کرد میت س یتجرب _یحس یاجزا

 

3. Similarity: اصل مشابهت 
4. Proximity: اصل مجاورت 
5. Continuance: اصل تداو     

6. Closure: اصل یکپارچگی یا تکمیل 
7. Figure & Ground: اصل روابط شکل و زمینه 
8. Symmetry:  اصل ت ارن  
9. Inclusiveness: فراپوشان اصل  
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