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 چکیده 
 ان،یسللوو  يدوره اسلامی يهانیوابسته در سرزم عیچوب و صنا هنربرجسته  هايیژگیاز جمله و

 يآثلار مملدتاد در لاللن بناهلا نیاست. ا یهمراه اسباب و لوازم چوببه  یچوب ياز بناها يریکارگبه
 يامروز ترکیه و سوریه ،ایران جغرافیایی حوزةاند. شده يو مساجد تا به امروز حفظ و نگهدار یمذهب
توجله  یبه آثلار چلوب ،یاسلام يهاحکومت لیکه ذ گرددیمحسوب م یاز مناطق رینظکم يانمونه

توسل   یچلوب يشلده دیآثار تول بررسی در زاتیو تما تشابهات نییرو، تب نیشده است. از ا ياژهیو
هدف  ،مسئله این داشتن نظر در. با استحاضر  قیتحق توجهمورد  موارد جمله ازهنرمندان مسلمان، 

کاشلان و مسلود اوللو  انلهیمسلود جلامع اب یآثار چوب یقیتطب یو بررس واکاوي حاضر پژوهشاز 
 یآثلار چلوب نیو نقلوش بل یکلیتکن يهامبنا، تشابهات و تفاوت نیاست. بر ا هیدر ترک حصاریسور

پاسلخ یحاضر در پل قیاست که تحق یسؤال زین هیترک حصاریوریکاشان و س انهیموجود در مسود اب
 یف يرگذاریروشنگر رواب  و تأث تواندیها متشابهات و تفاوت نیا يبه آن است. مطالعه بر رو ییگو
 یخیتلار یآثار چلوب یثبت و بررس یروم باشد. از طرف انیدر دستگاه سلوو  یرانیهنرمندان ا نیماب

. رسدیر منظ به يضرور زین یکیولوژیمقاوم ماده چوب در برابر مخاطرات ب يداریبا توجه به مدم پا
 ياسلت. گلردآور یو آنلاتول رانیلا یه.ق در نواح 6تا  4:  رن نیبه ترت قیتحق یو مکان یبازه زمان

صلورت گرفتله و مطاللن بلا روش  یدانیلم يهاشیمایو پ يااطلامات با استفاده از منابع کتابخانه
يبنلدنیآذ ياجرا تیفیک نکهیا اب دهدینشان م قیتحق يهاافتهیاند. شده نیتدو یلیتحل -یفیتوص

 يبنا نیبرتر ا يهایژگیدر تعداد از و تیاست، اما کم نیینسبتاد پا انهیآثار مسود جامع اب يبر رو ها
هلا، ساختار و تعداد سلتون ثیاز ح حصاریوریاست. مسود اولو س یمنحصر به فرد در حوزه آثار چوب

 نیاست. ا یآناتول هیدر ناح یمسطح چوب يهادر حوزه ساخت سقف یو تخصص یاز رشد فن ينمود
 گرددیاحساس م یخوبنقوش هم به ياجرا تیفیک نهیدر زم یتر 
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 سلاجقه روم ان،یسلوو  ،یمساجد ستوندار چوب حصار،یوریمسود اولو س انه،یمسود جامع اب
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 مقدمه 
 

رسد که آثار و معماري چوبی در بین حکمرانان سلوو ی همواره مورد توجه بوده است. به نحلوي کله حتلی پل  از شکسلت نظر میبه 
 لرن از  7و روي کار آمدن سلاجقه روم در ناحیه آناتولی، این امر نیز ادامه داشلته اسلت. بلا گذشلت تقریبلاد  در ایرانسیاسی سلوو یان 

نظیري در ایران و ترکیه امروزي، از آنها به یادگار مانده است. این آثلار در لاللن بناهلا امسلاجدآ و آثلار شان، همچنان آثاري کمحکومت
بندي هستند. به نظر، با پایان یلافتن حکوملت سللوو یان در ر، پنوره، منبر، رحل، محراب و لیرهآ  ابل دستهچوبی وابسته به معماري اد

تنها پایان نگرفت، بلکه در  رن بعدي یعنی حکومت سللاجقه روم بندي نقوش آثار چوبی نهکشور ایران، تأثیرات سبکی در ساخت و آذین
هاي چوبی و الحا ات وابسلته همراه ستون توان به ساخت ابنیه با سقف مسطح بهی این مدما میهاي میننیز ظهور و بروز یافت. از نمونه

توان ادامه گیرد. البته استفاده از این روش ساخت را میه.ق در نواحی ایران و آناتولی مورد توجه  رار می 6تا  4که در  رون  اشاره داشت؛
ست. به هر حال آن چیزي که مفروض پژوهش حاضر است، ادامه این سبک ساخت بنا، سبک معماري ستوندار تخت دوران هخامنشی دان

هاي تخت بلا طور که اشاره شد، سبک استفاده از سقفي سلوو یان است. هماندر جغرافیاي ایران و ترکیه امروزي بعد از اسلام تا دوره
در آنلاتولی و مسلود جلامع روسلتاي ابیانله در  1اولو سیوریحصارکار گرفته شده است. مسود، هاي چوبی ممدتاد در بناي مساجد بهستون

 اند.ها هستند که خوشبختانه تا به امروز پابرجا ماندهکاشان از جمله آن
 در شناسی، این منطقهاست. با توجه به آثار برجاي مانده و اسناد باستان شهیر آناتولیدر استان اسکی آآنکارا کیلومتري لرب 120ا شهر سیوریحصار

این شهر سلاخته شلده و  مرکز  رن هفتم ه.ق در اولو در جامع مسود. است بوده روم سلاجقه و بیزان  روم، مانند مهمی هايتمدن میزبان ادوار، طول
همچنین مسود جامع روستاي ابیانله در  در فهرست مو ت میراث جهانی یونسکو  رار دارد. است که آناتولی چوبی در دارستون مساجد بزرگترین از یکی

گردد. درون این دو بنا به لیر از سقف و ستون، شناسان به  رن پنوم ه.ق باز میهاي باستان دمت آن طبق یافته نزدیکی شهر کاشان ایران وا ع شده که
ي ساخت مساجد هستند. با درنظر داشتن این موارد، اصر با دورهآثار چوبی تاریخی دیگري مانند، درَ، منبر، محراب وجود دارد که تاریخ ساختشان ممدتاد مع

هات و هدف از نگارش تحقیق حاضر، بررسی تطبیقی آثار چوبی مسود جامع ابیانه کاشان و مسود اولو سیوریحصار در ترکیه است. بر همین مبنا، تشلاب
گویی به آن است. ضمن ترکیه، سؤالی است که تحقیق حاضر درپی پاسخ هاي تکنیکی و نقوش بین آثار چوبی مسود ابیانه کاشان و سیوریحصارتفاوت

ها بین آثار چوبی ها در دو جغرافیاهاي متفاوت حائز اهمیت است، مطالعه بر روي تشابهات و تفاوتآن ها در شیوه ساخت و تزئینکه، تشابهات و تبایناین
ر هنرمندان ایرانی در دستگاه سلوو یان روم باشد. از طرفی ثبت و بررسی آثار چوبی تاریخی با تواند روشنگر رواب  و تأثیرگذاري هرچه بیشتدو مسود می

رسد. روند نگارش مطالن در مقاله حاضر بدین شرح است که، نظر میتوجه به مدم پایداري مقاوم ماده چوب در برابر مخاطرات بیولوژیکی نیز ضروري به 
اند و در ادامه توضلیحاتی در ان ایران و سلاجقه روم در آناتولی داده شده است، سپ  بناهاي مورد بحث معرفی شدهابتدا توضیحاتی در رابطه با سلوو ی

 اند.ها داده شده است، در نهایت آثار چوبی معرفی شده با یکدیگر مقایسه و تطبیق گشتهرابطه با آثار چوبی آن
 
 
 

 وهشژپ نهیشیپ. 1
هاي متعدد در رابطه با فرهنگ و معماري روستاي ابیانه، لالباد تنها اشاراتی کوتاه به آثلار چلوبی درون مسلود جلامع آن کتاب پیرو انتشار

 Mansouri, 2019; Arshadi Abyan, 2019; Mouzanzadeh Kalor, Rai, 2013; Golbo, 2009; Moinian, 2008; Kasaianشلده اسلت ا

& Arashi, 2008; Naragh, 2004; Mehyar, 2003; Khansari Abiane, 1999 .راحی و ساخت صندوق چوبی بلر ط»نامه ی در پایانناظمآ
بررسلی »در مقاله  پاکزاد. آNazimi، 2015ا، به مطالعه بر روي نقوش منبر این مسود پرداخته است«ابیانه جامع مسود اساس نقوش منبر
، 2014اکار رفته در منبر تاریخی این مسود پرداختله اسلت هاي بهآزمایی چوب، به راستی«نههاي منبر مسود جامع ابیاو شناسایی چوب

Pakzadانوام داده  «هاي معماري آنابیانه و ویژگی» در مقاله وند. مشابه این پژوهش در حیطه بررسی نقوش و تزئینات چوبی را داداشآ
هاي منلابر چلوبی اسلاس مطالعله کتیبله طراحی و اجراي کتیبه پرده بلر»نامه در پایان یشوانیش. همچنین آ(Dadashvand, 2014است 

حفاظلت و مرملت » ناملهپایلان در نلالویآزنگنهآ.  Shishwani،(2019، منبر مسود جامع ابیانه را بررسی نموده است «سلوو ی و ایلخانی
. Zanganeh Ainalo)،2012اسلود پرداختله اسلت شناسی فنی و مرملت محلراب مبه بررسی و آسین« محراب چوبی مسود جامع ابیانه

مقایسه ساختار و تزیینات چوبی مسود جلامع ابیانله بلا مسلاجد چلوبی آذربایولان »ي در مقاله ی و فرهمند بروجنی و اکبري فردمانیسل
 Soleimani Farhamandااست  هاي تزیینات چوبی مسود جامع ابیانه و مساجد چوبی در آذربایوان پرداختهبه تشابهات و تفاوت« شر ی

&  Akbari Fard & Borojni, 2011.مطلالبی در ملورد حفاظلت و « هاي روستاي تاریخی ابیانهطرح حفظ و مرمت چوبینه»در  يصری  آ
. مطالعات گوناگونی هم در ارتباط با مسود اولو در سیوریحصار Qayseri)،2009امرمت آثار چوبی موجود در روستاي ابیانه ارائه داده است 

 نظر از« سیزدهم  رن در آناتولی در شده ساخته چوبی ستون مساجد مورد در ارزیابی مطالعه»در مقاله  Karakusآناتولی انوام شده است. 
دهلد بررسلی  لرار ملی ملورد نقطه از آنلاتولی رامیلادي در چهار  13چهار مسود ستوندار چوبی  رن  معماري، هايویژگی و هنر تاریخ

 سلاختاري هلايویژگی بله معرفلی« آن ساختاري هايویژگی و سیوریحصار جامع مسود»در مقاله  Perker و Aydinآ. Karakus, 2021ا
 آ. Aydin, 2016 & Perkerپلردازد اآنلاتولی ملی سللوو یان اسللامی معملاري و معملاري بلارز نمونه منوانسیوریحصار به مسود اصیل
پلردازد سیوریحصلار ملی مسلود سلنویباستان به مطالعه« اولو سیوریحصار مسود شناسیباستان مطالعات»در مقاله  Akyolگونه همین
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به بررسی تطبیقی ساختاري  «مغول حاکمیت در دوران آناتولی دار چوبیستون مساجد»دکتري با منوان  در رساله Hayesآ. Akyol, 2010ا
در  Yılmazآ. Hayes, 2010پلردازد امیلادي در منطقله آنلاتولی ملی 14تا  12از  رون  د تاریخی چوبی موجود و از بین رفته چوبیمساج
 پلردازدهاي چوبی در مساجد تاریخی آنلاتولی ملیبه بررسی سرستون« آناتولی معماري هنر درکاري مقرن  چوبی هايسرستون»کتاب 

هاي چوبی مساجد یاد شده را ملورد بررسلی سقف .«دوره سلوو یان در چوبی هايبنا»در کتاب  Yılmaz  . همچنین ويآYılmaz, 1968ا
تمرکلز بلر  بلا سللوو ی به بررسی معماري« آناتولی در چوبی دارستون مسود معماري»در کتاب  Kuranآ. Yılmaz, 1975دهد ا رار می

با این حال هیچ تحقیقی به مطالعات تطبیقی آثار چوبی دو مسود مذکور در ایران  آ.Kuran, 1972پردازد اآناتولی می در چوبی هايستون
 شود.و تحقیق حاضر از این حیث بدیع محسوب می و ترکیه نپرداخته

 

 . روش پژوهش2
 ،ايصلورت کتابخانلهآوري اطلاملات بله ی با رویکرد تطبیقی انوام گرفته اسلت. روش جملعتحلیلی و به صورت توصیفحاضر پژوهش 

سازمان میراث فرهنگی صنایع دسلتی و گردشلگري موجود در  پیمایش میدانی همچنین از طریق مصاحبه، مکاسی و با استناد بر مدارک
اسلتفاده شلده اسلت. بلدین  ها جهت به دست آمدن جداول و نمودارها،براي خطی کردن طرح اتوکد و راینوافزار از نرم در این بین. است

 اند.هاي نقش و تکنیک با یکدیگر مقایسه و تطبیق گشتهیی، آثار در  الن مؤلفهترتین پ  از شناسا

 . سلجوقیان ایران3
با این پیلروزي راه  .آBasort, 2002, p. 28اه.ق با شکست لزنویان در جنگ دندانقان خراسان مملاد وارد ایران شدند  431ترکان سلوو ی به رهبري طغرل در سال 

هاي کوچکی که در سر راهشان  رار داشت بر روي آنها گشوده شد. بدین ترتین، شمار بسیاري از سلوو یان به حرکت درآمدند و کلیه دولتیورش به مناطق لربی 
ت از خلیفله لقلن ه.ق وارد بغلداد شلد و توانسل 447. در ادامه طغرل در سال آYousfi, 2011, p. 26ارا به اطامت درآورده و در ایران، آناتولی و سوریه پراکنده شدند 

گرد بودند که در سلرزمین اصللی بدین ترتین آنها تبدیل به بازوي نظامی حکومت مباسیان شدند. ترکان سلوو ی  ومی بیابان آIrwin, 2010, p.66اسلطان بگیرد. 
ایرانی  رار گرفتند و بسیاري از مناصن حکومتی را خود میراث فرهنگی و هنري چندانی نداشتند؛ اما و تی در ایران به حکومت رسیدند، تحت تأثیر فرهنگ و تمدن 

کلم بله حمایلت از هنرمنلدان ایرانلی پرداختنلد و شود. از این رو، آنها کمالملک طوسی نیز دیده میبه آنها واگذار کردند. در میان آنها افراد بزرگی چون خواجه نظام
گران بودند و در زمینه هنر معماري سلوو ی حامی و مشوق هنرمندان و صنعت. حکام آHatam, 2000, p. 236اصاحبان حرِفَ را در مراکز حکومتی خود گرد آوردند 

، در وا ع دوره سلوو ی نمایانگر نومی از توازن و تعادل براي معماري ایرانی بود که از توارب معماري پیشینه ایران کردندها و بناهاي جدید حمایت میاز ایواد سبک
توانسلت از نظلر هاي معماري دوره سللوو ی نملیزمینه به معناي دیگر، .آForozani, 2013, p. 457اهاي جدیدي هم براي آینده تثبیت کرد گرفت و الگومایه می

مین و مللت گسلتردگی سلرزهاي دوران سامانی، لزنوي و دیلمی باشد؛ ولی  در مسلم معماري ایلن دوره بلهبندي دور از ساختهساختمان، سازه، فضاسازي و آرایه
. آMohammed Hassan, 2018: 23امعماري یک امپراطوري برخوردار بوده است  هاي متفاوت و تمرکز سرمایه و  درت سیاسی از ویژگیها و فرهنگحضور ملیت

وزیري دانشلمند چلون خواجله البته باید در نظر داشت که شکوفایی معماري در این دوره مدیون آرامش، رونق و ثبات سیاسی  لمرو سلوو یان و همچنین حضور 
 .آQassimi, 2016ا نظام الملک بوده است که در دستگاه حکومتی سلوو یان بامث شکوفایی هنر معماري گردید

 

 2 . سلاجقه روم4
ه.قآ برادرزاده و جانشین طغرل توانست بعد از تصرف آذربایوان، سوریه و شمال بین النهرین، در منطقه ملازگرد  464-455آلپ ارسلان ا

 Nazariاه.قآ رومانوس دیو جان  چهارم، امپراطور بیزان  را شکست دهد و راه رخنه سلوو یان به آناتولی را هملوار سلازد  463اسال 

Arshad, 2013, p. 37اند. شدند و به سلوو یان بزرگ معروف بودهه.ق پادشاهان سلوو ی رسماد رئی  سلاجقه شناخته می 552. تا سال آ
ها  بلل در منلاطق هایی از سلاجقه که از مدتزمان با مرگ سلطان سنور سلوو ی به یکباره  لمرو پهناور آنها توزیه گردید و دستههم

مستقل را تحت سرپرستی سلاجقه بزرگ تشکیل داده بودند، رسماد املام استقلال کردند و بله اي نیمههگوناگون  لمرو سلوو ی حکومت
. آYousfi, 2011, p. 26اتلوان بله سللاجقه روم اشلاره کلرد ترین آنهلا ملیشکل مستقل به حیات سیاسی خود ادامه دادند. از جمله مهم

 655اي پادشاهان ایران باستان را مانند کیکاوس، کیخسرو و کیقباد داشتند تلا سلال هسلاطین این سلسله که هوده تن بودند و لالباد نام
ها  ونیه را تصرف کردند، توانستند بر آناتولی و آسیاي صغیر فرمان برانند. حمایت و پشتیبانی سلاجقه روم از زبان و فرهنگ ه.ق که مغول

در آن ناحیه گردد. به بیان دیگر زبان فارسلی چنلد  لرن زبلان رسلمی و ایرانی موجن شد این فرهنگ جایگزین زبان و فرهنگ یونانی 
. همچنین آنها به تقلید از سلاجقه بزرگ، تحت تأثیر فرهنگ و تمدن ایران  رار گرفته بودنلد و آGolshani, 1975, p. 15ادرباري آنها شد 

سالاران ایرانی  رار داده بودند. از این رو دیري نپایید که آناتولی تشکیلات اداري و سیاسی خود را به زبان فارسی و بر پایه استفاده از دیوار
 3و دربار سلوو یان روم، ادبا، مرفا و هنرمندان ایرانی بسیاري را به سوي آن سامان کشاند و مرکز تومع این اندیشلمندان و اسلاتید شلد

 .آArab Beigi, Akbari, 2015: 49ا
 

 ناتولی. معماری ستوندار چوبی در ایران و آ5
کلارگیري تالارهلاي دار در معماري ایران نظریات متعددي وجلود دارد کله از مهمترینشلان بلهدر مورد پیشینه استفاده از تالارهاي ستون

مشلابه آن نیلز در  آGopnik, 2010, p. 196امآ است. این بنا احتمالاد کارکرد مذهبی داشته کله ق. 1500-1200دار در تپه حسنلو استون
 Balali Oskoi andایابلد هلا ادامله ملیآناتولیآ  ابل ذکر است. پ  از آن، این سبک از معماري در انلوا  متنلومی تلا  لرنا تپه آلتین
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Ashtiani, 2019ها همچنان بر مناصر گذشلته متکلی . با ورود اسلام و بس   لمرو مسلمین در ایران و مناطق اطراف آن، معماري مدتآ
ترین بناهاي هر دوره از معماري ترین و پیشرفتهکه از جمله شاخص-. در  رن اول هوري براي برپایی مساجد آKyani, 2013, p. 39ابود 

دار ایرانلی ملدتی دسلتمایه تدریج شبستان سلتونشده است و بههاي برجاي مانده استفاده میاز ساختمان -در کشورهاي اسلامی هستند
دار و تیرپوش در شهرهاي کوفله و بصلره . پ  از آن، ساخت مساجد ستونآMohammadi, 2000, p. 399ابرخی مساجد نخستین گردید 

وهواي سردسیر شد و در تملام ایلران رواج هاي بعدي نیز این سبک معماري محدود به نواحی کوهستانی با آبنیز رواج یافت، اما در سده
خلام و گِلل بلوده اسلت و از چلوب و ي این سبک در ایران، خشتهماده اصلی ساخت در بسیاري از ابنی .آPirnia, 2012, p. 292ا 4نیافت

ها شده است؛ اما در مناطق سردسیر به ملت شلرای  ا لیملی، شده که بامث ماندگاري اندک آنگیري میسنگ براي سقف و ستون بهره
تر دانش فنی به زمان و از همه مهم وجود مواد طبیعی مانند خاک رُس، چوب، سنگ همچنین سهولت در اجرا، به صرفه بودن، نیاز اندک

ز ا .آKhairi, 2006, p. 48اانلد هاي چوبی و همچنین پوشش تخلت بنیلان نهلاده شلدهها و دیرکلازم در ساخت، بیشتر مساجد با ستون
بله الوارهلاي هاي پهناور بوده که نتیوه آن دسترسلی آسلان اش همواره داراي جنگلطرفی سرزمین آناتولی به جهت مو عیت جغرافیایی

هلاي مختللف طوري که آثار چوبی متعلددي در سلدهبرگان بوده است. این شرای  بستر مناسبی براي هنرمندان ایواد نمود بهچوبی پهن
 توان به آثار چوبی درون مساجد مانند، دَر، منبلر، رحلل وبرداري  رار گرفته است. از آن میان میتاریخی در این ناحیه ساخته و مورد بهره

-ترک معماري و هنري آثار در هاي چوبیهاي چوبی اشاره داشت. به همین سبن، برخی از محققین پیشینه استفاده از چوب و سازهسقف

 سلتون با مساجد توس  مردمان بومی آناتولی، اسلام پذیرش از به هر حال پ  .آAslanapa, 2007ادهند ها را به  بل از اسلام نسبت می
 هلايدوره در با سقف چلوبی، ساخت مساجد سنت نحوي کهآ؛ بهArik, 1973, p. 8ا شد ساخته تدریج در این نواحیبه چوبی هايسقف و

 از نلو  تا آنوا که برخی از محققلین ملدمی هسلتند، مسلاجد یافت اي ادامهطور گستردهبه نیز آناتولی شاهزادگان و سلوو ی و لزنویان
 بلا اینکله .5کرد پیدا توسعه در مناطق مختلف آن و به سبکی خاص شد آورده آناتولی به هاترک توس  مرکزي آسیاي در چوبی دارستون

هاي مختلف در فضاي داخلی، معمولاد با تکنیک چوبی هايستون اما سطوح و رسیدند؛می نظر به ساده نماي بیرون، از ساختار کالبدي آنها
 بلالا هاآن کششی استحکام آ. در حقیقت از لحاظ ساخت،Uysal, 1993, p. 238دند اشمی کاري، نقاشی و لیره نیز مزینچوبی نظیر کنده

ملذهبی  معملاري . سلبک معملاري سلتوندار، درآÖney, 1988, p. 8او راحتی اجلرا را در پلی داشلت  تردر مقایسه با سنگ سبک و بوده
 ,Gündüz Küsküا 6گذاشلتند نملایش بله را بدیع سبکی چوبی ساختمانی مصالح نظر از و ماند با ی مثمانی سلطنت سرزمین آناتولی تا

2014, p.149آ. 

 
 . مسجد جامع ابیانه6

است. سبک ساخت معماري روستا، بناهلایی بلا  اي کوهستانی وا ع شدهروستاي ابیانه از توابع شهرستان نطنز استان اصفهان و در منطقه
رسد که دسترسی به درختان بومی منطقه، از نظر میگنبدي شکل بوده است. به دست و صاف و البته در موارد معدودي هاي یکبامپشت

-. به لحاظ فنی از دو نو  مصلالح مملده سلنگی آQabadian, 2005, p. 210اجمله دلایل مدم استفاده از طاق، گنبد و  وس در آنهاست 
از جمله درختلان تبریلزي، چنلار، -و مصالح چوبی  -استکار گرفته شده چینی، جرزها و دیوارها بهسنگ و خشت که به ترتین در کرسی

هاي وابسته منحصلر استفاده از چوب و تکنیک .آArchitects, 2005, p. 323ادر ساخت ابنیه این روستا استفاده شده است  -صنوبر و گردو
 روسلتا داراي سله بخلش مملده. ایلن 7به یک بناي خاص نبوده و در تمامی بناهاي تاریخی به مثابه یک سنت اصیل  ابل رصلد اسلت

و  آپَله خونگلاه، پُرزَللها، یسُمون آمحله پایینا هِردَه ه،بخش سکونتگاهی آن نیز شامل سه محل .ها استها و دشتسکونتگاهی، بالستان
ود وا ع شلده اسلت. در ملورد تلاریخ سلاخت مسل یسُمونمسود جامع روستا در محله  .آAshdi Abyaneh, 2012, p. 92محله پَل است ا

ي محققین در حلوزه .آMa'inian, 2007, p. 76ادانند می« صوفیه»اي نیز بانی آن را زنی مرب، بنام هاي مختلفی مطرح است. مدهنظریه
-دانند؛ املا  لدیمیمیراث فرهنگی، با توجه به سبک معماري و آثار برجاي مانده، تاریخ ساخت این مسود را  رون اولیه ظهور اسلام می

اي هم بله ه.ق است. البته در سقف چوبی این مسود اشاره 477بر روي محراب چوبی مسود نگاشته شده که متعلق به سال  ترین کتیبه
ترین آثار چلوبی در . به هر جهت، آن چیزي که مسلم است  دیمی 8ه.ق است 7نیز دارد که متعلق به  رن « مولانا محمد بهاءالدین»نام 

 آ.1نظیر این بنا دارد اشکل ت که نشان از  دمت کمه.ق اس 5این بنا مربوط به  رن 
شمسلی تخریلن و از محلدوده  1206هاي سال هاي از آن در زلزله و بازسازيمترمربع بوده که بخش 1000ي مسود حدود ظاهراد زیربناي اولیه

ت. شالوده ساختمان به ضخامت یک متر و نیم شیوه شبستانی و با طرح مستطیلی اسفیزیکی مسود حذف شده است. شکل کلی مسود در دو طبقه به 
هلاي هاي متکی بر ستونبا سنگ و ساروج ریخته شده و بر روي این شالوده دیوارهاي خشتی بنا شده است. سقف به کمک دیوارهاي اطراف و ستون

هایی از چوب گردو، ب چنار و وس  تیرها با تختهها با چوچوبی بدون آرایه بسته شده است. براي پوشش و تیرریزي سقف، فاصله بین دیوارها و سرستون
ي جنوب شلر ی شبسلتان اصللی اطبقله دومآ و در اي خود در کنارهي اول با ساختار زیرزمین یا سردابه. طبقهآNazemi, 2014ا کوبی شده استتوفال

بنا در شین منطقه، طبقه دوم اشبستان اصلیآ با کوچه شمال  . به دلیل  رار گرفتن (Azam Waqfi, 2016, p. 206)تر از آن  رار گرفته استسطحی پایین
متر با یک در چوبی به کوچه متصل است. طبقه زیرین این مکان به ابعاد  80/12و مرض  60/15سطح است. این شبستان فا د حیاط به طول لربی هم

 آ.2دیگري به طرف کوچه شمالی مسود دارد اشکل متر ساخته شده که داراي دو درَ، یکی به سمت شبستان اصلی و  2با ارتفا   7×15
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 9. مسجد اولو7
این  که است معروف گذشته از. دارد کیلومتري با مرکز آن 95 است که فاصله شهیراسکی استان شهرهاي ترینبزرگ از یکی سیوریحصار

 توجه  ابل ملت مو عیتبه بیزان ، دوره ن درهمچنی. است بوده هنر و توارت مهم مرکز ونقل، ازحمل مهم مراکز تلا ی منطقه به دلیل
 سلاکن منطقله این در هشتم  رن اوایل در امراب و شد ساخته سیوریحصار نزدیکی در زیادي هايسکونتگاه تواري، و نظامی نظر از آن

ي زمینه سیوریحصار تاریخی در مومو  روند. یافت اهمیت سلوو یان براي آن اطراف و این شهر سلوو یان، توس  ایزنیک فتح با. شدند
 از بسلیاري حاضلر حلال . درآDemberel, 2012, p. 8-10ا باشد چندلایه معماري ثروت یک داراي فرهنگی نظر از تا است کرده فراهم را

آنهاسلت از جملله  سیوریحصار جامع مسود است که مثمانی در این منطقه برجاي مانده ویژهبه و سلوو ی دوره معماري ارزش با بناهاي
 آ.3اشکل 
در مرکز شهر مترمربع و  50×26. ابعاد داخلی آن حدوداد آKuran, 2012, p. 35ا است مرکزي آناتولی در مناره داراي مساجد بزرگترین از یکی بنا این 
« بزرگ» یا« ULU»پژوهشگران، نام این بنا . البته به امتقاد برخی از آAltınsapan, 1997, p. 5ساخته شده است ا نفر 2500با گنوایش  کبیرآکامی امحله

نیست؛ اما چند روایت تقریباد مشابه وجود  مشخص اولو سیوریحصار مسود ساخت د یق در مورد تاریخ گردد. به هر صورت، اگرچهاز این مسئله ناشی می
 پسلر بیلگ، میکائیل الدین امین مداخلات با است و شده ختهسا بیگملی الدینجمال امیر توس  بار اولین براي بنا موجود، هايکتیبه اساس بر .10دارد.

 داراي آ. مسودDenknalbant, 2012, p. 116شد ا اضافه آن بنا به مناره یک ه.ق 812در سال  دست آورد کهبه  را خود نهایی شکل ه.ق 673 در مبدالله،
 آ.4اشکل  آKarakus, 2021, 140شده است ا ساخته اي لوه سنگ از استفاده است و دیوارها با لربی -شر ی محور در شکل مستطیل پلانی

 

 
 : جایابی مکانی مسود جامع ابیانه در کشور ایران1شکل 

 

 
 پلان و نماي جانبی مسود جامع ابیانه :2شکل 

 

 
 آAydin & Perker, 2016, p. 921رخ مسود اولو سیوریحصار انماي پلان و نیم :3شکل 
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آ. Akyol, 2019, p. 39تکمیل گردید ا 2015و  2013هاي میلادي شرو  شد و در دو نوبت تا سال 2006مسود در سال مرمت اساسی این  پروژه
به  روشنایی کوچکیهمچنین  اند.گرفته  رار مرمري هايازاره روي هاشود که آنمی حمل محراب دیوار موازات به چوبی ستون 63 سقف چوبی توس 

 آ.5شود اشکل میمین أت توس  آن تهویه مسود نور و که بخشی از در وس  سقف ساخته شده است مانندگنبد  صورت
 

 . آثار چوبی مسجد جامع ابیانه8

 . سقف، ستون و سرستون1-8
توانلد ناشلی از مواملل متعلددي همچلون در فرآیند بررسی آثار چوبی تاریخی، تخرین و طبیعتاد مرمت، امري گریزناپذیر اسلت کله ملی

سوزي و لیره باشد. پ  در مطالعه این دسته از آثار هنري بایستی به چنین مسلائلی ادپذیري ذاتی چوب، مدم نگهداري صحیح، آتشفس
نخورده تاریخی نیز اندک شمارند، مخصوصاد اگر این آثار در شرای  کششلی و ایسلتایی ماننلد وا ف بود که آثار چوبی کاملاد سالم و دست

ها اللن بر این اصل صورت گرفته تلا نقلوش و که مرمته  رار گرفته باشند. رویکرد این پژوهش با این فرض است ها مورد استفادستون
 1301تزیینات به نمونه اصلی شبیه باشند، مگر اینکه خلاف آن را بتوان ثابت نمود امانند دَرِ ورودي مسود جامع ابیانه که تاریخ سلاخت 

طور که اشاره شد، ساختمان کنونی مسود جامع ابیانه در دو طبقه احداث شده و ساختار اصللی . همانق بر روي آن نگاشته شده استآه.
صورت الوارهاي ساده و موازي بنا بر مبناي استفاده از تیرهاي چوبی جهت تحمل وزن بنا صورت گرفته است. تیرریزي سقف اول بنا، به 

انلد؛ املا در طبقله فو لانی بیعی درختان که بعضاد صاف نیستندآ بدون آرایه، مهار شلدهبا یکدیگر است. آنها با چندین ستون چوبی اتنه ط
هلا  لرار دارد و صورت گرده بر روي ستونبه  11هاي تزئینی همراه شده است. تیرهاي حمال اصلیاهمکفآ، این مناصر با آرایه و تکنیک

هاي متنومی پوشلانیده مابین این پلورها را پردوهاي چوبی اتوفالآ با چیدماناند. ها گذاشته شدهچهار تراش روي آن 12هايپِلوِر یا فرسن
خورده اچنلد وجهلیآ و داراي ستون چوبی تراش 13ها، به نقاشی و یا خوشنویسی مزین است. سقف موموماد توس  که بر روي اللن آن

قف انوام شده است. طبق بازدید میدانی، استفاده از چند دلیل نداشتن پنوره، افق  یک مددآ نورگیري از سسرستون، مهار گشته است. به
تیر فلزي در آن  سمت، مسلماد حاکی از مرمت جدي در  رن اخیر است. البته ماري بودن از تزئینات در آن  سمت در مقایسله بلا تلزئین 

 آ.6گذارد اشکل هاي دیگر سقف نیز بر این موضو  صحه میحدا لی تمامی  سمت
هاي کاريها با کندهکار رفته و شباهت نو  ممق نقش و منبت انوام شده بر روي سرستونان معتقدند که با توجه به گونه چوب بهبرخی از کارشناس

-ها و سرتوان گفت که جن  چوب ستونطور میدهند. همینهاي دوره صفوي نسبت میمنبر، تنها دو سرستون را اصل و مابقی را به سبک سرستون

ها کاملاد مشهود است که . البته تغییرات فرمی و نقشی بین دو سرستون مذکور و مابقی سرستونآNazemi, 2014ا تین از چنار و گردو استها به ترستون
 آ.7زنی درست کارشناسان مربوطه باشد اشکل تواند حاکی از گمانهمی

 

 
 Anonim, 2022, p. 54)جایابی مکانی مسود سیوریحصار اولو در کشور ترکیه ا :4شکل  

 
 آAydin & Perker, 2016, p. 920: پلان و نماي جانبی مسود اولو سیوریحصار ا5شکل 
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 : ابالاآ اجزاي چوبی در همکف اپایینآ شبستان زمستانی مسود جامع ابیانه6شکل 

 

 
 هاي چوبی مسود جامع ابیانه: سرستون7شکل  

 

 . منبر2-8
است. منبلر دو  گردد در طبقه همکف  رار گرفتهدر زیرزمین و دیگري که منبر اصلی محسوب میدو منبر در این مسود وجود دارد. یکی 

هاي سللوو ی بلر روي مسلندگاه پله کوچک طبقه زیرزمین در کنار محراب  رار دارد که تاریخ ساخت ندارد، ولی از روي منبت نقش گل
صورت کادرهلاي کوچلک  ها بهطرح . مشابه اینآNazemi, 2014ا ان استمنبر و طبق نظر کارشناسان، احتمالاد متعلق به دوران سلوو ی

 آ.8کاري شده است اشکل در چند  سمت از بدنه منبر منبت
متر و داراي سه پله است. در  سمت جلو و کنار سانتی 151× 77ي  ائمه به طول و مرض حدوداد گونه با زاویهمنبر اصلی مسود داراي فرمی مثلث

انلد. تنهلا ها دو ستون دیگر وجود داشته که از بلین رفتلههاي الحا ی منبر است.  بلاد به جاي آندو ستون بلند  رار دارد که ظاهراد جزو بخشاولین پله، 
ین مضمون  رار اي با ا. در لوح وس  منبر کتیبهآNazemi, 2014ا 13اندمانده منتسن به منبر را، بالاي در ورودي مسود  رار دادهبخشی از یک ستون با ی

هاي متعدد که روي این منبر انوام شده، چنلدین دلیل مرمتهمچنین به« فی تاریخ شهر رجن سنه تسع و الف ممل محمود بن میرزا حسینعلی»دارد: 
برخلی از کارشناسلان  هاي مختلفی نیز در ساخت منبر استفاده شده اسلت.بر این، از چوب . ملاوه14تاریخ با خطوط کوفی و نسخ بر روي آن وجود دارد

ي هاي راش، گردو و صنوبر هستند. طی بازدیدهاي میدانی نگارنده و بر مبنلاي توربلهها از گونهسازمان صنایع دستی و میراث فرهنگی معتقدند که آن
پیش براي مرمت به اصفهان برده شده ي زیادي  ابل پذیرش است. البته منبر چند دهه ها تا اندازهزنیتشخیص نو  چوب از روي بافت و رنگ، این گمانه

حاکی از مرمت منبر توس  سازمان میراث فرهنگی  15و تغییراتی بر روي آن صورت گرفته که سند آن ملاوه بر کتیبه، نقوش حکاکی شده به سبک  اجار
و صفحه و تکنیک فاق و زبانه ساخته شده است.  . ساختار اصلی این منبر سه پله تماماد چوبی، به روش  اب16و ت است و هیچ همگونی با اصل اثر ندارد

 آ.9صورت، منبت، مشبک و حکاکی پوشانیده شده است اشکل  هاي مختلف بهبا این توضیح که بر روي تمامی اجزاي آن با آرایه
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 : اراستآ منبت مسندگاه، اچپآ منبت بدنه منبر طبقه زیرزمین مسود جامع ابیانه8شکل  

 

 
 بر بزرگ وا ع شده در همکف، اچپآ منبر کوچک در شبستان زمستانی مسود جامع ابیانه: اراستآ من9شکل  

 

  
: اراستآ محراب چوبی مسود جامع ابیانه به همراه طرح خطی و اجزاي آن، اچپآ تاریخ ساخت  رار گرفته در پیشانی طاق نماي محراب 10شکل 

 چوبی مسود جامع ابیانه به همراه آنالیز خطی
 

 محراب. 3-8
متر  رار دارد. هماننلد منبلر بلا سانتی 40و ممق  120، مرض 207محراب چوبی در طبقه زیرین مسود ازیرزمینآ و درون دیوار با ارتفا  

ه.ق  5روش  اب و صفحه و تکنیک فاق و زبانه ساخته شده که با توجه به شباهت نقوش و البته کتیبه تاریخ ساخت آن، متعلق به  لرن 
 المحلراب هلذا بایولاد نما  رار دارد و نام سازنده و تاریخ ساخت را بدین نحو شرح داده اسلت. املره در  سمت پیشانی طاقهستند. کتیب

 و سلبعین و سلبع سنة الاولی جمادي فی لمرضاته ابتغاءد و الله الی تقرباد لفرله و تعالی الله امانه...  شها/ سهل بن ملی بن محمد ابوجعفر
کار گرفته شده در این محراب، از گونه گلردو آ. همچنین بر اساس تحقیقات مرمتی صورت گرفته، نو  چوب به10اشکل  آ477ا مأة اربع

 .آZanganeh Ainalo, 2012, p. 22ااست 
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 . آثار چوبی مسجد اولو سیوریحصار9

 . سقف، ستون و سرستون1-9
سلتون چلوبی در داخلل آن  لرار  67در آناتولی است کله در موملو  دار چوبی ستونجد ابزرگترین مس از جمله ار اولوصمسود سیوریحی

فضاي داخللی را بله شلش ناحیله  ها. آنکنندرا حمل می ي سقفتیرها روند،شمار میمسود به بارزترین ویژگیاز ها که این ستون .دارد
هاي  طور اصلی با فواصلل تیرهاي چهار تراش د، یعنی تیرهاي اصلی در پنج ردیف  رار دارند. آنها توس کننموازي با محراب تقسیم می

 اند.صورت ممودي  رار گرفته ها بهمنظم به یکدیگر متصل هستند که پردوها بر روي آن
هاي سنگی هستند و مابقی است که همگی داراي زیر ستون و بعضاد سرستون رس و کاجاَ صورت تنه طبیعی اگردهآ و از گونهها به شکل کلی آن

-دلیل ارزش تاریخیاند و بههاي تاریخی به این فضا تعلق نداشتههاي تماماد چوبی هستند. مشخصاد از نظر فنی و کاربردي، این سرستونتونداراي سرس

بر ایلن، ملاوه  آ.Aslanap, 2007, p. 131ا اندپسینوس آورده شده اي به نامناحیه ازها اند. البته در باور مردم بومی، آنشان مورد استفاده مودد  رار گرفته
کار گرفته شده است اشلکل متري منقوش، ظاهراد براي محافظت در برابر انتقال رطوبت به تنه ستون نیز بهسانتی 15هاي سنگی توان گفت که پایهمی
فاصله دارد که این ممل با کنار هم  سانتیمتري از سطح زمین 10هاي سنگی مستقیم روي زمین  رار دارد؛ اما کف مسود به ارتفا  حدوداد آ. این پایه11

آن سلعی در  نیلزار بلر روي و خلاک از ضخیم لایه یک گذاشتن با بندي سقف نیز هنرمندانهاي چوبی محقق گشته است. براي مایق رار دادن تخته
 ملایق سیسلتم ایلن. است گرم زمستان در و خنک تابستان فضاي داخلی مسود، در ترتین اند. بدینجلوگیري از اتلاف انرژي با مصالح بوم آورد داشته

 رو کاشی، سقف ساخت و بام پشت روي نی پوشش و خاک برداشتن اثر در اخیر هايسال در متأسفانه گرفته،  رار استفاده مورد پیش ها رن که حرارتی
 آ.Anonim, 2022است ا نهاده زوال به

ها کاملاد ساده و بدون آرایه هستند. این کاري با سرستون چوبی است و مابقی آنستون داراي تزئینات کنده 6هاي موجود در مسود فق  از ستون
 آ.12اند اشکل کاري شدهها، در سه ردیف موزا با اشکال ساده هندسی و گیاهی نیز منبتنقوش در  سمت بالاي ستون

 

 
 آAnonim, 2022, p. 45ا هاي سنگی در مسود اولو سیوریحصارهاي چوبی و سرستون: ستون11شکل 

 

 
 .Aydin & Perker, 2016, pکاري مسود اولو سیوریحصار اهاي منبت: سرستون بدون آرایه چوبی، سرستون سنگی امرمريآ و ستون12شکل 

 آ915
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 . منبر2-9
 همین منطقه مسود دیگري در از منبر این که ه.ق ساخته شده است. برخی معتقدند 643-46 منبر یازده پله مسود با چوب گردو در سال

صلورت مثللث  لائم  . فرم کلی آن بهآAslanapa, 2007, p. 131ا شده است ویران میلادي 1924 سال در که 17است شده آورده اینوا به
-هاي برجسته دیگلر آن کتیبلهگاهآ وامظ است. از ویژگیالزاویه با مدخل ادرآ ورودي و مقصوره هرمی شکل در  سمت مسندگاه انشیمن

نحلوي کله درون صورت فاق و زبانه است بله چینی بهالکرسی بر روي چارچوب در ورودي آن است. تکنیک ممده تزئین، گرهنگاري آیه
صلورت مشلبک در دو طلرف پلله و  سلمت هاي هندسی بله هاي با گرهاند. همچنین نردهبندي شدهها با نقوش گیاهی آذینتمامی لق 

 آ.13گاه  رار دارد اشکل نشیمن
 

 
 آKarkus, 2021, p. 143: منبر مسود اولو سیوریحصار ا13ل شک
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 ها. مقایسه و تطبیق نمونه10
پ  از معرفی آثار چوبی در مسود جامع ابیانه و اولو سیوریحصار، به مقایسه این آثار از لحاظ نحوه ساخت ستون و سقف، نقلش و طلرح 

 آ.1شود اجدول هاي ساخت و تزئین پرداخته میهمچنین تکنیک
 

 . سقف و ستون11
صورت یکپارچه، ساخت و اجراي د یق سلتاوندهاي چلوبی اسلت. در سلبک معملاري  کارگیري از الوارهاي چوبی بهترین اصل بهکلیدي

ها به دو مامل مهم وابسته است؛ یکی مساحت بنا و دیگري میزان فشار و بار وارده از ستوندار چوبی، معمولاد محاسبه تعداد و فاصله ستون
هاست تیرهاي حمال اصلی که کلیه فشارهاي سقف بر روي آنمنظور ساخت شاههاي  طور و سالم بهقف. ناگفته نماند، دسترسی به تنهس

گیرد که توس  تیرها صورت میهاي ضروري است. در این سبک از ساخت بنا، معمولاد تیرریزي سقف بر مبناي تعداد شاهشرطنیز از پیش
نماید. در ا لیم جغرافیاي روستاي ابیانه به جهت فضاي مسطح اندک، معملاران مللاوه بلر پللان لیلر مین منتقل میها، فشار به زستون

تر به طبقه دار، ضمن دسترسی راحتواسطه سطح شیناند، این ممل بامث شده تا بهمنتظم، گزینه دو طبقه بودن مسود را انتخاب کرده
ان همین طبقه اکه کمترین هدر رفت انرژي را به جهت نداشتن نورگیر داشتهآ سکنی گزیننلد؛ زیرزمین، نفوس فصل را زمستان در شبست

هاي یکنواخت و یکدسلت سلاخته تر، با ردیف ستوناما در مسود اولو سوریحصار مک  این حالت رخ داده است و مسودي بسیار بزرگ
موردآ در مقابل بیشتر از  1که در مسود جامع ابیانه با کمترین پنوره ا شده است. از دیگر موارد ساختاري  ابل مقایسه، تعداد نورگیرهاست

. ذکر این نکته ضروري است که، یک نورگیر بزرگ در وس  سقف مسود جامع ابیانه  لرار 18مدد پنوره مسود اولو سوریحصار است 20
در مسود اولو وجود دارد که بسیار کوچک و باریک تعبیه دارد که ملاوه بر تهیه نور، مملکرد تهویه هوا را نیز داراست. البته چنین فضایی 

 آ.14شده است اشکل 
هلا اسلت. مموملاد تیر نیز محل  رارگیري ستوناند، یعنی محل اتصال دو شاهیابی شدهتیرها مکانها در هر دو بنا متناسن با اندازه طولی شاهستون

توانند داراي جنبه تزئیناتی هم باشند. با گیرند. آنها می رار میتر فشار به تیرها مورد استفاده سانمنظور حفظ تعادل و انتقال هرچه بیشتر و آها بهسرستون
مددآ داراي تزئینلات  6ها ادرصد از حوم ستون 9هاي مسود جامع ابیانه منقوش هستند؛ اما در مسود سیوریحصار تقریباد این توضیح، تمامی سرستون

 هاي سنگی ماریتی براي مزین نمودنشان استفاده شده است.هاي ساده چوبی و یا سرستونوارد از سرستونکاري است و در مابقی مکنده
 

 . طرح و نقش12
گیاهیآ  -نقش اهندسی اند، یکی نو روند که از دو منظر  ابل بررسیشمار میهاي تزئینی آثار چوبی تاریخی بهترین مؤلفهنقوش از مهم

تر و زیباتر خواهلد بلود. بلر طبلق توربیلات و و دیگري فشردگی و یا تراکم نقوش. طبیعتاد هر چه فشردگی نقوش بیشتر باشد، اثر نفی 
سی ي نقوش هندوسیلهتوان گفت که اولویت هنرمندان در تزئین کلی آثار چوبی، پوشش سطوح بهمطالعات نگارنده بر روي آثار چوبی می

فرآیند طراحی  صد تا صفر. ممدتاد 19شده استگیري میهاي نقوش هندسی افضاي زمینهآ بهرهبوده و در ادامه از نقوش گیاهی درون لق 
 بایست تمامیپذیرفته است. به نحوي که گروه یا شخص در زمان طراحی، میو ساخت یک اثر چوبی زیر نظر یک فرد ااستادآ صورت می

یعنی اگر تزئین و یا نقش خاصی را مدنظر  رار داشت، باید تکنیک تزئین و نحلوه  تزئین را توأمان مدنظر  رار دهد؛ مباحث فنی ساخت و
اي بوده نمود. مخصوصاد در بحث نقوش منتظم و هندسی که نیازمند محاسبات د یق و حساب شدهاتصال آن به بدنه اصلی را طراحی می

اند که کلیه مراحل ساخت و تزئین را توس  ها ممدتاد اساتید هنرمندي بودهداشت. یکی اینکه سازنده توان به دو مسئله اشارهاست. پ  می
-ها نام استادکاران با نسن خلانوادگیدادند، اشاهد مثال آن هم آثار تاریخی کثیري هستند که بر روي آنخود و یا دستیارانشان انوام می

دهنده احامی مالیآ در راستاي نو  و اندازه کار نیز نقلش مسلتقیمی در کیفیلت الی سفارششان  ید شده استآ و دیگري اینکه، تمکن م
اجرا آن اثر داشته است. این مسئله در مسود اولو سیوریحصار نمود بیشتري داشته است؛ به نحوي که حوم و تعداد ستون این مسود نیز 

 ها تعمیم داد.توان به تعداد بالاي ستونمیبیشتر از مسود جامع ابیانه است. البته صرفاد این دلیل را ن
انلد. اند. دسته اول، به دو صورت  ابل بررسیبندي و بررسی شدهطور که پیشتر اشاره شد، در  الن دو دسته هندسی و گیاهی، دستهها هماننقش

هاي هندسی تقریبلاد یکسلان هسلتند؛ املا از گره ترتین، دو مسود به لحاظ کمیت استفاده یکی محل مورد استفاده و دیگري نو  نقش هندسی. بدین
کارگیري است. در مسود جامع ابیانه بر روي هر سه اثر چوبی امنبر بزرگ و کوچک، محرابآ پراکنده شده است، بالعک  در تفاوتشان در تنو  محل به

 آ.2مسود سیوریحصار همگی این نقوش فق  بر روي منبر تومیع یافته است اجدول 
هاي شلش کشلیده و لنگه و گره گیوه روي منبر بزرگ، گره کار رفته در مسود جامع ابیانه شامل شمسه هشت و شش، هشت و چهارهاي بهگره

و هشت بر روي بدنه  هاي مورد استفاده در مسود اولو سیوریحصار شامل چهار لنگه، ششدار در محراب چوبی. همچنین گرهمربع شش و شمسه حمیل
 آ.15گاه منبر هستند اشکل دان و گره شش بر روي  سمت نشیمنروي نرده، چهار و سرمهبر  6و  12و شمسه 

هاي گیاهی ادسته دومآ، بایستی اذمان داشت که این نقوش بر روي آثار چوبی مسود جامع ابیانه از تنو  چشمگیرتري برخوردار هستند. براي نقش
آ. در تأیید این گزاره دو دلیل را 15توان به سهولت این مسئله را درک نمود اتصویر مسود نیز مینمونه با نگاهی به گوناگونی نقوش گیاهی منبرهاي دو 

بندي بر روي این آثار است. به دیگر معنا با تقسیم سطوح در منبر و محراب چوبی مسود جامع توان برشمرد. یکی، تنو  آثار چوبی و دیگري، نو   ابمی
تري به استادکار داده شده است؛ اما در مسود سیوریحصار لالبلاد از یلک الگلو و مستطیل شکل، اجازه ارائه نقوش متنو  هاي مربعبنديابیانه به ترکین

 آ.16جویی شده است اشکل هاي هندسی بهرهتکراري درون لق 
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 : سال ساخت و آثار چوبی موجود در مساجد اولو و جامع ابیانه1جدول 

 آثار چوبی ترین کتیبه موجود دیمی نام بنا

 محراب -منبر -سرستون -ستون -سقف .قه 477 مسود جامع ابیانه

 منبر -سرستون -ستون -سقف ه.ق 673 مسود اولو سیوریحصار

 

 
 آ مسود اولو، اچپآ مسود جامع ابیانهKarakus, 2021, p. 141تیرهاي حمال، اراستآ اهاي شاه: ابعاد و مکان نورگیرهاي سقف و ردیف14شکل 

 
 : پراکندگی نقوش بر روي آثار چوبی دو مسود اولو و جامع ابیانه2 جدول

 کتیبه نقوش گیاهی نقوش هندسی بنا

 مسود
 جامه ابیانه

 منبر منبر منبر

 محراب محراب محراب

 - سرستون سرستون

 - - پنوره

 مسود اولو
 سیوریحصار

 منبر منبر منبر

 - سرستون -

 

 
 آ اپایینآ مسود جامع ابیانهAnonim, 2022, p. 33ا رفته بر روي منبر اپایینآ مسود اولو سیوریحصارکار : نقوش هندسی به15شکل 
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 آAnonim, 2022, p. 33نقوش گیاهی مورد استفاده در منبر مسود جامع ابیانه، اراستآ مسود سوریحصار اولو، اچپآ ا :16شکل 

 

 

 
 آKarakus, 2021, p. 144اجزا و تکنیک ساخت شیوه فاق و زبانه در سرستون ا :17شکل 

 

 های ساخت و تزئین. تکنیک3
هاي تزیین در هر اثر و یا محصول چوبی، وابسته به فنون ساخت هستند، یعنی نحوه ساختار، چارچوب و کنلار هلم طور معمول تکنیکبه

هاي چوبی مساجد مورد بحث، از اتصلال و یا ستون تزئینی آن اثر دارند. مثلاد در سرستون  رار گرفتن اجزا، نقش مستقیمی در انتخاب فن
شلماري را متصلور توان تنو  بلیها میفاق و زبانه جهت متصل نمودن ستون به سرستون استفاده شده است االبته در فرم کلی سرستون

کاري استفاده شده است. به هر حال تنلو  فرملی رد شود، از تزئینات کندهشدآ. براي اینکه کمترین تأثیر در بحث ساختار کالبدي چوب وا
شود؛ اما در مسود سیوریحصار لالبلاد از یکسلري کاري دیده میها صرفاد در مسود جامع ابیانه به صورت چند وجهی و یا مقرن سرستون
ارتباط با وسلعت تواند بیه شده است. این مسئله نمیمنوان سرستون استفادهاي فرمی منحنی شکل، بههاي  طور چوبی با برشزیرسري

ي زیادي از کارکرد تبعیلت تا اندازه هابندي سرستونآذینتوان گفت که شکل و نحوه بنا و در نتیوه فشار تحمل بار سقف باشد. پ  می
 تکنیک تقریباد ملادر تملامی فنلون چلوبی  گیرند. اینآ. تمامی این مباحث زیرمومومه فن درودگري  رار می17نماید تا زیبایی اشکل می
 رود که نقشی اساسی را در فرآیند ساخت یک اثر چوبی داراست.شمار میبه

شود، نحوه تیرریزي سقف است؛ منوان اصل مشترک شناخته میهاي چوبی بههاي مسطح با ستونچیزي که بر حسن تداول در ساخت سقف آن
گیرنلد. آن ها صلورت ملیکوبی روي آنها و در پایان توفالگرفته و بعد به ترتین، تیرریزي فرسنها  رار ستون یعنی ابتدا تیرهاي حمال اصلی بر روي

هاي چهار تراش و یا گرِده اتنه طبیعی درختانآ در فرآیند ساخت اسلت االبتله ایلن ها باشد، یک: استفاده از چوبتواند محل تفاوت در آنچیزي که می
تواند با کوبی سقف که میها؛ سه: نحوه توفالآ؛ دو: شکل و نحوه تزئین سرستون20هاي مرلوب در منطقه داردمی با دسترسی به چوبمسئله ارتباط مستقی

. با این توضیح در مسود جامع ابیانه، از الوارهاي گرد براي تیرهاي حمال، همچنلین ترکیبلی از الوارهلاي گلرد و 21هاي متنومی اجرا شوداشکال و فرم
یعنی از الوارهاي چهارتراش جهت تیرریزي اصلی و الوارهاي گرد،  شود؛ارتراش در پلِورها وجود دارد. در مسود سیوریحصار خلاف این حالت دیده میچه

هلا ر روي آنکوبی سقف است که در مسود جامع ابیانه با تنو  فرمی مختلفی با نقاشی بلشده است. نکته متمایز دیگر توفالکارگیري ها بهبراي فرسن
 آ.18شود اشکل هاي سقف دیده میشود. ولی در مسود اولو سیوریحصار استفاده از یک الگو منظم و ساده در تمامی  سمتدیده می

و لق  صورت آلت چینی به کاري امنبتآ هستند. تکنیک گرهچینی و کندهکار رفته در تزئین بر روي آثار مورد نظر، گرههاي بهاز جمله دیگر تکنیک
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کلاري اما تکنیلک کنلده کار رفته است؛طور، منبر کوچک و پنوره طبقه همکف مسود جامع ابیانه بهبر روي بدنه منبر مسود اولو سیوریحصار و همین
نبر، محلراب، مابین تمامی فنون تزئینی، بیشترین کمیت در هر دو مسود را به خود اختصاص داده است و بر روي مومو  آثار چوبی دو مسود امم از م

-کاريآ به هاست، یعنی در منبر مسود اولو سیوریحصار تنها روسازي اشکل رویه منبتي اجراي آنستون و سرستون وجود دارد. تنها تفاوتشان در شیوه

صورت گسترده در به  ي مباسیانبرش کجَ که از دورهاچند شکل تخت، محدب و برش مایل  ها بهصورت تخت است؛ اما در مسود جامع ابیانه روسازي
و کیفیت اجرا، این امر در کنار تنو  نقوش بامث شده تلا منبلر مسلود جلامع ابیانله  هاي اسلامی مورد استفاده  رار گرفتآ است. سواي نحوهسرزمین
توانستند تنو  بصري نقوش را  لوت  سازي سازه،کاري اشبکهآ، ضمن سبککارگیري فن مشبکرسد که استادان فن با بهنظر میتر بنمایاند. به پرُتزئین

 آ.19ببخشند. این مسئله در منبر هر دو مسود  ابل رصد است اشکل 
هایی از پله منبر و چند سرستون مسود جامع ابیانه استفاده شده کاري دانست، از این شیوه در تزئین بخشاگر تکنیک حکاکی را در زمره فن کنده

 آ.3شده است اجدول است؛ اما در مسود سیوریحصار دیده ن
 

  
 صورت ساده و بدون آرایه مسود اولو سیوریحصار همراه نقاشی و خوشنویسی بر روي سقف مسود جامع ابیانه اراستآ به کوبی، به: توفال18شکل 

 آAnonim, 2022, p. 46ا

 

  
 ابیانههاي مورد استفاده بر روي منبر، اراستآ مسود اولو، اچپآ جامع : تکنیک19شکل 

 

 کار رفته در آثار چوبی دو مسود اولو و جامع ابیانههاي به: تکنیک3جدول 

 سورریحصار ابیانه نام تکنیک

 منبر -سرستون محراب -منبر -سرستون درودگري

 منبر پنوره -منبر چینیگره

 ستون -منبر سرستون -محراب -منبر کاريکنده

 - سرستون -منبر حکاکی

 - سرستون کاريمقرن 

 منبر منبر کاريمشبک

 - سقف نقاشی

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
jic

.7
.2

.2
52

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

24
-0

8-
06

 ]
 

                            14 / 19

http://dx.doi.org/10.52547/jic.7.2.252
http://jih-tabriziau.ir/article-1-252-fa.html


 
ط 
ت ب

هه
الع
مط

ی
هه
ق

 ی
ه  

به
ار 
هه
آث

ا ی
هه
ی

ان
ر

 
  
وق
هه
 س
ره
دو
در 

م 
رو
و 

ی
 

عت
طال

م
 

رد
م 

 ی
ع ا 

جام
د 
اج
س
م

ی
نت
ا

 
)س
  
اول
د 
سق

و م
ی

ی ر
ار
ص
ح

ب ل
ها
 آن
)

ی
 

 73 

 

 

 ها. بحث در یافته14
ي سللوو یان هاي مسطح چوبی هستند که متعلق بله دورهدار با سقفمسود جامع ابیانه و مسود اولو سیوریحصار از جمله مساجد ستون

 بین دو مسود به شرح زیر است.در ایران و آناتولی هستند. بر مبناي سؤال تحقیق، تشابهات و تمایزهاي تکنیکی و نقوش 
هلاي تشابهات: در هر دو بنا از یک الگوي مشترک در تیرریزي سقف استفاده شده است. وجود نورگیر در سقف، همچنین وجود سرستون، سلتون

ها نیز با تکنیک فاق و ختآ سرستونبندي اساي سرهمرسد که نحوهنظر میرود. به شمار میچوبی و منبر تماماد چوبی از دیگر اشتراکات این دو مسود به
ها در بناهاي یاد شده از دیگر وجوه مشترک هاي چوبی و مدم متحدالشکل بودن سرستونهاي سنگی در زیر ستونزبانه انوام شده باشد. استفاده از پایه

هاي هندسی ات تکنیکی بناهاي مذکور هستند. تنو  نقشکاري و مشبک نیز از دیگر مشترکچینی، کندههاي تزئینی گرهکارگیري شیوهرود. بهشمار میبه
 تقریباد به یک اندازه بوده است.

ه تبع آن تمایزات: با اینکه تعداد آثار چوبی در مسود ابیانه به لحاظ کمی بیشتر است، در مقابل مسود سیوریحصار داراي مساحتی چندین برابري و ب
مسود داراي نورگیر در سقف هستند؛ اما در مسود جامع ابیانه نور اصلی ممدتاد توس  سقف و در مسود هاي متعددتر است. هر دو تر و ستونسقف وسیع

ي درختلان در طور کف هر دو بنا با چوب مفروش شده است. نو  استفاده از تنلهشود. همینهاي رو به جبهه جنوب تأمین میاولو بیشتر از طریق پنوره
هاي گرد و مابقی اجزا استون و طوري که در مسود جامع ابیانه از براي تیرهاي حمال اصلی از تنهبوده است، بهساخت ستون و سقف هر مسود متفاوت 

تیرهاي حمال و مابقی اجلزا منوان شاهفرسنآ تیرهاي چهار تراش یا چند وجهی استفاده شده است؛ اما در مسود اولو سیوریحصار تیرهاي چهارتراش به
شکل ساده و موازي یکدیگر انوام شده ولی در مسود جامع ابیانله سلعی در کوبی سقف در مسود اولو به متنو  هستند. توفال هاي گرد با  طرهايتنه

 انلد. بلههاي در شکل و جزئیات تزئین با یکدیگر متفلاوتها شده است. سرستونهمراه نقاشی بر روي آنهاي مختلف به ها با چینشگوناگونی فرم آن
هلاي سلاده و بلدون تلزیین و یلا ها چوبی همراه با آرایه هستند؛ اما در مسود اولو مملدتاد از سرسلتونمسود جامع ابیانه تمامی سرستون ترتیبی که در

 هاي سنگی ماریتی استفاده شده است.سرستون
قوش تزئینی دیگري در آنوا وجود ندارد. ممده تزئینات چوبی در مسود اولو بر روي منبر متمرکز شده است و لیر از چند ستون اشش مددآ تقریباد ن

اند. با این حال کیفیت در هاي مختلف پراکنده شدهها تقریباد در کل فضاي مسود با تکنیکمخالف این  ضیه در مسود ابیانه حاکم است و نقوش و آرایه
و نقوش هم با یکدیگر مشابه نیست؛ یعنی در مسلود اوللو هاي ساخت اجراي نقوش، مسود اولو نیز در سطح بالاتري  رار دارد. نو  استفاده از تکنیک

ها مودداد از نقوش گیاهی براي تزیین بندي فضاي کل بدنه منبر بوده که با شیوه آلت و لق  اجرا شده و درون لق هاي هندسی نقشی  الن در تقسیمگره
کار تري بهاي مستطیلی شکل با فن  اب و صفحه، تزئینات گیاهی متفاوتبهره برده شده است. ولی در منبر و محراب چوبی مسود ابیانه با تقسیم فضاه

پلهآ، نیز متفاوت از یکدیگر است. وجود در و سردر  7ناگفته نماند که فرم و اجزا کلی منبر در دو مسود مضاف بر اندازه بزرگتر منبر مسود اولو ا رفته است.
مسود ابیانه داراي دو منبلر  موض درله اجزایی است که فق  در منبر مسود اولو وجود دارد. گاه وامظ از جمهمچنین مقصوره مسقف در  سمت نشمین

 پلهآ و کوچک و همچنین محراب چوبی است. 3بزرگ ا

 
  گیرینتیجه

 
داشته اسلت. طبلق اصلل اسلتفاده از  توان گفت ا لیم تأثیر مستقیمی بر روي نحوه ساخت و مساحت بناهاي هر دو منطقهدر مومو  می

ساز ظهور و بروز ایلن سلطح از هاي مملو از درختان لازمه و زمینهو باغ توان گفت که وجود جنگلمصالح بوم آورد در معماري سنتی می
ماماد چوبی نیز گواهی بلر توجه به آثار چوبی بوده که در مسود جامع ابیانه تقریباد به نقطه اوج خود رسیده است. وجود دو منبر و محراب ت

ها بر روي آثار مسود جامع ابیانه نسبتاد پایین است؛ اما کمیلت در تعلداد از بندياین مدماست. روي هم رفته، با اینکه کیفیت اجراي آذین
ها نملودي د ستونهاي برتر این بناي منحصر به فرد در حوزه آثار چوبی است. مسود اولو سیوریحصار از حیث ساختار و تعداجمله ویژگی

-هاي مسطح چوبی در ناحیه آناتولی است. این تر ی در زمینه کیفیت اجراي نقوش هم بلهاز رشد فنی و تخصصی در حوزه ساخت سقف

دار چلوبی در حکوملت دوره گردد. در نتیوه توالی تاریخی دو مسود نمایانگر رشد فنی و کیفی سلبک بناهلاي سلتونخوبی احساس می
 ه.ق است. 7تا  5ون سلوو یان طی  ر

 
  پی نوشت

 
1. Sivrihisar 

 نی. اگفتندیم« بحرالروم»را  ترانهیمد يایدر نیهمچن خواندندیم« بلاد روم» ،کلی طوررا به یروم شر  یاسلام يمسلمانان، کشورها .2
رو،  نیلبلود اطللاق شلد. از ا یاسلام يبه کشورها کیکه نزد یحیمس يکلمه بر کشورها نیو ا افتی اختصار تنها «روم» به کمنام کم
« روم»بر آن جا بله دسلت مسللمانان افتلاد،  انیسلوو  یرگیرا که در اواخر  رن پنوم ه.ق با چ ریصغ ياین پهناور آسیسرزم زنی هامرب

 .رفتمی شماربه یو لرب یشر  يهاشهیبرخورد اند دانیو اروپا و م ایآس یمنطقه، پل ارتباط نیا .(Mashkur, 1971, p. 49) دندینام
 در. است روم سلاجقة حیات دورههاي تریندرخشان از یکی ،ا تصادي لحاظ از چه و فکري لحاظ از چه هوري هفتم  رن اول نیمة .3

 يهلللاتیفعال از وسیع ايمومومه آن طی و آمد فراهم هنري و فرهنگی يهلللاتیفعال امتلاي و رشد براي مناسن زمینههاي دوران این
 .Arab Beigi, Akbari, 2015, p) گرفت صورت شر ی و مرکزي آناتولی سرتاسر در کاخ و کاروانسرا مدرسه ،مسود شامل ،معماري بزرگ
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 از روم سلاجقة دورة اوج وي سالة هفده حکومت دوران. است روم سلوو ی پادشاه بزرگترین بسیاري زمم به اول کیقباد لدینملاءا .(48
کتلاب و دانشلمندان بلود، بلکله خلود  فتهشی تنهانه يو .(Mashkur, 1971, p. 96) میرود شماربه آبادي و ممران و ا تصاد ،سیاست نظر

چون  یپرورش شامر بزرگ سازنهیکار زم نیفراخواند و ا هیولد پدر مولانا را به  ون نیبهاءالد نی. همچننوشتیم کوینقاش بود که خ  را ن
دانسلت و -یمل يدرودگلر زیلپادشاه هنر دوسلت ن نی. اافتیشهرت  یکه بعدها به روم طوريشد؛ به اریدر آن د یمحمد بلخ نالدیجلا
 ریصغ يایترکان در آس يهنر و معمار کلی طوربه .(Shamil, 2014, p. 32) آن زمان را داشت شرفتهیپ یجنگ چوبی هاساخت کمان ییتوانا

کرد کله  ادیکاشان  دسترهیچ سازانیاز کاش توانمی مثال طور. بهکردندیبه آنوا سفر م یرانیبود و هنرمندان ا رانیهمچنان وابسته به ا
 دایپ هی ون اچهیدر کرانه در نیکاخ سلطان ملاءالد هايرانهیآ در ویرانیا وهیدار به شلعاب هايیدموت شده بودند و آثارشان اکاش هیبه  ون

 .(Price, 2013, p. 70) شده است
 نملود رییلخلود تغ یبعلد بله شلکل فعلل هايبو که در سده رپوشیتخت و ت یسقف داراي ابتدا در اصفهان جامع مسود نمونه، طوربه .4

(Galdiri, 1976, p. 44). 
5.  - (Kuran, 1972 & Gündüz Küskü, 2014 & Öney, 1988 &   Balali Oskoi & Ashtiani & 2019) هستند که بله  یمنابع از جمله
، (Afyon) ونیل، آف(Ankara) مانند آنکلارا یاز مناطق مختلف آناتول يارینو  از مساجد در بس نیامروزه ا نیاند. همچنموضو  پرداخته نیا
 .(,p. 113 Eskici ,2008) شودیم دهید (Konya) هیو  ون (Kastamono) تامونو، کاس(Nigde) غدهین
در کنلار  زنی هاآن یکمتر از معمار نبوده و اسام زین یدر دوره سلوو  یآناتول نیده، ارزش هنرمندان نوار سرزممان يطبق شواهد برجا  .6

ذکلر « معمار مسود و منبر»همچون  ینیبا مناو یموارد حت یاست که در برخ ییمسئله تا جا نیمنابر وجود داشته است. ا يکاتبان بر رو
 .(Barwort et al, 2001, p. 187) اندشده

 نیکه در ب خورندیبه چشم م شماريیب یبه اشکال هندس نیمز یچوب هايبالکن و ستون ،روستا، دَر، پنوره نیا هايدر گذر از کوچه  .7
از  دارخیمنقوش و تار یخیاردر ت 22تعداد  نی. همچنکندیم ییخودنما زین یساخته شده توس  هنرمندان محل یچوب يدهاکلی و  فل هاآن

 .(Mashahdi Noushabadi, 2012) است دهیروستا به ثبت رس نیا هايدر خانه ي مر يهور 12تا  8 رن 
طلبا، الوامع  یسع نیمولانا محمد بهاالد نیالسالک يهاد نیالمذکر یبن مول نیامر بعمارت هذا المسود و سقف المفروش مولانا مزالد  .8

لفراالله له،  ال  یبن استاد احمد المعروف باصفهان نیالد نیو سبعماه من استاد الاجل ز نیو سبع یشهرالله الحج اثن خیمن تار انهیاب هیبقر
 يشلهر ذ یالونه صدق رسول الله. ممر هلذا العملاره فل یف تایالله له ب یمسودا و لو کفحص  طاه بن یو سلم من بن هیالله مل یصل ینب

 .هیو سبعماه الهور نیعو سب یاحوه لسنه اثن
9.  - Sivrihisar Ulu Camii 

دوره  یحفظ شده از نلو  مسلود سلتوندار چلوب هاينمونه نیاز بهتر یکیه.ق ساخته شد،  653اولو که در سال  حصاریوریمسود س  .10
 Kağnı بله نلام يادر للرب منطقله ریلکب یدر بازار و در محله کام حصاریوریمسود بزرگ س .(Akyol ،2010) است یدر آناتول یسلوو 

Pazarı مسود  گیب یمل نالدیجلال ریاز آن دارد که ام تیلوح حکا نی. اگرددیه.ق برم 629بنا به سال  نیا بهیکت نیتریمی رار دارد.  د
مسود  يشد و به آن افزوده شد. لوح بر رو راتیو تعم راتییمختلف دستخوش تغ هايبنا در دوره نیساخته است. ا« امارت»را به منوان 

 ,Altınsapan, 1997 & Aytekin, 2013 & & Boz) ساخته شلده اسلت يلادیم 1409در سال  ه رار دارد ک يامناره يبلکه بر رو ست،ین

2013). 
سلقف و  يزیرریو امکان ت رندگیی رار م يکنار جرزهاي و هاستون يبر رو فیرد نیاست که در چند يحمال سرتاسر رتیپالار: شاه  .11

 .(Khairi, 2006: 86) کنندیم ایاز شبستان را مه یعیپوشش بخش وس
 .(Khairi, 2006: 86) سقف تخت است يزیررتی منظورپالارها به يشده بر رو ختهیمتوس  ر هايرکیهمان ت  .12
است. طلول  بهیو بدون کت یمینقوش اسل ي رار دارد که دارا ايشده دهی طعه چوب تراش يدَرِ ورود يدر هنگام ورود به مسود، بالا  .13

استونآ منبر  ياز اجزا یکیشباهت نقوش آن با منبر بزرگ  لدلی طعه احتمالاد به نیاست. ا متریسانت 12متر و سطح مرض  2آن حدوداد 
 ,Nazemi) مکان منتقل شده است نیمنبر، به ا يبرا دیگلدسته جد هیو ساخت دو پا گریجفت د دنید نیآس لیبه دل دیبوده است که شا

2014). 
ابوالقاسم محمد و »نوشته شده است:  نیبرجسته چن یپله به خ  کوف نیپشت بالاتر هیحاش بالاي در منبر سازندگان نام مثال طوربه  .14

 «و مبدالوباربن احمد لفر الله زنوبه یبن مل نیو حس یابوصاهر بن مل
 .شده و تا به امروز ادامه دارد رانیمبلمان اگُل فرنگآ که از دوره  اجار وارد ا ییاروپا نینو وهیبه ش کاريمنظور منبت .15
 .انهیاب يمرمتگر و محقق ساکن روستا زگار،یپره یمل يمصاحبه با آ ا  .16
سلال  بلل از  30 بلادیاز آن دارد کله منبلر تقر تیمسود منقل شده و لوح منبر حکا نیبه ا Sivrihisar Kılıç از مسود ایمنبر گو نیا  .17

 .که آن را ساخته است درج شده است یساخت مسود ساخته شده است و نام شخص
 .را در فصول سرد داشته باشند دیاز نور خورش يرگیبهره نیشتریموجود هم رو به  بله هستند تا ظاهراد ب هايممده پنوره  .18
 ییبایکه استادکار ضمن ارائه ز نحويساخت است، به یفن لیامر دلا نیملت ا نترییاصل ،بندينیو ترک ییبایبحث ز يبه نظر سواد  .19

و سلپ  بله چلارچوب  گریکلدی به زبانه و فاق اتصال صورتبه  تواندیرا م چوبی و  طعات ياجزا ،یسطوح با نقوش هندس بندينیو آذ
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 چوبی آثار اللن در مثال طور. بهدنماییم دایارتقاء پ اریبس زیفشار و ضربه ندر برابر  آوريممل استحکام و تاب نیا او ب دیمتصل نما یاصل
 .دارد یبا کارکرد ش یمیاست و رابطه کاملاد مستق تیحائز اهم اریمسئله بس نیا زیمنبر، در سقف و ستون ن ر،ینظ
 .است دهگردی نظرصرف هااز ذکر نام آن ،برداريآثار جهت نمونه یبه تمام یکیزیف یبه ملت مدم دسترس  .20
به سقف و اسلتفاده از  خمی با هااتصال آن لدلیبه که اندشده يزآمیو رنگ نیتزئ یبا نقوش هندس انهیبخش از سقف مسود جامع اب  .21

.اسللت شللده نظرآنهللا صللرف یمنظللور از بررسلل نیاسللت، بلله هملل ریللاخ هايدر سللال راتییللتغ انگریللبلله وضللوح ب یصللنعت هلايرنگ
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