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Abstract 
In today's design landscape, there is a growing emphasis on developing products that deeply resonate with users' cultural heritage 
and emotional preferences. In a globalized world, cultures seek to distinguish themselves locally and globally by drawing on their 
cultural roots while ensuring the enduring relevance of their designs. A civilization's cultural essence is often reflected in artifacts 
that have survived from the past. Iran boasts a rich collection of culturally significant artifacts that inspire designers in shaping 
forms. This study focuses on a dragon-themed candlestick from the Timurid period to explore the intellectual foundations of 
the designer, potentially influencing contemporary design practices.  
The research methodology employed is descriptive-analytical, with data collected and analyzed through a literature review and a 
detailed examination of the candlestick's form and decorations. The design of the candlestick is assessed within the philosophical 
framework of light put forth by Sheikh Eshraq and Suhrawardi. The prevailing philosophical perspectives of the era, particularly 
regarding the concept of light, are also examined. The intricate forms and motifs of the Timurid period are rooted in a mystical 
geometry characterized by circles and radial lines, aiding in the understanding of the mystical concept of light. The findings 
emphasize the importance for designers to delve into the profound intellectual heritage that has transcended time. By integrating 
this knowledge with an understanding of the user's cultural background and the intended function of the product, designers can 
establish a deeper connection with users. The amalgamation of two intertwined dragons, each with an open mouth holding 
candles, and a serpentine-shaped crown or horn atop each dragon's head conveys various concepts, such as a demonic entity 
breathing fire and captivating viewers with its fiery gaze, the fusion of Iranian and Chinese cultures and myths, and the union of 
the earthly dragon with its celestial counterpart, among other symbols.  
By drawing on the sophisticated geometric principles traditionally utilized by Iranian Muslim artists and revisiting the intellectual 
philosophy behind past creative endeavors, designers can convey these values in a manner that resonates with modern users, 
distinguishing Iranian designers in art and industry. Reflecting on the rationale behind forms and decorative motifs across artistic 
and industrial domains enables Iranian designers to offer valuable solutions for creating product forms that align with users' 
cultural sensibilities.  
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Introduction 
The Iranian artist-craftsman imbues products with Iranian-Islamic ideology and culture. Historically, Iranians designed products 
with these features, but contemporary designs often include universal symbols and motifs, impacting how messages and aesthetic 
values are perceived in the target society (Nedaeifard, 2008, p. 96). The key question is how designers can create products that 
reflect Iranian society's culture and ideologies while resonating with the audience. Exploring historical artists and craftsmen's 
creations can help understand Iranian design characteristics. Integrating cultural elements into design not only adapts 
technologies to suit the social context better but also fosters innovation (Moalosi et al, 2005, p. 2). 
 This study focuses on a candlestick from the Timurid period, known for the migration of artists to Samarkand, leading to artistic 
knowledge exchange and the flourishing of metalworking art in the capital. Towards the end of this period, double-headed 
candlesticks, particularly with dragon heads and incomplete cone bases, became popular in Iran (Sarvestani & Shokrpour, 2015, 
p. 21). Slim candlesticks with smaller diameters replaced bulky ones, often shaped like animal heads, exuding elegance and beauty 
(Fardpour, 2012, p. 100). Zekavat (2021) notes that candlesticks in Tahmasbi’s Shahnameh had wide, robust bodies with circular 
cross-sections. Mortazavi and Gholinejad (2009) identified broad shoulders and incomplete cone-shaped bodies as defining 
features of Timurid period candlesticks. This study delves into the dragon candlestick's decorative motifs and form, drawing on 
Suhrawardi's Philosophy of Illumination. 
 
1. Materials and Methods 

This research used an analytical-descriptive method to examine the dragon candlestick from David’s art collection in Denmark, 
considering its attributes from the Timurid period and intended function. Qualitative data were collected through a literature 
review, sample study, and analyzed qualitatively, alongside an analysis based on Suhrawardi's Illumination Philosophy to explore 
the dragon candlestick's form and decorations. 
 
2. Dragon Bronze Candlestick 

Metal objects have endured better than delicate artifacts due to their durability. Bronze and brass items have been meticulously 
preserved, often bearing the artist’s identification number, creation date, or the name and title of the work’s owner, serving as 
evidence for scholarly examination (Pope & Ackerman, 2009, p. 2872). Candlesticks, a significant subset of these preserved objects, 
were typically made of bronze and brass with silver-plated decorations during the Timurid period (Fardpour, 2012, p. 99) (Fig. 1). 
 
3. Light in the Philosophy of Sheikh Eshraq   

Sheikh Shahab al-Din Suhravardi established Hikmat Ishraqi, drawing from various philosophical traditions such as Masha’ian 
wisdom, Plato’s philosophy, Khosravani wisdom, and Islamic philosophy to expound his ideas inspired by verse 35 of Surah 
Noor (Mohammadi vayghani, 2007, p. 18, 46, 78). According to Suhravardi, light is a pervasive force influencing existence and 
knowledge across all levels, affecting the world's origins and conclusions as well as humanity's happiness and well-being (Razi, 
2003, p. 97). He posits that the entire realm of existence emerges from light. Suhravardi’s concept of the religion of light and 
darkness serves as a potent allegory in philosophy, akin to ancient dualistic myths of good and evil. He defines darkness as the 
absence of light, emphasizing that anything lacking illumination is considered darkness (Nur Bakhsh, 2013, p. 58). 
Building on these foundations, Suhravardi’s Eshraqi Wisdom gained widespread influence during the 8th and 9th centuries A.H., 
fostering connections among mystics, craftsmen, artists, and intellectuals. Suhravardi integrated astronomical principles into his 
illuminative theories, often referencing celestial luminosity, especially the sun and moon (Mohammadi vayghani, 2007, p. 110).  
In astronomy, the Arabic term “Jawzhar,” meaning “dragon’s head, body, and tail,” is commonly mentioned. It does not refer 
to a specific constellation but denotes the moon's intersections with the zodiacal circle. The northern point or node is termed 

the “dragon’s head” symbolized by ☊, while the southern point or node is the “dragon’s tail” represented by ☋ (Fig. 2) 

(Rezazadeh, 2017, p. 64-68). The astronomical symbol of the dragon’s tail (☋) resembles the dragon candlestick's shape. The 
candlestick serves as a source of illumination featuring two flames dispersing light. The dragons on the candlestick symbolize an 
ongoing effort to engulf light, leading to lunar and solar eclipses within the candlestick. The dual branches symbolize various 
dualities in the wisdom of illumination and contrast between brilliance and darkness portrayed in the dragon candlestick. 
 
4. Analysis of Candlestick Form 

The Timurid forms and motifs are based on geometric principles, featuring intricate circles and radial lines that convey the 
mystical concept of light. Geometry, as emphasized by Plato and Sheikh Eshraq, serves as the fundamental mode of 
philosophical expression (Rozbahani & Fahimifar, 2016, p. 38). In the context of illumination, the interplay between light and 
shadow reveals the essence of light, which is considered the catalyst for the manifestation of other entities (Corbin & Suhravardi, 
2002, p. 119). The candlestick embodies a circular shape symbolizing the sky, inner world, monotheism, and resurrection. It also 
represents the triadic concept of center-territory-environment and signifies cosmic order or the annual calendar, marking both 
beginning and end (Critchlow, 2011, p. 19) (Fig. 3). 
Moreover, the transformation sequence of the triangle's form is evident in this artwork. The image on the right depicts a 
mountain and volcanic eruption resembling a dragon, while the middle image shows the fusion of two triangles with the 
mentioned concepts. The left image illustrates the interaction and formation of a shape encompassing the entire candlestick (Fig. 
4). An important inference from the analysis of the dragon candlestick's form is its consistent connection to geometric principles 
and symbolic concepts of shapes within this craft. These principles resonate with various industries and creations of Iranian 
Muslim artisans, showcasing similarities across art forms like architecture, textile design, and metalwork. 
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Fig. 1: Candlestick, cast and engraved bronze, Central Asia, 

Afghanistan or Iran; 15th century, height 25.5 cm, diameter: 17 cm 
(https://www.davidmus.dk/islamic-art/metalwork-weapons-and-

jewelry/item/260) 

 

 
Fig. 2: The moon's constellation (Rezazadeh, 2017, p. 64) 

 

 
Fig. 3: Analysis of the candlestick form based on geometry 

 

 
Fig. 4: Sequence of form creation based on triangles 
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5. Conclusion 
A candlestick, as a container for light, takes on diverse forms and designs throughout different historical periods to align with 
the intellectual and cultural climate of its time of creation. Understanding the intellectual foundations of these designs can offer 
insights for modern designers in their creative processes. Particularly, dragon-shaped candlesticks emerged prominently during 
the Timurid era, characterized by their innovative shapes and symbolic meanings rooted in the concept of light, inspired by the 
philosophical ideas of Suhrawardi. The intertwined representation of two dragons, each with an open mouth for holding candles 
and crowned with a flame-like horn, conveys multiple symbolic layers. This imagery suggests a demonic being whose breath 
embodies fire and whose gaze emits a captivating light, symbolizing the fusion of Iranian and Chinese cultures, earthly and 
celestial dragons, and references to constellations and other symbols. Artisans during the Timurid period skillfully incorporated 
these profound ideas and philosophical beliefs into decorative patterns, crafting inventive candlestick forms. Iranian designers 
can draw on this rich heritage that has evolved over centuries to create products that resonate with the cultural context and 
preferences of Iranian consumers, ensuring the authenticity and longevity of their designs. 
While this study focused on a specific design example, exploring the reasoning behind decorative motifs and forms in various 
artistic and industrial realms can provide valuable insights for Iranian designers seeking to develop culturally relevant products. 
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شمعدان اژدها از  ناتییفرم و تز یریگشکل یهاشهیر یواکاو
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 چکیده 
 یهماهنگ نیشتریب یاست که دارا یمحصولات یطراحان در جهان امروز، طراح یهااز دغدغه یکی

ها باا تعما  فرهنگ یشده امروز، برخ کپارچهیمخاطب باشد. در جهان  اتیو روح یفرهنگ نهیبا زم
 در زیتماا جادیدر ا یطرح نزد کاربر، سع یبه ماندگار یابیخود، علاوه بر دست یفرهنگ یهاشهیدر ر
از  مانادهیتمدن در قالب مصانوعات باق کی یاز نمود فرهنگ یدارند. بخش یو جهان یمحل یبازارها

از روزگااران  اءیاسات کاه در قالاب اشا یفرهنگ یهاشهیر یدارا زین رانی. اگرددیم انیگذشته نما
طراحان در خل  فارم هساتند.  یمصنوعات منبع ارزشمند الهام برا نیمانده است. ا ادگاریگذشته به 

 یهاشاهیتاا ر دیاجهت پژوهش انتخاا  گرد یموریمطالعه شمعدان با طرح اژدها از دوره ت نیدر ا
طاراح  یکاه راهگشاا دیشود؛ شا یحاکم بر آن زمان بررس یفلسف یفضا یطراح اثر بر مبنا یفکر

 د.عصر حاضر باش
 یمطالعاه متاون و بررسا  یاهاا از طرانجاام شاد و داده یلیتحل -یفیحاضر به روش توص مطالعه
و به  یآوردر حوزه نور جمع یاشراق، سهرورد خیفلسفه ش یشمعدان بر مبنا ناتییفرم و تز یانطباق
هندسه کاه در  شرفتهیقواعد پ یریکارگ-از آن است که به یحاک هاافتهی. دیگرد لیتحل یفیروش ک
حاکم بر تفکار  یدر فلسفه فکر یشیدر گذشته مرسوم بوده، بازاند یرانیهنرمندان مسلمان ا یطراح

را در  یرانیاثر طراح ا زیها به زبان مخاطب امروز، تماداشته نیو در گام بعد آثار گذشتگان و ترجمه ا
 ادگاری همحصولات ب یکرف  یعم یهاشهیر یجهان هنر و صنعت سبب خواهد شد. مطالعه و بررس

محصاول در  یمحصول اماروز، سابب مانادگار یاصول در طراح نیا یرکارگیمانده از گذشته و به
 .نزد مخاطب خواهد شد تر یعم یسطوح
 
 
 

  واژگان کلیدی:

 یفلسفه نور سهرورد ،یموریفرم، شمعدان اژدها، دوره ت یریگشکل
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 مقدمه 
 

ای از ارتباطات بصری طراحی شوند و با دقت بسیار کنار طراحی یک محصول و یا خل  یک پیام بصری به این معناست که باید مجموعه
کارگیری و انتقال ظریا  و تا در نهایت توسط بیننده رمزگشایی و درک شوند. در طراحی اشیاء و محصولات، این کار با به رندیقرار گهم 

. طراحاان باتجرباه (Nedaeifard, 2008, p. 94)گیرناد یابد که هر یک از مناابع متفااوتی سرچشامه میآگاهانه عناصر بصری تحق  می
کنند: طبیعت، ریاضیات و تاریخ. بادیهی اسات ایان ساه عنصار هایشان استفاده میعنوان پایه و بنیان ایده معمولاً از سه مرجع اصلی به

. بارای (Hashemi, 2013, p. 107) ها هساتندترین تجربهدهند؛ اما لبریز از اصیلهای زندگی روزمره ما را تشکیل نمیترین تجربهملموس
 ان اشیاء و مصنوعات به یادگار مانده از روزگاران گذشته دانست.توطراح ایرانی یکی از این منابع را می

اسلامی، طراحی و ساخت محصاولات را باه انجاام  -گر ایرانی، در طول تاریخ فرهنگی ایران، با تکیه بر اندیشه و فرهنگ ایرانیصنعت -هنرمند
کرد. به همین ر بستری از فلسفه و اندیشه زمانه در قالب اشیاء تجسم پیدا میگر بر اساس نیاز کاربر، فرهنگ جامعه و برساند. در این مسیر، هنر صنعتمی

 کنند.دلیل است که محصولات طراحی شده در ادوار گذشته از نظر فرم و نقش، احساس هویتی قوی را به بیننده منتقل می
ها گی بودند. در دنیای امروز، بیشتر طرح محصولات حامل نشانهکردند که واجد این ویژبا اینکه ایرانیان در گذشته محصولاتی را طراحی و تولید می

را به دنبال خواهد داشات  مبدأشناسانه جامعه های زیباییها و ارزشو نمادهای جهانی هستند که پذیرش آنها در جامعه هدف پیامدهایی چون انتقال پیام
(Nedaeifard, 2008, p. 96). انیان وارد کرده که در مواردی مناسبتی با سابک زنادگی، نگارش و فلسافه فکاری این روند محصولاتی را در زندگی ایر

تواند محصولاتی را شود این است که طراح چگونه میکنند. پرسشی که در اینجا مطرح میای ناموزون خودنمایی میمخاطبین خود ندارند و مانند وصله
تفکر جامعه ایرانی باشد و از سوی دیگر برای مخاطب قابل پذیرش باشاد  یکای از های بصری آن، معرف فرهنگ و طراحی کند که از سویی شاخصه

 را هافناوری تنها نه طراحی، در جامعه فرهنگی عوامل از صنعتگران گذشته است. استفاده -های طراحی ایرانی، مطالعه آثار هنرمندمراجع شناخت شاخصه
 .(Moalosi et al., 2005, p. 2) کندمی استفاده بهتر نوآوری برای منبعی عنوان به فرهنگ خود زا بلکه کند،می ترمناسب جامعه اجتماعی بافت برای

های آشنای های تاریخ، خود ریشه در طبیعت و ریاضیات دارند. بدین ترتیب بررسی تاریخی یک طرح معمولاً به آشکار شدن ریشهماندگارترین طرح
. بر همین مبنا، در این پژوهش، شمعدانی متعل  به دوره (Hashemi, 2013, p. 125)روز شدن را دارند قابلیت به انجامد که احتمالاًبیونیک و ریاضیات می

شدند. در دوره تیموری، تیموری جهت بررسی و مطالعه انتخا  شد. در ایران و افغانستان، طی دوران ایلخانان و تیموریان، اشیاء فلزی مرغوبی ساخته می
-های هنرمندان این مناط  به پایتخت شد که دوره طلایی هنر فلزکاری را رقم زد. با بهاز مناط  مختل  به سمرقند، سبب انتقال آموزه انتقال هنرمندان

الات ها و سایر اشیاء مرتبط با روشنایی از حهای جدید، تغییراتی در مضامین تزیین و فرم آثار فلزی صورت گرفت که به تبع آن، شمعدانکارگیری آموزه
 سادگی خارج شدند و تنوع بیشتری پیدا کردند.

دانسته است. در گر در دوره اسلامی، ضوابط خاصی داشته که او خود را مقید به رعایت آن اصول میانتخا  جنس و فرم اشیاء فلزی توسط صنعت
ای. گروه اول در دو قرن اول های ستونی و استوانهطرح -2های حجیم و پهن؛ و طرح -1بندی است؛ ها در دو دسته کلی قابل دستهنتیجه، فرم شمعدان

 ,Fardpour)ها اعمال شد تر شد و ظرافت بیشتری در ساخت آنها متنوعاسلام بیشتر رواج داشتند. در دوره تیموریان و صفویان، فرم و تزیینات شمعدان

2012, p. 99)ها در از عنصر معماری مناره برای طراحی فرم شمعدان الهام گرفته است. مناره گر،صنعت -توان احتمال داد که هنرمند . از منظری دیگر می
ها به شکل استوانه ساده و مخروط نااق  خوانی دارد. منارهاند که از نظر کاربرد با شمعدان همهای راه برای راهنمایی کاروانیان بودهابتدا به عنوان نشانه

های دوسر )به ویژه با سر اژدها( با پایه مخروط ناق  در ایران رایج شد در اواخر دوره تیموری، ساخت شمعدان .(Kafili, 2013, p. 115)شدند ساخته می
(Thabit Sarvestani & Shokrpour, 2015, p. 21)ها های حجیم شدند. این شامعدانهای ظری  با قطر کمتر جایگزین شمعدان. در این زمان شمعدان

 .(Fardpour, 2012, p. 100)شدند از ظرافت و زیبایی خاصی برخوردار بودند ته میکه با فرم سر حیوانات ساخ
ای از نگرش مردماان آن شد که بر زمینهتوان گفت که فرم و نقوش تزیینی شمعدان، متناسب با کاربرد آن برگزیده میبر اساس این مطالعات می

می قرار داشت. با این وجود در بیشتر مطالعات گذشته، فرم شمعدان به صورت کلی توصی  شده و اسلا -روزگار درباره نور و جایگاه نور در اندیشه ایرانی
 گر بر مطالعه و تحلیل نقوش اثر بوده است.تمرکز پژوهش

لات تر فرم محصول بر اساس زمینه فکری متفکران اسلامی دوره مورد مطالعه، بتوان به چارچوبی برای طراحی محصوممکن است با بررسی ژرف
ه تیموری، مشابه برای مخاطب ایرانی در زمان حاضر رسید. به همین منظور، در مطالعه حاضر پس از مرور اجمالی اوضاع سیاسی و اجتماعی ایران در دور

 نقوش تزیینی و فرم شمعدان اژدها بر مبنای تفکرات سهروردی در مورد نور تجزیه و تحلیل خواهد شد.
 
 
 

 پژوهش نهیشیپ. 1
های دوره تیموری انجام شده است. با این حال، عمده توجه این مطالعات بار توصای  کلای فارم و مطالعات اندکی در مورد فرم شمعدان

های تزئینای بررسی نقاوش و کتیباه»ای با عنوان فر و محمدیان در مقالهنقش و تشریح روش ساخت این آثار است. از آن جمله، شایسته
اناد و پاس از بررسای تعری  مختصری از آثاری چون چراغ، شمعدان و قندیل ارائاه داده« تان قدس رضوی مشهدآثار روشنایی موزه آس

های دوره تیماوری دارای تناوع بسایاری کنناد کاه شامعدانمحتوایی این آثار، به تحلیل نقوش این آثار پرداخته و به این مورد اشاره می
اند. در ایان مطالعاه فارم شادههای مقعر، چندضلعی و مشبک ساخته شته و اغلب با فرمای زنگ شکل )مخروط ناق ( داهستند که بدنه
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: شمعدان و قلمدان». همچنین کوماروف در مقاله با عنوان (Shaistefar & Mohammadian, 2010)شمعدان بسیار کلی بررسی شده است 
ای باا . در مقاله(Komaroff, 1988)تیموری را تحلیل نموده است های دوره ، نقوش شمعدان«ایرانی هایکاریمنبت توسعه برای منبع دو

های دوره اسالامی را بررسای نماود. در ایان فردپور فرم و تزیینات شمعدان« اسلامی دوره یهاشمعدان نقوش و فرم بر نگاهی»عنوان 
های های حجایم و پهان و شامعدانداناند که شاامل دو دساته شامعبندی شدهطور کلی دستهها بههای فرمی شمعدانپژوهش، ویژگی

 هااینگاره در فلزی هایشمعدان تصاویر تطبیقی ۀمطالع»ذکاوت در مقاله خود با عنوان  (Fardpour, 2012). ای و ستونی هستنداستوانه

 شااهنامه هااینگاره در شامعدان تصاویر باود کاه سؤال این به دنبال پاسخ به «اسلامی هایدوره مشابه هاینمونه و طهماسبی  ۀشاهنام

 رساد کاه تمااماو در نهایات باه ایان نتیجاه می .اسات مشاابه بررسی مورد هایاز دوره یک کدام ساخته دست آثار به طهماسبی بیشتر

 ,Zekavat)شادند سااخته می ای شاکلدایاره مقطع و اغلب با سنگین دارند و حجیم پهن، هایبدنه با فرمی ها ساختارنگاره هایشمعدان

هاای ناژاد، ویژگی، مرتضوی و قلی«هاهای برنزی و برنجی ایلخانی، طرحی نو یا تداوم سنتشمعدان»ای دیگر با عنوان در مقاله .(2021
های گذشته یا ظهاور طرحای ناو در فلزکااری آن زماان بررسای های دوره ایلخانی و پس از آن را به منظور بررسی تداوم سنتشمعدان

پهان مشخصاه  کنناد کاه شاانهگیری میگوناه نتیجاههای دوره ایلخانی و تیماوری اینبندی شمعدانس از گروهنمودند. پژوهشگران پ
های سااخته طور کلی بدنه جرسی )مخروط ناق ( شکل الگوی نخستین و مشترک بیشتر شامعدانهای دوره تیموری بوده و بهشمعدان

 .(Mortazavi & Gholinejad, 2009)شده در این دوره بوده است 
ها به اند و در بررسی فرم شمعدانکند که محققان بیشتر به بررسی نقوش آثار فلزی گرایش داشتههای پیشین این نکته را عیان میمطالعه پژوهش

تر پایه تفکری عمیا اند. این خاستگاه بدون شک بر گرفته، پرداخته منشأاند و کمتر به خاستگاهی که فرم از آن توصی  فرم به صورت کلی اشاره کرده
منبع نور نبوده است. به همین منظور پس از بررسی شرایط حاکم بر دوره خلا  اثار،  دارندهنگهارتباط با کاربری شمعدان به عنوان پایه قرار داشته که بی

 در ساختار فرم محصول عیان گردد. گر دوره تیموری واکاوی خواهد شد تا شاید مفاهیم نمادین نهفتهصنعت -تفکر فلسفی غالب بر اندیشه هنرمند
 

 پژوهش هایمواد و روش. 2

های فکری زمانه پیدایش اثر و بررسی تاأثیر ایان شان، منبع بسیار خوبی برای کاوش ریشهمصنوعات گذشته، فراتر از ارزشمندی تاریخی
توصیفی انجام شد. بر مبنای هدف پژوهش که  -مبانی فکری بر فرم و تزیینات اثر هستند. در همین راستا، این پژوهش به روش، تحلیلی

ارائه چارچوبی جهت طراحی محصول برای مخاطب امروز از طری  بازاندیشی در ریشه فرم محصولات گذشته اسات، شامعدان اژدهاا از 
ار فلزی بود که همساو های بدیع و نمادین آثهای آثار فلزی این دوره از جمله فرمدوره تیموری انتخا  گردید. دلیل این انتخا ، شاخصه

یک نمونه شامعدان دوره تیماوری )شامعدان اژدهاا(  و مطالعههای کیفی از طری  بررسی متون گرفتند. دادهبا کاربرد محصول شکل می
آوری گردید و به روش کیفی تحلیل شدند. پس از بررسی شرایط سیاسی و اجتماعی حاکم بر جامعه در دوره خل  اثر و جایگااه هنار جمع
زکاری در این دوره، فلسفه حاکم بر زمانه هنرمند با تمرکز بر مبحث نور تحلیل گردید. در دوره تیموری اندیشه شیخ اشراق، سهروردی، فل

گیری فارم و تزییناات های شاکلهای ایان تحلیال، ریشاهگران تسلط داشت. بر اساس یافتهصنعت -بر مبانی فکری بسیاری از هنرمند
ها موجود است که برای این پاژوهش، نموناه موجاود در مجموعاه های بسیاری از این شمعدان در موزهد. نمونهشمعدان اژدها بررسی ش

 است. از اثرات گذشت روزگار جاماندهبههنری داوید در دانمارک، انتخا  شد که دارای تزیینات کامل و فرم سالم 
 

 اوضاع سیاسی و اجتماعی ایران در دوره تیموری. 3
میلادی، آخرین بازماندگان ایلخانان در ایران از بین رفتند؛ اما قدرت جدیدی در آسیای میاناه روی کاار آماد  1370هجری/  770 در دهه

)تیماور لناگ( معاروف اسات،   Tamrlaneهای اوراسیا احیاء کرد. تیمور کاه در غار  باهکه سنت و قدرت بازماندگان چنگیز را در دشت
ای خویش را به یک امپراتوری جهانی مبدل کرد. دوره حکومت تیموریان بر بندی و تشکیلات قبیلهمانسرکرده یکی از قبایل بود که ساز

فرهنگی و تمدنی آن از دیگر ساو، رکنای  -توان به اعتبار وجود رجال و مشاهیر و مفاخر از یک سو و رون  خیره کننده علمیایران را می
سمرقند )شاهر سابز(،  –شهرهای بزرگ سلسله تیموری در آسیای میانه و افغانستان  .مهم و اساسی در سیر تاریخ فرهنگی ایران دانست

 (Blair & Bloom, 2003, p. 91).شوند و نمادی از عظمت و قدرت تیموری بودندهای هنر و فرهنگ شمرده میاز کانون –بخارا و هرات 
تر از ایران قرار داشت؛ بنابراین تیماور باه دنباال لنهر بود که پایینهای متعدد به ایران، اوضاع اقتصادی ماوراء اهدف تیمور از لشکرکشی

گران، تا حد امکان کالاهای اساسی و نیروی انساانی باا کفایات چاون صانعت تجدید شرایط به نفع موطن مادری خود و آسیای مرکزی
 ,Jackson & Lockhart)گاذاری نمایاد ی جهاات پایهالنهر منتقل نمود تا پیشرفت و ترقی را در تماامهنرمندان و دانشمندان را به ماوراء

2009, p. 80)هاای تیموریاان را محقا  ساازند کار گرفتند تاا آرمان دست زمانه را اغلب به اجبار از شرق و غر  به. آنها هنرورزان چیره
(Blair & Bloom, 2003, p. 91)ی، شارایط مسااعد اقتصاادی اسات. ترین عوامل شکوفایی یک جامعه از نظر فرهنگی و اجتماع. از مهم

ها، موجباات رونا  هماه ای از پیشرفت رسید که با وجود همه مصائب و ناکامیوضع اقتصادی جوامع تحت حاکمیت تیموریان، به مرتبه
سران خاندان در این دوره، هنر به علت تشوی   های فتح شده، به ویژه سمرقند، فراهم شد.جانبه امور فرهنگی و عمران و آبادانی سرزمین

. (Laal Shatery & Javan Lagi, 2017, p. 138)تیموری به طور چشمگیر گساترش یافات و در زماره شااهکارهای جهاانی قارار گرفات 
النهرین و از قفقاز تا ایندوس گسترش یافت. با این حال تنهاا فرهناگ النهر تا آناتولی، از دریای آرال تا بینحکومت این خاندان، از ماوراء

گران های هنر ایرانای و صانعتاسلامی برای امیران تیموری نقطه اوج فرهنگی بود و دستاوردهای آن از ذوق ایرانی، حساسیت –انی ایر
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 .(Jackson & Lockhart, 2009, p. 349)ایرانی حاصل شده است 
 

 هنر فلزکاری در دوره تیموری. 4
ی، هنر فلزکاری خراسان که در دوره سالجوقیان باه اوج خاود رسایده باود، هجر 7در اواسط سده میانه و پس از استیلای مغول در قرن 

آسیب فراوانی دید. با فرار هنرمندان به غر ، مکتب جدیدی از تلفی  سبک خراساانی باا سابک هنرمنادان بغاداد و موصال پدیاد آماد 
(Ehsani, 1990, p. 155).  های ایرانی ایان هنار حکایت از اتخاذ ویژگی ای شد کههجری، فلزکاری مغول وارد عرصه 8در نیمه اول قرن

داشت. بدین ترتیب، میراث مکتب خراسان، پس از طی سفری طولانی از خراسان به موصل و از موصل به دمشا  و حلاب و قااهره باه 
 ,Pakyari & Ayatolahi)های فرهنگی مقتضی زمان نیز به آن افزوده شده بود ویژگی کهموطن اصلی خود، ایران، بازگشته بود. در حالی 

2004, p. 145) زمان با دوره تیموریان، فلزکاری در زمره شاهکارهای جهانی قرار گرفته بود.هجری، هم 8. در اواخر قرن 
الب گیری هنر دوره تیموری تأثیری مستقیم داشت. در قظهور هنرمندان توانایی که هریک در دوره خویش از نوادر روزگار بودند، بدون تردید در اوج

ها و آدا  و رسوم مختل  و متفاوت شکل گرفت، فرصتی برای تعامل و تبادل اندیشه میان ایشان فراهم شد. اجتماع بزرگی که از هنرمندانی با فرهنگ
شااهد هماین رویاه (. در عرصه هنر فلزکاری نیز Kavousi, 2011, p. 26ساخت )چنان که هریک با ارائه آثار خود، دیگران را از هنر خویش متأثر میآن

بدو امر، اشیایی را هستیم و آثاری از هنرمندان خراسان، نیشابور، تبریز و اصفهان در سمرقند به وجود آمد که شهرت جهانی دارند. در این دوره فلزکاران در 
که غالباً به ابتکار خطاطان، با خطوط گونااگون هایی چون برآمدگی و انحناء و محد  و مقعر ساختن بدنه اشیا به صورت ساده ساختند که آنها را با پیرایه

ستند به ویژه در عربی همراه بود مزین ساختند. در عصر شاهرخ و بایسنقر، هنر فلزکاری رون  و حیات دوره سلجوقیان را بازیافت و فلزکاران این زمان توان
تاوان ایان مکتاب را می .(Ehsani, 1990, p. 166) اری و طلاکوبی کنندکهرات )مرکز خراسان(، اشیای مختلفی از مس، برنج، مفرغ، آهن و فولاد، نقره

های سبک جدید مشتمل بر مواردی آید برخی از مهمترین ویژگیچه از مطالعه برخی آثار فلزی برمیمیراث مکتب خراسان دوره سلجوقیان دانست. چنان
امضای سازنده و ذکر محل ساخت بر روی اثر، موجزگاویی نقاوش ایان دوره در ها و اشکال دوره قبل با نقوش ایرانی، درج است چون جایگزینی طرح

کاری با طلا و نقره بر روی بدنه گروهی از اشیا و ظروف خاص که دسته اژدهاگون دارند مقایسه با بدنه پر نقش و نگار آثار مغولی و رایج شدن فن مرصع
(Pakyari & Ayatolahi, 2004, p. 139 از بهترین آثار .) های فلزی با امضای استادکاران اصفهانی را ذکر نمود. توان شمعداناز این دوره می جاماندهبهفلزی

 .(Ehsani, 1990, p. 156اند که امیر تیمور پس از فتح اصفهان، با خود به سمرقند برد )این آثار بیشتر توسط استادکارانی ساخته شده
 

 شمعدان برنزی اژدها. 5

کااری یاا هایی سرشاار از ریزههاایی تیاره، آرایاههایی سااده، رنگشاید در نگاه نخست چندان قابل توجه نباشد. شاکلآثار فلزی ایرانی 
ساازد کاه تر به بهترین قطعات، زیبایی غریبی را آشاکار میانگیزی؛ اما نگاه دقی های پر زرق و برق و به دور از شور و خیالسازیمرصع

 & Pope)کم با شاهکارهای آشناتر ایران قرابت دارند شوند. مجموعه متنوعی از طراحی و ترکیب که دستمی گونه آثار یافتصرفاً در این

Ackerman, 2009, p. 2873)اند و از میاان آنهاا اشایا شان باقی ماندهدورهشان بیشتر از اشیای شکننده هم. اشیای فلزی به سبب طبیعت
اند که برخی به دلیل دارا بودن رقم هنرمند، تاریخ یا نام و عنوان مالاک ل دقت نگهداری شدهشان با کمامفرغی و برنجی به سبب ارزش

ها . گروه مهمی از این دسته اشایا، شامعدان(Pope & Ackerman, 2009, p. 2872)اثر، مدرکی غیرقابل انکار برای مطالعه علمی هستند 
های دادناد. در دوره تیماوری، شامعدانه مثال شامع را در داخال آن قارار میدهنادها وسایلی بودند که شیء روشنایی هستند. شمعدان

ای که برخی دارای فرمی باه شاکل زناگ اند. به گونهشدند. این دسته از آثار بسیار متنوعدار با تزییناتی از مس و نقره ساخته میمجسمه
یا مسطح هستند. بدنه نیز گاهی مقعر و در مواردی باه صاورت چناد دار اند و برخی دیگر در زیر بدنه خود یک سینی دارند که پایهوارونه

 .(Fardpour, 2012, p. 99)زنی شده بودند کو  و قلمشد. جنس آنها معمولاً از مفرغ و برنج با تزیینات نقرهضلعی یا مشبک ساخته می
 هم در اژدهای دو از آن گردن که دوتایی شمعدان شدند. اینمیهاست که در دوره تیموری و ادوار بعد ساخته شمعدان با سر اژدها فرمی از شمعدان

 اصلی شکل. (1آید )شکل شمار می به خود گروه در آثار ترینقدیمی از یکی اژدها طرح و شده حکاکی تزئینات شکل، اساس بر است، شده تشکیل تنیده
 چینی هنر در که اژدها .است یافته گسترش ایران منطقه به آنجا از شانزدهم میلادی و پانزدهم قرن اواخر در که آیدمی مرکزی آسیای از احتمالاً اثر، این
 ها،علاوه بر شمعدان طرح اژدها. شودمی یافت وفور به نیز دوره تیموری هنر در است، بسیار است و حامل نمادی مثبت و خیر اهمیت دارای عمدتاً ترکی و
 .(.The David Collection, n.dدهند )می تشکیل را خنجرها و شمشیرها دسته از بخشی اغلب و شوندمی ظاهر هاکوزه و هافنجان روی دسته عنوان به

ر و برای بایسته است علاوه بر مطالعه تزیینات این شمعدان، فرم آن نیز بر مبنای تفکر حاکم بر دوره ساخت اثر بررسی و تحلیل شود. به همین منظو
 تر گردد.ر، در ابتدا اصول اولیه حکمت اشراق مطرح شود تا تطبی  این اصول با شمعدان اژدها ملموسعم  بخشیدن به مطالعه اثر مذکو
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 مترسانتی 17: قطر ،25.5م، ارتفاع  15 قرن ایران؛ یا افغانستان مرکزی، شده، آسیای حکاکی و گریریخته برنز : شمعدان،1شکل 

(https://www.davidmus.dk/islamic-art/metalwork-weapons-and-jewelry/item/260) 
 

 نور در حکمت شیخ اشراق. 6

ود از حکمات مشااییان )طریقات خسوره نور بنا نهاد و در تبیین نظریات  35الدین سهروردی، حکمت اشراقی را بر مبنای آیه شها  خشی
اده نماود؛ بناابراین لازماه دانساتن حکمات اشاراقی فه اسلامی در حد ضرورت اساتفلسفو سروانی خحکمت  ،لاطونفطریقت ا ،ارسطو(

-اسلام ،شناسیزرتشت ،حکمت ایران باستان ،حکمت یونان باستان ،شناسیدین ف،تصو ،انفعر ،هفلسفسهروردی، مرور یک دوره کامل 

(. Mohammadi vayghani, 2007, p. 18-46-78مستتر است )ای است که در آثارش تهفعلم سلوک عملی و بسیاری از رازهای نه ،شناسی
تی انساان اثار داشاته و از خباز و انجام عالم و سعادت و نیکغت و آفدر نظر سهروردی، نورالانوار در تمامی مراتب هستی و درجات معر

یش است و وابسته به دیگری نیست. چون وخقائم به ذات  ،قدیم است و نه حادث شده ،گردد. این نورانوارش همه عالم هستی پدیدار می
. ذات (Razi, 2003, p. 97)یاباد نیست؛ در صورتی که همه چیز در مجاورت آن معناا می  گنجد قابل تعریدر محدوده زمان و مکان نمی

ایسات کاه شندهخبجمال و کمالش مطل  است و  ،چون مجرد از ماده است پس جسم ندارد ،پذیردنورالانوار واحد است و هرگز تکثر نمی
 .(Mohammadi vayghani, 2007, p. 96)دهد کم و ناق  نمی

هر چقادر از ناور  ،در نظر سهروردی نور»یر و شر است. خهای باستانی ه است که یادآور اسطورهفلسفود یک تمثیل استوار در خآیین نور و ظلمت 
شود. نور در مکتب اشراق بالذاته نور است گیرد به مراحل ظلمت نزدیکتر میاصله میفمادون(  اقر  )اولین نور صادر شده از نورالانوار( تا انوار قاهر )مراتب
شود. نورالانوار تم میخودآگاهی بوده و همه چیز به نور خآگاهی و  ،بنابراین نور باعث هستی کند؛و به همین جهت همه چیز در برابر او روشنایی کسب می

همچنان وحادت داشاته و بادون های   ،در مسیر نزولی تا به انتها ،رینشفیضان همه عالم در سلسله مراتب آفبع به عنوان سرچشمه اصلی وحدت و من
وردار هستند که به تدریج در این خطور نسبی برته از این نور بوده و از همان تقدس و تعالی بهفنشئت یا ،رینش، بدون واسطهفماند و همه آکاستی باقی می
گویند. در اشراق، برای هر وجود یا ذاتی « نورالعظیم»یا « نور اقر »یا « بهمن»ستین نور اشراق از نورالانوار را خاند. نکدر و ظلمانی شده ،حرکت نزولی

متعالی  کوشد تا آن ظلمت را با تزکیهویش میخکند به همان اندازه برای بازگشت به اصل رشته یا همزادی هست که به تناسبی که در ظلمت نزول میف
بدون  ،ظلمت در این دیدگاه عدم نور. »(Razi, 2003, p. 96-102)« کندی میفمعر« هبدیه یا اسپهبدیهفانوار اس»رشتگان را با عنوان فسازد. سهروردی این 

 .(Nur bakhsh, 2013, p. 58)« شرط امکان است و حقیقت هرچه که نور و روشنایی نباشد را ظلمت گویند
از  مختلفی تجادر در ،عالم قیحقا بر دخو حاطها انزیم به رنو تبامراست. بر همین سیاق،  تبیامر سلسله یمنظا دارای هست  قتیحقدر حکمت اشراق 

این سلسله مراتب دارای اقساام  میشوند. فیتوص د،ریگمی تئنش ارلانورانواز  که یرنو یهاعشعا قالبدر  رنو تبامربنابراین  گیرند؛قرار می هستی منظا
 تصار بیان شده است.خ( به ا2گوناگونی است که در )شکل 

دانی است که در آن غمثَلَ نور وی مانند نور چرا ،ها و زمین استداوند نور آسمانخ»کند: ی میفود را این چنین معرخ(، 35داوند در سوره نور )آیه خ
شود که ته میخروفنی اغبا رو غاین چرا ،روزانفای همانند ستاره ،شندهخو در فافبلوری ش ،در حبا  بلوری قرار داشته باشد غآن چرا ،باشد غروفی پر غچرا
چناان نش آنغا)رو ،مندناد(ورشید بهرهخطور یکسان از نور آن به فربی )یعنی همه طرغته شده که نه شرقی است و نه فت پر برکت زیتونی گرخاز در
ود هدایت خواهد به نور خداوند هر کس را بخنوری است بالاتر از هر نور دیگر و  ،ر شودوشعله ،ال  است که( نزدیک است بدون تماس با آتشخو  فصا
که نشانه همان سلسله -گیرد قرار می  تلخهای مکه در لایهنور در این آیه با این«. زند و اوست دانای بر هر چیزیها میدا برای مردم مثَلَخکند و می

 شود.شانی از منبع اعلی حادث میفها حجابی برای نور نبوده و همواره نوراتد و لایهفااق میفن اتاما صدور نور همچنا -مراتب نوری است
 نورالاناوار اول ح  خود. است بذات نوری زنده هر و است مجرد نور خویش بذات است زنده چه هر»کند: تفسیر می این آیه را چنین سهروردی»
 نور فیض از انوار روشنایی همه. است وجود جهان آفریننده و نمودار کننده و بذات خود بوده ظاهر. است نور بخشنده و حیات خود اعطاء کننده زیرا است؛
 که است مراتبی دارای نور این و است نور تمامی که به است خداوندی آن از تنها گرا. وجودگراست و نه مطل از نور یقین حاصل شود پس نه عقل .اوست
 (Rozbahani & Fahimifar, 2016, p. 43).«یابدمی ظهور صور امثال و در
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 میان عرفای عمیقی ای یابد و پیوندرواج گسترده )ه.ق( 9 و 8 قرون نی، حمکت اشراقی سهروردی توانست بینغهای بسیار مایهبر اساس این بن
 گران و هنرمندان و اندیشمندان ایجاد کند.و صنعت اشراق

لاک و به ویژه خورشید فاست و به ستارگان و ا ود بسیار بهره بردهخلکی در تبیین نظریات اشراقی فنجوم و مقولات از علم  علاوه بر این، سهروردی
داند که به ترتیب از پاایین باه باالا لاک را نه عدد میفکند. حکمت اشراق تعداد ااز جهت نورانی بودنشان با بیانی رمزی و گاه آشکار صحبت می و ماه
لک ف ،لک مشتری یا برجیسف ،یا بهرام خلک مریف ،ورشیدخلک شمس یا مهر یا ف ،لک زهره یا ناهیدف ،لک عطارد یا تیرف ،لک قمر یا ماهفاند از: عبارت

. تأثیرات و رواباط باین دو (Mohammadi vayghani, 2007, p. 110)لاک فلک الافلک اطلس یا محیط یا ف ،لک ثوابت یا دایرة البروجف ،زحل یا کیوان
ورشید عالم عقل است )عقل دهم یا عقل کل یاا عقال خهایی که هر کدام دارند به زبان تمثیل حائز اهمیت است. ورشید و ماه به جهت قابلیتخلک ف
و  دانناد کاه حکام عاشا ورشید را مؤنث و ماه را مذکر میخت کننده آن است پس فورشید اعطاء کننده نور و ماه دریاخس و چون فعال( و ماه عالم نف

 Mohammadi)دانند رسول و ماه را در امامت و ولی می ،ورشید را در امر نبوتخقیر است. فنی و ماه رعیت و غورشید پادشاه و خلکی را دارند. فمعشوق 

vayghani, 2007, p. 174-182) ز و غورشید بر مخ های آدمی،نماد آ  که سرد و تر است و در اندام ،شک است و ماهخگرم و  ،ورشیدخ. در عناصر و طبع
؛ بنابراین (Razi, 2003, p. 357-362)پی و آنچه از تن در سمت راست قرار دارد چیره است و ماه بر پوست و هر چه در سمت چپ تن است مسلط است 

 یابد.لک، انسان کامل وجود میفشاید بتوان گفت که از وصال این دو 
نام یک برج یا ستاره نیست « جوزهر»واژه  ،شودبسیار یاد می« یا سر و ذنب یا تن و دم اژدهارأس »به معنی « جوزهر»در علم نجوم از واژه عربی 

نقاط تقاطع این دو دایره را  ،ای داردای پنج درجهشود. از آنجا که مدار ماه با دایرة البروج زاویهته میفلک دایرة البروج گفلک ماه با فبلکه به دو نقطه تلاقی 
آیاد. پدید می فسوخو  فورشید و ماه در این نقاط به استقبال هم بروند کسوخگویند. به این معنی که هرگاه « یا رأس و ذنب اژدهاجوزهر یا عقدتین »

ته میخ( شناگویند که با نماد )« ذنب اژدها»دهند و نقطه یا عقده جنوبی را ( نشان مینامند که با نماد )می« رأس اژدها»نقطه یا عقده شمالی را 
کشد تا مجدداً در تگی در برج حمل روی داده است هیجده و نیم سال طول میفشود. این نقاط همواره در گردش بوده و ثابت نیستند. به عبارتی اگر گر

 (.Rezazadeh, 2017, p. 64-68( )3شود )شکل تگی پدیدار میفتگی باشیم؛ در صورتی که تقریباً در هر چهار یا پنج سال یک بار گرفاین برج شاهد گر
 

 
 (Nur bakhsh, 2013, p. 77)اقسام نور  :2شکل 

 

 
 (Rezazadeh, 2017, p. 64: عقدتین فلک ماه )3شکل 

نورالانوار

نور فی نفسه )انوار مجرد 
(بهمن)نور اقرب ( لنفسه

انوار قاهر

انوار قاهره اعلون 
(قاهر طولی)

قاهر )انوار قاهر صوریه 
(عرضی یا ارباب اصنام

از طریق )عالم حس 
(اشراق

از طریق )عالم مثال 
(مشاهده

نور )انوار مدبر 
(اسپهبدیه

نفس فلکی

نفس انسانی

نور فی )انوار عرضی 
(نفسه لغیره

برخی در جسم

برخی در انوار مجرد 
(نور سانح)
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لاک فاکه در ناکجا آبادی در عاالم ا« هورقلیا و جابلسا ،جابلقا»از سه موقعیت مکانی که به ترتیب با عناوین  ،اده از قاعده جوزهرفسهروردی با است
لاک فعالم ا« هورقلیا»اند. منظور از تهخهایی صورت گرفته است؛ اما همچنان ناشنازنیبا اینکه گمانه ،شناسی این واژگانکند. در ریشهمیهستند صحبت 
نزدیک است.  پایانبرد و به آسمان برین و بیارق از زمان و مکان به سر میفاز نور ساکن و  ،روشَی و مینویی است. جایی که صور نوعیهفَمثال یا جهان 

لک فلک اعلی است که در مسیر سلوک آدمی، روح منزه شده هنگام عروج به آنجا رفته و با رسیدن به مقام شهود در این فهورقلیا همان اقلیم هشتم و 
مراه موسیقی در همین لسه و عروج از بدن به هخشنود )حرکات و رق  سما جهت ایجاد لاکی به گوش میفمات لذیذه اغبیند و اصوات و نها میتیفشگ

از عالم عناصر مثل و متضاد یکدیگر در تمامی جهات هستند. یکای در « جابلقا و جابلسا»دانند؛ اما لک نیز میفیال خشود(. هورقلیا را پذیر میقالب توجیه
جابلسا است  ،ر غاز عالم نور( و دیگری در ورشید و ماه دارد )که رمزی است خیب محالی که نشان از طلوع غجابلقا است از برای مثال صعودی و  ،شرق

است بر جابلسا و هورقلیا بر هر دو منزلت دارد.  فرو  آنها دلالت دارد )بیانی است از عالم ظلمات(. جابلقا اشرغیب امکانی که بر غاز برای مثال نزولی و 
 .(Razi, 2003, p. 241- 251)( 4دانند )شکل هورقلیا را اقلیم هشتم و جابلقا و جابلسا را زمین آن نیز می

ود منبع نوری است که نورش از عنصر اعلای خشود. شمعدان رمی است که در شمعدان اژدها دیده میف( در علم نجوم همان نماد ذنب اژدها )
در شمعدان هستند. ضمن آنکه دو  فسوخو  فپراکند. دو اژدهای شمعدان همواره به دنبال بلعیدن نور و ایجاد کسویعنی دو شعله آتش، بر محیط نور می

های مطرح شده در حکمت اشراق را تفسیر نموده و هم تقابل نورانیت شمعدان و ظلماات اژدهاا را باه تصاویر شاخه بودن شمعدان اژدها تمامی دوگانه
مت است. رمزی از تکثر و نورالانوار و نور لی است. به عبارتی، یکی نور و یکی ظلفس و ملکوت سفکشد. یکی عالم انوار و ملکوت اعلی دیگری عالم نمی

دارد و تثلیث مطرح شده در اشراق، کید أتتار کلی شمعدان و چه در تناسبات و تزیینات آن جملگی بر نورالانوار و اشراق خرم دایره چه در سافاقر  است. 
 است. تار هندسی رایج دوره تیموری است که در این شمعدان نیز نمود یافتهخمبنایی برای سا

 تحلیل فرم و تزیینات شمعدان اژدها بر مبنای فلسفه سهروردی. 7

گیری فرم شمعدان نیز اثرگذار بوده است. در این مطالعاه، شکل شمعدان اژدها حامل نمادهایی است که علاوه بر نمود در تزیینات آن، بر
گیرد. به اند مورد واکاوی قرار میاین نمادها از منظر تفکرات رایج زمان ساخت اثر که ریشه در نگاه فلسفی سهروردی به مقوله نور داشته

البتاه بایاد  شود.شمعدان و تزیینات آن بررسی میگیری فرم همین منظور، در دو بخش مجزا یعنی نقوش و فرم محصول، خاستگاه شکل
راساتای شارح  هاای تزیینای و فرمای آن درویژگیبه این نکته توجه داشت که خود این شی به عنوان شمعدان وظایفی دارد که تمامی 

وان نگهاداری دو شااخه که علاوه بر استحکام و ایستایی مناسب خود، ت محصولیدهد. همین وظیفه است که کاربران را بدان بشارت می
آن را به راحتی چه با یک دست و چه با دو دست بگیارد،  دتوانآوری اشک شمع پس از سوختن را داراست و کاربر میشمع و امکان جمع

 مین کند.أهای مورد نظر خود قرار دهد و روشنایی مورد نیاز خود را تجا و حمل نماید و در مکانهجاب
 

 بررسی نقوش .1-7
تر شدن و هماهنگی بیشتر طی لاند و برای جا گرفته الاضلاعمثلث متساویای با تقسیمات در زمینهدر شمعدان اژدها چیدمان نقوش پایه 

بندی دارای دو خط تقارن عماود ترکیب ها استفاده شده است. اینهای مختل  نگارهبا نقوش اسلیمی، از دایره و خطوط منحنی در بخش
سازی به ترکیبی پویا و فعال تبدیل شود با قرار دادن عناصر حیاوانی پرناده و خرگاوش در نایم برای اینکه سکون قرینه. (5)شکل  است
کنناد. مای ءتحرک بیشتری را القاا در نتیجه، نقوش است کهآمده صورت غیرقرینه در هآن نحوه پی  و تا  ساقه اسلیمی ب پیروها و ترنج

 .اندنقش شدهای در امتداد حرکت نقوش اسلیمی ه و خرگوش به شکل زیرکانهنحوه قرارگیری و آناتومی پرند

 

 
 لکی، جابلقا، هورقلیا و جابلسا بر اساس جوزهرف: موقعیت سه ناکجا آباد 4شکل 
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و قرینگی در محور اف  را از بین برده  نمودهکید أها تاستفاده از تداخل دو شکل مربع و مثلث بر احساس هیجانی آن بانیم ترنج پایینی پایه شمعدان 
ه چه ب ،. استفاده از ریتماستتقارن به صورت عمودی و افقی وجود دارد که آن هم برخاسته از رمزگذاری نقوش شمعدان  ،است و تنها در شمسه مرکزی

و تعادل بصری است و هر قدر نقوش به سمت لبه بالایی  عاملی برای برقراری توازن ،صورت تکرار نقوش و چه با تغییر فاصله و پهنای هر نوار ایجاد شده
یابد. ترکیبی که پویایی و جنب و جوش فعال نقوش را در و از پراکندگی و دوری به تجمع و تمرکز نقوش گرایش می شدهرود پهنای نوارها کمتر پایه می
ثیرگذار دیگری که در چیدمان نقوش شمعدان اژدها دیاده أعامل ت ه دارد.ها در مسیر کثرت به وحدت اشاراین موضوع بر سلوک نگاره کند.می ءذهن القا

و جهتی  گرفتهگرا قرار ها در ارتباطی هماهنگ و وحدتشود تمامی نقوش و نگارهگونه دارد و باعث میکه الگویی هندسی و ریاضیاست « نظم»شود می
 .وار پنهان در این شی ارزشمند استهای ریاضیست یافتن به رمزها و کدگذاریبه رشد و کمال را تداعی کنند. کش  این هندسه کمکی برای د رو

اناد و مبناایی گرفتهی که از هفت دایره تشکیل شده است که همگی در یک دایره جا استترنج میانه پایه شمعدان دارای الگوی هندسی خاصی 
گیری مثلث، شش انی است که بر وحدت عالم هستی دلالت دارد و پایه شکلهای دیگر نیز هست. این الگوی هندسی رمزگبرای شکل گرفتن نیم ترنج

ضلعی و ستاره شش پر است. این معنا به آفرینش هستی در شش روز که منشأ جهان شناختی ادیان توحیدی به ویژه یهودی، مسیحی و اسالام اسات 
هفت دایره با طول این ترنج برابر  نکته مهم آن است کهگرفته است.  ن جااشاره دارد. شکلی که به کمال و تعالی رسیده و در بخش مرکزی پایه شمعدا

ایان هماان  اناد.اند و ترنج را به دو قسمت مساوی تقسیم کردهاشاره به اجرام آسمانی دارند که در بین خطوط موازی قرار گرفته که استمماس بر هم 
 .(6)شکل کند می دلالتمفهومی است که به گردش سالانه این اجرام به دور خورشید 

 الاضالاعیچینی در هنرهای اسلامی نیز هست. شش ضلعی از کنار هم قرار گرفتن شاش مثلاث متساواین شکل اساس بسیاری از نقوش گره
مثلث بر مفهوم آید. دست میه به پایین است ب به بالا و دیگری رو س یکی روأشود و ستاره شش پر از دو مثلث که رمماس برهم از دو ضلع حاصل می
 ،باالا باشاد سمت س آن بهأدلالت دارد و وقتی ررو ( غهورقلیا ظهر و جابلسا  ،یا همان تثلیث اشراقی )جابلقا طلوعزمان سه گانه )گذشته، حال، آینده( 

مفهوم وحدت عالم هستی و ابدیت را شوند ام میغای که با هم ادو لحظه دارداشاره به زمین  است،س مثلث پایین أو هنگامی که ر دارد اشاره به آسمان
 .کندتداعی می
 نهیزم با ترنج مین. هست زین اژدها بدن گریتداع ره،یدا نینماد و رمزگون میمفاه داشتن بر علاوه شمعدان یبالا و نییپا یهالبه در دارفلس حلقه

 نقش نیا. دارد منزلت ینیچ میتقو در که باشد یفلک صور از یکی از ینماد تواندیم کند،یم نگاه عقب به که یسر با دنیدو حال در یخرگوش و یمیاسل
 .است ییایجغرافچهار جهت  یمعن به خرگوش دنیدو حرکت به توجه با و شده تکرار بار چهار

 نگااره نیا. گذردیم کامل ترنج چهار وسط از که است گریکدی طیمح بر مماس و اندازه هم ریدوا آنها نیب در که است یمواز خطوط گر،ید نگاره
 دو با. است کمال و یفروزندگ و دیخورش ،یفلک ظهر نورالانوار، نماد کامل شمسه ای ترنج نماد واقع، در. دارد دلالت آسمان بر ره،یدا یرمز میمفاه بر علاوه

)جدول  (7 شکل) است ساخته را غرو  و ظهر طلوع، همان ای جابلسا و ایهورقل جابلقا، یاشراق ثیتثل از ینماد ن،ییپا و بالا یهاقسمت به ترنج شدن مین
1.) 

 

 
 بندی متقارن پایه شمعدان: ترکیب5شکل 

 
 : بررسی هندسه ترنج پایه6شکل 

 
 های جانوری و فلس مانند بدنه شمعدان: نگاره7شکل 
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 : تحلیل نمادین نقوش و تزیینات شمعدان اژدها1 جدول

 

تفکیک 

نقوش و 

تزیینا  

شمداان 

 ادهها

هوره 

 تیموری

بندی گروه

 نقوش

نوع 

 نگاره
 مفاهیم نمادین توضیحات تصاویر

 
 
 
 
 
 
 
نقوش 
 حیوانی
 

 
 
 
 اژدها
 

 
 

 

دو سر اژدها محل 
قرارگیری 

، دهانی هاستشمع
 هاییدندان گشاده

تیز چشمانی باز و 
برجسته، فک بالا 

حلزونی  صورتبه
 برگشته

شرارت، تاریکی، جهان 
اهریمنی، زیرین، پلید و 

نفس اماره، خشکسالی، 
صور فلکی در تقویم ایران و 

چین، جنس مذکر، 
جاودانگی، دو منبع نور 
آسمان ماه و خورشید، 

ها، طلسم، نگهبان گنج
 های مقدسآمیزش دوگانه

 پرنده

 

 

چهار پرنده در حال 
آواز خواندن، داخل 

هایی با نیم ترنج
رو به پایین در  رأس

لبه بالایی پایه، پرنده 
روبه شرق با دمی 

 برافراشته

طاووس، خروس، سیمرغ، 
 آورپیامهمای سعادت، 

سروش، صلح و دوستی، 
متضاد و دشمن اژدها،، 
آفریده اهورایی، خودآگاه 
فطرت، ملکوت، جان، 

 طلوع،

 خرگوش

 

چهار خرگوش در نیم 
 رأسهایی با ترنج

روبه بالا، بخش 
پایینی پایه، در حالت 
جست زدن و با سر 

 برگشته

خوراک اژدها، غریزه 
جنسی، صور فلکی تقویم 
چین، جهش به سمت غر  
نماد غرو ، انقلا  
زمستانه، زمین و اولین 

 مرحله سلوک

نقوش 
 گیاهی
 

 
اجزایی از 
سر اژدها 
با نقوش 
 اسلیمی

 

برخی از  کارگیریبه
عناصر گیاهی در 
ترکیب چهره اژدها 
جهت ایجاد 

هماهنگی بیشتر در 
تزیینات اسلیمی 

 شمعدان

تاج اژدها )فرم ساده از گل 
 اسلیمی(

گوشه دهان اژدها )نیم ترنج 
 ساده(

زیر فک پایین اژدها )نیم 
 گره ساده اسلیمی(

نیم ترنج 
بالای پایه 
با زمینه 
نقوش 
 اسلیمی

 

پیچان با های ساقه
های و گل و برگ

 اسلیمی هایگره

، حرکتی فعال گراییوحدت
و پویا، نیم ترج لبه بالا 

خورشید  تداعی حرکت ماه و
در آسمان و هنگام طلوع 
معرفت و دانش، باطنی و 

 گرادرون

نقوش 
 گیاهی

 
 ترنج

وسط پایه 
با زمینه 
نقوش 
 اسلیمی

 

شمسه کامل که با 
یک نوار به دو نیم 

و سر  شده است
هایی در جهت شعله

بالا و پایین، در 
داخل خود ترنج 
اسلیمی کوچکتری 

 دارد

خورشید کامل، هنگام ظهر، 
ماه کامل، شب پانزده هر 
ماه قمری، سرشعله ها 
طلوع و غرو  ماه و 
خورشید، فلک الافلاک، 
نورالانوار، عقل کل، مرتبه 
یقین در سلوک، ایمان 

 کامل،

نیم ترنج 
پایین پایه 
با زمینه 
اسلیمی و 
  ختایی

با  چانیپ یهاساقه
و  یهاگل و برگ

ی و میاسل یهاگره
 ختایی

زار محل زیست بیشه
 خرگوش، غرو .
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نقوش 
 هندسی
 
 

 
بدن پیچان 
 دو اژدها
 
 

 

بدن پیچان دو اژدها 
 جداکنندهو خط 

مابین آنها، از مرکز 
 پایه تا سر اژدها

های تکرارشونده یکسان فرم
به شکل نیم دایره فراکتالی 

های بدن که پولک
اژدهاست. ایجاد بافت 
هنگام دست گرفتن 
 شمعدان )چنگش مناسب(

نگاره لبه 
  بالایی پایه

 

یک حلقه از نقوش 
هندسی نیم دایره 
پولکی در لبه بالای 

 پایه

نقش متقارن، جاودان در 
آسمان، قوس روبه بالا 
هنگام طلوع، شروع نور 

 اژدهاافشانی، ادامه بدن 

 
نگاره وسط 

 پایه

 

 

یک حلقه دوایر 
کامل و محاط در 
 بین خطوط موازی

آسمان ظهر، منازل صور 
فلکی، گردش کامل، 

و  آغازبیجاودانگی، 
پایان، وحدانیت، بی

 نورالانوار.

 
 

نگاره لبه 
 پایین پایه

 

حلقه از نقوش  کی
 رهیدا مین یهندس
پایین  در لبه یپولک

پایه همراه با خطوط 
 موازی زیگزاگ

قوس روبه پایین هنگام 
غرو ، فرورفتن در تاریکی، 
جهالت، جهان زیرین، 

جاودان در زمین، ادامه بدن 
اژدها، خطوط زیگزاگ اشاره 
به هم آسمان و هم زمین 

 دارد

آلیاژی از مس و قلع است  جنس شمعدان اژدها از فلز برنج است و این فلز به دلیل رنگ زرد خود با نور خورشید و ماه در ارتباط بوده است. به عبارتی چون فلز برنج
 ، ماه را در خود دارد.غیرمستقیمد و به طور و از آنجا که طلا و برنج منسو  به خورشید و نقره و قلع منسو  به ماه است؛ بنابراین فلز برنج مفهوم مستقیم خورشی

 

 فرم. تحلیل 2-7
 خطاوط دوایار و از ایشابکه و دارد عرفاانی هایریشاه ای است کاهدر هندسه نهفته تیموری، هایمایهها و نقشاساس فرم و خاستگاه
 زباان ترینمطلاو  و تریناصایل ترین،اساسای هندسه افلاطون، نظر کرد. در درک توانمی را عرفانی نور است که از آن مفهوم شعاعی
، ایجااد یاز تناسابات فضاای یزیااد ابعااد شاامل یتیموردوره  ههندس اصول اشراق نیز هست. خاست که این نظر مورد تأیید شی فلسفی
دو بعادی ارجاح  تزیینات در را شعاعی تقارن این دوره، و تزیینات در سطوح دو بعدی و سه بعدی است. طراحان یهندس و احجام اشکال
-2 داشات؛ قرار هامربع از ایشبکه اساس بر که ساختی -1تند. فرا در تزیینات به کار گر مشبک دستگاه دانستند و بر اساس آن ششمی

 شاده یریازپی آن مربع دوگانه یا آن مشتقات و پایه نیم مربع بر که ساختی -3بود؛  استوار آن مشتقات و مربع خود اساس بر که ساختی
مثلاث  از ترکیبای پایاه بار که ساختی -5بود؛  ها متکیمثلث شبکه و آن مشتقات و الاضلاعمتساوی پایه مثلث بر که ساختی -4است؛ 
تار ایان خرا گره شانزده گویند. ساا آن که بوده شعاعی مختصات از ایشبکه بر پایه که طرحی -6است؛  شده بنا مربع و الاضلاعمتساوی
گونه از نقاوش شاعاعی در بسایاری از بناهاا و تصات شعاعی آن درون مربع یا مثلث بوده و کاربری این خای است که مشبکه ،هادستگاه

وط شعاعی و تقاطع آنها با طخاز است که  هیاول یشکل هندس کی، هامایههر کدام از نقشاساس  محصولات آن زمان متداول بوده است.
. این شش دستگاه قابلیت ساه بعادی (Rozbahani & Fahimifar, 2016, p. 38)مشهور است به هندسه مسطحه  که دیآیدست مه بهم 

ظهور  و ظهور و سایه جز اشراق، بازی نور منظر از» شی از تزیین در بنا یا اشیا را دارند.ختار اصلی و یا به عنوان بخشدن به عنوان یک سا
داند و تماایز اناوار را در نقا  و کماال حقیقات ناور ظهور سایر چیزها می عامل و بالذات ظاهر نور را پس. نیست نور واقعیت جز چیزی
 (Corbin & Suhravardi, 2002, p. 119).«بیندمی

این شکل نماد آسمان، جهان درون، وحدانیت، توحید و معاد، حرکت و »کند، در مقطع دایره است. شکل هندسی که کلیت شمعدان از آن پیروی می
ها، بدون آغاز و نهایت، قداست و معنویت، قلمرو، فطرت بیدار، وحدت، عدالت و برابری، خاستگاه همه چند ضلعیردش دائمی، جاودانگی، بیکران و بیگ

دایاره باه عناوان  (Critchlow, 2011, p. 19).« محیط و نماد نظم کیهانی یا تقویم سالانه، مبدأ و منتها اسات -قلمرو -بدون پایان، بیان سه گانه مرکز
کند و با حرکت از وحدانیت به بعد دوم یعنی خط ساخته ست که نقطه را تداعی میاترین شکل آفرینش، عرفان و هندسه سایر اشکال، آغازگری اساسی
ها به دو بخاش کلیه نقوش و نگاره کید فراوان استفاده شده وأ. در این شمعدان از این مفهوم با تشودمی یادآور راها دوگانه بسیاری ازبعدی که  .شودمی

که ارتفاع پایه شمعدان تا قسمت  طوریه ب .(8)شکل  اند. دایره حتی در فرم کلی و تناسبات خود شمعدان اژدها نیز نقش اساسی داردمساوی تقسیم شده
و از این  شودترسیم می نگش هم هست یک دایرهاز شروع بدن پیچان اژدها تا جدا شدن آنها که محل چ است و دو دایره یکسانشامل شروع بدن اژدها 

اگر محور تقارن شمعدان را به دو قسمت مسااوی . تواند قرار بگیرددایره یکسان مماس بر هم می پنجقسمت تا نهایت شمعدان دو دایره که در مجموع 
دو هلال ماه به صاورت  به دست آمده،آنگاه شکل  کنیمر دو دایره کوچکتر را با دایره دیگری محصو و -چه در بخش بالا و چه در پایین-تقسیم کنیم 
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ای از روشنی و تاریکی(، )استعارهدر نقطه جوزهر رأس و ذنب اژدها و با مفهوم کسوف و خسوف  اندآمدهدست ه قرینه است که از تداخل دو دایره بزرگ ب
دو بار برابری روز و شب در طول سال ارتباط دارد. اگر خطی را از چشمان دو اژدها دو اعتدال سالانه )اعتدال بهاری و پاییزی، اعتدال تابستانه و زمستانه(، 

ترین و بزرگترین ساتاره در و از آنجا که ستاره چشم اژدها در صورت فلکی اژدها درخشان گذر کردهعبور دهیم این خط از مابین دو دایره کوچک بالایی 
کید هنرمند سازنده آن پی برد. ضخامت سر و سطح مقطاع بادن أچشم اژدها در این شمعدان و تتوان به علت بزرگ بودن می است.این صورت فلکی 

کند که با خطی که از بالای دو دایره کوچاک . بخش مقعر پایه نیز از دایره تبعیت میشودیاژدها در این شمعدان با دو نیم کردن دایره نخست حاصل م
ی شامعدان قارار فضای منفکند که در و نیم قوس بین دو سر اژدها، شکل سه دایره کامل را تداعی می ش مقعر پایهخب. هستندگذرد مماس پایینی می

تار خورشید و نور و منزلتی که دارند هم در سااخسازد که به دلیل ارتباطش با الاضلاعی را میدارند که اگر مرکز آنها را به هم وصل کنیم مثلث متساوی
هایی از ها و نقوش با دایره و کماندر نهایت تمام فرمیابد. هورقلیا و جابلسا نمود می ،کننده تثلیث اشراقی جابلقازی تداعیرمی شمعدان و هم در بیان رمف

 اند.آن یکپارچه شده
نحوه حرکت دایره از  و شکل گرفته استفرم کلی شمعدان حول محور تقارن آن اند که ترسیم شدهدوایر اصلی  (، در تصویر سمت چپ9)شکل در 

اشاره به مراحل سیر و سلوک سالک است برای دسات  ، به صورت نمادین،هادهد. کوچک و بزرگ شدن این دایرهرا نشان میدر شمعدان پایین به بالا 
 که هم منبع نور و هم روشناست نوار ها صورت مثالی از جایگاه نور و نورالادر این شمعدان، شمع .یافتن به آسمان هفتم که جایگاه نور و نورالانوار است

ها از طری  تقسایمات ها و ترنجترنجهایی همچون نیمکند و نگارههای خود مفهوم نورالانوار را بهتر بیان میکننده محیط هستند. همچنین دایره با شعاع
اجزا و نحوه چیدمان شمعدان تفکیک فرمی  راستتصویر سمت کیدی بر اصل نورالانوار است. أگرایی تاند که در عین وحدتدست آمدهه شعاعی دایره ب

که هدف اصلی شی را به نمایش گذاشته است و تمام ترفندهای  دارد دار و روبه بالافرمی جهت ،. این چیدمانتحلیل شده است هندسه دایرهبر اساس  آن
های مختل  برش خوردهتوان در قالب استوانه و مخروط قرار داد که به شکلیها را م. این فرمرا به کار گرفته استهنری در جهت اشاره به نور و آسمان 

 .اند
پایه شمعدان  ،مختلفی از فرم ایجاد نماید. در نگاه اولهای کلیتای توانسته شمعدان اژدها با استفاده از تناسبات دایرهگر، در ساخت صنعت -هنرمند

. در درسد که دو سر آن در مسیر مستقیم ادامه دارو به قوسی از دایره می )بدن اژدها( یابدخطی امتداد می ی آن،حجم مکعبی دارد که از وسط ضلع بالا
رمای و فتار خگیری سابرای شکلزمینه اصلی در مرحله اول مربع  ،. در این شمعدان(10مستور است )شکل این بخش شکل ناقصی از شش ضلعی نیز 

 .آیدنظام هندسی شی در نظر می
نمودی از کوه و فوران آتشفشاانی در قالاب اژدهاسات،  ،که در تصویر سمت راست قابل مشاهده استتوالی تبدیل فرمی از مثلث (، 11)شکل  در

 دهد.ها و حاصل شدن فرم کلی شمعدان را نشان میتصویر وسط اتحاد دو مثلث با مفاهیمی که گفته شد و در تصویر سمت چپ نحوه تداخل شکل
گیری فارم بار اسااس هندساه و های شکلتوان از تحلیل فرم شمعدان اژدها استنتاج نمود وجود پیوستگی و همبستگی ریشهح میآنچه به وضو

صانعتگر مسالمان ایرانای اسات کاه دارای  -ی هنرمندهادهیدست آفرمفاهیم نمادین اشکال و تناسبات هندسی در این صنعت همچون سایر صنایع و 
 است. -از معماری تا طرح منسوجات و فلزکاری –های هنر و صنعت می شاخهاشتراکات بسیاری در تما
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 : تحلیل فرم شمعدان بر مبنای هندسه8شکل 

 
 های اصلی شمعدان، راست: تفکیک فرم شی: تحلیل فرم شمعدان بر مبنای هندسه دایره. چپ: دایره9شکل 

 

 
 مربع، دایره و شش ضلعی: تحلیل هندسی شمعدان اژدها بر مبنای هندسه 10شکل 

 

 
 گیری فرم بر مبنای مثلث.. توالی شکل11شکل 



 
او
واک

یر ی
شه
ها
 ی

ل
شک

ریگ
 ی

تز
 و 
رم
ف

یی
 
اا
ن

 
ره 
هو
از 
اا 
هه
 اد
ان
دا
ام
ش

یت
ور
م

 ی
بنا
ر م
ب

 ی
ره
رو
سه
ور 
ه ن
سف
فل

 ی

27 

 

 

 

  گیرینتیجه
هاا و های مختلا  باا فرمبخش بوده است که مانند بسیاری از مصنوعات دیگر، در دورهای جهت نگهداری منبع روشناییشمعدان وسیله

ای فکری فرم، این قابلیت را دارد تا الگوهاای گرفت. بررسی ریشهمینقوشی متناسب با فضای فکری و فرهنگی روزگار خل  شی، شکل 
های با فرم اژدهاا در دوره تیماوری رواج یافتناد کاه گیری طرح شی، راهنمای طراحان امروز در طراحی محصولات باشد. شمعدانشکل

این مفاهیم از تفکرات سهروردی به امانات گرفتاه  دارای فرمی بدیع و سرشار از مفاهیم نمادین برخاسته از مفهوم نور بودند که برخی از
ها را ساخته و تاج یا شاخی به شکل اسلیمی بر روی سر شدند. ترکیب دو اژدهای پیچیده در هم با دهانی گشاده که محل قرارگیری شمع

گاهش هماه را محصاور و جاادو دی اهریمنی که نفسش آتش است و برق نموجو جمله، از. تواند نمادی از چند مفهوم باشدهر اژدها، می
لکای فود یعنای صاورت خاکند؛ امتزاج بین دو فرهنگ و دو اسطوره ایرانی و چینی، پیوند زوج مقدس اژدهای زمینی با صنم آسمانی می

ب نقاوش صنعتگر دوره تیموری با دقت بسیار این مفاهیم و تفکر برخاسته از فلسفه زمان خاود را در قالا -اژدها و نمادهای دیگر. هنرمند
تواند باه ها تکامل به او رسیده، میتزیینی و ابداع فرم بدیع در قالب شمعدان گنجانده است. طراح ایرانی از این منبع غنی که پس از سده

عنوان مرجعی برای خل  فرم محصولات متناسب با زمینه فرهنگی و روحیات کاربر ایرانی بهره برد و محصولاتی طراحی نماید که حتای 
 ای که هویت محصول در فرم آن نیز تجلی یابد.زمان آسیبی به اصالت طرح او وارد ننماید؛ به گونهگذشت 

های مختل  گیری فرم و نقوش تزیینی آثار در حوزهدر این پژوهش فقط یک نمونه از این قبیل آثار بررسی شد. بدون شک با تعم  در چرایی شکل
 یابد.ارزشمندی برای خل  فرم محصول، متناسب با فرهنگ کاربر خود، دست میهنر و صنعت، طراح ایرانی به راهکارهای 
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