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Abstract 

Ahmed Shamloo is considered one of the famous figures of new poetry. Since the 
image is often one of the important elements of poetry and according to the theory 
of intertextuality, which considers any text to be influenced by its previous or 
contemporary texts, by examining the poetic images, one can understand the 
degree of connection or lack of connection between the poem and the ancient 
poetic heritage. For this purpose, the images expressed in the form of simile, 
metaphor, recognition, irony and artistic attribute in his poetry have been 
examined and analyzed. The current research has been done with descriptive-
analytical method and with a view to the theory of intertextuality and the approach 
of literary traditionalism. The analysis of the research data has shown that despite 
the opinion of Shamloo's opponents, the poetic images of ancient Persian poets 
are reflected in his poetry in an explicit (the same image in a new context) and 
implied (a part of the image, an image with a new concept in a new context) form. 
Among these, the most direct or explicit reflection has taken place in the poetic 
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images of irony and simile, and the indirect or implicit reflection in the poetic 
images of recognition, metaphor, and artistic attribute, respectivelyAnalyzing. 

Introduction 

Ahmad Shamloo is one of the creators of modern Persian poetry and the founder 
of white poetry in Iran. They consider one of their reasons to be his widespread 
influence among Farangi poets; "Due to the length of his period as a poet and his 
various changes in the poetic and political fields, Shamloo is the best person 
whose art shows the influence of Persian poetry more clearly than others" (Shafi'i 
Kodkani, 2010: 526). As a result of the opponents, Shamloo is considered to be 
an example completely influenced by Persian poetry, thus raising the suspicion 
that Shamloo's poetry is not related to ancient Persian poetry. Based on this 
analysis and taking into account that every text is influenced by past texts, the 
question arises for the researcher: Does Shaer Shamloo have a relationship with 
ancient Persian poetry? If there is a connection, how is it manifested? This 
manifestation and reflection was more influenced by the poetic images of which 
style of Persian poetry or which ancient poet or poets? Since one of the ways to 
identify the degree of influence or lack of influence of the poet from the past or 
contemporaries is to identify the poetic images, in this article, the reflection of the 
poetic images of the ancient Persian poets in the poetic images of Ahmad 
Shamloo: simile, metaphor, irony, recognition and artistic attribute, is examined 
and is studied. 

Methods 

To conduct the present research, first, by studying Shamloo's poems, 
extracting and classifying his poetic images (about 4700 items) was 
attempted. After that, the search for classified poetic images including 
Shamloo in the works and divans of ancient Persian poets from the third 
century to the thirteenth century was done; The obtained images were 
matched with ancient texts, and at the end, the analysis of the obtained images 
(research data) was undertaken with a view to the theory of intertextuality 
and the analysis of literary traditionalism. 

Discussion 

So far, no research has been done with this research approach, with this issue 
and with this hypothesis and questions in Shamloo's poetic images. Of course, 
many researches have been conducted in the field of Shamloo's poetry, and 
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most of these researches either criticize Shamloo's poetry in general. and have 
examined or analyzed Shamloo's poetry from other perspectives. One of the 
works that has dealt with the image in Shamloo's poetry in recent years is 
"Examination of the image and its introduction in Shamloo's poetry" an article 
written by Farhad Tahmasabi. It is Vozhera Sarmi, which was published in 
"Literary Research" magazine, number 44, in 2013. In the analysis of the 
image process, the mentioned article relies on the role of imagination in the 
formation of the image and while maintaining the theoretical identity of the 
image, it has examined a structure with the titles of central image, image tool, 
image tone and image function (Tahmasabi and Sarmi, (1393: 107) and The 
issue of reflecting the images of ancient poets in Shamloo's poetry has not 
been paid attention to. Basically, the research problem of the mentioned article 
and its result is the connection of images with their situational context in 
Shamloo's poetry (ibid: 134), while the article proceeds with an intertextual 
approach and with various evidences. The investigation and analysis of 
various dimensions reflect the poetic images of ancient Persian poets on the 
poetic images of Ahmad Shamloo. 

Conclusion 

In the examination and comparison of Shamloo's poetic images with ancient 
Persian poetic images, it was revealed that Shamloo's poetry is not unrelated 
to Persian poetry, despite the opposition's claim that it is a complete reflection 
of Persian poetry. These studies show that the most images used in Shamloo's 
poetry are recognition, simile, artistic attribute, metaphor and irony, 
respectively, and the highest level of reflection of the poetic images of ancient 
Persian poets in Shamloo's poetry is respectively irony, simile, metaphor, 
recognition and adjective. Art can be seen. Also, the greatest influence of 
Shamloo among Iraqi style poets, followed by Indian and Khorasani poets 
respectively. Khorasani's style has been most influenced by Ferdowsi. 
Therefore, considering Shamloo's possession of the ancient Persian literature 
treasure; His way of using old images in a new context and the poet's creative 
power in benefiting from these images can be considered as a successful 
example for future poets. 
 
Keywords: Shamloo, Image, New poetry, Old poetry.   
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 ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگياي ادبيرشتهبين هايپژوهش

  .٢٦٩-٢٢٧، ١٤٠٣، بهار و تابستان هميازد م، شمارةنامة علمي، سال ششدوفصل

  در پارسي كهن تصاوير شعري شاعران تأثير تحليل

 بينامتني  تحليلي رويكرد شاملو با تصويرسازي

  (مقالة پژوهشي)

    *خديجه ساتياروند

                                        ***تقي پورنامداريان **يوسف محمدّنژاد عالي زميني

  چكيده

هاي متفاوتي دربارة شعرش صورت شود و قضاوتهاي نامبردار شعر نو محسوب مياحمد شاملو از چهره

كه تصوير غالباً از اركان مهم شعر . از آنجاييانددانستهگرفته است، برخي وي را بسيار متأثر از شاعران فرنگي 

داند با بررسي كه هر متني را متأثر از متون پيشين يا معاصر خود مي بينامتنيتّاست و با توجه به نظرية 

توان به ميزان ارتباط يا عدم ارتباط شعر شاملو با ميراث شعري كهن پي برد. براي اين تصاوير شعري مي

در قالب تشبيه، استعاره، تشخيص، كنايه و صفت هنري در شعر وي بيان شده، بررسي  منظور تصويرهايي كه

و رويكرد  بينامتنيتّتحليلي و با نگاهي به نظرية  - و تحليل شده است. پژوهش حاضر با روش توصيفي

املو، رغم نظر مخالفان شدهد بههاي تحقيق نشان ميبررسي و تحليل داده .گرايي ادبي انجام شده استسنت

تصاوير شعري شاعران كهن پارسي در شعر وي به صورت صريح (عين تصوير در بافت نو) و ضمني 

(قسمتي از تصوير، تصوير با مفهومي تازه در بافت نو) بازتاب يافته است. در اين ميان بيشترين بازتاب 
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ســاتياروند و ( ينــامتنيب يلــيتحل كــرديشــاملو بــا رو يرســازيتصو در يشاعران كهن پارســ يشعر ريتصاو ريتأث ليتحل ٢٣٥
  )نهمكارا

 
يا ضمني در تصاوير شعري ترتيب در تصاوير شعري كنايه و تشبيه و بازتاب غيرمستقيم مستقيم يا صريح، به

 تشخيص، استعاره و صفت هنري صورت گرفته است.

  شعر كهن. ،شعر نو ر،يشاملو، تصو ها:كليدواژه

  

  مهمقدّ .  ١

گذار شعر سپيد در ايران است. احمد شاملو از جمله آفريدگاران شعر مدرن پارسي و پايه

مخالفاني نيز دارد. آنان يكي  دوستان، طرفداران زيادي دارد،گرچه شعر شاملو در ميان ادب

به دليل  شاملو« دانند: از دلايلشان را تأثيرپذيري بسيار گستردة وي از شاعران فرنگي مي

هاي گوناگونش درحوزة شعري و سياسي، بهترين كسي شاعري و تغييرپذيري ةطول دور

(شفيعي  »كندتر از ديگران آينگي مياست كه هنرش تأثيرپذيري از شعر فرنگي را روشن

). در نتيجه مخالفان، شعر شاملو را نمونة شعري كاملاً متأثر از شعر ٥٢٦: ١٣٨٩كدكني،

آيد. بر سان شائبة عدم ارتباط شعر شاملو با شعر كهن پارسي پديد ميفرنگي مي دانند. بدين

هاي گذشته است، براي اساس اين تحليل و با توجه به اين سخن كه هر متني متأثر از متن

با شعر كهن پارسي دارد؟ اگر  ايآيد كه آيا شعر شاملو رابطههشگر اين سؤال پيش ميپژو

ارتباطي هست چگونه تجلي يافته است؟ اين تجلي و بازتاب بيشتر متأثر از تصاوير شعري 

تصوير غالباً كه از آنجايي ؟كدام سبك شعر پارسي يا كدام شاعر يا شاعران كهن بوده است

شود، شاعر براي آن كه بتواند عواطف و احساسات خويش را شمرده مياز اركان مهم شعر 

هاي تشخيص ميزان تأثيرپذيري يا  . بنابراين يكي از راهبردبيان كند از صور خيال بهره مي

عدم تأثر شاعر از گذشتگان يا معاصران شناسايي تصويرهاي شعري است. با توجه به اين 

شعري شاعران كهن پارسي در تصاوير شعري احمد  دلايل دراين مقاله، بازتاب تصاوير

هنري، مورد مطالعه و  تشاملو در تصاويري چون تشبيه، استعاره، كنايه، تشخيص و صف



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٣٦

شود تا ضمن بحث دربارة استفادة شاعري مثل شاملو از تصويرهاي شعري بررسي مي

  گذشتگان، امكان سخن گفتن دربارة نيروي تخيل او نيز فراهم آيد.

افزايد، رويكرد نويسنده به انجام آن با نگاهي به براهميّت اين پژوهش مي آن چه

است.  گرايي ادبيهاي سنتتحليلگيري از و بهره مناسبات بينامتنينظرية تحليلي، 

، كشف خلاقيت و استعدادهاي شاعر و آشكار بينامتنيّتيكي از فوايد مهم استفاده از 

مندي از ميراث كهن ادبي است. اين رويكرد نه رههاي بالا و توانايي بهنمودن ظرفيت

كاهد، بلكه قدرت تخيل او را در آفرينش صور تنها از ارزش ادبي تصاوير شاعر نمي

گيري ازتصاوير پيشينيان به عنوان زيرساخت هاي خلاقانة وي در بهرهخيال، شيوه

دهد. نشان مي تصاوير جديد و كاربرد تصاوير شعر كهن پارسي را در بافت نو و تازه

از  تر و بهتر، ارائة تفسيري نو، درك و دريافت دقيقبينامتنيّتگيري از فايدة ديگر بهره

  متن است.

ارتباط متن را با متون ديگر نشان داد. تاكنون تحقيقي  توان تعامل وبا اين رويكرد مي

اي كاري تواند بنيادي براين مقاله مي دراين خصوص و با اين رهيافت صورت نگرفته،

  نو درآينده باشد.

بندي تصاوير براي انجام اين پژوهش، نخست با مطالعة اشعار شاملو، به استخراج و طبقه  

شعري مورد) مبادرت شد. آنگاه به جستجوي تصاوير  ٤٧٠٠شعري وي (حدود 

هاي شاعران كهن پارسي از قرن سوم تا قرن سيزدهم شدة شاملو درآثار و ديوانبنديطبقه

در پايان به تجزيه  و آمده با متون كهن مطابقت داده شد و خته شد؛ تصويرهاي به دستپردا

و تحليل  بينامتنيّتنظرية  ا نگاهي بههاي تحقيق) بآمده (دادهتصاوير به دستتحليل 

  . گرايي ادبي مبادرت شده استسنت

  



ســاتياروند و ( ينــامتنيب يلــيتحل كــرديشــاملو بــا رو يرســازيتصو در يشاعران كهن پارســ يشعر ريتصاو ريتأث ليتحل ٢٣٧
  )نهمكارا

 

  . چارچوب نظري و مفاهيم ٢

  . مناسبات بينامتني ١. ٢   

ا رگاه خود اي مهم و غير قابل انكار، توانسته است جايبه عنوان نظريه يّتبينامتننظرية 

مدرن و...) حفظ ها و رويكردهاي جديد (پساساختارگرا، گفتماني ، پستدر ميان نظريه

ها و رويكردهاي ديگر در توان گفت اگر اين نظريه نبود، نظريهكند و در مواردي مي

  شدند.سي مواجه ميشنانقدهايشان با مشكل اساسي روش

ار باختين، به ويژه ميلادي در شرح آث ١٩٦٦نخستين بار ژوليا كريستوا درسال را  بينامتنيتّ   

ها ن تحول متنبه كار برده است. وي اعتقاد دارد كه هر مت، 1گفتگويي نظرية گفتار و منطق

ر ا يكديگبي ديگر هاي فراواني برگرفته از متن ها) است. در فضاي يك متن گفتهبينامتنيتّ(

تون ديگر در هر متن ادبي به طورلاينفك با م«)، ١٠٦: ١٣٩٤تلاقي مي يابند (نامور مطلق،

، يا ضمني تواند به صورت بازآوري، تلميح صريحارتباط متقابل است. اين ارتباط متقابل مي

 »گيرد لهاي شكلي و محتوايي، استفاده از ژانر مشترك و... شكتكرار، تغيير ويژگي

ر نيست تأثير از متون ديگ). به عبارت ديگر، به نظر كريستوا هيچ متني بي٤٤٧: ١٣٨٧(ابرامز،

يا حتي  ) و شاعران همواره مفاهيم، موضوعات، الفاظ، اصطلاحات و٧٢: ١٣٨٥(مكاريك، 

دگاه وي اند. مطابق ديتصاويري را كه در شعر نمود بيشتري دارند، از يكديگر قرض گرفته

شود؛ خلاقيت وي را بايد در هنرمند در آفرينش اثر هنري تضعيف مي خلاقيت كامل

يگر دبازآفريني و چگونگي پذيرش حضور سخن ديگران در متنش جستجو نمود؛ به بيان 

مين ههاي مختلف و متنوعي پديد آمده است. به هر اثر ادبي دريايي است كه از سرچشمه

اعي نيست بايد در ساختار روابط اجتم رو كه نظامي خودبسنده و بستهسبب، متن از آن

   .)٥٨: ١٣٩٠متون پيشين و معاصر بررسي و تحليل شود تا معنا پيدا كند (آلن، 
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هاي مختلفي به كار بنديبراي بررسي روابط بينامتني ميان  متون تقسيم بينامتنيتّپردازان نظريه     

شود، اما نظرية وي چندان محسوب مي متنيتّبيناپردازان نسل اول اند؛ هرچند كريستوا از نظريهبرده

كاربردي و عملي نيست. غير از كريستوا كساني مانند رولان بارت، ميكاييل ريفارتر، لوران ژني و 

اند . نسل دوم اين پژوهشگران ژرار ژنت به بررسي روابط ميان يك متن با متون ديگر پرداخته

به ويژه با موضوعاتي مثل  بينامتنيتّهمي در تكامل لوران ژني و ميكاييل ريفارتر هستند كه نقش م

، ١٩٦: ١٣٩٤شناسي بينامتيت داشتند (نامور مطلق، ، خوانش و نشانهبينامتنيتّكلاژ و 

تر از ديگران مطرح كرده و يافتهتر و نظامرا  گسترده بينامتنيتّ)، اما كسي كه نظرية ٢٥٤و١٧٧،٢٠٦

از آنجا كه تمام روابط  )،١٦٥: ١٣٩٠رار ژنت است (آلن،به يك پاردايم علمي نزديك كرده است ژ

ژنت كه زير  بينامتنيتّتوان گفت محور ميان متني را با تمام متغيرهاي آن بررسي نموده ، مي

  ها ست. تر از ساير نظريهوي است كاربردي نظريه ترامتنيت مجموعة

 بندي شده است:ژنت به سه صورت تقسيم بينامتنيتّ

دراين بينامتننيت مؤلف  صريح: حضور آشكار يك متن در متن ديگري است. بينامتنيتّ«

  متن دوم در نظر ندارد مرجع متن خود را پنهان كند.

 بينامتنيّتاين نوع  غير صريح: حضور پنهان يك متن در متن ديگر است. بينامتنيتّ

 كوشد مرجع بينامتن خود را پنهان كند.مي

پيوند ميان متن حاضر و پيشين به تمامي آشكار  بينامتنيتّز ضمني: در اين نوع ا بينامتنيتّ

كاري عمدي ندارد، بلكه به تناسب محتوا و موضوع و تداعي نيست. مؤلف متن دوم قصد پنهان

كند و بخشي از آن را باز آفريني آگاه به پشتوانة فرهنگي خود مراجعه مينبوغ هنري خود، ناخود

  ). ٨٨:  ١٣٩٥(نامور مطلق ، » كندمي

تصاوير شعري شاملو را ارتباط ژرار ژنت  بينامتنيتّپژوهش حاضر نيز براساس محور 

كه مبناي تحقيق بررسي جاييكند. از آنبا تصويرهاي شعري پيشينيان مطالعه و بررسي مي
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با بلاغت اسلامي و فارسي را درحوزة تصوير  بينامتنيّتتوان همخواني تصوير است نمي

ت. در نتيجه محقق پس از مطالعه و بررسي جوانب حضور تصويرهاي كاملاً عملي دانس

شعري كهن در شعر شاملو به اين نتيجه رسيد؛ مواردي را كه تصوير عيناً و بدون تغيير از 

صريح و مواردي كه  بينامتنيّتشعر شاعران كهن پارسي در شعر شاملو  حضور يافته است، 

ده است و فقط قسمتي از تصوير كهن (متن قسمتي از تصوير دچار تغيير و دگرگوني ش

  ضمني محسوب شود. بينامتنيّتغايب) در تصوير جديد (متن حاضر) حضور دارد، 

   گرايي ادبيت. سنّ  ٢ - ٢

هاي آن پيوند ميان تصاوير شعري شاعران مندي از تحليلتوان با بهرهرويكرد ديگري كه مي

دارد.  ني در ادبياتادبي است كه پيشينة كهگرايي متقدم و متأخر را توضيح داد، بحث سنت

پردازي، صور ذهني، اي، ابعاد شخصيتهاي گونهنويسندگان ادبي، پيرنگ، ويژگي«

هاي ادبي خويش هاي روايتي و حتي عبارات  وجملات را از متون متقدمّ و از سنتشيوه

  ).١١: ١٣٩٠(آلن، » گيرندمي

بيات هاي ادبي كه طي دورة مورد تطور ادشيوهمجموعه «در ادبيات سنت عبارت است از    

حولات تاي كه ترقيّات و هرقومي پديد آمده و برروي هم انباشته شده است، نخستين پايه

هم  ا بهبرروي آن صورت مي گيرد، سنت است. ازاين گذشته، آن چه ادوار مختلف ادبي ر

  ). ٩-١٠:  ١٣١٩(سياح ، » هاستمي پيوندد، همين سنت

دار، از همان نخستين دوران پس از يي در شعر فارسي، به منزلة يك جريان ريشهگراسنت 

ويژه پس از افول تكوين شعر فارسي دري تا روزگار ما تدوام داشته است. اين جريان ، به

گراييِ شاعران دورة گاهي به صورت تقليد محض، مانند سنت سبك هندي در ايران

گرايي نيز در شعر معاصر بروز كرده جريان سنت ازبازگشت بوده است. بخش عمدة ديگري 
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 كه صورت و معناي اشعار آنان به كلي متأثر از سنت ادبي گذشته ايران بوده است

پوياي سنت در  شعر، گاهي نيز به صورت كاربرد خلاّقانة عناصر  .)١٦١- ١٦٠: ١٣٩٣(ياحقي،

ان و پيروان برجستة وي از جمله اي كه شاعران نوپرداز معاصر ازجمله نيما و شاگردنظير شيوه

  .اند، نمود يافته استاحمد شاملو در اين زمينه به كار گرفته

ها را در شعر شود. اين نشانههاي توجه به سنت ادبي در شعر هر شاعري ديده مينشانه      

شايد هيچ شاعري نتواند  .توان ديدبعضي از شاعران بيشتر و در شعر بعضي ديگر كمتر مي

ها، پيشينه و ريشة ادبيات جامعة خويش بگسلاند؛ زيرا هنر طور كامل  پيوند خود را با سنتّبه

بالد، بنابراين شاعر براي اين كه بناي استوار و زيبايي خلق كند، ناچار است آن در بستر سنت مي

  هاي گذشته بنا كند. را بر پايه

ي و شعر نو شاملو مشخص شود؛ ميزان در اين مقاله نيز تلاش شده است، ارتباط ميان شعر سنت

  گيري وي از امكانات  شعر كهن پارسي آشكار شود.بهره

 . پيشينة تحقيق٣

هاي اين پژوهش تازه است و تاكنون پژوهشي از اين منظر رويكرد، مسئله، فرضيه و پرسش

و هاي فراواني در زمينة شعر شاملدر تصاوير شعري شاملو انجام نشده است. البته پژوهش

ها يا به صورت كلي شعر شاملو را نقد و بررسي صورت گرفته است كه اكثر اين پژوهش

اند. يكي از اندازها به تجزيه و تحليل شعر شاملو پرداختهاند، يا اينكه از ديگر چشمكرده

بررسي تصوير و معرفي آن «هاي اخير به تصوير در شعر شاملو پرداخته، آثاري كه در سال

اي از فرهاد طهماسبي و زهره صارمي است كه در شمارة چهل و ، مقاله»در شعر شاملو

هاي ادبي، چاپ شده است. در مقالة مذكور در تحليل فرآيند تصوير، چهارم مجلة پژوهش

گيري تصوير تكيه شده و با حفظ هويت نظري تصوير، عناويني در شكل بر نقش تصور

كاركرد تصوير بررسي شده و تصاوير از  چون تصوير مركزي، ابزار تصوير، لحن تصوير و
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واكاوي شده است (طهماسبي و  ،ديد سطح و عمق، ايستايي و پويايي و... بررسي

). در اين تحقيق به مسئلة بازتاب تصاوير شعراي كهن در شعر شاملو ١٠٧: ١٣٩٣صارمي،

بافت  توجهي نشده است. اصولاً مسئلة تحقيق مقاله مذكور و نتيجه آن پيوند تصاوير با

كه مقالة پيشِ رو با نگاهي به ). در حالي١٣٤موقعيتي آنها در شعر شاملو است (همان:

و با شواهد متنوع درصدد بررسي و تحليل ابعاد گوناگون تأثير تصويرهاي  بينامتنيتّرويكرد 

  شعري شاعران كهن پارسي بر تصويرسازي احمد شاملو است.  

 . بحث و بررسي٤

                                                            پارسي در شعر شاملو                        ر شاعران كهن. بازتاب تصاوي١ -  ٤

شعري  در تصويرهاي شاعران كهن يشعر ويراهـاي تصـبازتاب برخي مقاله در ادامة   

  .يمپردازميها شاملو، شيوه و نوع آن

  . تشبيه١-  ١-  ٤

، ١٣٩٠ن،(پورنامداريا» باشدهستة اصلي و مركزي اغلب خيال هاي شاعرانه مي«شبيه كه در ت

به ضروري است، اما حضور دو عنصر ديگر اختياري است. ). حضور مشبه و مشبه٢١٤

شود: شبه و ادات تشبيه،  به دو دسته تقسيم ميحضور وجهتشبيه بنابر حضور يا عدم

  شرده (حضور طرفين تشبيه).گسترده (حضور اركان تشبيه) و ف

: غريو (فرياد) از نظر شدت و سهمگين بودن همچون رعد و تندر تصور آساغريو رعد .١  

شده است. تشبيه داراي ساختار گسترده با طرفين عيني است و با همين ساختار در شعر 

 كهن پارسي نيز حضور دارد. شاملو آن را در بافت متني و موقعيتي اجتماعي به خدمت

گرفته است، اما در شعر كهن پارسي  بيشتر در متون حماسي (شاهنامه) كاربرد دارد؛ با 

رسد كه اين گزينش هوشمندانه اي كه شعر شاملو دارد، به نظر ميتوجه به لحن حماسي

  بوده است.
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  آساغريوي رعد

  )٩٤٥: 1396زدگي .... (شاملو، از اعماق نهان گاه طاقت     

  در شعر شاعران كلاسيك:» آساغريو رعد«تصوير

  ). ٨٢ /٦: ج 1384چو رعد خروشان برآمد غريو         برهنه سپاهي بكردار ديو (فردوسي،

  ).  ٥٥٦: ١٣٩٥درآمد به ميدان سام سوار               غريوان به مانند رعد بهار (خواجو، 

اختار تشبيه ذرات وجود به چشم). تصويري زيبا با س(هر ذرّة وجودم چو چشمي. ٢

گسترده است. با بررسي اين تصوير تشبيهي متوجه حضور آن در شعر كهن پارسي 

شويم. عطار تصوير مذكور را در شعر عارفانه به كار برده و اهلي از آن در شعرغنايي مي

كه شاملو آن را در فضايي متفاوت با فضاي شعري و عاشقانه بهره گرفته است، درحالي

موني نو به خدمت گرفته است. خلاقيت شاعر برقراري گذشتگان و براي پرورش مض

اي كه بر ارزش هنري كلام گونهباشد بهپيوندي بديع ميان متن غايب با متن حاضر مي

 افزوده است.

  هر ذرّه چشمي شد وجودم تا نگاهش كردم 

  از اعماق نوميدي 

  )١٢٦: ١٣٩٦صدايش كردم (شاملو،                       

  ره اي چشمي شود  هر كه را هر ذ

  )٣١: ١٣٦٨هم گر انصاف است نابيناي توست (عطار،   

  در هوا هرذره خاكي مردم چشمي بود     بس كه چشم عاشقان خاك ره از جولان اوست

 )٣٦: ١٣٤٤(اهلي،  

در شعر شاملو و نيز در شعر » وحشي«شبه : اين تشبيه گسترده، با وجه. به مانند آهو شدم ٣

مندي شاملو از اين تصوير كهن براي پرورش حضور دارد. بهره شاعران كهن پارسي
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مضموني اجتماعي و امروزي، نشانگر قدرت شاعر در برخورداري از ادبيات گذشته و 

 توانايي تلفيق و تركيب تصوير كهن با متني امروزي مي باشد. 

  ) ٢٠٥: ١٣٩٦آهوي وحشي شدم از كوه تا صحرا دويدم (شاملو، 

 آشكار تصوير يادشده در شعر حافظ و خواجو:هاي حضور نمونه

  ميدم زآدمي بر آهوي وحشيكه من چو       گناه چشم سياه تو بود و گردن دلخواه   

  )٢٣٠: ١٣٨٣(حافظ، 

   ست حشي رميدهودلم چون آهوي            بازي چشم چو آهوش   ز روبه

 )٢١٦:  ١٣٦٩(خواجو، 

كار  نوشد، ساختار تشبيه بهكه عاشق آن را مي : عشق به زهري مانند شده استزهرعشق .٤

ر شعر دين تشبيه ذهني است. ا -رفته در شعر شاملو، بليغ از نوع اضافي و طرفين آن عيني

خلاقيت  شود، البته با ساختار بليغ اسنادي نيزحضوردارد.كهن با همين ساختار مشاهده مي

ن غايب ا متشگفت ميان متن حاضر ب شاملو كاربرد آن در بافتي امروزي و برقراري  پيوندي

عر است كه سنايي و سلمان ساوجي آن را در فضايي متفاوت با فضاي شعري شاملو (ش

  اند.غنايي) به كار برده

  و از قلب زلال يك جام 

  ) ٢٥١: ١٣٩٦ام (شاملو، كه زهر سرخ يك عشق را در آن نوشيده

  )٣٤٣ :١٣٩٦كر دارد (سنايي، هر چند كه زهر عشق مي نوشد       آن زهر به گونه ش

  اقشعشق زهري است خوش اي دل كه ندارد ترياق     دركش آن زهر هلاهل، مطلب تري

 ) ١٩٨: ١٣٦٧(سلمان ساوجي،   
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: در تصويري خيال انگيز سياهي و تاريكي شب همچون پوشش و پلاسي شبپلاس . ٥

ري كه در شعر شاعران تصور شده است. اين تصوير به صورت تشبيه بليغ و با همان ساختا

كهن پارسي به صورت اضافي و اسنادي به كار برده شده است، در شعر شاملو نيز مشاهده 

كاربرد اين تصوير كهن در بافت موقعيتي و متفاوت با بافت شعري گذشتگان شود. مي

نشانگر قدرت خلاقيت شاعر، در برقراري پيوندي مبتكرانه ميان متن غايب با متن حاضر 

  است. 

  شكافم ، با اين برادر بزرگواري كه شب بيو من با اين زن، با اين پسر

  را نوراني كرده است. با اين خورشيدي كه پلاس شب را از بام 

  روزنم برچيده است، بي عشق و بي زندگي سخن از زندان بي 

  )٢٧:  ١٣٩٦ام ؟ (شاملو ، عشق و زندگي چه گونه به ميان آورده

  در شعرشاعران كهن پارسي مانند عطار و خاقاني: حضور صريح تصوير فوق

  )   ١٢٩: ١٣٩٢شبي تيره جهاني آرميده                  سياهي در پلاس شب دميده (عطار،           

  )٣٧٥:  ١٣٨٥ميلي بساز ز آه و بزن بر پلاس شب     دركش به چشم روز به فرمان صبحگاه (خاقاني،

  

عيني چون  بهيمشبهه پديدة هولناك مرگ را آسان نشان بدهد، از شاملو براي اين ك: شراب مرگ. ٦

بهره گرفته است؛ مرگي به راحتي و سرعت نوشيدن شرابي. نظير اين تصوير در  شراب

شود. با اين كه مولوي اين تصوير را در شعر عرفاني استفاده اشعار گذشتگان نيز مشاهده مي

متني و فضايي متفاوت و با ديدگاهي اجتماعي  كرده، شاملو تصوير مذكور را در بافت برون

  مندي از تصويري كهن در بافت امروزي است. به كار برده است. ابتكار شاعر توانايي بهره

  كنيم خودمان را فاني مي

  فردا در ميعاد 



ســاتياروند و ( ينــامتنيب يلــيتحل كــرديشــاملو بــا رو يرســازيتصو در يشاعران كهن پارســ يشعر ريتصاو ريتأث ليتحل ٢٤٥
  )نهمكارا

 

 ).  ٤٦: ١٣٩٦به دشمن بنوشانيم ... (شاملو،  مرگ  تا جامي از شراب

  س     مده شراب بنفشه بهل شراب انارخمار دردسرت از شراب مرگ شنا  

  ). ٤٢١ /١: ج١٣٨٤(مولوي،  

  ام ازشراب مرگ بي خود گشت تا صبح نشور    آه ازين صهبا كه گردون ريختش غافل به ج

 )١٧٠:١٣٢٠(مشتاق،

  بين ها شد زهر ناب       كز شراب مرگ شد تلخ آن لب چون انگشيرة جان درتن همشيره

               )٥٩: ١٣٨٠(محتشم،

  ضمني ينامتنيّتب. ٢- ١-  ١-  ٤ 

اند. به نظر ها دچار دگرگوني شدهدر بررسي تصاوير شعري ملاحظه شد كه برخي از آن

گيري از خلاقيت خود توانسته است تغييراتي در اين تصاوير به رسد، شاملو با بهرهمي

ين . تشخيص اها را با تغييرات موجود در زبان حاضر، متناسب سازدوجود آورد و آن

 ها نياز به اطلاعات بينامتنيگونه تصويرها دشوار است. براي كشف و تشخيص آن

 اساساست تا بتوان متن را رمزگشايي نمود و تشخيص داد كه اين نوع تصويرها بر

يق عات عماطلا تصويرهاي پيشينيان ساخته شده يا نه. بنابراين در اين موارد كه نياز به

اعر و عر ششوده است، محقق با مطالعة عميق و چندبارة تصوير در و گستردة بينامتني ب

عري اي شنيز متن و بافتي كه تصوير شعري كهن در آن به كار گرفته شده، رد تصويره

 توان با قطعحال در همة موارد نميكهن را در اين تصويرها شناسايي نموده است. با اين

كه با ، بلاخذ  نمودهلو از شاعران كهن و يقين ادعا نمود اين تصويرهاي ضمني را شام

                                              حضوري ضمني مشخص شده است.                 توجه به دلايل و قرايني اين هم
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: مانند كردن غنچه به انسان تصوير تشبيهي است كه داراي ساختار نچه چون اوغ. ٧

باشد. شاملو غنچه را مشبه قرار داده است، درست عكس گسترده و طرفين عيني مي

تصويري كه در شعر كهن حضور دارد، درصورتي كه در شعر پيشينيان همواره غنچه به 

اي كه داشته است، دراين تصوير ه به نبوغ ادبيبه، به كار رفته، شاملو با توجعنوان مشبه

دگرگوني ايجاد نموده و آن را در بافتي متفاوت نسبت به بافت شعر كهن به كار برده 

    است.                                                                                                                         

  شد ستارة بنفشي طالع ميچرا كه 

 )٣٥: ١٣٩٦از خورشيد هزاران هزار غنچه چنو(شاملو،       

به در شعر حافظ به كار تصوير يادشده به صورت معكوس يعني با جابجايي مشبه و مشبه

 فته است: ر

  چو غنچه بر سرم از كوي او گذشت نسيمي   كه پرده بردل خونين ببوي او بدريدم

 . )٢٣٠: ١٣٨٣(حافظ،  

  اشك سرخ گون .٨

  در چشم من 

  ) ٣٣٦: ١٣٩٦گون (شاملو، به آبشر اشك سرخ                      

  

  تصوير با همان ساختار تصوير شاملو ، اما تفاوت در قسمت دوم تصوير:

  گون نزدم گره به رشتة اين اشك لاله       چو سلك نظم جگرپارها گسسته حزين   

 ).  ٤١٩: ١٣٦٢(حزين، 

  ت در ساختار:تفاو

  عاشقم خواندي ، بلي ، من عاشقم             اشك سرخ و روي زردم بس گوا 
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  )نهمكارا

 

 ). ٦٥: ١٣٦٧(سلمان ساوجي، 

  . استعاره٢ -  ١ - ٤   

عار ر در اشرا استعاره از مبارزان شجاع گرفته است. اين استعاره بيشت» شير«شاملو  .١

ماسي ره در شعري كه داراي لحني حاگيري شاملو از اين استعحماسي كاربرد دارد. بهره

ا استعاره ر» شير«رسد. شاعران كهن نيز به صراحت است، هنرمندانه و تأثيرگذار به نظر مي

  اند.هاي با شهامت گرفتهشجاع و انسان یاز جنگجو

  يك شير               

  مطمئناٌ                             

  وف است دام را !خ                                   

                                          )                     ١٦٢: ١٣٩٦نشيند او منكسر به جاي... (شاملو، هرگز نمي

  هاي كاربرد تصوير يادشده در شعر شاعران ادبيات كلاسيك:نمونه

  ).  ٢/٩٣٠: ج١٣٧٤ي، (فردوس  دادگر ر يد با داوسر            بنالچو شير ژيان اندر آمد به

     ).      ١٢٧ :١٣١٦، ظامينيامد دگر كس به ميدان دلير           كه ترسيده بودند از آن تند شير (ن

  طلب از شير شود     شير مستي است كه در بيشة شمشير شودمست عشق تو كه ميدان

  ) ٦٤ه.ق :١٢٩٧م/ ١٨٨٠(عرفي ، 

  ).  ٢٢٣: ١٣٣٥با شير شيري كند به آجام (فرخي،   با پيل پيلي كند به ميدان            

را استعاره ازخورشيد گرفته است. اين تصويراستعاري در شعرشاعران » آتش روز« . شاملو٢

فخرالدين اسعد گرگاني نيز حضور دارد. وي تصوير مذكور را در خدمت  پيشين نظير

برد تصوير آتش روز در كه شاملو با كارداده است. در حاليقرارپرورش مضموني عاشقانه 

مندي از يك تصوير كهن را در بافتي جديد فضايي متفاوت با فضاي شعر كهن، توانايي بهره

  و نو در شعرش به خوبي نشان داده است.
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  مغرب

  از آتش افسردة روز 

  ). ٣٢٦: ١٣٩٦سوزد (شاملو: بي صدا مي

  د گرگاني:در شعر شاعراني مانند خاقاني و فخرالدين اسع» آتش روز«تصوير 

  باد كه آن ديد ساخت مروحه دست چنار    ز آتش روز ارغوان در خوي خونين نشست   

  ). ١٧٩: ١٣٨٥(خاقاني، 

  فلك بنوشت خيري مفرش روز    چون دود شب بماند از آتش روز               

  ).٥٠٧: ١٣٤٩(فخرالدين اسعد، 

باز در تصاوير شعري شاعران پارسي هايي است كه از ديرنيز يكي از استعاره »تاق كبود. «٣

وجود داشته است. اين تصويردر شعر شاملو با همان معناي استعاري گذشته (آسمان) 

است و تصوير عيناً بازتاب يافته است (نمونة  حضور دارد؛ اين رابطة بينامتني گاه صريح

  م و سوم).  اول) و گاه ضمني است و قسمتي از آن در تصاوير شاملو حضور دارد (نمونة دو

  لب درياي حسود،   

  زير اين تاق كبود 

  ). ٤٠٨: ١٣٩٦جز خدا هيچي نبود! (شاملو، 

  تابد به زاري ماهتاببر سر خاك تو مي   بس كه تو در خاك خواهي بود و زين طاق كبود 

  ).٧٣٨: ١٣٦٨(عطار، 

  نم گرفت بي طاق ابروي تو كه طاق است در جهان    چندان گريست ديده كه اين طاق     

  ). ١١٥٢: ١٣٨٠(محتشم، 

   بنام نگارنده ي هست و بود                   فرازنده ي اين رواق كبود

  )             ٥٧١: ١٣٦٢( حزين ، 
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  )نهمكارا

 

ما يكي از ا ،به حذف شدهاي است، مشبهنگاه شاعر دل چون خانه : درپنجرة دل .٤

عر تصوير پراحساس كه در شسخن آمده است. اين  هاي آن (پنجره) درلوازم و ويژگي

ا بافتي متني متفاوت (شعرعارفانه) حضوردارد؛ در شعرشاملو نيز بمولوي با بافت برون

شاهده متني و موقعيتي نو و با پيوندي مبتكرانه ميان متن حاضر با متن غايب مبرون

 شود.مي

  كنم هايت نگاه ميهاي دلم به ستارهاز پنجره

  ). ٢٢٣: ١٣٩٦ست (شاملو، چرا كه هر ستاره آفتابي ا

  كني در شب ابرگين غم مشعله ها در آوري     در دل تنگ پرگره پنجره باز مي

  ). ٩١٤ /٢: ج١٣٨٤(مولوي، 

را  قدحي هوا در كشيدم: در تخيل شاعر هوا چون نوشيدني تصور شده و شاعر آن. ٥

به ا حذف مشبهباشد، شاعر بانگيز كه بر پاية تشبيه ميدركشيده است. تصويري خيال

به (دركشيدن) در كلام حاضر نموده و سخن هاي مشبه(نوشيدني) مشبه را با يكي از ويژگي

ن قابل انگيزتر كرده است. نمونة اين تصوير نيز به صراحت در شعر پيشينياخود را خيال

كهن  عرانمشاهده است. تصوير يادشده را شاملو در بافتي متفاوت نسبت به بافت شعر شا

ين و مروزدل) به كاربرده است. هنر شاعر در استفاده از يك تصوير كهن در بافتي ا(بي

 شود.متناسب ساختن آن تصوير با بافت نو مشخص مي

  كشدشكوهي در جانم تنوره مي

  ترين هواي كوهستانيگويي از پاك

  لبالب

  ).٤٥٥: ١٣٩٦(شاملو، ام قدحي دركشيده 



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٥٠

  يارب چو گل كشد قدحي از هوا لبم  خميازه هم غنيمت صهباي زندگيست     

  ).  ١٠٠٦ /١: ج١٣٤١(بيدل، 

بوي تلخ: بو (رايحه) چون غذا، نوشيدني يا هر چشيدني تلخي در شعر شاعران گذشته  .٦

باشد، اما ويژگي آن (تلخ) دركلام باقي مانده است. به محذوف ميتصور شده كه مشبه

ندي نظير عرفي قابل مشاهده است (تنها ها در شعر شاعران سبك هخياليگونه نازكاين

نمونه اين تصوير در شعر پيشينيان درشعر عرفي مشاهده شد واحتمال بازتاب آن از شعر 

عرفي در شعر شاملو بسيار است). شاملو آن را در خدمت پرورش مضامين اجتماعي 

  گونه آشكار نموده است.درآورده و خلاقيت خويش را اين

هاي دشوار و سنگين روز باز سنگر صبر و اميد مرا از دلتنگيها امشب بوي تلخ ياس

  ).  ٢٤٣: ١٣٩٦ستاند... (شاملو، مي

  از بوي تلخ سوخت دماغ اميد و يأس          زهري كه در پياله ما كرد روزگار 

  ).           ٩٨: ١٣٧٨(عرفي، 

تي تصور شده كه ريشه دوانده است. هرچند درخت . ريشة ايمان: ايمان چون درخ٧

به) در كلام ذكر نشده اما ويژگي آن (ريشه) در سخن آمده است. شاعر كلاسيك (مشبه

آن را در  شاعر خلاق نوگرا (واعظ قزويني) آن را در شعر عارفانه به كاربرده، درصورتي كه

  بافتي متفاوت با سوية اجتماعي به كار گرفته است. 

  ناه درختاني و در پ

  گستر سايه

  كه عطر گياهيش ياد آور خون شماست 

  هاي ايماني عميق كه در ريشه 

  ).٧٦٣: ١٣٩٦گذرد  (شاملو، مي 
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  )نهمكارا

 

   مان مكننتوان فكند      بهر برگ عيش از دل ريشة اي نخلي ز پا اياز براي سبزه

  ). ٣٤١: ١٣٥٩(واعظ قزويني، 

 وملو دو تصوير كهن را با هم تركيب نموده رسد شاگون: به نظر مياطلس فيروزه ..٨

  تصويري جديد ساخته است.

  گوي طلاي گداخته

 ).٦٤٣: ١٣٩٦گون ... (شاملو، بر اطلس فيروزه

وت در در شعر پيشينيان، به دو شكل حضور دارد، با اندكي تفا» گوناطلس فيروزه«تصوير 

ظر نبه ». گونچتر فيروزه«ل و يا با تفاوت در قسمت او» اطلس فيروزه«قسمت دوم، تصوير 

                               اي ساخته است.                    رسد شاملو با تصرف و تغيير در آن ، تصوير تازهمي

  گون مرصع شد چتر فيروزهپيكر آسمان ملمع شد                             

  ).٢٧١: ١٣٣٧(هلالي، 

  نداختصبح در اطلس فيروزة خود چاك ا      تو ديد   زده بزمذوق مستان صبوحي    

  ).١٠٧: ١٣٦٨(جامي،              

  . تشخيص ٤-١-٣

 يان نيزيشينخون آفتاب: اين تصوير استعاري كه از نوع مكنيه (تشخيص) است، در شعر پ .١

از  وترسد شاملو با اين تصوير آشنا  بوده و از آن با نگاهي متفاشود، به نظر ميمشاهده مي

اس ست. براساكه نظامي آن را در شعر غنايي به كار برده شعر پيشينيان بهره گرفته، در حالي

سي در توان نتيجه گرفت كه احتمال دارد، اين تصوير از شعر كهن پارشواهد ذكر شده مي

   .                                          شعر شاملو بازتاب يافته است

  اش اي قلب ده سالههتا خون آفتاب

  ستارة ارغواني را 



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٥٢

  ).          ٣٦: ١٣٩٦پرنورتر كند (شاملو،                         

  چو نيلوفر افكنده زورق در آب    بر آن دجله خون بلند آفتاب                    

  ).  ٢١٣: ١٣٣٥(نظامي،  

  خون آفتاب نخورد تويي كه سنگدلي، ورنه هيچ زهره جبين      به هر مكيدن لب

  ).  ١٨٢٧ /٤: ج١٣٦٧(صائب،  

. دهان گور: تصويري استعاري از نوع تشخيص است. خلاقيت شاملو در كاربرد آن در ٢

  بافتي نو و با برقراري پيوند ميان متن غايب (تصوير قديمي) و متن حاضر است.

  تا بداني 

  چه گونه               

  آنان                       

  ورها كه زير هر انگشت پايشان بر گ

  گشوده بود دهان

  شان در انفجار بلوغ

  ).        ٤٤: ١٣٩٦رقصيدند (شاملو،                              

در شعر شاعران كلاسيكي مانند مولوي و » دهان گور«هاي حضور آشكار تصوير نمونه

  صائب:

  دهان تن از دم احيا  اش كند       چو بسته گشتدهان گور شود باز و لقمه

  ). ٩٩ /١: ج١٣٨٤(مولوي، 

  آلود ماتم چون دهان گور شد گوشمز تلقين دم افسردة دلمردگان صائب       غبار

  ). ٢٦٩٦ /٥ج : ١٣٦٨(صائب، 

  . چهرة عشق ٣
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  ).    ٧٣٨: ١٣٩٦ات پيدا نيست (شاملو، آي عشق آي عشق چهرة آبي

  سيف و واعظ:در شعر سنايي، » چهرة عشق«كاربرد تصوير 

  ).٢٩: ١٣٨٤نايي، هر كه را عشق چهره بنمايد             دل و جانش به جمله بربايد (س     

  به شيريني تلخي درد عشق        همه گلگوني چهرة زرد عشق       

  ).٦٢٦: ١٣٥٩(واعظ قزويني،  

   دوستعشق دشمن روي ديد    دوست روي عشق بايد تا ببيند روي كي تواند روي او بي

  ). ٤٠٢: ١٣٦٤(سيف فرغاني، 

 متني (پرورش: در اين تصوير تشخيصي با وجود متفاوت بودن بافت برونپاي آفتاب. ٤

بتكار رد. اصريح وجود دا بينامتنيّتمضموني اجتماعي) شعر شاملو نسبت به شعر گذشتگان 

  شاملو در پيوند متن غايب (تصوير كهن) با متن حاضر است.

  سحرخيز آفتاب شايد شكسته پاي 

  ).    ١٣٢: ١٣٩٦ست از اذان (شاملو، شايد خروس مرده كه مانده

  ا اختياري نيست در سير و سكون خويشتن      سايه در پيش پاي آفتاب افتاده ر

  ).  ١٠٣ /١: ج١٣٦٤(صائب، 

  داختبه طرف مه چو سلاسل ز مشك ناب انداخت        هزار سلسله در پاي آفتاب ان

  ). ٢٢٩: ١٣٨٣، (ميلي مشهدي 

ورده آانگيزي پديد : شاعر با نسبت دادن ويژگي دامن به دريا تصوير خيالدامن دريا. ٥

ي فضا است. شاملو از اين تصوير كهن براي پرورش مضموني نو و در فضايي متفاوت با

  شعري گذشتگان استفاده كرده است.

   اي ماهي خوارها كه با انقلابسودِ شب خفتن جو بوي لجن نمك



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٥٤

  امواج برآمده همراه وزش باد در نفس من چپيده بود ، مرا به 

  ). ٢٥٦: ١٣٩٦دامن دريا كشيده بود (شاملو، 

  هاي تصوير يادشده در شعر شاعران ادبيات كلاسيك؛ بيدل، صائب و فياض:نمونه

  دهي بر باد گرد دامن ساحل چرا مي      آلود غبار  دامن دريا نگردد تهمت            

  ). ٣٠٤: ١٣٧٢ياض، (ف

  فرياد كه جز حسرت از اين ورطه نبرديم       تا چند زند دامن دريا به كمند موج 

  ).٤٦٠ /١: ج١٣٤١(بيدل، 

  به هر شورش مده چون موج از كف دامن دريا   

  ). ٢٣٤ /١: ج١٣٦٤اي از خرمن دريا (صائب، كه باشد عقد گوهر خوشه

ضاي جانداران به زخم تصويري استعاري از نوع نسبت دادن يكي از اعبا : دهان زخم. ٦

شود، شاملو با تشخيص خلق شده است. هرچند اين تصوير در شعر كهن مشاهده مي

  نگاهي تازه از آن بهره جسته و پيوندي بديع ميان شعر نو و كلاسيك پديد آورده است.

  از زمين عشق سرخش          

  نين يك زخم با دهان خو                             

  ).  ٢٥١: ١٣٩٦گيرد (شاملو، يي گرم ميبوسه                                                    

  حضور صريح تصوير مزبور در شعر شاعران كهن پارسي؛ صائب، بيدل و رودكي:

  دهان زخم بود ترجمان  تيغ خموش       ز جوي شير چو فرهاد جوهرم پيداست

  ). ٨١٧ /٢: ج١٣٦٥(صائب،  

  شكوة جور تو نگشايد دهان زخم را     سرمه باشد جوهر تيغت زبان زخم را 

  ). ١١٣ /١: ج١٣٤١(بيدل، 

  به خاك خفته تيغ تو از حلاوت زخم    زبان برآورد و زخم را دهان ليسيد 
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  ). ٧٨: ١٣٧٦(رودكي، 

 ضمني) بينامتنيّت( راز گفتن با برگ .٧

  چين و باد سخن 

  زي چنان نگفت ها رابا برگ 

  ). ٣٦٦: ١٣٩٦كه بشايد (شاملو، 

  : كاربرد گل به جاي برگ در شعر كهن

  بازي از بلبلان شنيدن همچون نسيم با گل راز نهفته گفتن      گه سر عشق

  ). ٢٨١: ١٣٨٣(حافظ، 

  ضمني) بينامتنيتّ( چشم آفتاب. ٨

  هاي زميني و چشم درشت آفتاب

  مرا

  تا عمق ناپيداي روحم 

  ).  ٢٧٥: ١٣٩٦كند (شاملو، روشن مي                       

  ).      ٣٧٣: ١٣٥٨باد بي ساية مبارك او            خاك در چشم آفتاب زده (مجير بيلقاني، 

  اي ماه چارده ز جمال تو در حجاب     

  ). ٥٠٨: ١٣٨٠(محتشم كاشاني،   حيران آفتاب رخت چشم آفتاب

  دل    گيناگر ز جور تو نالم به چرخ سن

   ).٣٤٨: ١٣٦٢سپهر خون شود از چشم آفتاب چكد (حزين لاهيجي، 

  . كنايه٤ـ١ـ ٤
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شده در ديوان هاي يافتهوجود شواهد و نمونهكننده) با آور و خسته(كنايه از رنججانكاه  .١

متني و موقعيتي متفاوت با بافت متني و موقعيتي شعر شاعران كهن پارسي با بافتي برون

توان گفت احتمال دارد كه تصوير مذكور به صراحت از شعر شعراي كهن در ميشاملو، 

  شعرشاملو بازتاب يافته است.

  خاموش باش ! من ز تو بيزارم 

 ...  

  ).      ٢٤: ١٣٩٦كاهت... (شاملو، هاي تيرة جانوز موج 

  تر ز صحبت غوغايي زبان جانكاه    در محفل شعور بلايي نيافتيم          

  ). ١٠٣٤ /١: ج١٣٤١ل، (بيد

  گرفته سرشان سرسام و چشمشان ابرص    

  ).١٤: ١٣٨٥تر به زهر جفا (خاقاني، ز سام ابرص جانكاه 

: كنايه از قصد كاري داشتن، با وجود بافت نو و وجود سوية اجتماعي سر چيزي داشتن. ٢

شاعران كهن شعر شاملو نسبت به شاعران پيشين رابطة دو تصوير(تصوير شاملو با تصوير 

  حضوري آشكار است. پارسي) بر مبناي هم

  شب ندارد سر خواب

  شاخ مأيوس يكي پيچك خشك

  ).  ١١١: ١٣٩٦سايد (شاملو، پنجه بر شيشة در مي

  حضور تصوير مزبور در شعر سعدي و عطار:

  سر آن ندارد امشب كه برآيد آفتابي   

  ). ٨٥٢: ١٣٨٥ها گذر كرد و گذر نكرد خوابي (سعدي، چه خيال

  ).٧٥: ١٣٤٤اگر داري سر اين گر نداري                جز اين ره هيچ ره ديگر نداري (عطار، 
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يز رسي ن(كنايه از بخيل و ممسك) اين تصوير كنايي در شعر شعراي كهن پا تنگ چشم. ٣

يت گيري از اين تصوير كهن براي پرورش مضموني نو، خلاقحضور دارد. شاملو با بهره

  پيوند بين متن حاضر با غايب نشان داده است. خود را در 

  آسمان من 

  آري                     

  ). ٦٦٠: ١٣٩٦ملو، چشمانه به قالب آمد (شاسخت تنگ

  دي و صائب:در شعر سنايي، سع» چشمتنگ«تصوير كنايي 

  بر ياد تو چشمان را ز نو گردي نخيزد تا بود    لن تنالوالبرحتي تنفقوا تنگ

  ). ٩٩٦: ١٣٩٦(سنائي، 

  ).  ٨١٣: ١٣٨٥چشمان نظر به ميوه كنند               ما تماشاكنان بستانيم (سعدي، تنگ

  پسندد لطف دوست         عاشقان را گر در آتش مي

  ).٨٤٠ /١: ج١٣٦٤چشمم گر نظر در روضة رضوان كنم (صائب، تنگ 

كهن  ر شعركنايي مزبور د (كنايه از سكوت كردن، ابا و امتناع كردن). تصويرتن زدن .٤

 رسد تصوير فوق براي شاملو تصويري آشنا بوده و باشود. به نظر ميپارسي نيز مشاهده مي

 نگاهي متفاوت در شعر وي بازتاب يافته است.

  من از 

  فرو رفتن       

  ).             ٨٢٧: ١٣٩٦تن زدم (شاملو،                        

  سيك:هاي آن در شعر كلانمونه

   زدن جمله گفتندش كه ما و تن زدن                 به از اين خط خواندن و گردن



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٥٨

  ).٤٢٥: ١٣٩٥(عطار، 

  هر چه آوردي تلف كرديش زن              مرد مضطر بود اندر تن زدن

  ).  ٩٨٠ /١: ج١٣٨٥(مولوي،  

  خوبان مشو    وقت خط سبز صائب غافل از 

 ). ٥١٩: ٦: ج١٣٧٠ ،حاصل است (صائبدر بهاران تن زدن در آشيان بي

  (كنايه از  بيمار، خجل و شرمنده) رخ زرد .٥

  سه دختر از جلو خان سرايي كهنه سيبي سرخ پيش پايم افكندند

  ).                                                      ١٢٨: ١٣٩٦رخانم زرد شد اما نگفتم هيچ (شاملو، 

  تا روز قيامت رخ او زرد بماند      رد بماند    در عشق اگر از كشته شدن م

  ).  ١٧٢: ١٣٤٤(اهلي، 

  (كنايه از خسته و فرسوده بودن)  پر آبله بودن. ٦

  ايم آلوده فراهم كردهگون شما را آب عطر....شستشوي پاهاي آبله« : شاملو

  اي مردان خسته 

  ). ٣٩٢: ١٣٩٦هاي ما فرو آيي! (آييد؟) (شاملو، به خانه

  ور آشكار تصوير يادشده در شعرشاعران ادبيات كلاسيك؛ جامي، بيدل و حزين:حض

  ).          ٣٢٦ /١: ج١٣٤١لغزش ميكده عجز رساست       پاي پر آبله ساغر زده است (بيدل، 

  ). ٢٤٥: ١٣٦٢راه مقصود به جايي نرسيد        پاي پر آبله سوديم عبث (حزين، 

  ).  ٧١٣: ١٣٣٧پر آبله گشتيم كف پاي (جامي،     چون نعل ستور راه پيما        

  . صفت هنري ٥ـ١ـ٤

: اين ويژگي كه بر پايه تشبيه استوار است (تن و جسم رويين) تنيرويين. ١

كند. علاوه ناپذيري جسم و قدرت و نيروي عظيم آن را بيان مينفوذناپذيري و آسيب
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د قهرماني را براي مخاطب تداعي خواهگيري از اين ويژگي گويي ميبرآن شاعر با بهره

كند كه از دو ويژگي معنوي و جسماني همزمان برخورداراست. اين تصوير كه در شعر 

شاعران كهن وجود دارد، در شعر شاملو نيز در فضايي متفاوت با شعر پيشينياني چون 

  فردوسي بازتاب يافته است. 

  : رويينه تني شاملو

  كه راز مرگش                 

  دوه عشق و ان

  ).  ٧٢٧: ١٣٩٦غم تنهايي بود (شاملو، 

 هاي آن در شعر كلاسيك:نمونه

  دون شو كه بوديهمان جان فري     تني جسم آفت توست    اگر رويين

 ). ٩٥٨ /٢: ج١٣٨٤(مولوي،  

  تن اسفنديار         كه اي برمنش پير ناسازگاربدو گفت رويين   

  ). ٧٤٤ /٦: ج١٣٨٤(فردوسي،  

     ). ٤٢٩: ١٣٦٤تن (انوري، كه به رنجم ز چرخ رويين    داني    خواجه اسفنديار مي      

كند و هاي هنري تصويري خلق ميگيري از صفت:  گاه شاعر با بهرهآفتاب شرمسار.٢

س حسازد تا به پرورش مضمون مورد نظرخود بپردازد و به ياري آن بستري فراهم مي

 ي نو و بارا در بافت» آفتاب شرمسار«كند. شاملو نيز تصوير  اش را به مخاطب القادروني

 ديدي متفاوت با گذشتگان به كار گرفته است . 

  چه شبي چه شبي!

  ).٩٢٧: ١٣٩٦شرمساري را به آفتاب پرده در واگذار (شاملو، 



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٦٠

  جايي كه آفتاب فلك شرمسار از اوست      كس را به مهوشي نرسد ناز پيش او    

  ). ٣٢: ١٣٤٤(اهلي، 

: رنگ يكي از مؤثرترين عوامل آفرينش در صورخيال است. هم از نظر كفن سرخ. ٣

مجازهاي زبان شعر و هم از نظر اهميتّي كه در خلق تشبيه و استعاره دارد (شفيعي كدكني، 

). شاعر با وقوف به اين موضوع از رنگ به عنوان ابزاري براي تصويرسازي ٢٧١: ١٣٩٥

 بهره برده است.

  سيار و چه ب

  شان را كه دفتر شعر زندگي

  ).                            ٧٩: ١٣٩٦با كفن سرخ يك خون شيرازه بستند (شاملو، 

  حضور اين تصوير در شعر كهن:   

  ي كرد فن سرخ خودنمايشهيد تيغ تو خون را حلال چون نكند      به محشر از ك

  ) . ١٥٧: ١٣٣٦(كليم، 

اموشي صفتي است كه براي انسان و موجودات جاندار به : سكوت و خدرياي خاموش .٤

انگيزي كلام را گيري از اين ويژگي، قدرت خيالرود. خلق اين تصوير با بهرهكار مي

تر مي نمايد. تصوير مزبور كه در شعر شاعران پيشين به كار رفته است، متناسب با افزون

 بافت موقعيتي نو در شعر شاملو نيز حضور دارد.

  يردم ز زمزمة تو دل گمي

  دريا! خموش باش دگر!

  ).               ٢٤: ١٣٩٦دريا (شاملو،                                 

  حضور تصوير يادشده در شعر شاعران ادبيات كلاسيك؛ عطار و مولوي:

  ليكن چه كنم كه رسم كهنه است        دريا خاموش و موج در جوش
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 ). ٤٦٠ /١: ج١٣٨٤(مولوي،  

  ترس كايد زود در جوش چه گر دريا همي بيني تو خاموش      ولي مي

  ). ١٠٣٨: ١٣٩٢(عطار، 

دهد. در هاي انسان را به اشيا و عناصر ديگر نسبت مي: گاه شاعر ويژگيموج ديوانه. ٥

ج ه موتصوير زير شاملو ويژگي طغيان و ناآسودگي روح و ناآرامي (ديوانگي) را ب

 اين تصوير در شعر كهن نيز حضور دارد. نسبت داده است، نظير

 و مستي دي سيرابي در آشوب سرد امواج ديوانه به جست و جوي

  ).   ٢٥٩: ١٣٩٦لذتي گريخته عربده مي كشيد... (شاملو،  

                                          در شعر كهن پارسي:                               » موج ديوانه«تصوير 

  م ام دارد چو موج      نيستم خس بستة زنجير ساحل چون شوق آشوب خطر ديوانهذو

  ). ٣٠٣: ١٣٨٤(اسيرشهرستاني، 

، نشانة : كاربرد تصوير كهن و هنر مطابقت دادن آن با متن جديدروصبح تازه . ٦

 خلاقيت شاعر است.

  ليك اميد من 

  از هزاران روزن او

  ).  ١٨٠: ١٣٩٦دهد پيغام (شاملو، رو را ميزهصبح پاك  تا                       

  ).    ٥٥٣: ١٣٣٥كرد نشاط مهرجويي (نظامي، رويي              ميچون صبح ز روي تازه

ر گيري از اين ويژگي و نسبت دادن آن به يك عنص: شاعر با بهرهآفتاب سرگردان. ٧

د، س كندر شعرش منعكطبيعي (آفتاب)، توانسته فضاي ترديد و سرگرداني را به خوبي 

 شود.تصوير فوق به صراحت در شعركهن پارسي(شعر غنايي اهلي) هم ديده مي
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  زده كه و آفتابي رطوبت

 تصميمي خويش كه در فراخي بي

  ).   ٥٠٤: ١٣٩٦كشيد (شاملو، سرگرداني مي                                       

  مانند اهلي و فياض:هاي حضور تصوير فوق در شعر شاعراني نمونه

  ).  ٧١: ١٣٧٢روز بود آفتاب سرگردان (فياض، پناه به دنبال ظل مخروطي        شبانهبي

  اند     من كجا پيدا شوم جايي كه همچو ذرّه

 ). ١٢٢٤: ١٣٤٤صد هزاران آفتاب از مهر سرگردان تو (اهلي، 

  ضمني) بينامتنيتّ(سرود روشن  .٨

  ... تا يك پارچه

 ).٧٩٠: ١٣٩٦وشن بدل شود (شاملو، به سرودي ر

  تفاوت موصوف:

  گشاده شود زين سخن راز تو       بگوش آيدش روشن آواز تو 

 ). ١٢١ /٥: ج١٣٧٥(فردوسي، 

  گيرينتيجه .٥

دهد كه شعر بررسي و مقايسه تصاوير شعري شاملو با تصاوير شعري كهن پارسي نشان مي

گي شعر فرنگي، بي ارتباط با شعر كهن پارسي رغم ادعاي مخالفان مبني بر آيينشاملو به

گيري از ابزارها و امكانات شعر كهن پارسي نظير تصوير، نيست. وي توانسته است با بهره

گذاري كند و از آن به عنوان شالودة استواري براي تصاوير شعري خود شعر خود را پايه

ي، شيوة استفاده  از تصاوير بهره ببرد. ميزان برخورداري شاملو از گنجينة كهن ادب پارس

مندي از اين تصاوير امر  آشكاري كهن در بافت جديد و قدرت خلاقيت شاعر در بهره

  است. 
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ه بدهد كه بيشترين تصاوير به كار رفته در شعرشاملو شده نشان ميبررسي تصاوير يافته    

بالاترين  ) و١ه شمار نمودارترتيب تشخيص، تشبيه ، صفت هنري، استعاره و كنايه است ( 

تشبيه،  ايه،ميزان بازتاب تصاوير شعري شاعران كهن پارسي در شعر شاملو به ترتيب در كن

  ).٢شماره  نمودارشود (استعاره، تشخيص و صفت هنري مشاهده مي

 ذكر گرچه تلاش شده است با توجه به حجم مقاله شواهدي از شعر شاعران مختلف    

شده ادهدمورد) و مطابقت  ٤٧٠٠هاي استخراج شده (حدود شود، اما در بررسي همه تصوير

ن به از آ سشاعران سبك عراقي، پ بيشترين بازتاب تصاوير در شعر شاملو ازبا متون كهن 

ين يشترب. در ميان شاعران سبك عراقي ترتيب از شاعران سبك هندي وخراساني بوده است

بك ك هندي از صائب و در سميزان تأثر به ترتيب از مولوي، حافظ و عطار، در سب

  خراساني از فردوسي بوده است. 

ميزان و چگونگي بازتاب تصاوير شعري شاعران كهن  دهد كهها نشان مياين يافته   

اي از تصاوير شعري را شاعر به پارسي در تصاوير شعري شاملو متفاوت است. دسته

قتباس كرده است كه از صورت صريح (مستقيماً) از تصاوير شعري شاعران كهن پارسي ا

گونه نظر لفظ و مضمون تفاوتي با تصاوير پيشينيان ندارد. خلاقيت شاعر در كاربرد اين

ها با بافت امروزي است. در گروهي ديگر متنني جديد و مطابقت آنتصاوير در بافت برون

ري ضمني)، ردپاي تصاوير شع بينامتنيّتاند ( از  تصاوير شعري كه دچار دگرگوني شده

گيري از خلاقيت خود توانسته توان مشاهده نمود. شاعر با بهرهكهن را در اين تصاوير مي

ها را متناسب با تغييرات موجود در زبان است تغييراتي در اين تصاوير به وجود آورد و آن

حاضر، سازد. تغيير و دگرگوني گاه به صورت تركيب دو تصوير سنتي و خلق تصويري 

اي تازه كاربرد تصوير در مفهوم جديد و يا تلفيق يك واژة كهن با واژه تازه است. زماني

توان گفت در اين نوع تصويرها ارتباط ميان دو قسمت تصوير چنان عميق است است. مي
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كه ديگر متني به عنوان متن مهمان يا بيگانه معناي خود را از دست داده است و ارتباط 

حضوري يك متن در متن ديگر، بلكه سبب زايش براي هماي نه بينامتني در اين موارد شيوه

هاي (تصويرهاي) تازه شده است. دستة ديگر تصاويري است كه در  شعر كهن نيست متن

و ممكن است حاصل ابداع و خلاقيت شاعر در كاربرد زبان يا متأثر از متون نثر فارسي 

د كه در اين پژوهش عصران وي و يا شاعران غير ايراني باشكهن، تصاوير شعري هم

  بررسي نشده است.  

تواند مبناي تفسير و تحليل نو در شعر شاملو باشد. هاي پژوهش ميبنابراين داده    

تواند الگو و نمونة موفقي براي شاعران نسل جديد دهد شعر شاملو ميهمچنين نشان مي

غ هنري خويش را باشد تا بتوانند با تقويت دانش ادبي و با تلفيق شعر سنتي و نو نبو

  پرورش دهند. 
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  ٢شماره  نمودار

  ها نوشتپي

١.dialogism  

  نامهكتاب

 . تهران: نشر مركز، چ هفتم، بينامتنيتّ). ١٣٩٠آلن، گراهام (

 دوم ، چ، ترجمة سعيد سبزيان، اصطلاحات ادبي فرهنگ ).١٣٨٧ابرمز، ام اچ ،گالت هرفم ( 

  تهران: رهنما. 

چ  لداني،وتصحيح غلامحسين شريفي  ).ديوان غزليات،١٣٨٤( جلال الدين ميرزا اسيرشهرستاني،

 ميراث مكتوب. ،تهران اول،

 ران:ته چ اول، به كوشش سعيد نفيسي، ،ديوان .)١٣٦٤( انوري، اوحدالدين علي بن محمد

  .تي پيروزمؤسسة مطبوعا

    ، تصحيح حامد رباني، تهران: سنايي.ديوان ).١٣٤٤اهلي، محمد بن يوسف (
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الله ا، تصحيح خال محمد خسته و خليل١ج،اتكليّ  ).١٣٤١( بيدل دهلوي، مولانا عبدالقادر

  فروشي فروغي.خليلي، به اهتمام حسين آهي، تهران: كتاب

  ان: سخن. تهر چ چهارم، ،سفر در مه). ١٣٩٠(پورنامداريان، تقي

، تصحيح و مقدمة آقـا مرتضـي مثنوي هفت اورنگ ).١٣٣٧( جامي، نورالدين عبدالرحمن

 . فروشي سعديكتاب: تهرانچ اول،  مـدرس گيلانـي،

چ سوم ، تهران:  غزليات، تصحيح هاشم رضي،ديوان). ١٣٦٨جامي، نورالدين عبدالرحمن (

   انتشارات شرق.

كوشش  ، تصحيح علامه قزويني و قاسم غني، بهواندي. )١٣٨٣( الدين محمدحافظ، شمس

  . تهران: اساطير چ دوم ، دار،عبدالكريم  جربزه

 ، تصحيح و مقدمة بيژن ترقي،چ دوم،ديوان .)١٣٦٢حزين لاهيجي، محمدعلي بن ابي طالب (

        .انتشارات كتابفروشي خيامتهران: 

چ  سجادي، به كوشش ضياءالدين ديوان .)١٣٨٥( الدين بديل بن علي نجارخاقاني شرواني، افضل

 زواّر. تهران:  هشتم ،

 چ تصحيح احمد سهيلي خوانساري،ديوان، ). ١٣٦٩الدين ابوالعطاء محمود بن علي (خواجو، كمال

  . اول، تهران: نشر پاژنگ

 ،چ دوم، تصحيح ميترا مهرآبادي،  سامنامه .)١٣٩٥الدين ابوالعطاء محمود بن علي (خواجو، كمال

  ران: دنياي كتاب.ته

بر اساس نسخة سعيد نفيسي، چ دوم،تهران : انتشارات  ،ديوان). ١٣٧٦، ابوعبداالله جعفر (رودكي

 نگاه. 

چ دوم، تهران: انتشارات  به اهتمام منصور مشفق،ديوان،  ).١٣٦٧الدين (سلمان ساوجي، جمال

  صفي عليشاه .

، تهران: انتشارات چ چهارم ي فروغي،، به اهتمام محمدعلاتكليّ  ).١٣٨٥الدين (سعدي، مصلح

  هرمس.

 سنايي، مجدود  بن آدم  چ دوم، تهران: كتابخانة ، به كوشش مظاهر مصفا،ديوان). ١٣٩٦( سنايي.
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چ  ، تصحيح مدرس رضوي،الشريعهالحقيقه و طريقهحديقه). ١٣٨٤سنايي، مجدود بن آدم (

  ششم، تهران: انتشارات دانشگاه تهران .

  . ١٠-٩ صص ، ٩، شماره  ايران امروز،  »ت در تاريخ ادبياتمقام سنّ «) . ١٣١٩سياح ، فاطمه (

  .   : فردوسياالله صفا،چ دوم ، تهران، به اهتمام ذبيحديوان). ١٣٦٤سيف فرغاني (

  ، چ سيزدهم ، تهران: انتشارات نگاه مجموعه آثار ).١٣٩٦شاملو، احمد (

رات انتشا : ، چاپ هجدهم، تهرانر فارسيصورخيال در شع .)١٣٩٥شفيعي كدكني، محمدرضا (

 آگه.

 . ، چاپ  نوزدهم، تهران: انتشارات آگهموسيقي شعر ).١٣٨٩شفيعي كدكني، محمدرضا ( 

علمي  به كوشش محمد قهرمان، چ اول، تهران: انتشارات ،١، جديوان .)١٣٦٤صائب تبريزي (

  فرهنگي. 

علمي  ان، چ اول، تهران: انتشاراتبه كوشش محمد قهرم ،٢، جديوان .)١٣٦٥صائب تبريزي (

  فرهنگي.

علمي  به كوشش محمد قهرمان، چ اول، تهران: انتشارات ،٤، جديوان .)١٣٦٧صائب تبريزي (

  فرهنگي.

علمي  به كوشش محمد قهرمان، چ اول، تهران: انتشارات ،٥، جديوان .)١٣٦٨صائب تبريزي (

  فرهنگي.

علمي  حمد قهرمان، چ اول، تهران: انتشاراتبه كوشش م ،٦، جديوان .)١٣٧٠صائب تبريزي (

  فرهنگي.

 ،»بررسي تصوير و معرفي آن در شعر شاملو). «١٣٩٣طهماسبي، فرهاد؛ صارمي، زهره (

  . ١٣٤- ١٠٧، صص ٤٤، شمارة هاي ادبيپژوهش

  : كانپور هند. ، هندديوان اشعار.ق.). ه ١٢٩١م/١٨٨٠الدين (مالالدين علي بن جعرفي شيرازي، زين

د ، تصحيح پروفسور محمكليات اشعار). ١٣٧٨الدين (الدين علي بن جمالي شيرازي، زينعرف

  چ اول ، تهران: انتشارات دانشگاه تهران. الحق انصاري،ولي

چ ششم، تهران:  دكني،ك، تصحيح شفيعي اسرار نامه ). ١٣٩٢الدين (عطار نيشابوري، فريد 

  انتشارات سخن .   
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چ پنجم، تهران : انتشارات علمي  ، تصحيح تقي تفضلي،ديوان). ١٣٦٨ين (، فريد الدعطار نيشابوري

  فرهنگي .

  سخن. :تهران چ پانزدهم، ،تصحيح شفيعي كدكني،منطق الطير .)١٣٩٥(الدين عطار نيشابوري، فريد

چ ، »عماد«تصحيح و مقدمة احمد خوشنويس  ،لسان الغيب ).١٣٤٤(الدين عطار نيشابوري، فريد

 كتابفروشي محمودي . تهران:  ،اول

 تصحيح ماگالي تودوا، الكساندر گوافاريا، چ اول، ،ويس و رامين). ١٣٤٩فخرالدين اسعد گرگاني (

  تهران: انتشارات بنياد فرهنگ ايران.

  كوشش محمد دبيرسياقي،تهران: چاپ سپهر.    ه ب ،ديوان). ١٣٣٥فرخي سيستاني (

چ  ه تصحيح ژول مول، با مقدمة محمد امين رياحي،، ب٢ج  ،شاهنامه). ١٣٧٤فردوسي، ابوالقاسم (

  ششم ، تهران: سخن.

، تصحيح جلال خالقي مطلق،چ اول، كاليفرنيا  و ٥، جشاهنامه ).١٣٧٥فردوسي، ابوالقاسم (

  نيويورك. 

، تصحيح جلال خالقي مطلق و محمود اميد سالار،چ اول، ٦، جشاهنامه ).١٣٨٤فردوسي، ابوالقاسم (

  نيويورك.

، مصحح اميربانو كريمي، چ اول،تهران :انتشارات ديوان). ١٣٧٢هيجي،ملا عبدالرزاق (اض لافي

  دانشگاه تهران .

  خيام.تهران:  تصحيح حسين پرتوبيضايي، چ اول، ،ديوان ).١٣٣٦ميرزا ابوطالب( ،كليم كاشاني

و فرهنگ  تصحيح محمدآبادي،چ اول، تبريز: انتشارات مؤسسة تاريخ ،ديوان ).١٣٥٨مجير بيلقاني (

 ايران.

مهدي دري، -تصحيح عبدالحسي نوايي، هفت ديوان محتشم ).١٣٨٠الدين (محتشم كاشاني، كمال 

  چ اول ، تهران: مركز نشر ميراث مكتوب .

انتشارات تهران:  چ دوم، تصحيح حسين مكي، ،ديوان ).١٣٢٠مشتاق، ميرسيد محمد علي (

  كتابفروشي مروج.

، ترجمة مهران مهاجر، محمد نبوي، هاي ادبي معاصرنامة نظريهدانش). ١٣٨٥مكاريك، ايرنا ريما (

  تهران: آگه. چ اول،



ســاتياروند و ( ينــامتنيب يلــيتحل كــرديشــاملو بــا رو يرســازيتصو در يشاعران كهن پارســ يشعر ريتصاو ريتأث ليتحل ٢٦٩
  )نهمكارا

 
الزمان فروزانفر، چ چهارم، تهران: ، تصحيح بديعديوان شمس ).١٣٨٤الدين محمد (مولوي، جلال

  نشر سنايي.

 دوس.فر :م ، تهرانچ دو ، تصحيح محمد روشن،مثنوي معنوي). ١٣٨٥( الدين محمدجلالمولوي، 

    بير.كتهران: امير  تصحيح محمد قهرمان، چ اول، ،ديوان ).١٣٨٣ميلي مشهدي، ميرزا قلي (

   ،چ دوم، تهران: سخن.بينامتنيتّدر آمدي بر ). ١٣٩٤نامور مطلق، بهمن (

م پژوهشنامة علو، »هاترامتنيت مطالعه روابط يك متن با ديگر متن). «١٣٨٦نامور مطلق، بهمن (

 . ٨٨،ص ٥٦شمارة  ،انساني

اول،  صحيح وحيد دستگردي چت ،شرفنامه ). ١٣١٦ابو محمد الياس بن يوسف ( نظامي گنجوي،

  مطبعه ارمغان . تهران:

 ،ييوان، تصحيح وحيد دستگردكليات د) .١٣٣٥، ابو محمد الياس بن يوسف (نظامي گنجوي

  .: اميركبير تهران

سة ح سيد حسن سادات ناصري، موس، تصحيديوان). ١٣٥٩واعظ قزويني، ميرزا محمد رفيع (

  اكبر علمي.مطبوعاتي علي

  .ناييستهران:  تصحيح سعيد نفيسي، ،ديوان ).١٣٣٧هلالي جغتايي، بدرالدين (نورالدين ) (

  تهران: نشر هما. ،چ اول،). معاني و بيان١٣٧٠الدين (همايي، جلال

  .         اميچ پانزدهم، تهران: ج،هاجويبار لحظه). ١٣٩٣ياحقي، محمد جعفر (

  


