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Abstract 

Shahriar Mandanipour is one of the contemporary writers who was 

experimental in structure and form. For this reason, the reader is 

challenged with spaces in his stories that are essentially an 

arrangement of mixed and various spaces. Dealing with this type of 

space in a theoretical and sometimes practical way can be observed in 

Michel Foucault's approach, which he calls it heterotopian or other 

spaces. In this regard, this study first describes these types of spaces 

through writings of Foucault and other thinkers who have explored in 

this field. Then, it analyzes these spaces in the fiction of Mandanipour 

including Mummy and Honey, Midday Moon, Violet Orient, and 

Ultramarine Blue. This study concludes that Mandanipour, by 

bringing up such spaces in his stories, points to the hidden truth 

behind the homogenous structure of one space. Moreover, introducing 

a new way and knowledge beyond the limitations in homogeneous 

spaces, heterotopian spaces help the characters from the limitations 

not only in understanding themselves but also the world. 
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Extended Abstract 

The different narrative language of Shahriar Mandanipour is perhaps 

the most characteristic of his story writing that calls attention to the 

first reading. This feature is due to his interest in structure and form, 

which is often expected from modern storytellers because they attempt 

to free themselves from established structures so as to mix a new 

structure with the old one for their new experiences. Assuming that 

their type of vision cannot be offered in traditional structures, he has 

developed a language in storytelling that distinguishes him from any 

other writer and creates a unique story space in the range of this 

language, as the author himself points out: “Language is the purpose 

of writing. Therefore, it is not a means for writing stories, and the 

author must be able to create a range of different languages” 

(conversation with Shahriar Mandanipour, 2012). This convergence of 

different languages makes his prose complicated and sometimes 

unrealistic, but at the same time, it allows the author to bring almost 

disparate worlds together. For this reason, in his stories, the border 

between reality and fantasy merges, and the reader's entry into the 

story is like entering a labyrinth of uncertain boundaries, and this is 

the result of the author's experimentalism in writing stories. Now, as 

Mir Abedini (1998, p. 74) emphasizes: “From his very first stories, he 

showed that he has a thought and tries to find a suitable structure and 

tone for this thought, and through experiencing the form, he reaches a 

new understanding of reality”. The world that Shahryar Mandanipour 

creates in his fictional works is sometimes derived from dreams and is 

hyper-realistic and sometimes from myth, folklore and Iranian culture, 

which is special in its way and plays a significant role in the 

development of Iranian fiction literature. The mixing of apparently 
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dissimilar worlds can be considered one of the most basic narrative 

features of this storyteller. This study attempts to shed light on space 

and place in the stories of Mandanipur. In so doing, this study relies 

on the methodology of geocriticim or spatial studies. Then, 

heterotopias or other spaces are described, which are influenced by 

Michel Foucault, in order to explain and discuss the appearance of 

such spaces in Mandanipour's stories. Michel Foucault's heterotopian 

spaces have had an important impact on space-place studies. 

Introducing heterotopia versus utopia as a space that challenges the 

knowledge of homogeneous spaces. Placing these spaces together and 

revealing their internal contradictions can be considered a critical 

reading. This is Foucault's approach in continuation of his discussion 

about the opposition of power and resistance, which according to him, 

in every discourse of power, a conflicting and challenging discourse is 

formed, even though it is on the sidelines. Shahriar Mandanipour, a 

contemporary Iranian writer makes literary use of these spaces in his 

stories, which is a result of his new approach to modern and 

experimental writing. Desert, prison, library, book and literary space, 

cemetery, cinema, theater, cafe, hotel, park, table, and so forth are 

examples of heterotopian spaces in his stores. In these spaces, the 

characters of his stories seek to overcome life's crises, which are often 

tied to death, love, tradition, politics and power. These spaces help 

them to challenge the homogenous spaces because they already have 

limited their understanding of self and the world. These heterotopian 

spaces in his stories are sometimes of a critical and sacred type; 

sometimes of the type of spaces that are for those who do not follow 

the rules of society and are deviant in a way; sometimes the functions 

of these spaces undergo changes in the form of context and time; 

sometimes they challenge time; sometimes it is an illusion and to 

cover the lack of homogenous spaces; and sometimes it is of the type 

of space of literature, all of which have significant impact on the lives 
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and thoughts of the characters in the stories. The use of these spaces in 

the writings reviewed in this article is in line with Mandanipour's 

desire to create a new style in writing, and somehow these spaces help 

Mandanipour to have a special and different style. Mandanipour's 

other writings, such as The Courage of Love (1998), Censoring an 

Iranian Love Story (2009), Moon Brow (2018), and Seasons of 

Purgatory (2022) also contain heterotopian spaces that can be the 

subject of further studies. 

  



 

 

 مقالۀ پژوهشی

: خوانشی پوریمندن اریشهر یهادر داستان هتروتوپیایی )دگرسان( یفضاها

 مکان محورـفضا

 1* توحید تیموری

 (19/11/9011پذیرش:  91/91/9011)دریافت: 

 چکیده

گرایی در ساختار و فرم پور از نسل نویسندگان معاصری است که به تجربهشهریار مندنی

های او با فضاهایی مواجه است که درواقع ای همین، خواننده در داستانپرداخته است. بر

باشد. پرداخت به این نوع فضاها را حال ناهمگون میینترکیبی از فضاهای مختلف و در ع

ها را توان در رویکرد میشل فوکو مشاهده کرد که او آنصورت نظری و گاه عملی میبه

ا، این مطالعه به شرح این نوع فضاها امد. در همین راستنفضاهای هتروتوپیایی یا دگرسان می

اند تا خواننده آگاهی پردازد که در این زمینه اندیشه ورزیدهدر آرای فوکو و دیگر متفکران می

دست آورد. سپس مطالعه حاضر، جستاری به بحث این فضاها در آثار عمیقی از فضاها به

زند که از معدود می آبی ماورای بحارو  فشهبن شرق، ماه نیمروز، مومیا و عسلپور مندنی

                                                                                                                  
  . )نویسنده مسئول(جان، ایراناستادیار گروه زبان و ادبیات انگلیسی، دانشگاه زنجان، زن. 9

* tohidrohiteymouri@gmail.com 
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نویسی داشته است. این مطالعه به این ای در داستاننویسندگان ایرانی است که چنین تجربه

های خود به پور با مطرح کردن چنین فضاهایی در داستانرسد که مندنیگیری مینتیجه

ه و چنین فضاهایی ب حقیقت مکتوم در ورای ساختار همگن تک فضایی اشاره دارد

 های فضاهای همگن فراتر رفته و طرحی نو دراندازند. کنند از محدودیتها کمک میشخصیت

جغرافیا، فضا، مکان، فضاهای هتروتوپیایی )دگرسان(، گوراب، بیابانه،  های کلیدی:واژه

 گورستان، سینما، کافه، فضای ادبیات 

 . بیان مسئله1

نویسی او باشد گی داستانترین ویژپور شاید خاصندنیزبان روایی متفاوت شهریار م

خاطر علاقۀ او به تجربه در کند. این ویژگی بهتوجه میکه در خوانش نخست جلب

ها در نویسان مدرن موردانتظار است چراکه آنساختار و فرم است که اغلب از داستان

ی نوی هانند برای تجربهتلاش هستند خود را از ساختارهای جاافتاده رها کنند تا بتوا

عرضه در ها قابلفرض که نوع دید آنآمیزند با این پیشخود ساختاری جدید درهم

ساختارهای سنتی نیست. وی به زبانی در روایت داستانی دست یافته که او را از هر 

فردی را کند و به طیف این زبان، فضای داستانی منحصربهنویسندة دیگری متمایز می

زبان، هدف نگارش است. »طور که خود نویسنده اشاره می کند: ند، همانکخلق می

های نویسی نیست و نویسنده باید بتواند طیفی از زبانای برای داستانپس وسیله

(. همین همگرایی 9131با شهریار مندنی پور، وگویی )گفت« مختلف را خلق کند

به همان سان، کند، اما واقع میهای مختلف، زبان نثری او را پیچیده و گاه غیرزبان

دهد تا دنیاهای تقریباً غیرمتجانس را به هم نزدیک کند. برای فرصتی به نویسنده می

آمیزد و ورود خواننده به های او، مرز بین واقعیت و خیال در هم میهمین، در داستان

گرایی داستان همانند ورود به هزارتویی از مرزهای نامشخص است و این نتیجه تجربه
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گونه که میرعابدینی نو، همان نویسی است برای نیل به نوعی روایتنویسنده در داستان

کوشد برای هایش نشان داد که فکری دارد و میاو از همان اولین داستان»تأکید دارد: 

زه از کردن فرم با شناختی تااین فکرش، ساختار و لحنی مناسب بیابد و از طریق تجربه

پور در آثار داستانی خود دنیایی که شهریار مندنی (.70/الف: 9177« )واقعیت برسد

گرایانه و گاه از اسطوره و فولکلور کند، گاه برگرفته از خواب و رویا و فراواقعخلق می

و فرهنگ ایرانی است که در نوع خود خاص است و در سیر تکوینی ادبیات داستانی 

توان از دنیاهای در ظاهر غیرهمسان را می افکنیبدیل دارد. درهمایران، نقشی بی

نویس دانست. این مطالعه جستاری است های روایی این داستانترین ویژگیاساسی

پور. در ادامه، مطالعۀ حاضر، به های مندنیبرای کنکاش در امر فضا و مکان در داستان

خواهد پرداخت  2اصطلاح مشابه آن نقد ادبی جغرافیامحوریا به 1مطالعات زمان و مکان

 3که روشی نوین در مطالعات ادبی است. سپس، هتروتوپیاها یا فضاهای دگرسان

وسیله، ظهور چنین باشد تا بدینمی 4شود که متاثر از آرای میشل فوکوتشریح می

 پور را تبیین کند و به بحث بگذارد. های مندنیفضاهایی در داستان

 . روش2

 مکان -مطالعات فضا. نقد ادبی جغرافیامحور یا 1-2

عنوان روشی جا افتاد که به مکان در دهه اخیر بهـنقد ادبی جغرافیایی یا مطالعات فضا

پردازد. درواقع، توجه نظر جغرافیا، فضا، مکان و زمان میمطالعۀ متون ادبی از نقطه

 راند و دهایی است که به شکل متن درآمدهکانونی این نوع نقد به تجربۀ فضا و مکان

این بین، متون ادبی اهمیت بیشتری دارند، چراکه دربردارنده تجربیات فضایی و مکانی 

ها در نوشتار است. شاید ادبیات بیشتر از هر متن اعم از خصوصی و عمومی شخصیت
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که تجربه فردی در ادبیات با مکان ها و فضاها است چوندیگری پذیرای توجه به مکان

شود، ال و دریافت شخصیت از تجربه بیان میگره خورده و همراه با حس و ح

ای این ادعا را داشته باشند که توجه به مکان از ابتدا . شاید عدهخودآگاه و ناخودآگاه

در نقد ادبی بوده است. خاصیت نقد ادبی جغرافیایی در این است که فقط به اشاره به 

دهنده هویت و شکل های ایدئولوژیکِکند و به گفتمانمکان در نوشتار بسنده نمی

اند شک در ساختارهای فضا و مکان نیز رخنه کرده و جای گرفتهپردازد که بیبافت می

کند: اشاره می 5(. در این راستا، مارک بروسو71-73: 9115 پیشه)سیدقاسم و نوح

های دهی بازنماییسازی و مشروعیتادبیات نقش مهمی در گردش، بازتولید، عادی»

ها در گیر و دار روابط پیچیده و کمابیش پراکنده قدرت ه خود آناجتماعی دارد ک

(. به بیانی، خود نویسنده برخلاف قدرت نسبی که در خلق 99-91: 1197) «باشدمی

هرحال در فضایی شکل گرفته است و این امر به-اثر دارد، در پیوند با بافت اجتماعی

ده فضاهایی واقعی و خیالی است که نرهای ادبی دربردایابد. نوشتهنوشتار او ظهور می

 شود. ساختارهای خود این فضاها، روابط سیاسی و فرهنگی را شامل می

توان نتیجۀ تمایل و تغییر جهت فضایی در علوم انسانی این نوع نقد ادبی را می

، میشل فوکو، ژیل 7، آنری لوفور6دانست که در آرای متفکرانی چون میخائیل باختین

و غیره بروز و ظهور  11، دیوید هاروی10، ادوارد سوجا9ونک جیمزس، فردری8دلوز

پردازان تحت تأثیر دنیای بعد از جنگ جهانی دوم، پسامدرنتیه، یافت. این نظریه

اند. اما این شدن به توجه به بحث تجربه فضایی روی آوردهپساساختارگرایی و جهانی

در آمریکا  13فرانسه و رابرت تالی رد 12نوع رویکرد در ادبیات مرهون برتراند وستفال

اند. وستفال بر این باور است که نقد است که این نقد را دانشگاهی و معرفی کرده

پردازد که هنرهای تقلیدی در متون، به بررسی فضاهای انسانی می»جغرافیامحور 
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د نق(. او در کتاب 6 :1199) «دهندهای فرهنگی مرتبط را ترتیب میتصویر، و مراوده

پردازد که به نظر او، ، به سه اصل اساسی میجغرافیامحور: فضاهای واقعی و خیالی

. 14گراییزمانی بودن، حدشکنی و ارجاع-تواند باشد: فضاییمحورهای این نوع نقد می

« 15کرونوتوپ»یافته از همان واژه باختین زمانی بودن درواقع اصطلاحی بسط-فضایی

فضا در تولیدات هنری است. وستفال بر این باور است  وآمیختگی زمان به معنی درهم

اند. همچنین، تنوع و که زمان و فضا به نسبت تاریخ اهمیت بیشتری پیدا کرده

آمیزی زمان و فضا در تولید ادبی و هنری بسیار تأثیرگذار است تا جایی که درهم

ی در جایکنند. حدشکنی، ظرفیت حرکت و جابهچهارچوب نوشتار را تعیین می

ادبیات وابسته به اقلیت )برای مثال، قومیتی، جنسیتی، »گونه که فضاهاست همان

(. 05: 1199)وستفال، « کند در گفتمان غالب شنیده شوداعتقادی و غیره( تلاش می

که مابین فضاهای  17)که در آثار دلوز نمایان است( و فضای سوم 16روحرکت کوچ

های ویژگی حدشکنی رح شده از دیگر مثالطمغالب اول و دوم است و توسط سوجا 

ای با ویژگی سوم، یعنی گونهغایت داراست و بهاست. اما خود ادبیات این ویژگی را به

آمیزد. گرایی پیوند دارد وقتی مرز بین واقعیت و خیال در نوشتار ادبی در هم میارجاع

دنیا و متن یا واقعیت و  گرایی، درواقع، به ارتباط بین فضاهای واقعی و ساختگی،ارجاع

 پردازد. خیال می

محور چون از طرف دیگر، رابرت تالی به مفاهیم دیگری در نقد فضا و مکان

مکانی و بهت فضایی را در دوره مدرن و  جاشدگیپردازی ذهنی، حس جابهنقشه

که  دپردازهایی میعنوان نقشهکند. در این زمینه، او به متون ادبی بهپسامدرن مطرح می

هایی است که هم با فضاهای واقعی و هم خیالی در هم آمیخته است. گر مکاننمایان

تواند به انسان در یافتن موقعیت خود در برای همین، او معتقد است که متون ادبی می
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نگاری ادبی، جغرافیای ادبی، و نقد جغرافیایی نقشه»این جهان کمک شایانی بکند؛ 

ت موضوعاتی چون فضا، مکان، و نقشه ذهنی پیش روی پا های مؤثری برای دریافراه

(. او همچنین به موضوعاتی چون ضعیف شدن اهمیت زمان، 1: 1191« )گذاردمی

کند که به چرخش فضایی منجر شده است که گرا نبودن اشاره میموقتی بودن و تاریخ

به طرد، مهاجرت  ایی بعد از جنگ جهانی دوم است که منجرای پدیدهگونهها بههمۀ آن

(، همۀ این موارد باعث شد حس 91: 1191جایی بسیاری از مردم شد )تالی، و جابه

نگاری عنوان نقشهها دچار تزلزل شود. در ادامه، نویسنده را بهمکان در اذهان انسان

ها را با چاشنی خیال از دنیاهای کند که توضیحات واقعی از افراد و مکانمعرفی می

سازد. درواقع، عنوان ادبیات را میبافد و روایتی بهیا و اسطوره در هم میساختگی و رؤ

کردن، حذف کردن، بازساختن، نشان کردن و ترمیم کردن نوشتار ادبی روندی از اضافه

نگاری ادبی از رابطه نزدیک بین زمان زمان دنیای واقعی و خیالی است. نقشههم

که ادبیات آن را بهتر از گفتمان فرهنگی  دیآدست میتاریخی و فضای جغرافیایی به

دارد که جیمزسون به  18شناختیدهد. این مفهوم ارتباط نزدیکی هم با نقشهدست میبه

خود را در سازگان اجتماعی و محیط فضایی »آن پرداخته است؛ انسان تلاش می کند 

ای به گونهه ک 19زنتر پرسه(. و همچنین مفهوم قدیمی63)همان: « پیچیده تعریف کند

آن را  20نگاری ادبی پیوند دارد که والتر بنجامینساخت زندگی شهری است با نقشه

زند و زن کسی است که در فضای شهری قدم میوارد تفکر انتقادی کرده است. پرسه

پردازد با رویکردی انتقادی؛ کسی که میان جمعیت است، اما بیشتر به روابط شهری می

شود )همان: شود و شرایط فرهنگی اجتماعی تفسیر میدیده می ونظر اشهر از نقطه

از دیگر پیشگامان نظریه نقد جغرافیایی و فضا و مکان محور، از دیدگاه تالی،   (.15

به تبیین رابطۀ فضایی فیزیکی، ذهنی و  تولید فضاباشد که در کتاب آنری لوفور می
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گی روزمره است که دستخوش اجتماعی روی آورده و محوریت اصلی نقد او روی زند

های اصلی نقد جغرافیایی یا فضا و مکان محور تکیه آن ها است. از ویژگیایدئولوژی

جانبه و انتقادی را مهیا ساز نقدی همههای مطالعاتی مختلف است که زمینهبر زمینه

 هسازد. در همین راستاست که فضاهای دگرسان، از نظر فوکو، این قابلیت را دارد کمی

زمان به نقد هر فضا و فضاهای مختلف و اغلب در تنش را کنار هم جمع کند و هم

هایی که در فضاهای ساختار آن بپردازد و نکاتی را آشکار کند که اغلب از دید انسان

 کنند پنهان است.محوری زندگی میتک

 . فوکو و هتروتوپیاها یا فضاهای دگرسان2-2

ده است: سه مرحله توسط میشل فوکو مطرح شفضاهای دگرسان یا هتروتوپیا در 

ای رادیویی در ؛ بار دوم در برنامهشناسی علوم انسانیدر الفاظ و اشیا: باستانبار اولین

شهر؛ و سومین بار در یک سخنرانی برای گروهی از معمارها. باب ادبیات و آرمان

است که  الفاظ و اشیا بشود در کتااولین مثالی که از او برای این نوع فضاها ارائه می

خود از آن  در داستان 21کند که خورخه لوئیس بورخسای چینی اشاره میبه دانشنامه

نوشته است. این دانشنامه از این جهت هتروتوپیایی است که نظم سازمان دهنده به این 

 بندی حیوانات درکند چرا که دستهای پیروی نمیدانشنامه از روند آشنای هیچ دانشنامه

ای، ها، اسطورهشده، خوکآن براساس نظم عجیبی چون حیوانات متعلق به پادشاه، رام

ها، های بعدی هتروتوپیایی او قبرستانهای ولگرد و غیره نگاشته شده است. مثالسگ

های روانی و روستاهای تفریحی است که در برنامه رادیویی ارائه ها، آسایشگاهزندان

فضاهای دگرسان: »داخت فوکو به این فضاها در مقالۀ او رپترین شود. اما اصلیمی

 است.  9136در سال « یوتوپیا و هتروتوپیا
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، «زمانیعصر هم»، «عصر فضا»کند که عصر حاضر، در این مقاله، فوکو ادعا می

( است. او بر 11: 9136« )نزدیک و دور، کنار هم و پراکنده»، و عصر «نشینیعصر هم»

ترین دغدغه زندگی معاصر است، جایی که روابط خاصی ضا، مهماین باور است که ف

های حمل و نقل هایی چون مکانافکند. با مثالبر انسان و هویت او سایه می

، سینماها، های تفریحی )کافهها(، مکانها و ترمینالها، قطارها، فرودگاه)خیابان

ها( علاقۀ خود را به و هتل هاهای استراحت )خانهها( و مکانها و ساحلتماشاخانه

( در 10)همان: « زدن، خنثی کردن و ایجاد روابط جدیدبرهم»هایی که توانایی مکان

کند؛ فضاهایی که در عین ارتباط با فضاهای همگن، قابلیت فضاها را دارند آشکار می

شهرها ها را نیز دارند. او در ادامه به یوتوپیاها یا آرمانایجاد تحول و اختلاف در آن

هایی که اصولاً وجود خارجی ندارند، اما هتروتوپیاها فضاهایی هستند پردازد، مکانمی

انگیزی از این نوع فضاها حال آرمانی. آینه مثال شگفتکه واقعی هستند و در عین

 کند:  است که فوکو برای نشان دادن تمییز بین یوتوپیا و هتروتوپیا بیان می

مکان. در آینه، خود را جایی است چراکه مکانی است بییپیوتوهرحال یک آینه به

بینم که آنجا نیستم، در جایی و فضایی غیرواقعی که در پشت صفحه گشوده می

وار که تصویری از ای سایهگونهشود؛ من آنجا هستم، جایی که آنجا نیستم، بهمی

ی ببینم که در دهد که خودم را جایدهد، و این توانایی را به من میمن ارائه می

آنجا غایب هستم: این یوتوپیای آینه است. اما همچنین هتروتوپیاست چراکه آینه 

ام اقعیت وجود ندارد، مکانی که اقدام متقابلی در برابر جایی که اشغال کردهدر و

در آن هستم کشف  کند. از جایگاه آینه غیبت خودم را از جایی کهاعمال می

 (. 10کنم )همان: می

. با وجود تمام 9دهد: هایی ارائه میمه، به شش اصل هتروتوپیا به همراه مثالاددر ا

ها وجود دارد؛ تواند داشته باشد، هتروتوپیاها در همۀ فرهنگاشکال مختلفی که می
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کند: الف( هتروتوپیاهای بحرانی که بندی میفوکو دو نوع را در این زمینه دسته

برک هستند که برخی افراد مانند زنان دشتان و هایی ممنوعه و گاه مقدس و متمکان

ها ها وارد شوند، ب( هتروتوپیاهای گمراهباردار یا افراد سالخورده اجازه ندارند در آن

های روانی که برای نظارت روی افرادی است که از قواعد مانند زندان و بیمارستان

است در گذر تاریخ  . برخی هتروتوپیاها ممکن1اند؛ عمومی و قانونی منحرف شده

ها از داخل کلیساها در مرکز شهر کارکرد متفاوتی به خود بگیرند؛ برای مثال، قبرستان

دهند تا . هتروتوپیاها این فرصت را در اختیار قرار می1اند؛ به حومه انتقال یافته

ها و حتی فرش ها، باغفضاهای ناکامل در یک فضا جمع شوند؛ سینماها، تماشاخانه

. 0های نامشابه کنار هم گرد بیایند؛ فضاهایی هستند که دنیاها و اصول و سنت ایرانی

های مختلف تعلق ای که چیزهایی که به زمانگونههتروتوپیاها به زمان مرتبط هستند، به

ها و ها، فستیوالها، کتابخانهصورت گذری کنار هم دیده شوند؛ موزهدارند به

هایی را ایجاد . هترتوپیاها نظام5اها هستند؛ ضفدست های تفریحی از ایندهکده

ها، باشند؛ برای مثال، زندانکنند که جدایی موقتی از ساختار غالب جامعه را دارا میمی

هایی هستند ای، مکانهای جادههای مسلمانان، سوناهای اسکاندیناوی و اقامتگاهحمام

. هتروتوپیاها همچنین 6است؛ که نظم خاص خود را دارند، متفاوت با آنچه در جامعه 

توانند به فضاهای خیالی و وهمی و همچنین فضاهای واقعی کمبودپوشی مرتبط می

داند، این دست میها را فوکو از ایندینان( و مستعمرههای پیوریتنی )پاکباشد؛ جامعه

 نشوند، چراکه جامعۀ آریزی میای در جایی دیگر برنامهها برای ایجاد جامعهمکان

 زمان، پذیرای آن قاعده و اصول نبودند. 

بحث دربارة هتروتوپیا یا فضاهای دگرسان بعد از فوکو را منتقدان و متفکران دیگر 

 22گیری گفتمانی این نوع فضاها، جورج تیسوتاند. با توجه به شکلنیز پیگیری کرده
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است. او بر  های تاریخیکند که خلق و توسعه این فضاها مرتبط با گفتماناشاره می

گونه که با قدرت بدین این باور است که فضاهای دگرسان، کارکردی اختلالی دارند،

گریز و غیرراهبردی آنها، توانایی ایجاد گسست و شکاف در زمان و نظم دیگر نظم

صورت، فضاهای دگرسان، نظم و (. بدین111: 9113آید )وجود میها بهفضاها در آن

های غالب تگی زمانی و مکانی فضاها که توسط گفتمانسوساختاری متفاوت در پی

تواند به گریزی میآورند. این نوع اختلال و نظموجود میتاریخی ایجاد شده، به

ایستادگی و مخالفت با نظم حاکم تعبیر شود، چراکه با قرار دادن فضاهای مستقل و 

ها و تضادها در گوییها و ضدتوانند به تناقضهمگن در کنار هم، فضاهای دگرسان می

کند هر فضا را نمایان سازند؛ به بیانی، تا وقتی فضایی در چهارچوب خود رفتار می

شاید تناقضات آن دیده نشود، اما وقتی در کنار دیگر فضاها قرار گرفت، این تضادها 

شوند و این دقیقاً کارکرد اصلی هتروتوپیا است. با تأیید بر مخالفت این پدیدار می

های ها از نوع گفتمانبر این امر تأکید دارد که دانش 23با گفتمان غالب، توپینکا افضاه

مکانی کنند. با همشوند و تقابل پیدا میمختلف در فضاهای دگرسان کنار هم جمع می

های مختلف هستند، هتروتوپیاها، نظرات، قوانین، قواعد فضاهای متضاد که حامل دانش

دهند و راه را برای ین فضاها را مورد تشکیک قرار میدر اشده و ساختارهای پذیرفته

گریزی مرحله اول کنند. توپینکا بر این باور است که نظمظهور دانش جدید فراهم می

هتروتوپیاها نظم جایگزینی را برای نظم غالب ارائه »در فضاهای دگرسان است و 

دهند. دست میدانش را به سازینوعی پیچیدهترتیب به( و بدین63: 1191« )دهندمی

در باب فضاهای  24ای است که کوین هسرینگتوناین بحث توپینکا مشابه مسئله

جدا از فضاهای مرکزی است که نظم اجتماعی »کند که این فضاها دگرسان مطرح می
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(. او بر این باور است که هتروتوپیا، فضای 19: 9117« )را به ارمغان آورده است

 آورد. وجود میط فضایی جایگزینی را بهدیگری است که رواب

معتقد هستند که فضاهای دگرسان درواقع از  25از طرف دیگر، دی کوتر و دیهان

ساختار تعطیلات یا تفریح )برای مثال، ماه عسل، تئاتر و سینما یا کارناوال و فستیوال( 

تفریح و  رکنند که در تضاد با ساختار فضاهای هرروزه یا روزمره است. دتبعیت می

تعطیلات اصولاً نظمی که در هر روز انسان شاهد آن است دیگر وجود ندارد و قوانین 

نظر (. این نوع رویکرد به11: 1113آیند )نوعی به تعلیق درمیعمومی و اجتماعی به

کند که نزدیک می 26«کارناوال یاشادپیمایی»آید بحث فضاهای دگرسان را به نظریه می

مراتب، تعلیق قوانین و ی سلسلهدهد. هر دو مفهوم بر واژگونی موقتباختین ارائه می

اصول همیشگی، اختلال در نظم قدرت، آزادسازی انرژی نهفته و باززایی تأکید دارند. 

کنند تا بین رویکردها و مفاهیم درواقع، کارناوال و فضای دگرسان شرایطی را فراهم می

وگوست که فضاهای یرد و در این گفتگبوگویی شکل های متضاد گفتو ایدئولوژی

شوند که ویژگی این مخالف از فضای اول و دوم خارج شده و وارد فضای سوم می

کدام از فضاهای اول و دوم بر دیگری ارجحیت فضای سوم در این است که هیچ

مکان »کند فضاهای دگرسان، شرایط اشاره می 27طور که گیلیان روزندارد. همان

های فضایی ها و سیستمسازند که در آن دوگانه( را مهیا می17: 9117« )چندجانبه

توتالیتر دیگر خاصیت ندارند. این فضاهای متناقض، جغرافیای تفاوت را ایجاد 

تنها حبس و سرکوب کنند، جایی که در آن متفاوت بودن یک فضیلت است و نهمی

ان گفت که هتروتوپیا یا وتطور خلاصه میشود. بهشود، بلکه وجود آن تحمل مینمی

فضای دگرسان هم واقعی است و هم غیرواقعی، هم در مرکز است و هم در حاشیه، 
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نظمی هم داخل است و هم خارج، هم شبیه است و هم متفاوت، هم نظم دارد و هم بی

 کند و اینکه با فضاهای عادی روزمره منافات دارد.ایجاد می

 پورن در آثار شهریار مندنی. بحث: هتروتوپیا یا فضاهای دگرسا3

 . مومیا و عسل1-3

شود که در تقابل با هایی مواجه میخواننده در دو داستان اول از این مجموعه با مکان

، راوی، خوانندة «بشکن دندان سنگی را»شهر و فضای شهری است. در داستان 

ته است که فرنظر دورافتاده هایی از طرف مردی است که برای خدمت به جایی بهنامه

)سلطانی و « هویت، ناامن، ناشناخته و گاه وحشتناکبی»هایی که تصویر چنین مکان

پور کم نیست. این جای دگرسان های مندنینماید، در داستان( می11: 9019خدادادی، 

است که شبیه مکانی باستانی یا مکانی آخرالزمانی و پلیدشهری است که از « گوراب»

در برده است. این مکان با شهر متفاوت است و از جان سالم بهای جهانی پس واقعه

خوبی نشان روزمرگی و اتفاقات عادی شهری به دور است. نویسنده، این تقابل را به

رفتیم با هم توی آمد، پاییز و زمستان بود. میهایی که به شهر میآن وقت»دهد: می

ه با شهر، گوراب، تصویری دیگر سی( . در مقا91: 9117« )زدیمخیابان خلوتی قدم می

غیر از صدای چک چک آب، اینجا، هزار سال پیش، شنوم. بهصداهایی می»دارد: 

هایی شده که هنوز مانده، کسی جیغ کشیده، کسی آتش روشن کرده، پیشتر، زمزمه

ها رهاست و اینجا هوا از فصل»(، 99)همان: « اند و کسی ورد خواندهها خندیدهقربانی

چیز در لوله بادی اینجا همه»( یا 96)همان: « کنندهای دنیا رسوب میوابهمۀ خ

(. در 93)همان: « هاهای سیاه روزها و سیاهی شبشود. سایهچرخد و غبار میمی

ای با تغییر و گونهدارند و بهآید مردم قدمی برای متمدن شدن برنمینظر میگوراب به
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فضای شهر که همیشه در حال تغییر است. انگار در  ااند، درست در تقابل بتحول بیگانه

کنند که اگر به دست تمدن بیفتد گوراب، مردم از سنت و باورهایی باستانی حفاظت می

نابود خواهد شد. مانند جایی باستانی و اصیل، گوراب با حقیقتی که شهر و تمدن به 

ها من از سر این»برد؛ دنبال آن است در تضاد است و درواقع آن را زیر سوال می

(. مردمی 93)همان: « مان حقیقت داریممان اصلیم. کدامگذرم تا نفهمم کدامنمی

هایی پوسیده و مرده از حر آفتاب و اند و نه رود، زمینسوخته که نه دریا دیدهسیاه

دهد. مردم رونق همه تصویری آخرالزمانی یا بدوی از گوراب ارائه میمحصولاتی کم

کنند دور از زنند که برای کسانی که متمدنانه فکر میدست به کارهایی می ندر این مکا

همین دیروز یکی دخترش را فروخت ... فرستادندش برای عربی آن طرف »ذهن است: 

خواست که زنش را ببرد شهر زایمان ... زنک یازده ماه را خلیج ... صادق پولش را می

افتد و نه ی شکمش زنده است، ولی نه میاش نیامده. بچه توتمام کرده و هنوز بچه

(. یکی از دیگر باورهای 91)همان: « شنونداش را هم میگویند صدای گریهآید. میمی

ها با سگی ولگرد است که در داستان محوریت خارق عاده در گوراب، برخورد آن

عا داآورد، برای همین ها باور دارند که این سگ برای گوراب، کفرات میدارد. آن

زنند و به دار زنند و آتش میدهند و تیر میدارند که باید کشته شود. سگ را سم می

کنند. انگار ای برای کشتن اعمال میآویزند، انگار که برای هر هفت جان او طریقهمی

نظر قرار است با مردن و قربانی کردن این سگ، نفرین از گوراب برداشته شود و به

 افتد. م میآید همین اتفاق همی

آید کسی است که قرار است برای مردم گوراب نقش نظر میها بهنگارندة نامه

فایده های او برای بیدار کردن مردم آنجا بیناجی و قهرمان را بازی کند. اما همۀ تلاش

دهند رونق است، او را دشنام میهایشان کمگوید مزرعهها میاست، چراکه وقتی به آن
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خواهد آنجا را ترک کنند و جایی زندگی کنند بدون مریضی، ا میهو وقتی از آن

خندند. راز قهرمانی او برای مردم خشکسالی، انگل، سالک و غیره در جوابش به او می

کاری نقشی است که در سرداب وجود دارد، جایی که مردی خنجرش آنجا اما در کنده

، مرد است. بعد از کشتن سگ را در سر حیوانی که درواقع سگ بزرگی است فرو کرده

های حیوان روی دیوار بکوبد که درنتیجۀ آن شود که باید سنگ را بر دندانمتوجه می

شود. درواقع، چیزی که این مرد برای نجات مردم گوراب در ذهن داشته آب جاری می

با چیزی که آن مکان برای او تقدیر کرده متفاوت است: این مرد قرار است به سنت 

ها به ارمغان بیاورد، اما در صورتی که بتواند به ترحم خود ، آب را برای آنباگور

نسبت به سگ غلبه کند و با احترام به باورهای آنجا. این تقدیر بسیار شبیه سرنوشت 

اند از طریق کاری شگرف یا هنر بدیع، مردم را ها و هنرمندانی است که خواستهقهرمان

عنوان حافظه تاریخی خود سرنوشتی شدند که آن مکان بهبیدار کنند، اما خود گرفتار 

توان داستان و حافظه مکان حفظ کرده است. هر مکانی داستانی برای خود دارد و نمی

راحتی تغییر داد، بلکه گاهی همین داستان آن مکان است که قهرمان و هنرمند را را به

ها با جاهایی مثل ن مکانیادهد. درگیر خود کرده و به او نقشی در داستان خود می

ها شوند و داستانها نو به نو میشهرها متفاوت هستند از این نظر که در شهرها، حافظه

 شوند. بازنگاشته می

همین تقابل شهر را با مکانی که بیشتر به طبیعت و اصالت نزدیک است یعنی 

خواننده با مردی به نام شود. در این داستان، دیده می« زیر بال درنا»بیابانه، در داستان 

شود که انگار از فضای زنانه شهر و محل کار و بوروکراسی اداری عیدی قربان آشنا می

رو ، بحرانی که در این برهه از زندگی با آن روبهخسته است و برای تمرین مردانگی

آورد. در دنیای شهری، مردان های ولگرد اطراف شهر رو میاست، به شکار سگ
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کننده است. این برای تمرین مردانگی ندارند، چراکه فضای شهری رام ینفرصت چندا

ها برای یافتن نیست که در آن قهرمانان آن 28های همینگویداستان کم شبیه به رمان

روند تا با شکار، این نیاز خود را ارضا کنند. عیدی رفته به طبیعت میمردانگی ازدست

دانست چیست ز خشمی که خودش هم نمیمردی عصبی مزاج بود و همیشه ا»قربان 

توجه بقیه قرار  ها، مورد( و بعد از رو آوردن به شکار سگ13)همان: « سوختمی

های کلاسیک را داد ها در داستانگرفت و تقدیری که از او شد به او این حس قهرمان

... من  کنیم به خلق خدابله، خدمتی می»دهند که کاری قهرمانانه برای مردم انجام می

(. از اهداف 11)همان: « خواهم برای خودم یک کسی باشم ... احترام داشته باشممی

دست آوردن شرایطی بود که بتواند با زن همسایه ازدواج کشی، بهدیگر او برای سگ

های قدیمی که قهرمان برای دستاوردش اجازه ازدواج با زنی کند، درست مانند داستان

های عیدی قربان مشهود است بل با فضای شهری در حرفآورد. تقادست میرا به

کند شهر تبدیل به آشغالدانی شده و کسی باید شهر را از این فضای وقتی که ادعا می

مرده نجات دهد و اگر هم شده باید این کار را با خشونت و زوری مردانه انجام دهد 

یکی باشد که بگوید این  اندازندم توی قبر،خواهد وقتی میفقط دلم می»تا درنهایت 

های ولگرد را از این شهر برانداخت. عیدی عیدی قربان است. عیدی قربان نسل سگ

مرور شود به(. این رویکرد او باعث می11)همان: « قربان این شهر را تمیز کرد

حد در او زنده شود و مرزهای انسانیت از او دور شود وقتی که درنهایت با خشونتی بی

شود که در اثر مواجه می« پوش و چرکموی، ژندهل مردی ژولیدهبه شک»مرگ 

افتد و حتی زنی را کم از نظر همکاران میاست. کارهای او کمهای زهرین مرده طعمه

شده برای درناها تبعید ای حفاظتدهد و او را به منطقهکه دوست داشته از دست می

ی حفاظت از درنا، اسیر تیر شکارچیان ارجاست که او خود نیز بکنند. دقیقاً در همانمی
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راستاست. درواقع، کسی که شود و این حرکت قهرمانانۀ او بیشتر با انسانیت هممی

شود و به این نتیجه خود شکارچی حیوانات بوده برای حفاظت از درنا مجروح می

ننده با رسد که تمرین مردانگی باید در راستای انسانیت باشد. در انتهای داستان، خوامی

اش های باغچۀ یک متریعباسیحرف عصرها به لالهآرام و کم»رو است که مردی روبه

ها، پس از آنکه با قصۀ امیرارسلان نامدار، یگانه پسرش را به خواب دهد و شبآب می

دارد و از شما چه شناسد، محترمش میبرد ... در این شهر هرکس که عیدی قربان را می

« ای ولگرد انداخته استای جلو سگ تولهاند که نان پارهرا دیده پنهان، کسانی او

 (. 09)همان: 

شود که برای ، مردی دیده می«پسرک آن سوی رود»در داستان سوم از این مجموعه 

آید تا رود میها در زندان بوده و حال برای ترمیم خاطرات گذشته به کنار زایندهسال

ها منتظر او مانده بیابد. این مرد، مسرش که ساللحظات شیرین در زندگی و خود و ه

ها را فراموش کرده، برای پیدا خانه را ندارد، بوی گلتوانایی یاد گرفتن مکان اسباب

رود یک چیزی هست که فکرم می»کشد، و درکل برای او کردن خانه سرگردانی می

ستان کنار اد(. 51 )همان: «پرددفعه میخواهم بهش برسم و یکنزدیکش ... می

گذرد که تقریباً تنها جایی است برای مرد که انگار عوض نشده و شاید رود میزاینده

به کمک آن بتوان چیزهایی از گذشته را زنده کرد. زندان از دیگر فضاهای دگرسان در 

ها دارد. از پور است که خاصیت متفاوتی با زندگی روزمرة انسانهای مندنیداستان

شود که تأثیر زندان روی این مرد، از دست گذرد خواننده متوجه میمی آنچه در داستان

دانستم که باید هرچه فقط می»دادن خاطرات خوب و خوش زندگی بوده، کاری که 

... تنها راه دوام  ...هرچی هست ... آشناهامان مان... خانه ام هست یادم برودتوی کله

هایشان را بعد راهش را پیدا کردم. تلخ ... بریدمآوردن همین بود وگرنه من هم می



 61          ...:پوریمندن اریشهر یهادر داستان هتروتوپیایی )دگرسان( یفضاها    65/ شمارة 97سال 

(. در زندگی روزمره، اصولاً انسان با ارجحیت دادن به 51)همان: « گذاشتم بمانند

تحمل سپارد و زندگی را قابلهای بد را به فراموشی میخاطرات خوب، تلخی تجربه

و کند. اما در زندان، ماجرا برعکس است؛ خاطرات خوب، تحمل زندان را سخت می

اطرات کند و برای اینکه بتوان زندان را تحمل کرد گاه زندانی مجبور است خدشوار می

آور است سیاهی نسیان»بد را در ذهن بیشتر مرور کند تا تلخی زندان را بکاهد، چراکه 

(. او این فداکاری را برای آن کرده 06)همان:  «شود هر رنگی را ضایع کرد... با آن می

گفتند ...چیزی که ساخته بودیم نباید فراموش راست می»خود بایستد  ةزبود تا پای مبار

شد تنهایش شد ...حزب همه چیز بود ... فرزند ما بود ... زخمی ... ترسیده ... نمیمی

(. او زندگی خود را وقف حزب و 51)همان: « همه ناامیدی و خیانتگذاشت وسط آن

چیز تمام شده و شکست خوردند و آنچه همه مبارزه کرده بود، اما وقتی به او گفتند که

پرسیدم یعنی چه مدام از خودم می»برایش این همه زجر کشیده بوده اشتباه بوده 

(. و دقیقا بعد از این متوجه 51)همان: « ... تمام شد؟ همین؟ ... افتادم، افتادم زمین آخر

باه بوده و حال تششده بوده که همۀ لحظات خوش زندگی خود را تباه چیزی کرده که ا

چیز ندارد، حتی زندگی و همسر خود را، بدون خاطره و رو بوده که هیچبا مردی روبه

 ای ناب از خاطرات گذشته.لحظه

شود. نفرین یک تکرار می« باران اندوهان» شده در داستانهای نفرینبحث مکان

هرکه در آن شده در حافظۀ آن مکان نیست و مکان چیزی جز تکرار داستان ذخیره

ناچار باید نقش خود را در داستان آنجا به سرانجام برساند. در بهکند مکان ورود می

، داستان آدم و حوا با گشودن کتابی به نام آزال در کتابخانه تکرار «باران اندوهان»

شود وقتی که برهود و مهیانه نباید میوه ممنوعه این کتاب چاپی را بگشایند و به می

کاتب آن سعی دارد خواننده را در آن سرگردان و حیران کند دست یابند:  دانشی که
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 ییاوـحرا آدم و  هـمهیانو  دی برهوـیعن ،ریمـنگب ایاـقض هـب بـید کاتد یهاز زاو اگر»

 ینا اشویژگی هـک نیمادـب عوـممنةوـمی ناـهم را آزال بکتا باید، یمـببین ینوزرـما

 هدـعه بررا  و عواقبش مسئولیت باید یا دکر ازدر تـسآن د هـب نباید یا که ستا

آید کتابخانه همان بهشت نخستین نظر می(. به915: 9119)محمدی و کریمی، « گرفت

ها های در دسترس که با کاتب آزال که در نقش مار به وسوسۀ خوانندهاست با دانش

د آن را نابود نکآید. از این دانش ممنوعه در ظاهر فراری نیست و هرکه تلاش میمی

شود که کاتب در زمان نگارش آن به همان بیماری مرده سازد دچار همان طاعونی می

است. هتروتوپیای کتاب و کتابخانه دربردارنده همان تفسیر آینه از نگاه فوکو است: 

یوتوپیای بهشت که همراه شده با دسترسی به دانش نخستین و ازلی و هتروتوپیای 

کند، اما همانند آینه، های داستان تداعی میهشت را برای شخصیتکتابخانه که همان ب

دهد که درواقع آنجا نیست و انسان فقط خود را جایی از ازل تصویری را ارائه می

شود که نظر همان کاتب روایت میبیند که درحقیقت آنجا نیست. داستان از نقطهمی

روتوپیای مرگ و زندگی را متصور تهشود و این باز مرده، اما با گشودن کتاب زنده می

شود که کتاب قابلیت آن را دارد: قابلیت زنده کردن کسی که به واقع در میان سطور می

احسن توانسته روایت داستان را مانند صدای مار و نحوکتاب مرده است. نویسنده به

نت نامت چیست همدم تازه که دستان جوا»وسوسه شیطان در ذهن خواننده ایجاد کند 

(. تمام 911 )همان: «شوند ... از خیال چشمان سیاه درآ و به آزال بنگرنزدیکم می

اند اسیر همین وسوسۀ راوی شده و درنهایت کسانی که متولی این دانش ممنوعه بوده

ام، داد زمان "تستری"من که کاتب »گوید اند. کاتب میبه هبوط و مرگ دچار شده

... آنچه بوده، هست هنوز تا بباشد و آنچه شده، همی  هفستانم از زمانه در این صحیمی

توان به همان هبوط ارجاع داد که در ( که زمان را می911)همان: « شود ایدون و بشود
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با زانوان »آورد های مختلف برای آدم و حواهای مختلف هبوط را به ارمغان میزمانه

ای از فراچنگ، بیدار شده زخمین هبوط ... تخمۀ سیب در چنگ، نطفۀ هابیل و قابیل

ای بر خاکستر گرم شهرهای خواب سبز در سایه سبز مردم گیاه هر پگاه، و خفته

( و این همان اخلال زمانی است که در فضاهای 910)همان: « سوخته، هر شامگاه

است. کاتب با وسوسه دانشی سیاه به سراغ برهود و مهیانه  دگرسان از آن یاد شده

را نیز از بهشت آسودگی دور سازد و در دنیای سرگردانی در دانشی که  اهآید تا آنمی

خود کاتب هم نتوانسته آن را به اتمام برساند اسیر خود سازد و این همان وعده 

آید این گناه و هبوط نظر مینخستین در بهشت بود که آدم و حوا را فریفت. اما به

ترین بوسۀ عالم را بر کشکین» هاست که درنهایتوار بر گردة همه انساننفرین

 (.991)همان: « یابندهایشان در نمیکتف

 . ماه نیمروز2-3

است و برای همین از مکان  ماه نیمروزهای مجموعه مایه اصلی داستانمرگ درون

ها دفن هستند و مرز بین عنوان جایی که مردهشود. قبرستان بهتکرار یاد میقبرستان به

عنوانی فضایی دگرسان، سزایی دارد. بهسازد اهمیت بهیز میامزندگی و مرگ را مت

کنند، چر که یادآور مرگ و اختلال در ها از آن دوری میقبرستان محلی است که زنده

زندگی است و به همین دلیل بوده که چنین جاهایی در حاشیه و دور از شهر ساخته 

هم « های بلوطهِ جنگلم»استان طور که دها نباشند، هماناند تا محل تردد زندهشده

(. 59: 9113« )های کوچک جنوب شهریدورها، در مرز گورستان و بام»اشاره دارد 

ها نباید چندان مهم برای مرد مفرغی، راوی داستان، قبرستان جایی است که برای زنده

« ای دارد نه برای منروم، چون نه برای او فایدههرگز سر قبر زنم نمی»باشد حتی 
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کشی قبرستان است. اما برای کاوه، دیگر شخصیت (، با اینکه او پیمانکار زه03همان: )

ها داستان، قبرستان ظاهرا تقدس خاصی دارد و او قادر نیست ارتباط خود را با مرده

قطع کند و کنش این داستان بر این مسئله استوار است که او نگران آبی است که 

های مختلف سعی ا تحت تأثیر قرار دهد. کاوه به روشها رخاطر بارندگی قبر مردهبه

تر کار زهکشی گورستان را تمام کند؛ کند مرد مفرغی داستان را راضی کند سریعمی

کاری مهاجرها نزدیکی قبرستان است که ممکن های سبزیگاهی به بهانۀ اینکه مزرعه

برای ایجاد  شها مایه ضرر برای همه باشد و گاهی با تلااست در محصولات آن

ها در گورستان دفن شده جهت فشار به مرد مفرغی و در کارزار با کسانی که مرده آن

آخر هم با تهدید به مرگ. برای کاوه، گورستان جایی است که مقاومت او برای ادامه 

تواند راز او را نمایان سازد. این از اصلی ترین شکند و این مکان، میزندگی درهم می

های هتروتوپایی است: اخلال در زندگی روزمره. کاوه درواقع عاشق انهای مکویژگی

های غریبش و حتی انتخاب سوریگل، الهه، زن مرد مفرغی، بوده و دلیل ساز و زخمه

قدر اصرار هم دارد که چون شبیه به الهه است، همین احساس بوده است. دلیل اینکه آن

دانست الهه در اطر این بوده که میخها از گورستان زودتر تمام شود بهزهکشی آب

زمان زندگی از آب هراس داشته است. زندگی کاوه با مرگ عجین شده، یعنی او قادر 

ای در قبرستان ادامه دهد. به نیست زندگی خود را بدون توجه به خاطراتش از مرده

مرده. ها متأثر از کسی است که های او برای خود و دیگر زندهبیانی، زندگی و انتخاب

خواهد در درگاه آشپزخانه بایستد، جایی که در بخشی از داستان، کاوه از سوریگل می

این از آن »گوید: ای مشابه الهه را قبل مرگش دیده بود، رو به مرد مفرغی میدر صحنه

)همان: ...« شد. آرامش، امنیت خواست جاودان میهایی بود که تو باید دلت میلحظه

توان جاودان بود و کند که میان این توهم و فراموشی را ایجاد میسن(. زندگی در ا50
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با جاوادنگی لحظاتی تا همیشه از مرگ رهایید. خاطره و عشق الهه در دل کاوه 

ی تواند توهم جاودانگای جاودان شده است و این کارکرد گورستان است که میگونهبه

ها یادآور را برای او برهم ریزد. پس گورستان هشداری است برای هرچه در میان زنده

آید خوشم نمی»گوید: باشد. مرد مفرغی میجاودانگی لحظات می امنیت و آرامش و

( و این دقیقاً حضور مرگ در قبرستان است چون مرگ 55)همان: « دیده شوم و نبینم

شود وار مرگ باعث مینما و شبحو این حضور سایه شودگر است، اما دیده نمینظاره

اش را پیش روی گر را در اطراف خود ببیند و خود و گذشتهای نگاهی پرسشهر زنده

 مرگ به حساب بگذارد. 

گیرد، کارکرد دیگری به خود می« اگر تابوت نداشته باشد»قبرستان در داستان 

عنوان جای کند بهروی یاد میکج چیزی که فوکو از آن به هتروتوپیای انحراف یا

کسانی که اگر از اصول و قواعد و عرف مورد پذیرش جامعه سر باز زنند جهت تأدیب 

شوند تا یکدستی جامعه حفظ شود. در این داستان، خواننده شاهد به آنجا فرستاده می

در  چنینی دارد. سارا دختری کهکارکردی این آن است که قبرستان برای پدر خانواده

داستان مرده و پدر خانواده برای دفن آن به قبرستان رفته، ظاهراً دختری ناپیرو و 

دهد و در مدرسه، خودرای است. او در خانواده به دستورات پدر و مادر گوش نمی

چیز مخالف است. برای همین، پرخاشگر و عاصی است و در جامعه هم با همه و همه

همین که سارا رفته شاید »ترش درنا که ر کوچکگوید به دختوقتی پدر خانواده می

خواسته، چون براش بهتر بوده. به حرف من و تو هم گوش نداده، رفته، چون کارو می

خواسته. این دنیا براش خوب نظرت براش بهتر نبوده؟ خودش میدوست نداشت ... به

انی کردن سارا هایی چون غذا ندادن و زندرود که تنبیه(، گمان می79)همان: « نبوده

نوعی همه از مرگ او راضی هستند و شاید حتی باعث مرگ برای او جواب نداده و به
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صورت، قبرستان در این داستان همان کارکردی را دارد که فوکو اند. بدیناو نیز شده

ادعا دارد: افرادی که مزاحم جامعه هستند یا برای دیگران خطرناک هستند از جامعه 

شدند. در این بین، نکتۀ دیگری که فوکو دربارة فضاهای میدور نگه داشته 

گوید در این داستان نیز صدق دارد و آن تغییر کارکرد یک فضای هتروتوپیایی می

هتروتوپیایی در گذر زمان و برای گروهی از افراد جامعه است. کارکرد اصلی قبرستان 

نی اخلال مرگ در زندگی ها است، یعبرای دور نگه داشتن مسئله مرگ از میان زنده

ها، اما در این داستان، قبرستان جایی است برای دفن کسی که برای خانواده و انسان

بیانی، خواننده کارکرد اصلی قبرستان به هترتوپیای جامعه خطرناک بوده است. به

 انحراف را در این داستان شاهد است. 

 . شرق بنفشه3-3

آوازهای »خصوص ادبیات از همان داستان ب و بهپور با فضای کتادرگیری ذهنی مندنی

شود، وقتی وضوح نوشتار او دیده میبه مومیا و عسلاز مجموعه « در باد خواندة داوود

 گوید:راوی داستان می

ترین راوی و خوابگزار ما بوده اش، صادقلوحی مستانهچراکه حدیث نفس با ساده

همه بیهوده استفاده دارد ... این« نم»و خواهد بود تا وقتی که ضمیری موسوم به 

شاید من و کسانی که مثل من که دایم در تقلای فرار از زمانۀ خود هستیم، 

... گذشته از  ترسیمشان میریگ رفته قدر که از بازگشت ارواح و مطالبۀ مردههمان

 این، لابد اعتماد کودکانه به کلمات که نفوس مردة اشیاءاند، چنین تقاصی هم دارد

(9117 :900.) 

این بخش کوتاه از داستان به دو نکتۀ اساسی از فضای ادبیات اشاره دارد که 

که « من»دهد: ضمیر ای این فضا را در زمرة فضای دگرسان یا هتروتوپیا قرار میگونهبه
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تواند باشد که نویسنده را در جایی قرار ای از خود نویسنده میدر فضای داستان آینه

ها ممکن هایی هستند که روح آنواقع نیست و واژگان، در این فضا، مردهدهد که درمی

است زندة نویسنده را مورد آزار قرار دهند، چراکه فضای ادبیات، محل روایتی از جان 

داد شاید قسمتی مرده را سوختۀ نویسنده است که اگر آن را به فضای ادبیات انتقال نمی

 کرد. همیشه در جسم خود حمل می

تواند فضایی هتروتوپیایی باشد؛ طور اخص فضای ادبیات میای نوشتار و بهفض

چراکه هم واقعی است و هم خیالی )متشکل از ارجاعاتی به جهان واقعی و هم 

واقعیتی که با خیال آغشته شده و ممکن است اصلاً وجود نداشته باشد(، هم 

نی که در فضای ادبیات یوتوپیاست و هم هتروتوپیا، هم حاضر است و هم غایب )جها

شود هم در جهان واقع وجود دارد، هم وجود ندارد، چراکه چون تصویر نشان داده می

در آینه جهان واقع در واژگانی نشان داده شده و صرفاً یک تصویر است(. این ویژگی 

تواند صدق کند، اما فضای ادبیات ای میهتروتوپیایی برای فضای نوشتار در هر زمینه

گیری فضای هتروتوپیایی دارد. دلیل این است که اغلب ن ظرفیت را برای شکلبیشتری

کنند ایهام را در فضای خود سرکوب کنند، نوشتارها اعم از فلسفه و تاریخ سعی می

که فضایی « جا و اینجاطور عمیقی ایهامی است: هیچبه»که فضای ادبیات درحالی

« تواند در زبان اتفاق بیفتده تنها میکند کناممکن و غیرقابل فکر را ایجاد می»

در « استسقا»توان در توصیف کوه (. ایهامی بودن ادبیات را می36-35: 1116)جانسون، 

نماید که مرض استسقا دارد و از دید که هم شبیه مردی می« شرق بنفشه»داستان 

ایهام، شود و هم شبیه زنی باردار است. ادبیات با استفاده از نوشیدن آب سیر نمی

وگویی بین ای را به تفسیری شخصی برساند و از این طریق، گفتتواند هر خوانندهمی

ها و تفسیرها ایجاد کند که نتیجۀ آن، صیقل خوردن حقایق و فاش شدن گسست



 65شمارة /  97 سال                                                                                    05

صورت، قابلیت این را دارد که زندگی واقعی را تعارضات است. فضای ادبیات، بدین

هایی که شخصیت اصلی ه نمایش بگذارد. نامهبه چالش بکشد و اشکالات آن را ب

کند از سنخ شده به معشوقه ارسال میبه صورت کدگذاری« شرق بنفشه»داستان در 

دهد تا اعتراض، احساس فضای هتروتوپیایی است، چراکه به او این اجازه را می

ات شده، و عشق ممنوعه را در بستر ادبیات و در ارتباط با تاریخ و سنت ادبیسرکوب

حالا که »خواند به مخاطب خود برساند. در این راستا، در ابتدای داستان خواننده می

خوانی، حالا که نقطه نقطه این هایی که میای رازی پنهان شده در سایۀ جملهدانسته

کنی، شهر شرابِ مینو به کامت باشد؛ چراکه اگر در دایره قسمت، کلام را آشکار می

اند تا کلمات اند، رندی را هم به جان شیدایت واسپردهدُرد دادهسهم تو را هم از جهان 

پیش چشمانت خرقه بسوزانند. پس سبکباری کن و بخوان. در این کتاب رمزی بخوان 

عنوان (. فضای تاریخی و سنتی ادبیات با کمی تغییر و به3: 9113« )به غیر این کتاب

نامتنی و با ارجاع به حال این شخصیت. در پیوندی بیشود شرحمیانجی می

، لیلی و مجنون، کوچولو شازده، بوف کورهای ادبی و داستانی که در سطور شخصیت

و غیره نهفته است،  بار هستی، خمسه نظامی، کتاب هشت، آناکارنینا، غزلیات شمس

ها گره ای از عشق آنپردازند و هر برههذبیح و ارغوان به عشق ممنوعه خود می

ها هم )حیدری و دارابی، ها بلکه به روایت آنبه سطور این کتابخورد نه تنها می

9111 :61-63 .) 

در کار و تجربه نویسنده در این فضا  فضای ادبیاتدر کتاب  29موریس بلانشو

دهد هنرمندی که مشتاقانه خود را در معرض خطرات تجربه قرار می»پردازد که می

کند که از آن محروم است؛ او حس یاحساس رهایی از جهان را ندارد، بلکه حس م

(. 51: 9131« )بیندکند که سالار خود است، بلکه خود را از خویش غایب مینمی
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واژه ممکن »فضای ادبیات به این دلیل خاصیت هترتوپیایی دارد که به بیان بلانشو 

ن کند. برای من که بتوااست معنای خود را به من بدهد، اما در ابتدا آن را سرکوب می

ای در ابتدا خون و گوشت واقعی او را از او بگیرم و گونهباید به "این زن"بگویم 

دهد، اما در ابتدا مرا از خود کاری کنم که غایب و هیچ شود. واژه به من وجود می

(. این تعبیر بدیع از 111)همان: « سازد. واژه، غیبتِ همان وجود استوجود محروم می

است که برای اینکه چیزی در عرصه ادبیات و واژگان وارد  فضای ادبیات به این معنا

شود و تصویر بیابد باید در ابتدا از وجود خارجی خود رها و خارج شود و به محض 

اینکه وارد فضای ادبیات شد چیزی که از چیز بیرونی مانده تنها واژه است؛ یعنی 

دهنده آن است. نای است به تصویر آنکه واژه نشاوجود یک چیز در واژه عاریه

درواقع، ورود به دنیای ادبیات الزاماً تجربه نزدیک به مرگ است. فضای ادبیات به 

نویسنده کسی است که »کند خود را به سمت مرگ بکشاند نویسنده کمک می

نویسد تا بتواند بمیرد و کسی است که قدرت نویسندگی او از ارتباط او با مرگ می

ای قرار را یک نویسنده باید خود را در معرض چنین تجربه(. اما چ11)همان: « آیدمی

دهد؟ چون در تجربه خود با تضادهایی بین خود و دنیای بیرون مواجه شده که تنها راه 

نمایش آن فضای ادبیات است و این امکانی است که فقط و فقط در فضای ادبیات 

فضا این است که درواقع  وجود بیاید. دلیل دیگر برای تجربه مرگ در اینتواند بهمی

در  30طور که رانسیراین تجربه نزدیک به مرگ تلاشی برای ادامه حیات است، همان

به همراه سایه خود متولد »کند نویسنده اشاره می« مرگ مؤلف یا حیات هنرمند؟»

(. با نوشتن، نویسنده آنچه که 911: 1115« )شود، با ناپدیدی او در گفتاری ناشناسمی

کند و در حال نابودی اوست را در فضای واژگان و ادبیات از خود خارج می از درون

ای از نویسنده است که مرده است. این موضوع دهد؛ متن، تکهدر معرض مرگ قرار می
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برد هم صادق است: او از تجربه عشقی رنج می« شرق بنفشه»برای شخصیت داستان 

واژگان در بستر ادبیات است که که در حال نابودی اوست و تنها از طریق همین 

تواند به حیات خود ادامه دهد. خود ذبیح در بخشی از داستان اشاره می کند که می

( و ادبیات و فضای نوشتار تنها خانه 13: 9113« )حالا باور کردی که هیچ جا نداریم»

 شود و این یعنی ادبیات برای هر کسی، جایی دارد. ها میو جای آن

زعم فوکو فضاهای هتروتوپیایی از جنس تفریحی اشاخانه و کافه که بهدر سینما، تم

گیرد که با وجود اینکه کامل به نظر ها شکل میهستند تصویری از دنیای واقعی در آن

شود، ها برچسب تفریحی زده میآیند گذری هستند. نکته اول اینکه وقتی به آنمی

ها برای سرگرمی به سراغ هستند و انسانیعنی اینکه این فضاها خارج از فضای روزمره 

ای طراحی شده است که دربردارنده چنین گونهروند. ساختار این فضاها بهها میآن

هر سه مورد سینما، تماشاخانه و کافه دیده « آیلار»امکان فضایی است. در داستان 

تماشاگر  شود. سینما و تماشاخانه از دو فضا تشکیل شده است: یکی فضای ببینده ومی

شود. در کافه هم شخصیت و دیگری فضای داستانی که در پرده یا صحنه روایت می

کلام است )گاهی هدایت در حال اصلی داستان با صادق هدایت نویسنده هم

گری را به خواننده القا نویسندگی در کافه است( که باز فضای مخاطب و روایت

ی مختلف از فضای واقعیت که در آن کند. مخاطب سینما و تماشاخانه به نحوهامی

های روی پرده یا صحنه پنداری با روایتذاتخاطر همکند جدا شده و بهزندگی می

تواند خود را در نقش دیگری در داستان زندگی دیگری پیدا کند. این ویژگی می

ای دهد مخاطب از زندگی روزمره خود جدا شده و تجربههتروتوپیایی اجازه می

های روزمرگی اده داشته باشد. به بیانی، در این نوع فضاها، قوانین و قاعدهالعخارق

برهم خورده و تا وقتی مخاطب در حال تماشاست عرصۀ روزمرگی به تعلیق دربیاید. 
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تواند ها نمیاز طرفی دیگر، این فضاها گذری هستند به این معنی که حضور در آن

کند قادر نیست به این فضا ا را تجربه میپایدار باشد. برای همین، فردی که این فض

حس تعلق داشته باشد و این دقیقاً در مقابل فضای روزمرگی است که در آن، انسان 

 حس تعلق دارد، مثل خانه و محل کار. 

پور در این داستان تلاش دارد تجربه عشق را به حسی که انسان آید مندنینظر میبه

عشق، همانطور که همیشه عاشقان و ادیبان و  در چنین فضاهایی دارد تشبیه کند.

اند، گذری است و پایدار نیست، چراکه وقتی بوی تعلق به خود عارفان اشاره کرده

شود و تعلیقی که در لحظات مدار شد دیگر جزئی از روزمرگی میگرفت و قانون

. عشق، بازدآید رنگ میوجود میگریزی و فرار از عادت و روزمره بهعاشقی با قانون

تجربه تعلیق از خود و دنیای اطراف است. شخصیت اصلی داستان، طالبا، که خود 

از سرکار میام، سرگردونم، تو خیابونا، گاهی قبرسون، بالاخره، شب سر »معترف است 

(. زندگی او فرار از روزمرگی و سرگردانی در 39: 9113« )کنم تو یه میخونۀ کثیفمی

انه و کافه است. در همین کافه است که او دل به زنی پر فضاهایی چون سینما، تماشاخ

بازد. این زن از تجربۀ عشق و رابطه با مردان برحذر است، چراکه همسر رمز و راز می

هایی برای او قرار داده تا اجازه ندهد هیچ مردی سابق او مردی پرنفوذ است و گماشته

که « کازابلانکا»ها، مانند ها و نمایشبا او باشد. طالبا، اما به مانند شخصیت اصلی فیلم

طور خطر کند و به تجربه عاشقانه خواهد قهرمانشود، میدر داستان به آن اشاره می

کاری و داند خطراتی مانند شکنجه، کتکخود با آیلار ادامه دهد، با وجود اینکه می

کی از طور، هدایت با طالبا مانند یمرگ ممکن است در انتظار او باشد. همین

اش سوق کند و طالبا را به تجربۀ عاشقانههایش برخورد میهای داستانشخصیت

دهد. دلیل این انتخاب طالبا شاید بیشتر از اینکه تجربه حس قهرمان باشد مرتبط به می
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توان گفت این ماجراجویی و فرار از روزمرگی است. آنچه اما درباره این داستان می

افتد و اصلاً عشق برای برهم زدن روزمرگی تفاق نمیاست که عشق در روزمرگی ا

است تا انسان را نسبت به خود و دنیای خود آگاه کند و وقتی عشق در چنین فضاهای 

ترین نوع خودش را به نمایش شود بیشترین تأثیر و عمیقهتروتوپیایی ظاهر می

 گذارد.می

رای فهمیدن حس و حال جاهایی مثل هتل که مسافران غیربومی در آن تردد دارند ب

ای هایی چنین است که خاطرهیک مکان مناسب نیستند، چراکه ذات چنین مکان

صورت ناشناس. این موضوعی سازند و حضور فرد در آنجا برای مدتی است و بهنمی

است که راهنما به شخصیت اصلی داستان )سالومه( که برای پی بردن به راز کشته 

اند اینجا. برای از شماها، هزارها نفر آمده»کند: وشزد میشدن پدرش به ایران آمده گ

اند. اگر بیایی برای فهمیدن، دیگر تکبر نداری. تماشا، ولی فقط یک مشت عکس برده

سازی هایی برای خاطره(. برای همین، اغلب چنین مکان991: 9113« )شوی قد آدممی

یک »گوید رو به راهنما میو مرور رازهای گذشته مناسب نیستند و سالومه از همین

شده ( و تحقیق مستلزم اندیشه ثبت999)همان: « خواهم که بتواند تحقیق کندراهنما می

ببرم جایی »خواهد در یک مکان است. یا در بخش دیگری از داستان سالومه از او می

ستان ( و راهنما اول او را به موزه ایران با991)همان: « جای دیگری ندیده باشمکه هیچ

ها، و در آخر به رودخانه خشک. این برد و بعد به محله شهر نو، محله فاحشهمی

داند با تحقیقی که انجام داده پدر کند چون میها را راهنما تعمداً انتخاب میمکان

خواهد به راز مرگ پدرش پی ببرد باید به ها بوده و اگر سالومه میسالومه در آن مکان

پچه ام عطا؟ مدام پچچه مرضی گرفته»شنود گوش دهد ا میصداهایی که در آنجاه

خواهد خاطره های هتروتوپیایی، به درد کسی که می(. پس، مکان991)همان: « شنوممی
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بسازد و در حافظه جایی بماند مناسب نیستند و دلیلش هم این است که در ذات این 

تعلیق اصول و قواعد وجود  زنی قانون و ساختار عرفی، ناپایداری،فضاها، نوعی برهم

های معمول ایجاد حافظه و خاطره است. این موضوع در داستان دارد که فارغ از نظم

شود. ماهان، شخصیت اصلی نیز دیده می« دژکهن»دیگری از این مجموعه به نام 

داستان، فردی معقول، سرزنده، اهل خوشی و متعارف بود، اما بعد از شبی اقامت در 

شود که از قواعد اش دستخوش تغییراتی میگذارد و زندگیبه جنون میدژ سر کهن

از اون شب نحس تو »خواند که شود. در داستان خواننده میعادی و معمول خارج می

اش را داشت. زمونه. ... ماهان واقعا مایهدژ طلسم شده، بیشروع شد. کهن "دژکهن"

شینه پای ز عشق به آدماس که میاومد که اجوهرش بدبین بود. جلوی ما لاف می

گفته. فهمیم دروغ میگفت دوس دارم بشناسمشون. حالا میتعریف سرگذشتشون. می

)همان:  «کردکرد. همون نفرتی که بعدا ازش زد بیرون، قایم میاش رو قایم میبدبینی

کنند، کسی بوده که در زندگی چیزی کم طور که دوستانش نقل می(. ماهان، آن935

گشته تا حدی که تقریباً در زندگی هیچ آرزویی چیز بر وفق مراد او میاشته و همهند

شود. به گیر میدژ، ماهان تکیده و گوشهنداشته است. اما بعد از آن شب کذایی در کهن

دهد. ها بخاطر تغییر رفتارش از دست میدوستان خود بدبین شده و ارتباطش را با آن

روز، فارغ از بقیه و حیران میان ای دارد و شبانهگشتهمشود که گشبیه به کسی می

راهروهای پیچاپیچ داره به »گردد، درست مانند خود قلعه که دنبال جوابی میها بهکتاب

کشید تا آرزو و شخصیت دیگران را (. کسی که نقشه می911)همان: « پنجرهاتاقای بی

شناسد. ه بود که حتی خود را هم نمیها را بیشتر بشناسد، اکنون متوجه شدبفهمد و آن

آید خارج از دانش و عرف روزمره است نظر میدژ، مکانی هتروتوپایی است که بهکهن

زننده شخصیت تواند برهمو برای کسی که بالقوه دارای نقص، توهم و جنون است می
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زا است، بلکه و زندگی باشد. این بدین معنی نیست که این فضا خطرناک و آسیب

تواند عیان عنوان جایی مطرح است که توهمات موجود در یک فرد را میدژ بههنک

سازد و حقیقت را برملا سازد و این رویارویی با حقیقت است که ماهان را به خود 

سازد و در این میان، ماهان این توانایی را ندارد که با توهم شخصیتی واقعی آگاه می

توانست خود را از خود آزاد سازد بود و ماهان میمیخود کنار بیاید. اگر برخلاف این 

توانست برای او قدمی به سوی درک درست از خود و دنیا بیانجامد. اتفاقاً این فضا می

سازد که در فضاهای دژ ساختارشکن است و انسان را به حقایقی رهنمون میکهن

ماهان دیگر قادر  عادی وجود ندارد؛ شاید برای همین است که بعد از درک این فضا،

نیست در فضاهای روزمره زندگی کند و همان انسان سابق باشد و وقتی انسان از 

 آید. نظر میساختارهای این فضاها پیروی نکند مجنون و دیوانه به

 . آبی ماورای بحار5-3

پور گذری به فضاهای های مندنیمانند دیگر داستاناین مجموعه داستان نیز به

پردازد که به سرگذشت کسانی می های آبی ماورای بحارداستانزند. هتروتوپیا می

چکاوک »ها را تحت تأثیر قرار داده است. داستان حادثه یازده سپتامبر زندگی آن

ای شود که در حال بازبینی صحنهوگوی زن و شوهری شروع میبا گفت« خراشآسمان

زن معتقد است که این  سوزی است.از سقوط یک فرد از برجی است که دچار آتش

دهد که با پسر خود صمیمی بوده و ها نیست و خود را مادری نشان میفرد پسر آن

که پدر باور دارد که داند که پدر خانواده از آن ناآگاه است، در حالیرازهایی از او می

صورت منفعلانه در آتش ها برای اینکه بهاو پسر آنهاست و مطابق تربیت او، پسر آن

وگوی آنها، اندازد. لابلای گفتوزد قهرمانانه خود را از بالای برج به پایین مینس
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زعم فوکو فضاهایی دگرسان شوند که بههایی چون سینما، کافه و پارک مطرح میمکان

ها یاد شده که افرادِ صورت جاهایی از آنهستند. در این داستان، این فضاها اغلب به

ها گرفتند. درواقع، این نوع یمات زندگی خود را در آنترین تصمدرگیر داستان مهم

دهد، چراکه این فضاها، با ایجاد حائل با فضاهای نگاه اهمیت این فضاها را نشان می

آورد تا روزمره که انسان چون ماشینی درگیر تکرار است، شرایطی را فراهم می

کمابیش فضایی « سنگ غلتان خیابان غربی»ساز بگیرد. داستان تصمیماتی سرنوشت

وهمی و کمبودپوشی را در خود گنجانده است. این داستان دربارة پیرزنی است که قرار 

کرد، ببیند و های دوقلو، جایی که پسرش آنجا کار میبود پسرش را در کنار برج

ها فرو ریخته و پسرش مرده خاطر تعللی که داشته، وقتی به آنجا رسیده که برجبه

هایی مرده و زنده برای خود ایجاد کرده فضایی وهمی با شخصیتاست. حال، پیرزن 

تا از عذاب وجدان رها شود. کمبود پیرزن متوجه پسری است که از دست داده و با 

خیال خود او را دوباره زنده کرده تا بتواند خود را به آرامش برساند. پسرش خیلی 

اش برای پسر مرده سال پیش خانه را ترک کرده بود و تمام گفت وگوی او با

اش را به خانه ببرد. شود پسر مردهبرگرداندن او به خانه است که درنهایت هم موفق می

فضاهای هتروتوپیایی وهمی و کمبودپوشی به نوعی رؤیاگونه است که در آن، دنیایی با 

شود که خلأهای آن پر شده و کاست، ناکارآمد و مایه نارضایتی تبدیل به دنیایی میوکم

تواند هویت خود را به آن حواله کند؛ درواقع، این فضای وهمی، دنیایی موازی فرد می

تر برای دنیای واقعی با همه کمبودهای آن است. زمان در فضای دگرسان تغییر اما کامل

از آنجا که بستر روایت این »دهد، کند و پیوستگی خود را با زمان واقع از دست میمی

ذهنی و غیرواقعی است، رویدادهای آن نیز کاملا ذهنی،  داستان یک زمان کاملا

(. فرد در این فضا، پایه دنیای 959: 9111)محمدی و دیگران، « اندغیرواقعی و شگفت
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ها و گیرد و با بازسازی آنهای مرتبط را به عاریه میواقعی با رخدادها و شخصیت

واقع وجود ندارد، اما در خیال کند که بهتر خلق میآفرینی متفاوت، دنیایی کاملنقش

 کند. چیز دنیای واقعی را جبران میهمه

خواننده بیشتر از « شرح افقی جدول»و « صنوبر و زن خفته»اما در دو داستان 

های دیگر با فضاهای هتروتوپیایی مواجه است. در اولی، روایت حول زنی است داستان

اده و ناتوان از عزاداری برای او، که دخترش را در حادثه یازده سپتامبر از دست د

های ذهنی او به خود و دخترش است. آنچه از جسد نشینی و بازگشتسکوت و گوشه

دختر مانده را پدر خانواده به ملک اجدادی خود آورده و در قبرستان اجدادی دفن 

تواند فضایی (. قبرستان اجدادی می971-973: 9117کند )مالمیر و منتشلو، می

هایی دارد. این های معمول در هر جایی تفاوتیایی باشد، چراکه با گورستانهتروتوپ

کارها مثل رسم همۀ مردم بشود. چند »توان دید: تفاوت را در حرف پدر خانواده می

اند، اند، همه جورش را امتحان کردههزار سال دیگران هم عزیزشان را از دست داده

: 9117« )آمدهایی است که همه دارندورفت اند بهترین راهش همین مراسم وفهمیده

نوعی بهترین های معمول که در هر شهر و آبادی وجود دارد به(. گورستان11-11

ای مراسمی که گونهمکان برای فراموش کردن گذشته و آنچه از دست رفته است و به

کنار تر با مرگ نزدیکان خود کند افراد راحتشود کمک میدر این راستا انجام می

بیایند. دلیل این است که این مراسم تبدیل شده به یکی از ارکان روزمرگی، شبیه 

ها را نسبت به دهند که اغلب آنروز انجام میها در طول شبانههایی که انسانعادت

کند، اما گورستان اجدادی این ویژگی را دارد که از مراسم حس میاطراف کرخت و بی

طور که خواننده در داستان شاهد آن است مادر خانواده ندور باشد و همامعمول به

تواند به این راحتی با یک عزاداری از دست رفتن دخترش را به فراموشی بسپارد. نمی
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کند اعم از دشت و فضایی که در آن ملک اجدادی را هم که نویسنده توصیف می

ی خاطرات دختر نوعها بسیار زنده است و این خود بهطبیعت و صنوبرها و خرگوش

دارد. این ملک و گورستان اجدادی درواقع را در ذهن این مادر فعال و پویا نگه می

 (.17)همان:  ...« یادمان بیاید چیزهایی که یادمان رفته»کند کمک می

داستان مردی است که با دوربین شاهد اتفاقاتی است که برای « شرح افقی جدول»

های ایمیلی راوی داستان شود. جدا از روایتق او میافتد و در این بین عاشدختری می

اعم از شغل دختر، تجاوز به او توسط رئیسش، مرد گوگردی، حمله افراد ناشناس و 

انتقام و ابزار علاقه روای به دختر، محوریت داستان روی جدولی است که راوی 

ای است به نهداستان تلاش دارد خود و آن دختر آن را ایجاد کنند. جدول درواقع آی

تواند باشد که ای از پازل زندگی او میافتد که هرکدام تکهاتفاقاتی که برای دختر می

ها، بدون هیچ ربط و قراری، هیچ، مثل و حالا این همه»اند نوعی از هم گسیختهبه

(. اتفاقاتی 51)همان: « اندهای اشتباه نشسته توی جدول، بدون اشتراک، تنها ماندهکلمه

های درگیر را دچار تروما ند تجاوز و کشتار جمعی از مواردی که خیلی از انسانمان

ای خاطرات را چالهکرده است و تروما آسیبی ذهنی و روانی است که چون سیاه

سازد برد، و فرد را از تجربیات جدید دور میبلعد، انسجام ذهنی را از بین میمی

تواند کمکی به دختر باشد تا آنچه را که می(. این جدول 11: 9113)بقایی و پورگیو، 

تواند به آن انسجام بخشد گرد هم آورد و خاطرات و اتفاقات مختلف را که ذهنش نمی

نماید به هم وصل کند. عشق که در هفت افقی و نُه عمودی قرار ربط میگاهی بی

ای در که گذاشته "کینه"ن از »گیرد اشاره به عشق راوی داستان به این دختر دارد، با می

های اشاره به حس و حال درونی دختر دارد از رئیسش، از گزاردن کلمه« توی جدول

ها ذهن او را سمی خواهند دارد، چراکه آندختر را برحذر می« چرک»، «شلاق»، «شقه»
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هزار و یک »کرد درست در برابر اسم گل و یک دریا و شادمانی در جدول یا اسم 

تواند انسان در معرض مرگ را نجات دهد، گویی که میاستاناشاره دارد به د« شب

به شروع « های عمودی که جایش را داشته باشد، بگذارنامت را در یکی از ستون»

های افقی یازده و دوازده، در خانه»طور ارتباط راوی و دختر مرتبط است، و همین

الاههِ انتقام آغاز ، با حرف آخرش نام «و افقی»، «خواهند نشست "یاد"و  "کمین"

را بکارم در افقیِ ماقبل آخر، آیا تو با حرف اولش، در  "بوسه"اگر »و « شودمی

حال و موارد دیگر که هریک قسمتی از شرح« کنی؟عمودی، باز بوسه را چفت می

(. درواقع، جدول فضایی خارج از ذهن را برای 73-57دختر و راوی است )همان: 

تواند درد و رنج و مرگ فضاهایی را که تجربه کرده از ذهن و آورد تا بدختر فراهم می

خاطر درون خود خارج کند و او را از جنون و تروما وارهاند. از آنجا که ذهن او، به

اتفاقات بد در حال فروپاشی است و قدرت بازپروری خود را ندارد، این جدول است 

 ا به کارایی آورد. کند تا آنچه ذهن از آن وامانده رکه فضایی فراهم می

 . نتیجه5

اندیشه میشل فوکو در باب فضاهای هتروتوپیایی یا دگرسان تأثیر مهمی در مطالعات 

عنوان فضایی که مکان محور داشته است. معرفی هتروتوپیا در مقابل یوتوپیا به-فضا

کشد و با قرار دادن این فضاها در کنار هم و دانش فضاهای همگن را به چالش می

توان خوانشی انتقادی دانست. این رویکرد ها را میسازی تضادهای درونی آنفاش

فوکو در ادامۀ بحث او دربارة تقابل قدرت و مقاومت است که به عقیدة او در هر 

گیرد. شهریار گفتمان قدرتی، گفتمان متضاد و چالشی، هرچند در حاشیه، شکل می

یا ناآگاهانه، استفادة ادبی از این فضاها در پور، نویسندة معاصر ایرانی، آگاهانه مندنی
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های خود دارد که ناشی از رویکرد نو او به نویسندگی مدرن و تجربی است. داستان

های او، گواه فضاهایی هتروتوپیایی مانند گوراب، بیابانه، زندان، مجموعه داستان

هتل، پارک، جدول کتابخانه، فضای کتاب و ادبیات، گورستان، سینما، تماشاخانه، کافه، 

های دنبال عبور از بحرانهای او بههای داستانو غیره است. در این فضاها، شخصیت

زندگی هستند که اغلب به مرگ، عشق، سنت، سیاست و قدرت گره خورده است. این 

که همین کنند فضاهای همگن را به چالش بکشند، چراها کمک میفضاها به آن

اند. این محدودیت در درک از خود و دنیا دچار کردهها را به فضاهای همگن آن

های او گاه از نوع بحرانی و مقدس است، گاه از نوع فضاهای هتروتوپیایی در داستان

کنند و به بیانی دچار انحراف فضاهایی که برای کسانی که از قواعد جامعه تبعیت نمی

شوند، گاه افت و زمان میهستند، گاه کارکردهای این فضاها دستخوش تغییر در قالب ب

کشند، گاه توهمی و برای پوشش کمبود در فضاهای همگن است زمان را به چالش می

ای تأثیر بسزایی در زندگی و افکار گونهو گاه از نوع فضای ادبیات که همگی به

هایی که در این مقاله ها دارند. استفاده از این فضاها در نوشتههای داستانشخصیت

پور برای خلق سبکی نوین در نوشتار است و همگام با تمایل مندنی بررسی شد

کنند سبکی خاص و متفاوت داشته باشد. پور کمک مینوعی این فضاها به مندنیبه

سانسور یک داستان عاشقانه ، هفت ناخدا، دلِ دلدادگیپور مانند های مندنیدیگر نوشته

تواند موضوع هتروتوپیای است که مینیز در بردارنده فضاهای  عقرب کشی، و ایرانی

 .مطالعات بیشتر باشد

 هانوشتپی

1. Spatial Studies 

2. Geocriticism  

3. Heterotopian Spaces 
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4. Michel Foucault 

5. Marc Brosseau 

6. Mikhail Bakhtin 

7. Henri Lefebvre  

8. Gilles Deleuze  

9. Fredrick Jameson, 

10. Edward Soja 

11. David Harvey 

12. Bertrand Westphal 

13. Robert Tally 

14. spatiotemporality,” “transgressivity,” and “referentiality” 

15 Chronotope  

16. Nomadic  

17. thirdspace 

18. Cognitive Mapping 

19. Flâneur 

20. Walter Benjamin 

21. Jorge Luis Borges 

22. Georges Teyssot 

23. Topinka 

24. Kevin Hetherington 

25. De Cauter and Dehaene 

26. Carnivalesque’ 

27. Gillian Rose 

28. Hemingway 

29. Maurice Blanchot  

30. Rancière 

 منابع

 یمطالعه مورد :1119 سپتامبر 99 تروما در داستان پسا (.9011) بقایی، احسان و فریده پورگیو

 . 13-11(، 9)16، ادبیات معاصر جهان پژوهش. نوئیو مک  پوریمندن

فصلنامه پور. (. بینامتنیت در شرق بنفشه، اثر شهریار مندنی9111حیدری، فاطمه و بیتا دارابی )

 .70-55(، 90) 1. جستارهای ادبی
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های مدرن های پلیدشهری در داستان(. بررسی مقوله9019سلطانی، فاطمه و نگار خدادادی )

 .51-11 (،93) 6. یادب یهامکتب یوهشنامهپژپور. مندنی

های آن: معرفی مطالعات (. جغرافیای ادبی و شاخه9115پیشه )سیدقاسم، لیلا و حمیده نوح

 .913-77(، 11) 1، پژوهشی نقد ادبی-فصلنامه علمیای در ادبیات. نوین بینارشته

مبر در مجموعه داستان آبی (. تحلیل روایت یازده سپتا9117مالمیر، تیمور و معصومه منتشلو )

 .910-971(، 1) 7. پژوهشنامه نقد ادبی و بلاغتماورای بحار. 

ای شدن زمان در چند داستان کوتاه شهریار (. اسطوره9111محمدی، ابراهیم و دیگران. )

 .966-917(، 71) 91  فصلنامه زبان و ادبیات فارسی.مندنی پور. 

های نمون و انواع آن در داستان. پیش(9119محمدی، محمدحسین و طاهره کریمی )

 .911-16(، 9) 9. فصلنامه تخصصی مطالعات داستانیپور. مندنی

 . تهران: نیلوفر.مومیا و عسل(. 9117مندنی پور، شهریار )

 . تهران: مرکز.ماه نیمروز(. 9113پور، شهریار )مندنی

 . تهران: مرکز.شرق بنفشه( 9113) مندنی پور، شهریار

 . تهران: مرکز.آبی ماورای بحار( 9117، شهریار )مندنی پور

 .تهران: چشمه، 1، جلد صدسال داستاننویسی ایران، الف( 9177)میرعابدینی، حسن 

سـایت سـخن  .9131 سـال .، مـشهد«شرق بنفشه»پور. همایش وگویی با شهریار مندنیگفت

(www.Sokhan.com)  1390تاریخ آخرین بازیابی اردیبهشت. 
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