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چکیده 

ــد  ــوم و تولی ــى در مفه ــرات الگوی ــه بررســى تغیی ــن مقال هــدف از ای
ــات،  ــال در ارتباط ــه دیجیت ــوگ ب ــر آنال ــق تغیی ــى» از طری «یادوارگ
ــد  ــر مى رس ــه نظ ــات ب ــى اوق ــه گاه ــت. اگرچ ــد اس ــى و تولی طراح
هیــچ راهــى بــراى رهایــى فضــاى عمومــى از ســلطه قــدرت وجــود 
ــودن» کــه در ســال 2007 توســط تانجــو  ــاز ب ــدارد امــا مفهــوم «ب ن
ــى» فرصــت  ــه «فضــاى عموم ــوده و ب ــق ب ــیار عمی ــد، بس ــه ش ارائ
ــوع کنــش  مرئى شــدن مى دهــد، چنانچــه اســاس ایــن موضــوع در ن
مفاهمــه اي هابرماســی نهفتــه اســت. بــاز بــودن را «بــاز کــردن جهــان 
ــر  ــردن ب ــل ک ــى و عم ــاى زیبایى شناس ــه روى تجربه ه ــى ب عموم
اســاس اســتدلال انتقــادى خــاص» تعریــف کــرده انــد، امــا بــاز بــودن 
ــى  ــث آگاه ــت باع ــن اس ــادى ممک ــرد انتق ــک عملک ــوم ی در مفه
ــراد در  ــن اف ــش هایى را در ذه ــى پرس ــردد یعن ــر گ ــا موث ــدك ام ان
خصــوص قــدرت ســلطه در جهــان و تاثیــرات آن بــر عمــوم مطــرح 
کنــد. در ایــن مقالــه بــا روش توصیفی-تحلیلــی و اســتدلال منطقــی 
به مفهــوم یادوارگــی مجــازي براســاس کنــش مفاهمــه اي آن در 
فضاهــاي عمومــی شــهري پرداختــه شــده اســت. نتایــج و یافته هــاي 
ــر از  ــوق الذک ــالات ف ــا کمــک احتم ــه ب ــد ک ــان می ده ــق نش تحقی
ــا  ــارى و ی ــر و معم ــه هن ــال در زمین ــوژى دیجیت ــاى تکنول توانایى ه
ــار  ــوان انتظ ــى، مى ت ــد) یادوارگ ــدى از (ض ــکل هاى جدی ــى ش حت
داشــت کــه بــاز بــودن در فضــاى عمومــى باعــث ارتقــاء و پایــدارى 
ــه:  ــد گفــت ک ــن نتیجــه بای ــوان مهمتری ــه عن ــان ب ــردد. در پای مى گ
ــادى خــود  ــود خــود را بســازد، و تفکــر انتق ــد یادب هــر کــس مى توان
را در یــک فضــاى عمومــى ارائــه کنــد. لــذا، شــکل هاى دیجیتــال از 
ــارزه و  ــاى مب ــز یکــى از راه ه ــد نی ــاط، طراحــى و تولی ــرارى ارتب برق
شکســت دادن مفهــوم کلاســیک یادبــود هســتند کــه آنهــا را تجلــى 

انــواع قدرت هــا می داننــد. 
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Explanation and revelation of  virtual memorize 
in the action of  public spaces

Abstract
The purpose of  this paper is to investigate the 
pattern changes in the concept and production 
of  memorize through analog - to - digital change 
in communications, design and manufacturing. 
although there are times, there is no way to relieve 
the public space from power domination, but the 
concept of  openness that was presented by  Tanjo 
in 2007 is very deep and gives the “public space” 
opportunity to be visible, as the basis of  this issue 
lies in the form of   knowing  action. openness is 
defined as “opening the public world to aesthetic 
experience and acting on specific critical reasoning, 
but openness in the sense of  a critical performance 
may cause a small but effective awareness, namely 
questions in people” s minds regarding the power 
of  mastery in the world and its effects on the public. 
in this paper, a descriptive - analytical method and 
logical reasoning is based on the concept of  virtual 
memorize based on its interaction in urban public 
spaces. The results show that with the help of  the 
above probabilities of  digital technology in the 
field of  art and architecture, or even new forms it 
is expected that openness in the public space will 
enhance and sustain stability. In the end, as the most 
important result, one can build a monument, and 
offer critical thinking in a public space. Therefore, 
the digital form of  communication, design and 
production are one of  the methods of  fighting and 
defeating the classical memory concept that is the 
manifestation of  power types. 

Keywords: memorize, public space, aesthetics, 
information and communication technologies, 
digital communication.
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مقدمه 
مناسب،  شهري  عمومی  توسعه  و  تقویت  تولید،  موضوع 
در  راهبردي  اهداف  از  یکی  عنوان  به  زنده  و  پویا  فعال، 
محیط هاي مصنوع شهري، همواره درصدر کار برنامه ریزان و 
طراحان شهري قرار داشته و دارد. اهمیت این موضوع اساساً 
به جهت نقش مؤثري است که این گونه فضاها در جامعه 
دارند و این مهم بارها از سوي بسیاري از دست اندرکاران 
(پاتریک  مانند  شناسی  روان  و  اجتماعی  شهري،  مسائل 
 ،1961 لینچ:  کوین   ،1959 کالن:  گوردن   ،1915 گدس: 
لوئیس مامفورد: 1961، جین جیکوب: 1961، ادموند بیکن: 
کروپات:  ادوراد  و 1978،  راپاپورت: 1977  اموس   ،1973
هربرت: 1981  دیوید  از: 19888،  فرانسو  کارولین   ،1985
و 1991، جان مونتگمري: 1988، یان بنتلی: 1999) مطرح 
شده است (پارسی، 1381، ص 42). از سویی دیگر، تغییر 
شکل ارتباطات، طراحى و تولید از «آنالوگ به دیجیتال» تاثیر 
زیادى بر مفاهیم و تولید «یادوارگى» براى فضاهاى عمومى 
ارتباطات  و  اطلاعات  فناوري  گسترش  لذا،  است.  داشته 
با  برخورد  نوع  مدرنیستی،  پست  کثرتگرایی  امکان یابی  و 
چالش  به  را  امروز  دنیاي  در  واقعی»  «مضامین  و  مفاهیم 
کشیده است. بحث از «مرگ واقعیت»، «مرگ مولف»، «مرگ 
«بازتعریف»  یا  مرگ  به  معماري  در  سوژه»  «مرگ  و  معنا» 
موجود  یادوارگی هاي  و  بازنمودها  و  فضا  از  اي  دوباره 
و  فرانمودگرایی  «یکپارچگی،  داراي  که  انجامد  می  آن  در 
و  «بی مرزي  از  اي  گونه  که  است  خاصی  میان کنش وري» 
گویی  اساس  این  بر  می آورد.  بوجود  را  فضایی»  سیالیت 
«معماري عصر اطلاعات و معماري مجازي» را بتوان رهیافتی 
بر تجسیم و ترسیم معماري کالبدي بر پایه فناوري واقعیتهاي 
مجازي دانست، چنانچه معماري براي انجام کارکرد معماري 
- طراحی کالبدي در جهان واقعی- از واقعیتهاي مجازي 
و  یادمانی  مفاهیم  یا  و  طراحی  فرایند  «تسهیل سازي  براي 
خاطره وارگی شهرها» استفاده می کند؛ چنانچه از طریق این 
کاربست فناوري امکان اعمال کنترلهاي بیشتر بر طرحها و 
شفاف سازي فضاهاي طراحی شده پیش از اجرا را، از طریق 
نرم افزارهاي مدلسازي و ترسیم گرفته، تا نرم افزارهاي کنترل 
پروژه و ساخت فراهم می شود. این ساختار در معماري به 
گونه اي «فرامعماري» تعبیر می شود که در شهرهاي دیجیتالی 
یا شهر الکترونیکی قابلیت بروز می یابد. فضاهاي مجازي، 
امکان بازخوردهاي اجتماعی و ارتباطاتی را فراهم می کنند 
که در دنیاي واقعی به دلایلی امکان انجام انها ممکن نیست. 
تا  است  درصدد  شهري  فضاهاي  از  گسیخته  انسان  گویی 

در فضاهاي مجازي موجود در شهرهاي مجازي و معماري 
دیجیتالی به نمودهاي متفاوتی از ساختار شخصیتی و فکري 
خود و امکان تجربیات جدید بپردازد. این نحوه تعامل با 
قابل  غیر  و  ویژه  بازنمودهاي  آینده  در  مجازي  فضاهاي 
باوري در عرصه ساختار شهري یا معماري یا هرگونه عنصر 

فرهنگی و اجتماعی خواهد داشت. 
توصیف کننده  پایه  مفاهیم  ابتدا  در  مقاله،  این  در 
عمومى  فضاهاى  و  زیبایى شناسى  همچون  یادوارگى 
مى شود.  بررسى  و  داده  توضیح  عمومى)  (زیبایى شناسى 
پس از آن یادوارگى در عصر دیجیتال را با ارائه چندین 
مفاهیم  آیا  که  شود  دانسته  باید  شد.  خواهد  بررسى  مثال 
رایج  دیجیتال  عصر  در  هنوز  یادوارگى  تولید  و  کلاسیک 
است و یا انقلاب دیجیتال آن را تغییر داده است. آیا یادواره هاى 
دیجیتال قادرند با ایجاد تجربیات جدیدى از زیبایى شناسى 
بر فضاهاى عمومى سلطه پیدا کنند؟ آیا یادوارگى دیجیتال 
همه شکل هاى سنتى یادبود را کنار زده و یک شکل جدیدى 
از ضد یادوارگى ایجاد خواهد کرد؟ اگرچه بررسى مفاهیم 
«یادبود» مدت ها قبل از آنچه تصور مى شد، شروع شده است؛ 
اما انقلاب دیجیتال باعث شد که الگوى اصلى در بسیارى 
از جهات تغییر کرده و تا حدودى باعث تخریب آن شده 
است. قبل از بررسى «یادوارگى» در عصر دیجیتال لازم است 
مفاهیمى که توصیفگر «یادوارگى» هستند - منجمله زیبایى 
شناسى و فضاى عمومى- کاملاً توصیف و بررسى گردد. در 

ادامه این موارد به تفصیل مورد اشاره قرار می گیرد.

مواد و روشها
روش تحقیق این مقاله «توصیفی- تحلیلی» است که ابزار 
اسنادي  و  کتابخانه اي  مطالعات  بر  مشتمل  داده  گردآوري 
و روش استدلال منطقی بهره برده است و هدف اصلی آن 
کنش  در  مجازي  یادوارگی  مفهوم  به  پرداختن  و  بررسی 

مفاهمه اي فضاهاي عمومی است.

ادبیات تحقیق
در پاره اي از متون اخیر با بررسی فضاي عمومی شهري 
عمده  می دانند1.  قرن 21  در  شهري  فضاهاي  مهمترین  را 
در  آن  محتواي  و  شهري  عمومی  فضاي  به  مربوط  متون 

١.   براي اطلاعات بیشتر ر.ك. به:
Thompsons Catharine.W (2002) Urban Open Space 
in The 21 st Century. Landscape and planning (60) 
59-72, Elsevier
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بررسی هاي خود از ابعاد کالبدي و فعالیتی فضاي شهري 
به سه منبع «زندگی اجتماعی در فضاهاي شهري کوچک»2 
اثر «ویلیام وایت»3 در 1980، «زندگی در بین ساختمان ها»4 
اثر «جان گهل»5 در 1987 و «مکان هاي مردمی: راهنماي 
طراحی فضاي باز شهري»6 اثر «کلیر کوپر مارکوس»7  و 
فضاي  می دهند.  ارجاع   1988 در  فرانسیس»8  «کارولین 
عمومی یک دنیاي نهادي و مادي مشترك و فضاي حائلی 
روابط  کرده،  فراهم  را  مشترك  حضور  امکان  که  است 
متقابل میان افراد را تنظیم می کند. ما با حضور در مکانی 
که دیگران نیز در آن حضور دارند به تجربه مشترکی از 
جهان می رسیم و به این ترتیب با همه انسان هایی که در 
گذشته (یا آینده) چنینن واقعیت فیزیکی را تجربه کرده اند 
کنیم. این بخش پیوند  (یا خواهند کرد) پیوند برقرار می 
دهنده که دوره هاي مختلف تاریخی را به هم متصل می 
کند، فضاي عمومی را از ثبات و تداوم برخوردار می سازد. 
ما با حضور مشترك در نهاد هایی خاص همچون آیین ها و 
مناسک، نمایش ها و اجراها، گفت و گوهاي دسته جمعی 
پور،  (مدنی  یابیم  دست  مشترك  تجربه  به  توانیم  می  هم 

1384، ص 31). 

فضا و مفاهیم کیفی
لنگ و ابعاد فرهنگى فضاهاى شهرى؛ اگرچه، در مورد 
ابهام  مقداري  می دهد،  تشکیل  را  عمومی  قلمرو  که  آنچه 
عناصر  از  مختصري  تحلیل  چنان که  ولی  دارد،  وجود 
و  کف  را  عمومی  قلمرو  می دهد،  نشان  آن  محاط کننده 
است.  دربرگرفته  آن  احاطه کنندة  هاي  ساختمان  سطوح 
برخی از این سطوح دیوارهاي خارجی هستند که فضاي 
سطوح  اما  کنند،  می  جدا  هم  از  را  خصوصی  و  عمومی 
داخلی  فضاهاي  که  هستند  هایی  سقف  و  دیوارها  دیگر، 
را در خود جاي می دهند. لنگ اشاره می کند که در مورد 
محدوده فضاي عمومی و خصوصی ابهام وجود دارد. به 
این دلیل که هر دو سطوح مشترك کالبدي می یابند. از آن 
جایی که قلمرو عمومی و مشترك شهرها به طور فزاینده 

2.  The Social Life of  Small Urban Spaces 
3.  William H.Whyte
4. Life Between Buildengs 
5.  Jon Gehl
6.  People Places: Design Guidelines for Urban Open 
Spaces
7.  Clare Cooper Marcus
8.  Carolyn Francis

است  بهتر  شاید  (یا  است  شدن  خصوصی  حال  در  اي 
اختیار  در  را  عمومی  فضاهاي  خصوصی،  قلمرو  بگوییم 
می گذارد)؛ بنابراین ابهام گفته شده شاید در آینده نیز ادامه 
خواهد یافت. ابهام به دو دلیل ایجاد می شود: 1. عناصر 
تعریف کننده قلمرو عمومی (به ویژه دیوارهاي ساختمانها) 
غالباً در مالکیت خصوصی هستند که مسائلی را در رابطه 
با مالکیت عمومی در برابر خصوصی مطرح می کند و  2. 
بسیاري از فضاها، هم در داخل و هم در خارج ساختمان ها 

.(189-1994:187 Lang) نیمه عمومی هستند
نظریه کرمونا و ابعاد فرهنگى فضاى شهرى؛ «کرمونا» 
نیز عرصه عمومی را در دو بعد «عرصه کالبدي»9 و «عرصه 
عمومی فرهنگی- اجتماعی»10 مورد بررسی قرار می دهد 

.(2003:11،Carmona)
کوستوف و ابعاد فرهنگى فضاى شهرى؛ «کوستوف»11 
علی رغم اینکه در تعاریف خود از قلمرو عمومی بیشتر 
از  که  تعریفی  دلیل  به  اما  دارد،  مدنظر  را  باز»  «فضاهاي 
نظري  به  می کند  فضاها  این  در  شده  انجام  هاي  فعالیت 
مشابه لنگ می رسد:  «شاید به صورت بنیادي، آیین هاي 
در  آهستگی  به  اجتماعی  تعامل  زمینه  در  ما  خود  خاص 
که  عمومی  شده  خصوصی  فضاهاي  رشته  یک  درون 
پارك  آنزیوم،  شامل  که  رفته اند  ماست،  زمان  به  منحصر 
(اهري، 1385،  گردد»  می  خرید  مراکز  و  موضوعی  هاي 

.(1992:82،Kostof ص 208؛ به نقل از
فضاى  فرهنگى  ابعاد  و  الکساندر  چرمایف-  نظریه 
است  شهر  ساخت  اساسی  عنصر  شهري  فضاي  شهرى؛ 
که با قلب و کانون راهبردهاي اجتماعی مربوط می شود. 
مراتب  سلسله  کلی  طور  به  «الکساندر»13  و  «چرمایف»12 
زندگی  و  جمعی  زندگی  هاي  عرصه  یا  شهري  فضاهاي 
 .1 می کنند:  بندي  طبقه  زیر  دسته  شش  در  را  خصوصی 
متعلق  که  تسهیلاتی  و  اماکن  شهري»:  عمومی  «فضاهاي 
و  راه ها  ها،  جاده  شاهراه ها،  مانند  است،  مردم  عموم  به 
شهري»:  عمومی  نیمه  «فضاهاي   .2 شهري؛  پارك هاي 
قرار  عموم  استفاده  مورد  که  شهر  از  خاص  فضاهایی 
می گیرند ولی دولت یا مؤسسه اي بر آنها نظارت می کند 
شهرداري  بناي  مانند  دارد.  عهده  به  را  آنها  سرپرستی  و 
ها، دادگاه ها، مدارس دولتی، دفاتر پست، بیمارستان ها، 
9.   Physical Public Realm
10.   Socio-Cultural Public Realm
11.  Kostof
12.  Chermayeff
13.  Alexander
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استادیوم  گاراژها،  ها،  پارکینگ  مسافربري،  هاي  ایستگاه 
گروه»:  یک  خاص  عمومی  «فضاهاي   .3 تئاترها.  و  ها 
عمومی  تسهیلات  و  خدمات  عرصه  مرز  در  که  جاهایی 
آن  به  باید  عرصه  دو  هر  و  اند  گرفته  قرار  خصوصی  و 
دسترسی داشته باشند و در قبال آن مسئول هستند. مانند 
جاهایی که از خدمات پستی، آب و برق، آتش نشانی از 
آن استفاده می کنند. 4. «فضاهاي خصوصی خاص یک 
نظارت  تحت  که  تر  اهمیت  کم  جاهایی  انواع  گروه»: 
یا  دولتی  بخش  جانب  از  باشند  اي  کننده  اداره  دستگاه 
حقوقی.  یا  و  حقیقی  مستأجرین  براي  خصوصی  بخش 
غیره.  و  انبار  بازي،  هاي  زمین  عمومی،  هاي  باغ  مانند 
عرصه  در  فضاهایی  خانواده»:  خصوصی  «فضاهاي   .5
مانند  باشد  واحد  خانواده  یک  اختیار  در  که  خصوصی 
صرف غذا، تفریح و غیره. 6. «فضاهاي خصوصی فرد»:  
اتاق اختصاصی هر شخص یا هریک از اعضاي خانواده 

(چرمایف و الکساندر، 1376، ص 157).

نیروى ویژه شهرى و ابعاد فرهنگى فضاهاى شهرى
فضاهایی  برشمردن  با  شهري»14  مسائل  ویژه  «نیروي 
فضاي  عنوان  به  پارکها  و  میادین  خیابانها،  همچون 
عمومی به شبکه فضاهاي عمومی اشاره می کند و چنین 
مردم  هاي  انتخاب  دامنه  شبکه اي  چنین  که  می دارد  بیان 
در زندگی روزمره شهري را گسترده می کند. از دید آنها 
بهترین شهرهاي فشرده و منظم حول یک الگوي ارتباطی 
مناسب از خیابان ها و فضاهاي عمومی طراحی می شوند. 

14. Urban Task Force

این گروه سپس جهت ایجاد یک عرصه عمومی با ارزش 
در  جامع  ریزي  برنامه  و  رویکرد  یک  به  نیاز  ثبت  هاي 
مورد فضاهاي عمومی را مطرح کرده و دو توصیه اساسی 
می دهد: 1. نهادهاي مدیریت علمی نیاز به فراهم آوردن 
فضاهاي  و  عمومی  عرصه  براي  جداگانه  استراتژي  یک 
باز دامنه که با طراحی نگهداري، مدیریت و مسائل مالی 
ایجاد  جهت  ملی  برنامه  یک  معرفی   .2 و  دارد.  سروکار 
شهرهاي  درون  یا  اطراف  شهري  پیاده  سبز  مسیرهاي 

بزرگ و کوچک. 
نظریه جین جیکوبز و ابعاد فرهنگى فضاى شهرى؛ 
و  «زندگی  کتاب  در   1961 سال  در  جیکوبز»15  «جین 
محیطی  براي  را  معیار   5 آمریکا»،  بزرگ  شهرهاي  مرگ 
داشتن  ملحوظ   .1 کند:  می  بیان  مطلوب  کیفیت  با 
فعالیت هاي مناسب پیش از توجه به نظم بصري محیط؛ 
استفاده  تنوع  لحاظ  به  چه  مختلط  کاربري  از  استفاده   .2
و چه از نظر حضور ابنیه با قدمت هاي مختلف در یک 
ناحیه؛ 3. توجه به عنصر خیابان؛ 4. نفوذپذیر بودن (قابل 
انعطاف  و  اجتماعی  اختلاط   .5 و  بافت؛  بودن)  دسترس 

پذیر بودن فضاها.
لینچ و ابعاد فرهنگى فضاهاى شهرى؛ «کوین لینج» 
با انتشار «تئوري شکل خوب شهر» در سال 1981 میلادي 
حصول کیفیت مناسب طراحی شهري و به تبع آن ارتقاء  
فوق  دو  و  معیار  پنج  گرو  در  را  شهري  زندگی  کیفیت 
معیار زیر اعلان می دارد: 1. «سرزندگی»: به مفهوم امکان 
محیط  در  انسان  شناختی  جامعه  و  شناختی  زیست  بقاي 

15. Jacobs

نمودار 1 (سمت راست). معیارهاى کیفیت محیط از دیدگاه جین جیکوبز؛ ماخذ: ترسیم نگارنده. و نمودار 2 (سمت چپ). انواع عرصه 
عمومى از دیدگاه کارمونا؛ ماخذ: نگارنده بر اساس کارمونا، 2003.
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و  ذهنی  انگیزي  نقش  معنی  به  (حس)»:  «معنی   .2 شهر؛ 
معنادار بودن مکان هاي شهري؛ 3. «سازگاري»: به منظور 
مدارهاي  و  گوناگون  هاي  فعالیت  با  شهري  فرم  انطباق 
رفتاري؛ 4. «دسترسی»: به مفهوم سهولت نفوذ فیزیکی به 
نظارت»:  و  «کنترل   .5 شهري؛  بافت  مختلف  هاي  بخش 
به مفهوم فراهم بودن امکان انتخاب و مداخله شهروندان 
در امور مرتبط با مدیریت و استفاده از عرصه همانی؛ 6. 
به  باتوجه  فوق  معیارهاي  از  هریک  بودن  کارا  «کارایی»: 
هزینه؛ و 7. «عدالت»: پرداخته شدن هزینه معیارها از طریق 

سازمان یا طبقه اجتماعی که باید براي آن هزینه کنند.16

یان بنتلى و ابعاد فرهنگى فضاهاى شهرى
شهري  طراحی  کیفیتهاي  مجموعه  مشهورترین  از  یکی 
در  همکارانش»  و  بنتلی  «یان  توسط  شده  ارائه  مجموعه 
کتاب «محیط هاي پاسخده»17 است. این 7 معیار که باید 
از:  عبارتند  شوند  رعایت  پاسخده  محیط هاي  ایجاد  در 
«انعطاف پذیري»؛  «خوانایی»؛  «گوناگونی»؛  «نفوذپذیري»؛ 
در  تعلق».  «رنگ  و  حسی»؛  «غناي  بصري»؛  «تناسبات 
بسیاري متون این کیفیات در قالب اهداف طراحی شهري 
بیان شده است، بطور مثال در کتاب «به کمک طراحی»18 
برنامه ریزي  سیستم  در  طراحی  موفقیت  کننده  بیان  که 
کیفیت هاي  کننده  بیان  نوعی  به  طراحی  اهداف  است، 
این  است.  کالبدي  محیط  شهري  طراحی  در  توجه  مورد 
کیفیت  محصوریت؛  و  تداوم  هویت؛  از:  عبارتند  اهداف 
و  تطابق؛  خوانایی؛  حرکت؛  سهولت  همگانی؛  عرصه 

تنوع.

PPS و ابعاد فرهنگى فضاهاى شهرى
از  بیش  روي  بر   19PPS که  اي  مطالعه  زمینه  همین  در 
1000 قطعه فضاي عمومی شهري در کشورهاي مختلف 
دنیا انجام داده است، حاکی از آن است که 4 عامل اساسی 
سنجش «مطلوبیت کیفی وضعیت فضاهاي عمومی شهري» 
به  و  «دسترسی  است:  بوده  برخوردار  بیشتري  اهمیت  از 
16.  براي اطلاعات بیشتر ر.ك. به: لینچ، کوین (1387) تئوري شکل 

خوب شهر. ترجمه: سید حسین بحرینی. انتشارات دانشگاه تهران.
هاي  محیط  یان (1382)  بنتلی،  به:  ر.ك  بیشتر  اطلاعات  براي   .  .17
دانشگاه  انتشارات  مرکز  تهران،  مصطفی،  بهزادفر،  ترجمه:  پاسخده، 

علم و صنعت. 
18. - DETR(2000) By Design, Urban desaign in 
Planning System: towards better practice. Commission 
for Architecture & Built Environment. London.
(org،.Project for Public Spaces (www.pps -  .١٩

همپیوستگی»20؛ «آسایش و21 تصویر ذهنی»؛ «استفاده ها و 
فعالیتها»22؛ «اجتماعی بودن».23

فضاي مجازي و دیجیتال
از آنجا که معماري در فرایند طراحی و ساماندهی فضایی،  
فناوري هاي  و  اطلاعاتی  مولفه هاي  از  گیري  بهره  نیازمند 
بگونه اي  مجازي  واقعیت  اساس  این  بر  است،  رایانه اي 
معماري را دچار تغییراتی کرده است، چنانچه هایدگر در 
باب فناوري به این نکته اشاره دارد که فناوري صرفاً ابزاري 
هستی شناسانه  سرشتی  داراي  بلکه  نیست،  بشر  دست  در 
می  ارتباط  در  هستی  شدن  آشکار  چگونگی  با  که  است 
 .(Clement A., Van den, 1994) و  (Besselaar,1993) باشد 
ادبیات معماري مجازي را واژگانی شکل می دهد که تنها 
از طریق شناخت و کاربست انها می توان تعابیر و مفاهیمی 
را پیرامون فراواقعیتها فهمیدنی کرد. در هر صورت فناوري 
واقعیت مجازي از سه طریق معماري را دچار تغییر می کند 

که در جداول 1 الى 3 به آنها اشاره شده است.
آن  از  که  می شود  گفتمانی  داراي  مجازي  معماري 
معماري  ماوراي  می شود.  تعبیر  معماري»  «ماوراي  به 
محدود  ساخت  و  ساختار  شکل،   زمان،   فضا،   به  تنها 
نمی شود، بلکه باز تعریفی از رویدادها و اطلاعات را در 
معماري بوجود می آورد. بر اساس همین بازتعریف جدید 
فضاهایی  خلق  به  مجازي  معماري  رویکردهاي  که  است 
شناور، سیال و دچار بازتعلیق و با مضامین «زیباشناختی 
گونه اي  که   (1385 نژاد،  (محمودي  شود  می  دگربودي» 
فضایی  تولیدات  دارد.  همراه  به  را  شیزوفرن»  «ساختار 
معماري مجازي، داراي رویکردي منطقی و قابل پیش بینی 
و مبتنی بر عناصر پایه اي معماري یعنی «ساختار محیط و 
دگردیسی  و  دگرگونی  نمایانگر  بلکه  نمی باشند  کارایی» 
بشمار  دیجیتالی  و  اطلاعاتی  انقلاب  جریان  و  فرهنگ 
تجربه  می پردازند.  فراسطح ها  به بکارگیري  که  می آیند 
معماري مجازي بر ساماندهی «متغیرهاي پیچیده محیطی» 
می شود،  معطوف  معماري  طراحی»  پارامترهاي  «کنترل  و 
چنانچه به استحاله و دگرگونی فرمی براي خلق فضاهایی 
خارج از واقعیت، از طریق «گرافیک رایانه اي» و کاربري 

نرم افزارهاي تجسم چند بعدي می انجامد. (جدول 4)

20.  - Access & Linking
21.  - Comfort & Image
22.  - Uses & Activities
23.  - Sociability
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فضا،  توده،  مانند  سنتی،  معماري  ادبیات  واژگان  جدید  مفاهیم  با  رویارویی  امکان  مجازي  معماري  همچنین 
ابزاري  محدودیت  هرگونه  از  بدور  تا  می دهد  را  امکان  این  و  می کند  فراهم  را  محصوریت  و  مقیاس  و  عملکرد 
نور  از  سرشاز  جهانی  خلق  به  دور  راه  از  و  ناخطی  بطور  که  پرداخت  فضاهایی  طراحی  و  ساخت  به  محیطی،  یا 
وابسته  فضایی  نظام  ادراك   به  موقعیت  تعیین  و  مکان  ادراك  به  هویت  احراز  که  آنجا  از  دهند.  می  امکان  فرم  و 
مفهومی  طراحی  مبانی  تمام  و  مقیاس  و  توازن  تعادل،   ریتم،   مانند  صوري  طراحی  اصول  تمام  بنابراین  است،  
معماري  در  را  خود  جایگاه  گشتالتی،  روانشناخت  و  محیطی  روانشناسی  نمایانی،  خوانایی،  مسیریابی،  مانند 

می کنند.  حفظ  مجازي 

واقعی  معماري  و  مجازي  معماري  اساس  این  بر 
گونه اي ارتباط ناگسستنی می یابند که داراي تفاوتهایی 
بعنوان  مجازي  فضاي  و  کالبدي  فضاهاي  سطوح  در 

معماري  فضاي  می باشند.  درونی»  «پارادوکس هاي 
به  که  است  تفاوتهایی  داراي  مجازي  معماري  و  سنتی 

می شود: اشاره  انها  از  برخی 

جدول 2. معماري مجازي: تعریف و روشمندي؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1386.

جدول 3. واژگان کلیدي فراواقعیت در معماري مجازي؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1385.

جدول 1. تاثیر فناوري مجازي بر معماري؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1387.
خلق و ادراك  فضاهاي متنوع و تلاش براي نمایش و تفهیم فضاهاي نامتجانس و نامتعارف.1
ادراك و ساماندهی فضایی در فضاهاي سایبر و پیکر بندي فضاهاي فرا فضایی با نمایشهاي رایانه2
تکامل فرایند کنش معماري در بازتولید فضاهاي واقعی از طریق ایماژها و تصوراتی سیال و روان.3

رهیافتی بر تجسیم و ترسیم معماري کالبدي بر پایه فناوري واقعیت مجازيتعریف1
کاربست واقعیتهاي مجازي در قالب فراواقعیتها براي تسهیل سازي و بهبود خلاقیت در فرایندهاي طراحی روشمندي2

معماري در راستاي بهبودسازي تجسیم سازي فضاهاي معماري واقعی.

آمیزش فضاهاي معماري با فناوري رایانه اي براي بهبود تجسیم و ترسیم فضایییکپارچگی1
معماري به مثابه بازتولیدي فضایی از طریق همکاري طراح و رسانه در فرایندخلاقیتمیان رشته اي2
تسهیل و تکامل خلاقیت از طریق «فرامتن معماري» و دوري از «تکرار» خلق فضاییفرارسانه اي3
کاربست رایانه در خلق فضاهاي سیال با «مدلسازي و شبیه سازي» و حرکت در این فضاي طراحی شدهغوطه وري4

جدول 4. عناصر کلیدي در معماري عصر اطلاعات؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1386.

فرایندي براي راهبرد دگرگونی فضایی و دگردیسی تغییرات فرمی از طریق نرم افزار رایانه ايفرامعماري1
رهایی از ادراك انسانی فضاهاي معمول و ادراك فضاهاي چند بعدي اقلیدسی و ناقلیدسی.فرافضا2
نوعی بعدسازي در هندسه خلق فضا در فضاهاي چند بعدي اقلیدسی یا نااقلیدسی.فراسطح3

مانند ریتم،  تعادل،  توازن ومقیاساصول طراحی صوري1
مانند مسیریابی،  خوانایی،  نمایانی،  روانشناسی محیطی و روانشناخت گشتالتیاصول طراحی مفهومی2

جدول 6. اصول طراحی مجازي؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1386.
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فراسطح: معماري حاد- سطح وامدار اندیشه ژیل دلوز و مارتین هایدگر است، بدانگونه که همتراز و در تلفیق با هم 
در این رهیافت معماري اثر می گذارند. در این باره «پیرلا» بیان می کند: «این تلفیق اندیشه تاحدودي نامتناسب می نماید، 
چراکه یکی برگرفته از پدیدارشناسی هایدگر و دیگري «ادراك از خرد دلوز» است که بر این اساس یک نوع گفتمان از 

شرایط پیچیده معماري معاصر است. مبحث اصلی در معماري حاد- سطح بحث وانمودها می باشد. 

قرائت شیزوفرن: قرائت شیزوفرن دلوز، جایگاهی اساسی در معماري حادسطح دارد، چنانچه «تاخوردگی فرهنگ» با 
«سطوح توپولوژي»،  بازي بین ساختار و نشانه، سطح و معنا، در اصل گونه اي بازي بین شدتها است که منجر به «رهایی متن» 
در «جریان معنا» می شود. این امر در دنیاي پست مدرن امروز تنها می تواند یاداور مرگ فضا در معماري مجازي باشد. البته مرگ 
فضا به این معنا نیز می تواند تعریف شود که معماري مجازي یا ساختار شهر مجازي، گونه اي اتصال و یکپارچگی فضایی را پدید 

آورده است که دیگر امکان تفکیک فضایی در آن یا تمایز فضاهاي مجازي، بطور دقیق داراي چالش اساسی است.

کاذب  نسخه هایی  را  وانمودها  بودریار،  وانمودها: 
نسخه  اصل  در  که  می داند  واقعی  حوادث  و  وقایع  از 
کاذبی است که تجربه ما را از صورتهاي اصلی و آرمانی 
فراپوشانده است و همانند واقعیت انگاشته می شود. براي 
بیان وانمودها می توان به روند تبدیل شدن نقطه به خط و 
خط به سطح اشاره کرد. نقطه در تبدیل شدن به خط حاد 
می شود و هویت خود را از دست می دهد و خط نیز در 
گذر از خطیت تبدیل به سطح می شود و هویت خود را از 
دست می دهد و این درحالی است که هویت جدیدي براي 

خود کسب می کند.

زیبایی شناسی در معماري مجازي
را  واقعیت  مرگ  بودریار  زعم  به  که  اطلاعاتی  عصر  در 
بوجود اورده است، امکان بروز فرا واقعیتها بیشتر و بیشتر 
می شود. در این میان بحث درباره مفاهیم زیباشناختی در 
عصر دیجیتالی بعلت وابستگی ان به ادراك ذهنی انسانی، 
باز هم مبتنی بر ساختاري است که گونه اي «زیباشناختی 

ماشینی» یا «مبتنی بر ماشین» بشمار می آید. 

جدول 7. تفاوت فضاهاي عصر اطلاعات و فضاهاي کالبدي در معماري و شهرسازي؛ ماخذ:
.Anna Cicognani, Architectural Design for Online Environment

فضاي مجازي در معماري و شهرفضاي کالبدي در معماري و شهرسازي
ممکن در معماري و شهرسازيممکن در معماري و ناممکن در شهرسازيقابلیت حمل و نقل و جابجایی

ممکنکند و تقریبا ناممکنانعطاف پذیري و بازگشت به وضعیت اولیه
کوتاهطولانیزمان اجرا

اندك و قابل دسترسگوناگون و با دسترسی دشوارتیم عملیاتی

جدول 8. نحله هاي فکري در شکل گیري مفهوم فراسطح

رویکرد پدیدار شناسانه نسبت به ماهیت یک واقعیت در ذات خود واقعیت.پدیدارشناسی هایدگر1
رویکرد به سطوح ریمانی در توپولوژي و تاخوردگی فضایی و بی بهرگی از هرگونه تجانس ادراك از خرد دلوز2

و همگونی فضایی.

جدول 9. مرگ فضا: مرگ در واقعیت فضایی؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1387.
مرگ سوژهالکساندر کوژامرگ واقعیتبودریار

مرگ تراژديسوزان سونتاكمرگ مولفرولان بارت
مرگ جامعه صنعتیدانیل بلمرگ ایدئولوژيلیوتار

مرگ معناژاك دریدامرگ پدید آورندهمیشل فوکو
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بر  شناختی  زیبایی  و  هنري  مفاهیم  با  رابطه  در 
اي  مفاهمه  کنش  گیرد،  می  شکل  مفاهمه  اساس 
کنش  توضیح  و  تبیین  در  هابرماس  دارد.  پایدار  ارزش 
به خود  حالت  دو  اجتماعى  کنش  که  مى گوید  اجتماعى 

مى گیرد:
کنش  نوع  این  موفقیت»؛  به  معطوف  «کنش   (1
معقول  کنش  و  هدف»  به  معطوف  «کنش  آن  به  که 
به  دست یابى  انگیزه  با  مى شود،  گفته  نیز  هدفدار  و 
شخصى  منفعت  حساب شده  و  تعقیب  هدف  یک 
کنش گر  عمل  کنش،  از  نوع  این  در  است.  راجع 
که  هدفى  مى باشد،  هدف  به  معطوف  متعدد  یا  واحد 
خصوصى  بخش هاى  اداره هاى  و  سازمان ها  بیشتر 
به صورت  و  هستند  آن  تعقیب  در  سرمایه دارى  یا  و 
ضرر  مقیاس  و  ارزیابى  و  اقتصادى  کلان  محاسبات 
را  خود  کنش  افراد  کنشى  چنین  در  است.  زیان  و 
غیرتفاهمى  مبانى  یا  و  اقتصادى  محاسبات  اساس  بر 
نظام هاى  آن  عمل  زمینه  یا  ساحت  و  مى دهند  شکل 
ادارى  و  اقتصادى  بزرگ  سازمان هاى  مثل  اجتماعى 
است. کنش گر در کنش معطوف به موفقیت، به گونه اى 
براى  را  وسایل  مناسب ترین  حساب گرانه  و  معقولانه 
برمى  گزیند  شخصى،  موفقیت  و  هدف  یک  به  رسیدن 
نوع  این  هابرماس   24.(389 ص   ،1384 (هابرماس، 

کنش را بر دو  نوع مى داند:
وسیله اى  کنش  (ابزارى):  وسیله اى  کنش  الف) 
به گونه اى  که  است  راجع  واحدى  کنش گر  به 
را  وسایل  مناسبت ترین  حسابگرانه  و  معقولانه 
ص  پیشین،  یورگن؛  هابرماس،  ر.ك:  بیشتر  اطلاعات  براي     .24
معاصر،  دوران  در  جامعه شناسى  نظریه  جورج؛  ریترز،  و   389
ص211  چهاردهم،  چاپ   ،1388 علمى،  تهران،  ثلاثى،  محسن 
آسیم،  تهران،  اجتماعى،  ارتباطات  نظریه هاى  افشین؛  رزاقى،  و 
نظریه   نظام،  کمیل  بهرامى،  و   40 و  ص22  دوم،  چاپ   ،1385

رسانه ها، تهران، کویر، 1388، چاپ اول، ص81.

براى رسیدن به یک هدف برمى گزیند. این نوع 
کنش به طور مستقیم با طبیعت ارتباط مى یابد و 
نمى باشد. امکان پذیر  آن  طریق  از  متقابل  درك 

ب) کنش استراتژیک (راهبردى): به عمل دو یا چند 
کنش  هدف،  یک  تعقیب  در  که  بوده  راجع  فرد 
مى کنند  هماهنگ  را  هدفدارشان  و  معقولانه 
شایان   .(211 ص   ،1388 جورج؛  (ریتزر، 
چیرگى  هدف  با  اینها  دوى  هر  که  است  توجه 
دارد  قصد  کنش گر  و  مى شوند  دنبال  وسیله اى 
و  استراتژیک)  (در  دیگرى  کنش هاى  روى  بر 
داشته  کنترل  و  نفوذ  ابزارى)  (در  طبیعت  یا 
بودن  غیراجتماعى  در  دو  این  تفاوت  باشد. 
(علیخواه،  است  دومى  اجتماعى بودن  و  اولى 
محمدصادق  مهدوى،  و  ص73   ،1376 فردین؛ 

1385، ص17).  مبارکى، محمد؛  و 

به  معطوف  کنش  تفاهم؛  به  معطوف  کنش   (2
متقابل  یا  تعاملى  کنش  یا  ارتباطى  کنش  بدان  که  تفاهم 
کنش  برخلاف  است،  شده  گفته  نیز  تفاهمى  عمل  و 
به  دست یابى  بود،  هدف  یک  به  معطوف  که  هدفدار 
کنش  نوع  این  در  مى کند.  دنبال  را  ارتباطى  تفاهم 
دربر  را  دوجانبه اى  رابطه  معقول،  کنش  برخلاف  که 
حسابگرى هاى  طریق  از  نه  درگیر،  افراد  کنش  دارد، 
کنش هاى  طریق  از  بلکه  شخصى  موفقیت  خودخواهانه 
در  روى  هیچ  به  افراد  و  شده  هماهنگ  تفاهم آمیز 
شرایطى  در  را  هدفشان  بلکه  نبوده  خود  موفقیت  فکر 
بر  را  کنشى شان  برنامه هاى  بتوانند  که  مى کنند  تعقیب 
سازند  هماهنگ  مشترك  موفقیت  از  تعریف هایى  مبناى 
و  ص40  پیشین،  افشین؛  رزاقى،  و  ص211  (همان، 

.(22-23

جدول 10. مبانی زیباشناختی در معماري دیجیتال؛ ماخذ: محمودي نژاد، 1386.

وارونگی مثبت و منفیتاخوردگی جلوآمدگی
لایه بندي و ابهامدر همرفتگی حجمیاستعلاي گرافیک 

فرمهاي نیمه کامل و غافلگیرانهترکیب اتفاقی حجمیمحور بندي جابجا شده
عدم تقارن متقارنیکپارچگی فضاییکلاژ ناهمگن و متنافر

چرخشسیالیت و شناوري حجمیخطوط مورب و پیچ خورده
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یادبود- یادوارگی
مفهوم  باید  ابتدا  «یادبود/یادوارگى»،  مسئله  بررسى  براى 
زیبایى شناسى و فضاى عمومى را توصیف کرد. ارزش هاى 
فرهنگى  اشیاء  و  مصنوعات  از  برخاسته  شناسى  زیبایى 
زندگى روزمره هستند. آنها را مى توان بطور مستقیم و غیر 
مستقیم در نمادها، متون، جنبش ها، صداها، ذائقه، رنگها 
و ریتمها یافت. ارزش هاى معمارى شکل دهنده تجربیات 
زیبایى شناسى هستند و مسبب «استدلال انتقادى» محسوب 

مى شوند و برعکس (هابرماس،25 1962). 
فردى  شیوه اى   (1962 (هابرماس،  انتقادى»  «استدلال 
یا اجتماعى براى آزادى از هر نوع سلطه است. این شیوه، 
را  آن  و  است  خودبیانگرى  و  خوداندیشى  براى  روشى 
تلاشى براى بیان افکار انتقادى در برابر هر قدرت سلطه گر 
 (1962) هابرماس  گفته هاى  به  توجه  با  مى کنند.  تلقى 
اساس  بر  مقاله  این  در  شناسى  زیبایى  تجربه  توصیف 
فضاى  ایده  است.  شده  استوار  انتقادى  استدلال  مفهوم 
عمومى که در آن یک حوزه عمومى تشکیل مى شود؛ بر 
شده  تدوین  زیبایى شناسى  تجربیات  از  دسته  آن  اساس 
عمومى»  شناسى  «زیبایى  را  آنها  ما  که  مى یابد  عینیت  و 
مى نامیم. بدین ترتیب، بسیارى از موارد از جمله ابزارهاى 
ارتباطات جمعى براى موسیقى هاى محبوب یا برنامه هاى 
تلویزیونى و حتى رنگ سنگ هاى پیاده رو را مى توان در 
از  داد.  جاى  عمومى  فضاى  ایده هاى  از  گسترده اى  طیف 
دهه هاى  چشمگیر  پیشرفت هاى  به  توجه  با  دیگر  سوى 
تکنولوژى هاى  براى  که  امکاناتى  یا  ابزارها  با  و  اخیر 
فیزیکى  مزرهاى  قطعا  اند؛  شده  ارائه  جدید  دیجیتال 

25.  Habermas 

فضاى عمومى به فضاهاى ناملموس اطلاعات و ارتباطات 
گسترش یافته است. بنابراین مفهوم فضاى عمومى در این 
مقاله فقط مربوط به فضاهاى توصیف شده فیزیکى نیست 
بلکه این مفهوم شامل هر جا که یک فضاى عمومى تشکیل 
مى شود نیز مى باشد. اگر ادعا کنیم که یک شکل از قدرت 
(سیاسى، اقتصادى، مذهبى، رادیکال و غیره) که حاکم بر 
عموم باشد قادر است به تجربه هاى زیبایى شناسى امروزى 
شکل دهد، نمى توان تفاوت بین زیبایى شناسى عمومى و 
زیبایى شناسى قدرت را دریافت. در حقیقت بدینسان مرگ 
و  انتقادى  استدلال  شروع  باعث  عمومى»  «زیبایى شناسى 
ظهور زیبایى شناسى قدرت مى گردد. براى ارائه یک مثال 
مى شود.  تمرکز  یادبود/یادوارگى  مسئله  بر  زمینه  این  در 
 یادبودها از دیدگاه زیبایى شناسى براى نشان دادن قدرت 
و خاطره در یک فضاى عمومى ساخته مى شوند و نشانگر 
زیبایى شناسى قدرت هستند. آنها را آشکارترین مثال شامل 
میزان بالایى از زیبایى شناسى قدرت به شکل درك زیبایى 
مى دانند. هر نوع یادبود مربوط به سلطه قدرت را به نوعى 
نماد بسته بودن براى عموم تلقى مى کنند. پرسش هاى مهم 
در خصوص روابط عموم- قدرت اینست: چگونه مى توان 
یادبودها  صورت  به  قدرت  سلطه  از  را  عمومى  فضاى 
عموم  براى  بودن   بسته  بر  مى توان  چگونه  و  رهانید؟  

فائق آمد؟
ابتدا باید پیش زمینه تئورى بر اساس ایده هاى هابرماس 
و على الخصوص کتاب برجسته وى «تغییر ساختارى فضاى 
عمومى: تفحصى در طبقه بندى جامعه بورژوازى» معرفى 
استدلال  عملکرد  که  بود  معتقد   (1962) هابرماس  شود. 
بصورت  را  آن  و  ندارد  زیادى  تاثیر  عموم  براى  انتقادى 
معرفى  جمعى  رسانه هاى  طریق  از  باز  جهان  یک  بستن 

نمودار 3. (سمت راست) عوامل موثر بر کنشهاي شهروندي و نمودار 4. (سمت چپ) مفهوم کنش شهروندي از دیدگاه هابرماس؛ 
ماخذ: ترسیم نگارنده.



680

صلنامه مدیریت شهرى
Urban Management
شماره 47 تابستان 1396

No.47 Summer 2017

مى کند که قادر است عملکرد استدلال انتقادى را به یک 
ابزار در خدمت کالاهاى مصرفى تبدیل کند. در پاسخ به 
را  عمومى»  بودن  مفهوم «باز  تانجو26 (2007)  هابرماس، 
در برابر بسته بودن معرفى کرد. «باز بودن عمومى» شامل 
مذاکره،  تنوع،  آزادى،  جویى،  جامعه  همچون  مفاهیمى 
است.  انضباط  و  انزوا  بازرسى،  جاى  به  گرایى  جمع 
پیشنهاد تانجو (2007) به نوعى حفظ تنوع ایده ها براى 
تامین بازبودن است. اگر باز بودن را بتوان خودبیانگرى 
قدرت هاى  از  رهایى  واسطه  به  فرد  آگاهى  و  مستقل 
حضور  مى تواند  بودن  باز  آیا  آنگاه  شود،  معنا  سلطه گر 
عمومى  فضاهاى  در  شده  جاسازى  قدرت  مشروعیت  و 
را واژگون کند یا باعث بیدارى گردد؟ با در نظر گرفتن 
تجربه زیبایى شناسى فضاهاى عمومى قرن بیست و یکم 
مى توان ادعا کرد که تکنولوژى هاى اطلاعات و ارتباطات 
تاثیرات زیادى بصورت باز بودن/ بسته بودن براى عموم 
بر زندگى روزمره داشته اند. در واقع؛ تکنولوژى اطلاعات 
تعامل،  مداخله،  دسترسى،  همچون  مفاهیمى  ارتباطات  و 
کرده  وارد  عمومى  فضاى  به  را  جزئیات  و  گرایى  جمع 
اند. آیا این مفاهیم وارد شده توسط تکنولوژى اطلاعات 
آیا  هستند؟  مستقل  انتقادى  بازتاب  نشانگر  ارتباطات؛  و 
تنوع،  آزادى،  جویى،  جامعه  براى  مهم  دستورالعمل  آنها 
آنها  آیا   (2007 (تانجو،  هستند؟  گرایى  جمع  و  مذاکره 
شیوه فائق آمدن بر به اصطلاح بستن بودن براى عموم و 
سپس بازبودن را تامین مى کنند؟ پاسخ این پرسش ها را 
در قالب مثال هایى که در آنها با زیبایى شناسى عمومى و 
زیبایى شناسى قدرت به شکل ارتباطات، طراحى و تولید 

دیجیتال مواجه شده، ارائه خواهد شد.

یادوارگى دیجیتال به شکل زیبایى شناسى عمومى- 
زیبایى شناسى قدرت 

مداخلات شکل هاى دیجیتال ارتباطات، طراحى و تولید 
خودبیانگرى  براى  ابزارى  عنوان  (به  روزمره  زندگى  در 
شناسى) یک بحث داغ در زمینه  در قالب تجربه زیبایى 
مداخلات  این  که  تصور  این  با  است.  عمومى  فضاهاى 
العاده   خارق  مجازى،  شکل هاى  اند  توانسته  دیجیتال 
اکنون  کنند  فراهم  شناسى  زیبایى  تجربیات  از  واقعى  و 

مثال هاى جالبى را از این دیدگاه ارزیابى می شود. 

 Tanju  .٢٦

1. یادوارگى از طریق ارتباطات دیجیتال در فضاى 
سایبرى – تجربیات زیبایى شناسى مجازى 

کرد  ادعا  مى توان  ارتباطات؛  مجازى  فضاهاى  کمک  با 
که فضاهاى عمومى هم در جهان واقعى و هم در جهان 
در  دوباره  تولد  با  که  معتقدیم  ما  دارند.  وجود  مجازى 
قابل  دیگر  بار  یک  هم  عمومى  فضاهاى  مجازى؛  جهان 
براى   www مجازى  فضاهاى  به  ورود  هستند.  دسترس 
حمایت  گرایى  جمع  از  فضاها  این  است؛  آزاد  همگان 
مکان  و  زمان  مرزهاى  بدون  تعامل  ضامن  آنها  مى کنند؛ 
فضاهاى  مى توانید  شما   www در  آنکه  مهمتر  هستند. 
اجتماعى ذهنى را بیابید که در آنها هویت ها براى فائق 
یافته  گسترش  ها  تعصب  از  ناشى  بودن  بسته  بر  آمدن 
اند. در آنها یک سکوى ارتباطى مبتنى بر کامپیوتر براى 
طراحى،  سکو  این  در  مى کنید؛  مشاهده  عموم  استفاده 
است.  آزاد  کاملا  یادوارگى  تاثیرات  مشاهده  و  آزمون 
را  ما  واقعى  جهان  یادبودها  از  مجازى  جدید  شکل هاى 
تغییر داده اند؛ و به همین دلیل بسیار قابل توجه هستند.  
یهودى  جامعه  دیجیتال  یادبود  زمینه،  این  در  مثال  یک 
اینترنتى  یادبود  را  آن  یادبود  این  خالقان  است.  هلند  در 
در  که  مى کنند  توصیف  کودکانى  و  زنان  و  مردان  همه 
زمان اشغال هلند و به واسطه یهودى بودن توسط ارتش 
سالم  جان  هولوکاست  از  یا  و  بوده  تعقیب  تحت  نازى 
از  اصلى  صفحه  تصویر   1 شکل  در  اند.  نبرده  در  به 
یهودى  فرد  یک  شخصى  صحفه  تصویر  و  یادبود  یک 
با  آن  به  دسترسى  که  مى کنید  مشاهده  را  اش  خانواده  و 
کلیک کردن بر روى یک نوار رنگى امکانپذیر است. «هر 
فرد در این یادبود دیجیتال داراى یک صفحه جداگانه به 
عنوان بزرگداشت است. در این صفحه شخصى مى توانید 
صورت  در  کنید.  مشاهده  را  اولیه  شخصى  اطلاعات 
امکان؛ در این صفحه روابط خانوادگى و فامیلى هم ذکر 
شده اند. هدف اصلى نشان دادن شرائط زندگى هر یک 
وضعیت  از  کلى  تصویر  یک  نهایت؛  در  است.  افراد  از 
خانوار در سالهاى 1941 یا 1942 بدست مى آید. آدرس 
مى توانند  کنندگان  بازدید  بنابراین  اند  شده  ارائه  نیز  ها 
صفحه  بزنند.  قدم  شهرها  و  ها  خیابان  در  فیزیکى  بطور 
داده هاى  حاوى  که  است  اصلى  یادبود  همان  اصلى 
رنگى  نوار  هزاران  با  صفحه  یک  بلکه  نیست  تصویرى 
کنار  در  رنگى  بلوك هاى  بصورت  نوارها  است.  کوچک 
هم قرار گرفته اند. هر بلوك نشانگر یک خانواده  است 
و هر نوار کوچکتر داخل بلوك؛ نشانگر افرادى است که 
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طى جنگ مرده اند».27 
یادبود دیجیتال جامعه یهودیان در هلند به عنوان یک 
یادبود اینترنتى بسیار قدرتمند و گویا است بنابراین نشان 
مى دهد که ارتباطات دیجیتال مى توانند جامعه جویى، بى 
نیازى به کلام و جمع گرایى را بخوبى نشان دهند. یادبود 
دیجیتال جامعه یهودیان در هلند را مى توان خودبیانگرى 
یک جامعه اجتماعى جمع گرا و رها شده از قدرت نامید. 
متفاوت  شیوه اى  به  را  یادوارگى  جنبه  مهمترین  اثر؛  این 
بصورت  بلکه  خاطره  نمایش  بصورت  نه  مى دهد؛  نشان 
درك خاطره. جالب است بدانید که در این یادبود؛ شکل 
سنتى یادبودها کنار زده شده و یک فرم ضدیادوارگى (با 

تشکر از ماهیت اجتماعى و جمعى) ارائه شده است. 

فضاى  در  دیجیتال  ارتباط  طریق  از  یادوارگى   .2
شهرى – تجربیات زیبایى شناسى خارق العاده 

ایجاد  شهرى  فضاهاى  در  یادوارگى  از  جدید  شکل  یک 
به  فیزیکى  عمومى  فضاهاى  شکل،  این  در  است.  شده 
عوالم خارق العاده و فعال براى ارتباطات تغییر شکل داده 
دیجیتال  اجتماعى  شبکه هاى  گیرى  شکل  شاهد  ما  اند. 
هستیم که با انفورماتیک شهرى کار مى کنند. تکولوژى هاى 
 ،(GPS) جدید رسانه اى همچون سیستم مکان نما جهانى
جهانى  سیار  ارتباطات  سیستم   ،(WIFI) بیسیم  شبکه 
بالا  سرعت  با  کامل  لینک هاى  بسته  دسترسى   ،(UMTS)

 (GSM) سیستم جهانى براى تلفن هاى موبایل ،(HSDPA)

را  مکان  به  نسبت  ما  دیدگاه  و  حس  شدت  به  غیره  و 
تغییر داده اند. این تجربه نه کاملا واقعى است و نه کاملا 
مجازى؛ بلکه تجربه اى بین هر دوآنها است؛ بخاطر همین 
است که آن را خارق العاده مى نامیم. برنامه هاى کاربردى 
رسانه هاى مکانى، متنى و سیار شیوه تعامل ما با محیط را 
تغییر داده اند. «مارتین دو وال»28 معتقد است که آنها تجربه 
جدیدى به ما ارزانى داشته اند: نگاه کردن به شهر از طریق 
صفحه گوشى هاى موبایل شهرنشینى با MySpace. این 
تکنولوژى هاى جدید رسانه قادرند تعامل و جمع گرایى را 
تضمین کرده و فضاى عمومى مناسبى براى مذاکره و تبادل 

نظرات فراهم کنند29. 
«موضوعات  نام  به  فوجیمورا»30  «نورییوکى  هنرى  اثر 
27. http://www.joodsmonument.nl/:July2009
28.  Martijn de Waal 
29. www.receiver.viodafone.com/locative-media-and-
the-city:june2009
30.  Noriyuki Fujimura 

شبکه  در  جغرافیایى  تعاملى  شبکه  یک  جغرافیایى»  مهم 
تلفن همراه است. اثر وى یک پروژه هنرى تعاملى عمومى 
است که در آن مردم مى توانند خاطرات شخصى و جمعى 
نام   تحت  در  و  کرده  خلق  شهرى  فضاهاى  از  را  خود 
«یادبودهاى نامرئى شخصى» به اشتراك گذارند. همانطور 
که در شکل 2 مشاهده مى شود. این اثر حاوى چند برچسب 
با توضیحات کوچک است که در یک وسعت جغرافیایى 
مشاهده مى شود. بدین ترتیب، مخاطب خود را در ارتباط 
با فضاى اطلاعاتى و فضاى شهرى احساس مى کند. ایده 
موضوعات مهم جغرافیایى از کاغذهاى چسبدار یادداشت 
را  اثر  این  از  هنرمند  خود  تفسیر  است.  شده  گرفته  الهام 
درادامه ذکر مى کنید. او بطور صریح اعلام مى کند که هدف 
وى ارائه باز بودن براى یک فضاى عمومى بوده است: این 
کار هنرى مفهوم یادبود را به یادبود نامرئى شخصى تغییر 
عمومى  بزرگ  میدان  در  پیکره  یا  مجسمه  هر  است.  داده 
شهر داراى یک مفهوم تاریخى است. اما قطعا شما هم با 
من همعقیده هستید که امروزه این مجسمه ها همان اهمیت 
یادبودهاى  براى  برچسب  به  نیازى  لذا  ندارند.  را  سابق 
براى  اما  نداریم  پیکر  غول  مجسمه  یک  همچون  بزرگ 
برخى دیگر نیازمند یک نوع برچسب براى بخاطرآوردن 
زندگى  در  کوچک  و  بزرگ  رویدادهاى  به  آیا  هستیم. 
روزمره خود اهمیت نمى دهیم؟ اگر چنین باشد، پس چرا 
تلاش مى شود همیشه خاطرات هرچند کوچک (و شاید 

شخصى) را در برخى مکان ها خلق کرد31؟ 

3. یادوارگى از طریق تعاملات دیجیتال و یا معمارى 
با طراحى دیجیتال- تجربیات زیبایى شناسى واقعى 

نگاه  که  به هر طرف  یکم  بیست و  قرن  در کلانشهرهاى 
شود می توان متوجه گردید که با سطوح دیجیتالى اطلاعات 
که بر روى نماى ساختمانها برق مى زنند محاصره صورت 
روى  بر  دیجیتال  اطلاعات  (افزودن  پدیده  این  می گیرد. 
موارد  برخى  در  مى نامند.  دیجیتال  مداخله  را  ساختمانها) 
یک نوع رابطه جدید بین شهر و ساکنان از طریق مداخلات 
اطلاعات،  سطوح  اوقات  گاهى  مى شود.  ایجاد  دیجیتال 
به  خودبیانگرى،  جمع گرایى،  تجربه  از  جدیدى  شکل 
غیره  و  سازى  هویت  جمعى،  خاطرات  گذارى  اشتراك 
در   LED پنل هاى  تعاملى،  نورپردازى  سیستم  با  هستند. 
ها،  هولوگرام  دیجیتال،  پلاسما  صفحات  شهرى،  سطوح 
31. www.andrew.cmu.edu/user/noriyuki/artworks/
geostickies
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پروژکتورها و غیره در شهر ادغام شده اند و اکنون شهر ما 
است.  شده  انتقادى  عمومى  بازتاب  اصلى  مولد  به  تبدیل 
یادبود «صداى بلند اثر رافائل لازانو همر»32؛ یک مثال بارز 
قتل  سال  چهلمین  براى  که  است  دیجیتال  یادبودهاى  از 
عام دانش آموزان در تلاتلولکو33 در سال 1968 اجرا شده 
است. در این اثر، بازدیدکنندگان مى توانند آزادانه در یک 
بلندگو که در ”Plaza de las Tres Culturas“ (محل 
قتل عام) نصب شده است؛ صحبت کنند. بلندگو صداها را 
تقویت کرده و یک نورافکن 10 کیلووات بطور اتوماتیک 
پرتوهایش را با فرکانس صداها تطبیق مى دهد: زمانى که 
شده  خاموش  نیز  نور  پرتوهاى  گردد،  آرام  فرد  صداى 
مى شود.  بیشتر  هم  نور  شدت  فرد،  صحبت  با  همزمان  و 
زمانى که پرتوهاى جستجوگر نورافکن با بالاى ساختمان 
وزارت امور خارجه برخورد مى کنند؛ سه پرتو دیگر هم به 
آن اضافه مى شود: یکى رو به شمال، یکى رو به جنوبشرقى 
یعنى میدان زوکالو34 و دیگرى به سمت جنوب غربى یعنى 
تا  ها  نورافکن  پرتو  باشد؛  خوب  هوا  اگر  انقلاب.  یادبود 
بازدید  صداى  هستند؛  مشاهده  قابل  کیلومترى   15 شعاع 
همه  مى شود.  شنیده  مکزیکوسیتى  سرتاسر  در  کنندگان 
مى توانند با تنظیم موج رادیو بطور مستقیم و زنده گفته هاى 
بازدیدکننده اى  هیچ  که  زمانى  بشنوند.  را  بازدیدکنندگان 
صحبت هاى  از  آرشیوى  باشد؛  خاموش  بلندگو  و  نباشد 
در  سیاستمداران  و  روشنفکران  با  مصاحبه  بازماندگان، 
قطعات  برخى  یا   1968 سال  موسیقى  یا  و  زمینه  همین 
هنرى پخش شده از رادیو محلى را  پخش مى کنند. بدین 
فعلى  بازدیدکنندگان  حضور  با  رویداد  آن  خاطره  ترتیب 
ترکیب مى شود. تاکنون هزاران نفر- بدون سانسور- در این 
پروژه شرکت کرده اند. پروژه صداى بلند با تاثیرات قوى 
صوتى-تصویرى یک اثر دیجیتال است که نشان مى دهد 
تکنولوژى دیجیتال مى تواند تاثیرات یادوارگى قوى داشته 
باشد. با توجه به ملاحظات سیاسى و روشنفکرى در این 
اثر؛ مى توان گفت که این اثر مى تواند استدلال انتقادى را 
در عموم برانگیزد. این اثر نشانگر انقلاب دیجیتال است 
که باعث تغییر ماهیت اصلى یادوارگى تا سرحد تخریب 
(در این مورد بخصوص) مى گردد. همانطور که در تصویر 
قدرت  برعلیه  عمومى  فضاى  مى شود  مشاهده   3 شماره 
موارد  اغلب  در  مقابل  در  است.  گرفته  جان  و  شوریده 

32. Rafael Lozano- Hemmer 
33. Tlatelolco 
34.  Zocalo Square 

مشاهده می شود که سطوح اطلاعات دیجیتال فقط شکلى 
دیجیتال  مداخله  هستند.  کاپیتالیست»  شناسى  «زیبایى  از 
براى تعمیق کوشش هایى براى متعاقد کردن و یا زیبایى 
شناسى شناختى در مفهوم محصولات کاپیتالیستى بصورت 
به  مایل  که  شرکت  هر  مى شوند.  ارائه  زیبا  تصویر  یک 
تبلیغات زمینه حرفه اى خود در یک فضاى عمومى باشد؛ 
به راحتى یکى از سطوح شهرى یا حتى یک قطعه از زمین 
شهرى را اجاره مى کند. در اینجا؛ مفهوم فضاى شهرى تحت 
سلطه قدرت  در آمده و از آن اشباع مى شود. پل ویریلیو35 
؛ صفحات دیجیتال تصرف شده با قدرت کاپیتالیسم  که 
بر روى نماى ساختمان هاى بلند خودنمایى مى کنند را یک 
نوع شیوه معمارى نامرئى به نام گوتیک الکترونیک مى نامد. 
او معتقد است که سبک گوتیک الکترونیک دقیقا همانند 
سبک معمارى گوتیک تاثیر مستقیمى بر درك شناختى و 

احساسات ساکنان شهر دارد. 
ویریلیو با استفاده از استعاره گوتیک الکترونیک به این 
روى  بر  دیجیتال  اطلاعات  نصب  که  دارد  اشاره  واقعیت 
هر  اکنون  و  داده  تغییر  را  ساختمانها  چهره  شهرى  سطح 
است.  شده  تبدیل  مصرفى  مواد  از  یادبود  یک  به  دیوار 
یادبودهاى دیجیتال کالاهاى مصرفى، درك ما از فضاهاى 
شهرى را تغییر داده اند آنها فقط احساس در اختیار داشتن 
عمومى  فضاى  از  بخشى  که  فضایى  مى کنند.  القا  را  فضا 
پرجمعیت  شهرهاى  اغلب  به  نگاه  با  است.  شده  ربوده 
جهان که در آنها اغلب فضاهاى عمومى آکنده از سطوح 
تصور  شما  هستند؛  کالاها  خصوص  در  رسانى  اطلاع 
مى کنید که آیا هنوز هم جایى براى جنبه هاى منحصر به 
فرد و اصلى زیبایى شناسى در چنین شهرى که لباسى از 
تابلوهاى تبلیغاتى و اطلاع رسانى به تن کرده، باقى مانده 
است. بدیهى است که در چنین مواردى که انگیزه اصلى 
فقط سودآورى و یا تحمیل عقاید است؛ مفاهیم کلاسیک 
 4 شماره  تصویر  در  اند.  مانده  پابرجا  همچنان  یادوارگى 
عکس هایى از هنگ کنگ، توکیو، نیویورك و لاس وگاس 
را مشاهده مى شود. مفهوم فضاهاى شهرى در آنها تقریبا 
در  مشابه  بطور  رسانى  اطلاع  سطوح  این  هستند.  مشابه 
همه جا دیده مى شوند؛ آنها براى تحریک بازتاب انتقادى 
مردمى در فضا طراحى نشده اند، هیچ زمینه خاصى در آنها 
دیده نمى شود و فقط ارائه تصویر براى یک هدف خاص 
هستند. خیابان فرمونت در «لاس وگاس» یک شکل دیگرى 
از اطلاعات دیجیتال را با بالاترین حجم نشان مى دهد. این 
35. Paul Virilio 
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تجربه میان ناظران و موضوع نیست (برخلاف معمول در 
صفحات تجارى دیجیتال) بلکه تبلیغات پویاتر و گسترده 
تر است همانند آنچه در فضاى سایبرى شاهد واقعیت هاى 
تقویت شده هستیم. این اثر فراتر از روشن کردن محیط 

یا ارائه یک سرى اطلاعات اضافى است. این اثر در قلب 
مرکز شهر لاس وگاس واقع است که یک خیابان تاریخى 
محسوب مى شود. این خیابان در جهان به خیابان سرگرمى 
در  صفحه  بزرگترین  انداز»  چشم  باد  «زنده  دارد.  شهرت 

شکل 1. یادبود دیجیتال جامعه یهودى در هلند، صفحه اصلى و صفحه شخصى آقاى موسى هارتوگ دووف و خانواده اش

شکل 3. اثر صداى بلند از رافائل لوزانو همر* (2008). ساختمان یادبود تلاته لولکو در مکزیکو سیتى. عکس ها توسط آله هاندرو 
بلازکز در یک تحقیق ضد مدولار گرفته شده است.  

*. www.lozano.hemmer.com/english/projects/vozalta.htm.

شکل 4. سطوح شهرى در قالب یادبودهاى دیجیتال براى مصرف*؛ هنرمندان: ایدریویجید؛ کونکونوآراشى، سیکى، هوسلیهوف؛ ژوئن 2009
*. www.deviantart.com

شکل 2. موضوعات مهم جغرافیایى*؛ یک اثر هنرى تعاملى جغرافیایى که با شبکه تلفن همراه ساخته مى شود. هدف از این کار، خلق 
یادبودهاى نامرئى شخصى است.

*. www.andrew.cmu.edu/user/noriyki/artwords/geostikes 
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جهان است که این خیابان را پوشش مى دهد. این صفحه 
بیش از 12 میلیون لامپ داشته و مصرف برق آن 550,000 
وات  است. کیفیت صداى پخش شده از آن همانند یک 
شاد پخش شده از  کنسرت زنده است و صداى موزیک 
آن  در سرتاسر خیابان شنیده مى شود. برنامه زنده باد چشم 
انداز شب هنگام شروع شده و تماشاى آن براى عموم آزاد 
از  فوت   90 حدود  آن  آساى  غول   LED صفحه  است. 
سطح پیاده رو ارتفاع دارد و ردیفى از فروشگاه هاى خرده 
فروشى و سکوهاى دائمى اجراى برنامه را روشن مى کند. 
از 60  بیش  معروف،  کازینوى  ها  ده  فرمونت؛  خیابان  در 
رستوران و هزاران فروشگاه با دستگاه هاى خودکار مشغول 
به فعالیت هستند. هر ساله کنسرت هاى مجانى، رویدادهاى 
خاص، اجراهاى خیابانى و غیره انگیزه اصلى 17 میلیون 
در  که  همانطور  هستند.  وگاس  لاس  از  بازدیدکننده  نفر 
ترین  جذاب  از  یکى  اثر  این  مى کنید؛  مشاهده   5 تصویر 
فقط  آن  معمارى  که  است  الکترونیک  گوتیک  یادبودهاى 
براى پشتیبانى از اطلاعات نیست بلکه این سازه متشکل از 
اطلاعات است (Vegaslinks.blogspot.com؛ ؤوئن 2009(. 
از  گیرى  بهره  با  دیجیتالى  تعاملات  اوقات  گاهى 
تکنولوژى هاى نورپردازى همراه است که آنها هم ابزارى 
تعاملات  نیز  آنها  هستند.  سازى  /یادواره  یادوارگى  براى 
در  یادوارگى  مشخصه  احیاى  براى  را  شناسى  زیبایى 
چون  مى گیرند  بکار  سطوح  یا  اشیا  سازه،  ساختمان،  یک 
در  اخیر  و  بارز  مثال هاى  از  یکى  دارند.  نمایشى  قدرت 
زمینه یادواره سازى را مى توان در استانبول مشاهده کرد: 
اولین پل ساخته شده بر روى بسفر، این پل در دهه 1970 
ساخته شد اما اخیرا یک سیستم نورپردازى جدید دکوراتیو 
به  مجهز  نورپردازى  تجهیزات  همه  شد.  نصب  آن  براى 
نورپردازى  نمایش  شب  در  و  هستند   LED تکنولوژى 

زیبایى را اجرا مى کنند. 

نتیجه گیرى و جمعبندي
ارتباطی  و  اطلاعاتی  فناّوري هاي  فزایندة  گسترش 
مختلف  ابعاد  در  را  بشري  حیات  اخیر،  سال هاي  در 
سیاسی، اجتماعی و فرهنگی تحت تأثیر قرار داده است؛ 
همانطورکه تلگراف، تلفن و راه آهن در قرن نوزدهم و او 
اي ل قرن بیستم باعث تحول چش ماندازهاي ملی و بین 
المللی شدند، فناّوري ارتباطات در زمان ما، تحولات بی 
دنبال  یعنی  آن،  مشخص  وجه  و  اینترنت  به  را  اي  سابقه 
داشته؛ تا آنجا که به وجه غالب جهان معاصر تبدیل شده 

است. گسترش فزایندة فناّوري اطلاعات و ارتباطات، که 
دگرگونی  و  تحول  به  کند،  می  یاد  آن  از  کاستلز  مانوئل 
سیاسی،  عنوان  به   « اي  شبکه  جامعۀ   » مختلف  ابعاد  در 
امنیتی، اقتصادي اجتماعی منجر شده است. فضاي مجازي  
داراي  گروه هاي  تا  شده  موجب  اجتماعی  هاي  شبکه  و 
مرزهاي سخت سنتی، جاي خود را به گروه هاي مجازي با 
مرزهاي منعطف بدهند و به همین علت، امکان مبادله هر 
چه بیشتر اطلاعات و پیام ها، به کاهش و در مواردي حذف 
فاصله میان گروه هاي مختلف منجر شده است. لذا مى توان 
گفت فضاى عمومى بازتاب وضعیت حوزه عمومى جامعه 
جامعه  مفهوم  تحقق  راستاى  در  کالبدى  عنصرى  نیز  و 
مدنى است. به همین دلیل رشد، توسعه و بالندگى حوزه 
عمومى عاملى تأثیرگذار بر عینیت یافتن فضاهاى عمومى 
هستند. هابرماس در کتاب نظریه کنش ارتباطى در تبیین 
راهبردى  اینها (کنش  مقابل  مى نویسد: «در  ارتباطى  کنش 
که  آنجا  مى گویم؛  سخن  ارتباطى  کنش  از  من  ابزارى)  و 
خودخواهانه  محاسبات  طریق  از  نه  کارگزاران  کنش هاى 
هماهنگ  تفاهم  حصول  عمل  طریق  از  بلکه  موفقیت 
مى شود. در کنش ارتباطى مشارکت کنندگان در وهله اول 
به سوى موفقیت هاى فردى خود سمت گیرى نمى کنند آن ها 
هدف هاى فردى خود را تحت شرایطى دنبال مى کنند که 
بتوانند نقشه هاى کنش خود را بر مبناى تعاریف مشترك از 

وضعیت هماهنگ کنند.» 
یادبود/ نقش  مفهوم  تا  گردید  تلاش  مقاله  این  در 

یادوارگى (در ساخت روابط عمومى- قدرت در جامعه) 
ارتباطى  شکلهاى  تعاملات  و  مداخلات  به  توجه  با  را 
دیجیتال، طراحى ها و تولید نشان داده شود که بر زندگى 
روزمره سایه انداخته است. به چگونگى شکل هاى دیجیتال 
براى برقرارى ارتباط، طراحى و تولید اشاره شد که غالباً 
براى خلق یک خاطره، یادآورى، انتقال پیام یا خلق یک 
هویت براى ساخت یا تخریب مفهوم یادوارگى بکار گرفته 
بودید؛  شاهد  ها  مثال  از  برخى  در  که  همانطور  شده اند. 
تغییر  تکنولوژى ها  این  تاثیر  تحت  یادواردگى  از  ما  درك 
عنوان  به  مى توان  را  دیجیتال  تکنولوژى هاى  است.  کرده 
که  است  لازم  برد.  بکار  انتقادى  استدلال  براى  ابزارى 
گردد،  بررسى  تکنولوژى ها  اینگونه  مشخصه هاى  برخى 
جامعه  مفاهیم  مى دهند:  قدرت  آنها  به  که  مشخصه هایى 
فضاى  به  را  گرایى  جمع  و  مذاکره  تنوع،  آزادى،  جویى، 
دیجیتال  تکنولوژى هاى  حقیقت،  در  کنند.  منتقل  عمومى 

داراى مشخصه هاى ذیل هستند: 
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بطور 1.  دیجیتال  یادبود  هر  غیرمادى»:  و  «موقتى 
یادبودها  این  مى کند.  اشغال  را  فضایى  موقت 
بر  ابد  تا  که  نیستند  کلاسیک  یادبودهاى  همانند 
ندارند.  وجود  فیزیکى  شکل  به  آنها  بمانند.  جاى 
نادیده  را  آنها  ها  قدرت  که  است  دلیل  همین  به 
بدین  نمى شوند،  آنها  متوجه  حتى  یا  گرفته 
باز  صفت  داراى  دیجیتال  تکنولوژى هاى  ترتیب 
خودبیانگرى.  براى  آزادى  لحظه اى  هستند،  بودن 
تکنولوژى هاى دیجیتال به واسطه مشخصه موقتى 
باشد  لازم  که  زمان  هر  بودن  مادى  غیر  و  بودن 
ظاهر/ناپدید شده و به همین دلیل است که آنها را 

دور از دسترس مى نامند. 
با 2.  هرکس  شخص»:  خود  توسط  «انجام پذیري 

استفاده از ابزارهاى رسانه دیجیتال قادر است یک 
یادبود بسازد. بدین ترتیب دیدگاه هاى گوناگون از 
افراد مختلف با پیشینه هاى متفاوت بطور همزمان 
در برابر دیدگاه مرئى مى شوند. یک یادبود جدید 
از هر پیشینه اى که باشد تسلط قدرت هاى حاکم 
را ریشه کن مى کند (استحکام تاریخى به واسطه 

یادبودها).
«تجدیدپذیري»: یک یادبود دیجیتال حاصل برنامه 3. 

نویسى است بنابراین مى توان هر تغییر یا دستکارى 
را در آن ایجاد کرد. آنها منعطف هستند و مى توان 
در صورت نیاز آنها را تغییر شکل داده یا بازتولید 
کرد. این مشخصه یعنى آنها قابل مذاکره و داراى 

زمینه آزاد هستند.
یک 4.  مشارکت»:  قابلیت  و  دسترس  «قابلیت 

است.  دسترس  قابل  جا  همه  در  دیجیتال  یادبود 
را  آنها  به  دسترسى  امکان  شبکه  تکنولوژى هاى 
تعداد  ترتیب  بدین  مى کنند،  فراهم  زمان  هر  در 
کنند.  مشارکت  آن  در  مى توانند  مردم  از  بیشترى 

همین امر مسبب تنوع و جامعه جویى است.
«تعامل پذیري»: یک یادبود دیجیتال ممکن است 5. 

مبتنى بر متن باشد و آزادى کامل براى تعامل در 
طراحى  منظور  این  به  اگر  (البته  باشد  موجود  آن 
و  محیط  با  دیجیتال  یادبود  بنابراین  باشد).  شده 
مشارکت کنندگان در حال تعامل است. همین امر 
و  مذاکرات  و  گرایى  جمع  جویى،  جامعه  مسبب 

صد البته تنوع مى گردد. 
براى  راهى  هیچ  مى رسد  نظر  به  اوقات  گاهى  اگرچه 

اما  ندارد  وجود  قدرت  سلطه  از  عمومى  فضاى  رهایى 
ارائه  تانجو  توسط   2007 سال  در  که  بودن  باز  مفهوم 
مرئى  فرصت  عمومى  فضاى  به  و  است  عمیق  بسیار  شد 
باز  اند:  کرده  توصیف  اینگونه  را  بودن  باز  مى دهد.  شدن 
شناسى  زیبایى  تجربه هاى  روى  به  عمومى  جهان  کردن 
باز  اما  خاص.  انتقادى  استدلال  اساس  بر  کردن  عمل  و 
باعث  است  ممکن  انتقادى  عملکرد  یک  مفهوم  در  بودن 
آگاهى اندك اما موثر گردد یعنى پرسش هایى را در ذهن 
آن  تاثیرات  و  جهان  در  سلطه  قدرت  خصوص  در  افراد 
از  الذکر  فوق  احتمالات  کمک  با  کند.  مطرح  عموم  بر 
معمارى  و  هنر  زمینه  در  دیجیتال  تکنولوژى  توانایى هاى 
و یا حتى شکل هاى جدیدى از (ضد) یادوارگى؛ مى توان 
انتظار داشت که باز بودن در فضاى عمومى باعث ارتقاء 
و پایدارى مى گردد. در پایان به عنوان مهمترین نتیجه باید 
تفکر  بسازد؛  را  خود  یادبود  مى تواند  کس  هر  که:  گفت 
انتقادى خود را در یک فضاى عمومى  ارائه کند. شکل هاى 
از  یکى  نیز  تولید  و  طراحى  ارتباط،  برقرارى  از  دیجیتال 
یادبود  کلاسیک  مفهوم  دادن  شکست  و  مبارزه  راه هاى 

هستند که آنها را تجلى انواع قدرت ها می دانند. 
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