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Extended Abstract 

Introduction:  
The chaotic situation of Hafez's era is comparable to the collapse of the Ilkhanate and the 

empowerment of local governments in different cities of Iran, including Fars and Isfahan, Yazd 

and Kerman, and the constant conflicts between them. The connection of these events with the 

uprising of "Timur Gorkani" and the beginning of his conquests, a very shaky and unstable 

market chaos dominates the livelihood, social and political situation of Iranian cities. This 

chaotic situation should be placed next to the efforts that aim to combat the dispersion and 

displacement of people and their thought, culture and literature in the patriarchal era and gather 

them in some city centers. It is the reflection of this situation that has shown its objective 

appearance in Hafez's poetry in the form of protest, criticism, satire, metaphor, and dispersal, 

and the combination of different cultures and subcultures, and thematic diversity and semantic 

interpretation. It is from this point of view that the statement of Professor Shamisa which 

declares; "Hafez's poetry is mystical and romantic on the horizontal axis, but on the vertical 

axis, it is praise and refers to a historical event" seems to be somewhat true (Shamisa, 1997: 

16).  

Four types of music are predominant in Hafez's poetry: external music with the most pleasant 

weights, side music with the best rhymes and avoiding nominal rhymes and long lines, internal 

music with all kinds of phonetic harmonies that Hafez is the undisputed master of, and Spiritual 

music by choosing expressions close to spoken language and synonyms and antonyms and 

nationalities and types of special uses of language that naturally make the language musical. A 

major part of Hafez's efforts in improving the quality of words is spent on choosing and 

arranging words in the best possible ways to achieve different types of poetic songs. The other 

part is digging into the network of semantic connections between words and discovering the 

best meaningful lexical fits and using two / three-meaning metaphors and multi-meaning 

metaphors in some appropriate situations, and most importantly bringing some of the allusive, 

historical, mythological and natural metaphors closer to symbols. which have a lot of 

interpretability, in such a way that it does not cause a disturbance in the transmission of 

concepts. Hafez is always obsessively careful that his sensitivity to the nature, form, and 

structure of words and propositions never distracts him from the content and intellectual 

content. Because, according to Masoud Khayyam, he is "the king of form and meaning". Based 

on this, if we judge about Shaar Hafez based on Jacobson's communication theory, in addition 

to giving centrality to the language itself, he also gives great importance to the subject and the 

audience, and as if the formalists' sensitivities to the form, and the romanticists' sensitivities to 

the speaker, and It advances phenomenologists to the audience and Marxists to the content in 

parallel with each other; It means a combination of literary, emotional, persuasive and 

sympathetic role in verbal communication. Part of the surprise and humor in Hafez's speech is 

also a product of this kind of miraculous speech, which has various aspects of a complete and 

perfect speech, and there is no deficiency in it in terms of language, literature, and content. 

Everything that is at the peak of perfection is stunning, surprising, and admirable; and 

disturbing the balance in situations. And the lack of balance, and the creation of conflict, are 
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among the rules that create situational humor. Sometimes too much simplicity causes 

astonishment and surprise; Like when the weight of his poems is like flowing water and it 

follows the structure of natural sentences in the language 

It wouldn’t be considered as an exaggeration if it is claimed that the most artistic literary satires 

should be found in Hafez's poems. Followed by that, the most artistic Persian poems are in 

Hafez's court. From time to time, he makes use of multiple literary arts to make a claim, which 

can rarely be found in other poets. The compatibility of Solomon, the government and the wind, 

and the allusion to the story of Solomon, and the likeness of himself to Solomon, and then, the 

ironic and humorous use of the relationship between Solomon and the wind in the sense of 

being empty-handed and deprived of a lover. And the contrast between becoming Solomon 

from the power of love and holding the wind because of separation. Furthermore, the sonnet: "O 

holy witness who wears your veil", has several humorous verses such as those related to the 

attribution of drunkenness to wine; consideration of  the lover's smile as a right decision, not 

hearing moans and screams due to the loudness of the beloved, head of water and mirage, and 

being spoiled by blame. The sonnet saying; "in order to make my life weak", carries a dramatic, 

narrative, and metaphorical humor, due to the fact that it has presented a kind of cartoon movie 

about the relationship between flowers. From this sonnet, some verses which carry the meaning 

of delay, and the semantic connection of the second and first stanza being done by 

intermediaries, the technique of semantic delay and multiplicity of meanings in Hafez's poetry 

can be reached. Precisely, it leaves the audience's open and provides them with the freedom of 

having multiple interpretations of the verse concept. The verse "To a charisma that Narcissus 

sold himself / He deceived your eyes and caused a hundred temptations in the world", which 

attributes "self-dealing" to Narcissus is firstly providing a humorous claim and secondly, the 

connection of the lover's eyes that is apparently likened to Narcissus's hangover. This is 

basically ironic, because it says that you are more self-dealing than Narcissus. The stanza; "The 

water threw a fire on you in purple", has a paradox bearing in mind that he has considered water 

to be incendiary and that water is, of course, the sweat caused by drinking wine, which 

apparently causes heat and irritation in the face. It is the heat that ignites nature's fiery flower 

(e.g. purple), and with this claim, it involves an exaggeration that becomes a source of humor 

and being humorous. In this sonnet, the behavior of Banafsheh, Saba, and Seman, who show 

human movements, is similar to dramatic stories, and its visualization causes humor. In the 

following, the expression: "Washing clothes with the water of Lal's water" is a type of 

inversion, and the attribution of this action to the fate and destiny of the eternal, has caused 

laughter and humor in the verse. 

Keywords: Hafez, satire, literary humor, linguistic humor, theatrical humor.
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 چکیده اطلاعات مقاله

هایی است کهه در اشهعار بر هی های موجود در اشعار حافظ در ظاهر همان ویژگیبخشی از نوآوری مقالة پژوهشینوع مقاله: 
از شاعران دیگر نیز وجود دارد، اما چون حافظ این  صوصیات را با غلظت و قاطعیت، قهوت و غنها و 

تهری هها در اشهعار او از در شهی بییگیهرد، جلهوه و جلهان آنکار میمختصر بههمتراکم و حجمی 
ههای ترین ابیات شعری و پرمعناترین گزارهتوان گفت ادبیر وردار است. بر این اساس است که میب

ترین طنزهای ادبی و مهوقعیتی و زبهانی و حتهی نمایشهی را بایهد در دیهوان حهافظ زبانی و نیز هنرمندانه

 های سیاسهی و فرهنگهی، او را مجه ون طنزههایجستجو کرد. حساسیت حهافظ بهه رفتهار شخصهیت

دلیل ای از طنزههای ادبهی نیهز بهههای این علاقه باعث شهده اسهت کهه پهارهموقعیتی کرده است. جاذبه

ی ادبهی کهه گهاه طنزهها انهوا  از بر ی. شوند گرفته کاربه او وسیلةبه موقعیتی –کارکرد دوگانة ادبی 

ها و تشهبیاات، اسهتعارههها و انهد از: تمییلهها وجهود دارد عبارتهایی از طنهز مهوقعیتی نیهز در آنجنبه

 .های تناسبای از ایاامها، اغراق و مبالغه و حتی پارهها و صفتنمادها، توصیف

 14/11/1411 :افتیدر خیتار

 72/11/1417 تاریخ بازنگری:

 17/17/1417 :رشیپذ خیتار
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 ، حافظ
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 مقدّمه. 1

های با فروپاشی ایلخانان و به قدرت رسیدن حکومت است مقارن ،آشفتة عصر حافظو اوضا  درهم 

های مداوم بین کرمان و درگیری یزد و محلی در شارهای مختلف ایران از جمله فارس و اصفاان و

بازاری بسیار متزلزن و های او، آشفتهگشاییکشورو آغاز  گورکانی تیمور قیام اتصان این وقایع به ان.آن

و  کند. این وضعیت درهمحاکم می ی ایرانثبات بر وضعیت معیشتی و اجتماعی و سیاسی شارهابی

هدف آن نبرد با پراکندگی و آوارگی اهل فکر و فرهنگ  هایی قرار داد کهبرهم را باید در کنار تلاش

ها در بر ی مراکز شارها است. بازتان این اوضا  است که و ادن در عصر ایلخانی و گرد آوردن آن

گویی و صورت اعتراض و انتقاد و طنز و طیبت و استعاره و پراکندهنمود عینی  ود را در شعر حافظ به

های مختلف و تنوّ  موضوعی و تأویل معنایی به نمایی گ اشته نگفرهها و  ردهترکیب فرهنگ

رسد که شعر حافظ در شمیسا تا حدودی درست به نظر می استاد است. از این منظر است که این گفتة

مدحی است و به یک واقعة تاریخی اشاره  ،عرفانی و عاشقانه است، اما در محور عمودی، محور افقی

 . (1۱: 1۹۳۱)شمیسا، دارد 

ابواسحاق اینجو یکی از آن پادشاهان مطلون محلی است که ممدوح عبید زاکانی و  واجوی 

ترین ارادت را به او دارد. دربارة این پادشاه ه که دو صفت شاهی و شیخی کرمانی است و حافظ بیی

 بر ی ازه توان گفت این است کهایی که میزمان با نام  ود همراه دارد ه یکی از نکتهطور همرا به

که او نه تناا  اندگفته شاه سمرقندیو دولت حافظ ابرو از جمله و تیموری نویسان دورة ایلخانیتاریخ

سره وسیلة امیر مبارزالدین، یکدر همة عمر اهل عیی و عشرت بود، بلکه در زمان محاصرة شیراز به

و شاه ابواسحاق »گوید: شاه میدولت داری.اعتنا به امور مملکت بری بود و بیغرق در مستی و بی

پادشاه نیکو ا لاق و پاکیزه سیرت بوده است، اما همواره به عیی و لاو و طرن مشغون بودی و به 

محمد مظفّر برو  روج کرد... از یزد لشکر به شیراز »که و هنگامی« معظمات امور پادشاهی نپردا تی

ون بودی و چندان که امرا و وزرا گفتندی که کشید به قصد شاه ابواسحاق و او به عشرت و لاو مشغ

اینک  صم رسید تغافل کردی. تا حدی که گفت هرکس ازین نو  سخن در مجلس من گوید او را 

رسانید تا محمد مظفر بر در شار شیراز نزون کرد. این را سیاست کنم. هیچ آفریده  بر دشمن بدو نمی

و مقرن شاه بود روزی شاه را گفت بیا تا بر بام تماشای الدین جارمی که ندیم گفتند. امینهم بدو نمی

زارها کنیم که عالم رشک باشت برین و زمین غیرت کارگاه چین شده. شاه را باار و تفرج شکوفه

بدین باانه بر بام کوشک برآورد. شاه دید که دریای لشکر در بیرون شار مواج است. پرسید که چه 
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ر است. شاه تبسمی کرد که عجب ابله مردکی است محمد مظفر شود؟ وزیر گفت لشکر محمد مظفمی

گرداند. این بیت شاهنامه بخواند و از دلی دور میکه در چنین نوبااری  ود را و ما را از عیی و  وش

بام فرود آمد: بیا تا یک امشب تماشا کنیم/ چو فردا رسد کار فردا کنیم. عقلا این غفلت را ازو پسندیده 

 . (7۳۹: 1۳11شاه سمرقندی، )دولت« قریب ملک ازو به دشمنان او منتقل شد نداشتند و عن

وی که غرق ل ت باده و ساده بود. اوقاتی را که مست نبود در »نویسد: کون هم میاستاد زرین

کردند... عبید زاکانی، با طبع شوخ و گران نیارش میگ راند که شاعران و ستاییهایی مینشئة تملّق

داشت.  واجوی کرمانی ، اما ندیمانة  ویی، اوقات او را غرق در ذوق و شادی میلحن گستاخ

سا ت. شاه جوان نامه و روضة الانوار ه را به نام او میهای  ود ه کمانسرود و مینویبرایی شعر می

و  های یزدگرفت و یا از غارت آبادییافت، هرچه از رعایا و بازرگانان به  راج و تمغا میهرچه می

-کرد، یا قصر و باغ و مسجد و مدرسه میآورد در شیراز صرف این شاعران میکرمان به دست می

 .(7۹ه  77: 1۹24کون، )زرین« گ اشتسا ت و زندگی را در شادی و مستی می

. «از عشرت  ویی فارغ نبود»هم « ترین روزهای زندگیتاریک» حتی در« شاه شاعرپیشه»این 

محاصره چند ماه طون شود و این وسیلة سپاهیان امیر مبارزالدین محاصره میبههنگامی که شار شیراز 

گویی در بیرون نه » کِشد؛می«  بریهای شار،  ود را در حصار بیشاه نومید، درون دروازه»کشد می

کون بر این است شاه نیز اعتقاد استاد زریندربارة حکایت دولت .«نه تادیدی»است و « دشمنی در کار

« های آ ر سلطنتشاید این روایات  الی از مبالغه نباشد، اما حاکی است از نومیدی او در سان» که

این چه هنگامه "وقتی دیگر، در مستی، غوغایی سخت شنید. پرسید که . »(1۳ه  72: 1۹24کون، )زرین

]حافظ ابرو،  «جان نرفته است؟هنوز این مردک گران". گفت: "نقارة امیر مبارز است"گفتند:  "است؟

گیرانة ابواسحاق در برابر ها به  وبی از روحیة سخت. این حکایت(7۳)همان:  [7۱7: 1زبدة التواریخ، ج

 بر ماندن از حقایق و بی متملّقانهواداران و وسیلة بهشاه نیز محاصره شدن و  اطرافیان نیز حکایت دارد

. دیگر آن که این سیلة بیگانگان و دشمنانووسیلة دوستان و چاپلوسان، پیی از محاصره شدن بهبه

هر کسی را که با  نیز اند؛ چون در آن روزگارانهایی پرتعصّب نگارش یافتهبا روایتمعمولاً ها تاریخ

 2حافظ در قطعة شمارة  کردند.باشی متام میداد به عیاشی و  وشسویی نشان نمیجمود فکری هم

های ة الشعرا نقل کرده است از ابواسحاق و بر ی از شخصیتشاه نیز آن را در ت کردیوان که دولت

کند که گویی در آن، دین و دانی و دادگری و دینی و دیوانی او، یک حکومت آرمانی ترسیم می

اند. پادشاهی با عدن و بخشی و ورزی، پنج عامل اصلی در آبادی مُلک فارس بودهپیشگی و عییکرم
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زمرة ابدان و اوتاد و با  صائل ملکوتی، قاضیی مربی اسلام و  بخی و نه جنگجو، شیخی درولایت

 داوری عادن، عالِمی فاضل و مؤلف و وزیری کریم و دریا دن.

الدین محمود اینجو از شرف ه که پدرش اینجو آیا جمع شدن دو صفت شاه و شیخ در ابواسحاق

صوفی معروف شیراز او را ابواسحاق دلیل ارادت به شیخ ابواسحاق کازرونی به مقربّان دربار ایلخانی،

داری نداشته است نامیده بوده است ه دلالتی بر دن رحمی و رفتار به دور از  شونت او در دوران زمام

که به رغم چندین بار لشکرکشی به کرمان و یزد برای جنگیدن با امیر مبارزالدین و افراد دیگر و حتی 

دارد و دوباره به شیراز باز از کار جنگ دست برمی محاصره این شارها، هر بار با کوتاه آمدن

که اگر  دا باشد هر  استپیوندد که قاعده بر آن گردد؟ البته آن رفتارها در زمانی به وقو  میمی

 قاعده کاملاً وارونه شده است.کاری مجاز نباشد؛ نه در دورة ما که 

حافظ هم هست که شاه است و در دورة حافظ، شیخ حسن ایلکانی حاکم بغداد و از ممدوحان 

گ اران آن از مشایخ صوفیه و مریدان شیخ. قیام سربداران هم متعلق به دورة ایلخانانیان است که بنیان

ها شیخ حسن جوری است. در این دوره چندین آدم معروف هم به نام ها هستند که یکی از آنآن

ها و یابی شیخرسد دلیل کیرتظر میحافظ معروفند که بر ی حافظ قرآنند و بر ی واعظند. به ن

ها است ه این باشد نماکه  ود امیر مبارزالدین هم یکی از آن شیخ بزرگان دین در رسیدن به قدرت ه

 ؛دادندکه مغولان در دوران  ود به مشایخ صوفیه و علمای شریعت عنایت و احترام فراوان نشان می

د. این رجان م هبی بودند که در این دوره بین حکومت کردنکه رجان سیاسی را قلع و قمع میدرحالی

توانستند با اندک جنبشی مردم ناراضی را به گرداگرد  ود جمع کنند و مردم اعتبار بسیار داشتند و می

 ای را در ا تیار  ود بگیرند.و منطقه

ی دیگر را توان دریافت و بخشبخشی از فساد حاکم بر روزگار حافظ را از طریق وقایع تاریخی می

این دوره از تاریخ ایران را باید دورة »های عبید زاکانی. از طریق آثاری چون دیوان حافظ و نوشته

فترت و هرج و مرج  واند. به سبب ضعف سلاطین و سرکشی امرا در تمام بلاد آتی جنگ و ستیز در 

و مکر و حیله و عصیان در بین ریزی دایم در بین امرا پیوسته دوام داشت و غدر اشتعان بود. نزا  و  ون

-شورید و میل در چشم او میپدید آورده بود. در فارس شاه شجا  بر پدر می یآنان وحشت و نفرت

الدین گرفت[. مادر شیخ ابواسحاق اینجو را با وزیر وی امیرعلی بن امیر غیاثکشید ]و زنی را می

. امیر شیخ حسن کوچک را زنی به [1۱۹ه  1۱7: 1۹12]تاریخ جدید یزد، طبع یزد، یزدی رابطة نامشرو  بود 

کرد. دمشق  واجه پسر امیر چوپان با زنان ایلخان سر و سِرّی داشت و  اطر مون  ویی هلاک می
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ورزید و شوهر را به طلاق او ابوسعید ایلخان با زن امیر شیخ حسن جلایر، نامی بغداد  اتون، عشق می

-جا ضعیفان را پایمان قویغارت در سراسر این دوره در همه داشت. بیداد و نیرنگ و کشتار ووامی

-یافت. این احوان مبانی ا لاق را به شدت متزلزن میداشت و آشون و فتنه هرگز پایان نمیدستان می

برادرکشی و . »(۹۱۳ه  ۹۱2: 1۹2۹کون، )زرین« کردکرد و البته در شعر و ادن هم انعکاس پیدا می

 بود «و امیران و وزیران هم که کارشان دزدی»ند. شتندا «پادشاهان نیز از آن ابا»که  بود «کاری ،راهزنی

« این تصویری». نبود« ایکه از برآمدنشان تا سقوط فاصله» بود« دوامدولتشان چنان بی»، «و ثنا وانی»

دارد از این تصویری هم که دیوانی عرضه می»د. رکمی «تاریخ از روزگار حافظ عرضه»که  بود

 .(۹2: 1۹24کون، زرین)« تر نیستوش 

ها در بر ی از ای از آنکند که پارهها بیان میحافظ دلایل مختلفی برای ستیز با بر ی از حکومت

داری، اشاره به عوالم درویشی و دلایل مطلوبیت آن ابیات او مطرح شده است و در نقطة مقابل حکومت

ت/ آن به کزین گریوه سبکبار بگ ری؛ سلطان و فکر کند: در شاهراه جاه و بزرگی  طر بسی اسمی

لشکر و سودای تاج و گنج/ درویی و امن  اطر و کنج قلندری؛ یک حرف صوفیانه بگویم اجازت 

و داوری؛ نیِل مراد برحسب فکر و همت است/ از شاه ن ر  یر و ز  است/ ای نور دیده صلح به از جنگ

ر پادشاه رسید، هنگامی که از فواید به قدرت رسیدن شاه توفیق یاوری. در غزن: بیا که رایت منصو

گوید، شاه بیت سخن او این است که: ز قاطعان طریق این زمان شوند ایمن/ قوافل دن و منصور می

دانی که مرد راه رسید. یعنی در دوران پیی، کسانی در حوزة قدرت سیاسی و فرهنگی جامعه بودند 

کردند؛ دوران ها را بازی میهای مرتبط با آنعاطفه و پدیدهکه نقشی شبیه به راهزنان علم و 

ها به پایان رسید. تجربیات گری با علم و عقلانیت و مخالفت با عشق و عاطفه و ملازمات آنستیزش

ها بودند که چه در قدرت و چه های متعصب م هبی و حامیان آندهد که تناا گروهتاریخی نشان می

رفتند و نه همیشه از دشمنان سرسخت این دو پدیده به شمار میدر  ارج از حوزة قدرت 

 مداران.سیاست

طور که سَلَفِ متدین و مقامی است. همانحافظ متکلم و قرآن شناس عالی»به گفتة  رمشاهی 

دردانه و کرد و قرآن  واندن بیحقایق شناس او سعدی از مؤذنان بدآواز به طنز و طعن یاد می

هرچه »گوید سو میدهد، حافظ هم از یکدانست که رونق مسلمانی را بر باد میمی ا لاص را عملیبی

و از سوی دیگر  «مخورتا بُوَد وردت دعا و درس قرآن غم»، یا: «کردم همه از دولت قرآن کردم

در «. حافظا می  ور و رندی کن و  وش باش ولی/ دام تزویر مکن چون دگران قرآن را»گوید: می
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در عصر او دو فساد اجتماعی از »کند که مطالب،  رمشاهی به این واقعیت نیز اشاره میادامة این 

کرد. دو نااد مقدس به تحریف و فسادهای دیگر بارزتر بود ه گو این که فساد سیاسی هم بیداد می

آید. به انحراف کشیده شده بود: شریعت و طریقت و پیداست که در این میانه چه بر سر حقیقت می

غی نیست؛ مرغ زیرک به در  انقه اکنون نپرد/ که ناادست دید که نقد صوفی، همه صافی بیان میعی

عملان گفت: عنان به میکده  واهیم تافت زین مجلس/ که وعظ بیبه هر مجلس وعظی دامی و می

ولم و عملی در جاان ملکرد: نه من ز بیگاه از کوتاهی دست  ود به طنز یاد میواجب است نشنیدن. و

تر به . حافظ یک دشمن را از میان همة دشمنان  ود بییعمل استبس/ ملالت علما هم ز علم بی

ترین سلاح  ود یعنی طنز را ه وقف کاریشناسد وهمة عمر و اندیشه و هوش و هنر ه ورسمیت می

امعه را به تباهی است که علم و عمل و فضل و هنر و فرد و ج «ریا»کند و آن هم  ورة مبارزه با آن می

طنز در دیوان حافظ سه آماج مام ». بر این اساس، باز به قون  رمشاهی، (۳1: 1۹۱2) رمشاهی، « کشاندمی

(ریاکاران وابسته به شریعت از زاهد و واعظ و محتسب که 7( آدان و عوالم صوفیانة دروغین؛ 1دارد: 

(معشوق که آن هم سنتاً یعنی در ۹دا هستند؛ نقطة مقابل و مایة ننگ پارسایان حقیقی و مردان راستین  

ه  ۳4: همان)« کنندشود و شاعران با عجز و نیاز با او رفتار میسنت شعر و ادن به نوعی مقدس شمرده می

۳۱) . 

 پیشینة پژوهش . 1-1

در  نیز استاد شفیعی کدکنیالدین  رمشاهی است. ها از آنِ بااءترین پژوهیبییدر بارة طنز حافظ، 

اند تا با استناد به کوشیده اند،انتشار داده (47ه  ۹۳: 1۳، ش 1۹24)که در مجلة حافظ  «طنز حافظ» الةمق

 است. «تصویر هنری اجتما  نقیضین و ضدین»مصداقی از ، طنز حافظاثبات کنند که  ابیات متعدد،

-بیی (742ه  1۳1: 1۹27، ؛ حافظ حافظة ماست112ه  22: 1۹۱2، )چاارده روایتهای متعدد  رمشاهی در نوشته

تا اشعار طنزآمیز و جدی  اندودهو اغلب در پی آن ب اندها را دربارة طنز حافظ انجام دادهترین بحث

اند تا نظر استاد شفیعی را و در ضمن یکی از مقالات نیز کوشیده دندیگر تفکیک کنحافظ را از یک

نویسد، در ی دربارة نو   اصی از طنز حافظ می.  رمشاهدربارة طنز حافظ به نقد و ارزیابی بگ ارند

که متفاوت است از « و فراوان از طنز حافظ بر وردم نو  تازه»جریان پژوهی بر روی اشعار حافظ به 

طنز دیگری »گوید: گ ارد و میمی «طنز سا تاری»او نام این نو   اص را «. دار و مضمونیطنز نکته»

)با وامِ اصطلاحی از سینمای کمدی(  «طنز موقعیت»مابیی برابر با هم هست که ما نامی را سا تاری ک

 یالانة  اصی دارد و غالباً از همان مطلع غزن آغاز باشانة بیگ اریم. همان طنزی که فضای  وشمی
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سبک و سا تار غزن حافظ که هم امری شکلی و هم معنایی است در این  «پاشانی»شود و با وجود می

گاه آن«. شودتر هم( بیت با این گونه طنز پیدا میه و حتی سه چاار )به ندرت بییها دو سگونه غزن

غزن را ذکر می کند که داری طنز سا تاری هستند؛ از جمله: صلاح کار کجا و من  ۱1مصرا  اون 

 ران کجا؛ اگر آن ترک شیرازی به دست آرد دن ما را؛ صبا به لطف بگو آن غزان رعنا را؛ ساقی به 

اده برافروز جام ما؛ ای فروغ ماه حسن از روی ر شان شما؛ ای شاهد قدسی که کشد بند نقابت؛ نور ب

سو شد؛ چو بشنوی سخن اهل دن؛ در دیر مغان  می که ابروی شوخ تو در کمان اندا ت؛ روزه یک

: 1۹27،  رمشاهی) «بخی؛ حان دن با تو... .آمد؛ ما را ز  یان تو؛ باغ مرا چه حاجت؛ اگر چه باده فرح

ترین توافق را دارید که، ترین یا بییترین، آیا کمدانم شما عزیزان با این کمو اکنون، نمی. »(741ه  7۹۳

پس از مسئلة پاشانی که نسل و نژاد و نو  تازه و طرز و طراز دیگری در غزن/ از غزن فارسی پدید 

نز موقعیت، چنان که عرض شد و واقعاً ویژه طنز سا تاری و لحن و فضاآفرین/ طآورده، طنز فراگیر، به

ترین وجه امتیاز غالب )و حتی قالب( و روح حاکم و همیشه حاضر در/ بر عرض عریضی دارد، مام

 . (744: همان)« های حافظ است؟غزن

تر بر مبنای حجم و واقعیت این است که تقسیم طنز به طنز سا تاری و طنز غیرسا تاری، بیی

هایی که کلیت یا کند. یعنی متنگیرد و ویژگی  اصی از طنز را بازگو نمیتواند انجام کمیت می

ها طنزآمیز باشد دارای طنز سا تاری هستند و اگر تناا اجزای بخی زیادی از موجودیت و محتوای آن

های دیگری داشته باشند. بر این اساس موش و گربة عبید توانند نامها طنزآمیز باشد، میاندکی از آن

گیرند، اما در هنگام تجزیه و تحلیل، باز نامة ایرج میرزا در دستة طنز سا تاری قرار مینی یا عارفزاکا

های رایج در طنزپردازی ارزیابی ها را بر اساس شگردها و شیوهها و تک تک ابیات آنباید قسمت

تواند ماهیت و و گستردگی نمی بودن دلیل کلیاست که اصطلاح طنز سا تاری به ه این دلیلکرد. ب

تواند اجزای تشکیل دهندة یک متن را نمایندگی کند و بر لاف نظر  رمشاهی، با طنز موقعیت نیز نمی

گ اری طنز موجود در یک قالب شعری به طنز سا تاری اندکی مقبون باشد، مترادف باشد. اگر نام

شته باشد، چون چیزی بر موجودیت تواند مقبولیت دانامه، این عنوان نمیدربارة داستان و فیلم و نمایی

. به این سبب است که تواند به درستی نشان دهدها را نیز نمیو ماهیت و هویت طنز آن افزایدها نمیآن

شود: داستان ها استفاده میمعمولاً از اصطلاح فکاهی یا کمدی برای نشان دادن طنز موجود در آن

توان به ار طنزآمیز بر ی از قطعات شعری نیز میفکاهی، نمایی کمدی، فیلم کمدی. دربارة سا ت

آمیز ه میلاً ه استفاده جای طنز سا تاری از اصطلاحاتی چون غزن طنزآمیز، قطعة هجوآمیز، مینوی هزن
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های تواند گونة  اصی از طنزپردازی باشد. بر ی از غزنکرد. به این دلیل است که طنز سا تاری نمی

های مختلف طبعی به گونهها عنصر طنز و شوختر ابیات آندر بیی ای است که گوییگونهحافظ به

های طنزآمیز به شمار آورد. بر ی از های شوخ مشربانه یا غزنتوان غزنحضور دارد. این اشعار را می

ها چنین است: هر که را با  ط سبزت سر سودا باشد/ پای از این دایره بیرون نناد تا های این غزننمونه

 .قدرم عقل و کفایت باشد... من و انکار شران این چه حکایت باشد/ غالباً این ه باشد

 . انواع طنزهای ادبی در اشعار حافظ1

 ها سازی موقعیتهمانندل/ تشبیه و تمثی. 1-1

طور مستقیم یا هایی است که عنصر همانندسازی نیز بهبخشی از تشبیاات حافظ همان اغراق و مبالغه

ها همراه شده است. گرایی حافظ به تشبیاات غیرمستقیم، علاوه بر دلالت بر نبوغ آنغیرمستقیم با 

ها، نشان دهندة آن است که در عصر حافظ، عناصری چون پردازیفردی او برای گریز از کلیشه

توانست چندان ای که در منشآت و نیر مصنو  یافته بود، نمیدلیل کاربرد گستردهتوصیف و تشببه، به

به این سبب حافظ از عناصر دیگری چون استعاره و نماد و تشبیاات  .ای برای مخاطب داشته باشدهجاذب

های نزدیک به اسلون معادله برای تبیین و تحلیل حالات درونی و غیرمستقیم و مجاز مرسل و تمییل

بیاات مرکب ها در واقع از تشهای تمییلی که سا تار آنگیرد. نمونة گزارهاوضا  روزگار باره می

 تشکیل شده است چنین است: 

 یههار دارد سههر صههید دن حههافظ یههاران

 سیل سرشک ما ز دلی کین به در نبرد

 چشم مخمور تو دارد ز دلم قصد جگر
 

 آیههدشههاهبازی بههه شههکار مگسههی می 

 بهاران اثهر نکهرد در سنگ  هاره قطهرة

 ترک مست است مگر میل کبابی دارد
 

گوید/ هزار یوسف مصری فتاده در چه که سیب زنخدان تو چه می آمیز: ببیننمونة تشبیاات اغراق

ماست. علاوه بر تشبیه زنخدان به سیب که تکراری است، انتسان گفتار به زنخدان، استعاره از نو  

آمیز است شخصیت بخشی است و افتادن هزار یوسف مصری به چاه زنخدان نیز علاوه بر آن که مبالغه

است که بسیار زیباتر از یوسف است و هزار یوسف مصری  کردهکسی همانند  به را غیر مستقیم معشوق

 را شیفتة  ود کرده است.

رسند، اما در عمل چنین های م هبی ه ضد م هبی حافظ در ظاهر تشبیه به نظر میبر ی از ترکیب

ام  م که هم همانی بدانیم. میل ترکیب بیت الحرهای اینتوانیم از نو  ترکیبها را مینیستند و آن

داد کرد؛ بیتی که پر از توان آن را تشبیه تلقی کرد و هم بیت الحرام را نام دیگری برای  م قلممی
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حافظ/  بیت الحرام  م/ سِرّ حکمت به ما که گوید باز... گرد نشین شرانفلاطون  محرام است. جز 

چنین تناز  داشتن شران و افلاطون در نشین و همگر نمیرد به سر بپوید باز )تشبیه شران به افلاطونِ  م

؛ بیتِ حرامِ  م: شران و نیز تشبیه  م به (42۹: 1۹2۹)مرتضوی، نشین نشینی و ایاام داشتن  مصفت  م

هایی در معنای شران کانه هستند ه و حتی پیر بیت الحرام(. پیر گلرنگ و شیخ جام هم که استعاره

توانند از نو  همان ترکیبات ممنوعه باشند که ر میکده ه میکند و گاه پیمغان که گاه تداعی شران می

من اندر حق  پیر گلرنگ اصیت دوران  ود سا ته است: ها را به عنوان بدیلی برای پیران بیحافظ آن

ها بود. حافظ مرید جام می است ای صبا برو/ وز بنده ازرق پوشان/ فرصت  بث نداد ارنه حکایت

های تشبیای ه این همانی باشد. تواند از این نو  ترکیبمحران ابرو هم می را. شیخ جامبندگی برسان 

ابرویی که شبیه به محران است و ابرویی که اصلاً  ودش محرابی برای عاشقان و بندگان معشوق 

زدم. حافظ ار میل به ابروی تو است. ابروی یار در نظر و  رقه سو ته/ جامی به یاد گوشة محران می

ترسم/ که بندی نقان زلف و میجای درگوشة محران کنند اهل کلام. تو کافردن نمی دارد شاید/

محرابم بگرداند  َم آن دلستان ابرو. پس ازچندین شکیبایی شبی یارن توان دیدن/ که شمع دیده 

 افروزیم در محران ابرویت. 

ها واژهترکیبی به تکهای رو واژهکوشد آن را از قلمنوآوری حافظ در حوزة تشبیه آن است که می

های کلامی تبدیل کند. به گفتة مظفری، با روی آوردن ها یا همان گزارهها و به جملهیا همان استعاره

و مجمل و بلیغ که در اولی ادات تشبیه و در دومی وجه شبه و در سومی هر دو  کدؤمحافظ به تشبیه 

درصد از  ۱۹حدود »کند.  بدن می «همانی این»به  «این از آنی»شوند، تشبیه را از قاعدة ح ف می

درصد نیز فاقد ادات تشبیه هستند. یعنی او بالاترین حد توان  ود  ۱۱تشبیاات حافظ فارغ از وجه شبه و 

از ». (۹۳: 1۹21)مظفری،  «کار گرفته استطرفین تشبیه  ود به «این همانی»را برای تناسی تشبیه و تداعی 

تشبیه در ادن فارسی، تبدیل تشبیه به اسناد است: یعنی برقراری رابطة تناسی  ثرؤمهای بسیار شیوه

جا که قصد بیان این همانی طرفین تشبیه را دارد از این شیوه به اسنادی میان مشبه و مشبه به... حافظ آن

توان یک مورد از این زیبایی و در ناایت هنرنمایی باره برده است. تقریباً در هر ده بیت حافظ می

هایی از تشبیاات اسنادی و این همانی: اگرچه مرغ . نمونه(41: همان) «بیاات اسنادی را پیدا کردتش

زیرک بود حافظ در هواداری/ به تیر غمزه صیدش کرد چشم آن کمان ابرو. دیدة ما چو به امید تو 

 دریاست چرا/ به تفرج گ ری بر لب دریا نکنی.
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سا مرغ  رد را که به دام اندازد )تشبیه غیر مستقیم ور چنین زیر  م زلف ناد دانة  ان/ ای ب

 های صاحب  رد و مرغ  رد اضافة تشبیای است(. معشوق به شکارچی،  رد مجازاً یعنی آدم

بخی است: ساقیا آمدن تشبیه غیر مستقیم جام شران به کشتی نوح چون در توفان حوادث، نجات

ه در آی/ که دم همت ما کرد ز بند آزادت... .حافظ عید مبارک بادت... . برسان بندگی د تر رز گو ب

 .از دست مده دولت این کشتی نوح/ ورنه توفان حوادث ببرد بنیادت

دهان تنگ شیرینی مگر ملک سلیمان است/ که نقی  اتم لعلی جاان زیر نگین دارد )شخصیت 

 .(دادن به دهان تنگ معشوق و تشبیه آن به مُلک سلیمان و تشبیه لب او به  اتم

های نشانة تشبیه بر وردار هستند، گاهی صفتهای اسنادی که از سا تار بیدر بر ی از این گزاره

دیگر ندارند و شود که گویی تفاوت چندانی با یکدیگر نسبت داده میای به هماشیاء و انسان به گونه

 ها رابطة این ه همانی برقرار است. بین آن

گر  ود رقیب هیچت زیان ندارد...  پیران  واندت به عشرت/ بشنو که پندمی چنگ  میده قامت

 بند زبان ندارد.  کان شوخ سر بریدهشمع است اسرار از او بپوشان/ 

قد . *پیر منحنیو گفت/  وش بگ ران و بشنو از این  چنگمی ده که سر به گوش من آورد 

 توان زد. کمان این ما سالت نماید اما/ بر چشم دشمنان تیر از   میدة

مستم ) ط مشکین  جام هلالیتو امروزی نیست/ دیرگاه است کزین   ط مشکینعشق من با 

 کند(. کند و به این دلیل آن را تشبیه به جام میمحبون تداعی  ط جام می

برد چندان تناسبی با موقعیت  ود ندارد،، اما نوعی برداشت شاعرانه از ای که به کار میگاهی کلمه

شود. میلاً کوی معشوق را وطن نامیدن یک ای میکارگیری چنان کلمهوضعیت است که موجب به

رود از سر نمی کوی توگردد: هوای تعبیر عجیب است که پیشینة آن به ازلی و ابدی بودن عشق بازمی

 باشد )وطن و کوی معشوق(. وطنآری/ غریب را دن سرگشته با 

 دد مصادیقآفرین؛ تعموقعیت. نمادهای 1-1

سا ت دچار تغییر در شعر حافظ، آن نگاه محدود و تک بعدی گ شته که فقط تشبیه و استعاره می

سو جنبة سیاسی و انتقادی دهد، چون شعر دورة حافظ از یکشود و جای  ود را به نمادسازی میمی

-از سوی دیگر در سدة ششم شماری از شاعران، فرهنگ عرفانی را با ادبیات آشتی می و کندپیدا می

دهند و همین دو عنصر، همراه با عنصر سوم و چاارم که مضمون همیشگی شعر و غزن، یعنی عاطفه و 

کنند. به این دلیل های موجود در مفاهیم شعری را از معانی چندگانه بر وردار میتخیل است، مصداق
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ها توان برای آنها معنای یگانه ندارند و میکه در شمار بسیاری از ابیات حافظ، دیگر استعاره است

های متعددی در نظر گرفت. علاوه بر آن، وقتی این شعرها در دورة ما به مطالعات مجدد و مکرر مدلون

ند و بر معناهایی فراتر های امروزی پیدا کنتوانند مصداقها میشوند، بسیاری از آن استعارهگ اشته می

های جدید است که یابیهای پیشین  ود دلالت کنند. همین تعدد معنایی و توانایی در مصداقاز مدلون

کند. تکرار نماد شب و ظلمت و بیابان و  زان و های حافظ را به نماد تبدیل میای از استعارهپاره

تواند کند که هم میاام از جامعة عصر حافظ ترسیم میای تیره و تار و پر از ابطور کلی زمینهزمستان، به

ها و تمسخرها طبعیهای حافظ را توجیه کند و هم شوخگوییفلسفة وجودی انتقادهای تند و صراحت

دهد؛ یعنی از های سیاسی و فرهنگی جامعه ارائه میهایی که او در هنگام تصویر رفتار شخصیتو طیبت

داری و امید به دوستان و یاران. مصداقی از آن اران و از سوی دیگر دنسو تااجم و تندی به  طاکیک

گرایانة  ود او که: آسایی دو گیتی تفسیر این دو حرف است/ با دوستان مروت با سیاست اعتدان

 دشمنان مدارا.

 روز هجران و شب فرقت یار آ ر شد / زدم این فان و گ شت ا تر و کار آ ر شد

 آ ر شد  باارفرمود / عاقبت در قدم باد می  زان آن همه ناز و تنعم که

 آ ر شد  شوکت  ارو باد دی / نخوت  گل شکر ایزد که به اقبان کله گوشة

 آ ر شد...  کار شب تارصبح امید که بد معتکف پردة غیب / گو برون آی که 

 هاسبکباران ساحلچنین هائل/ کجا دانند حان ما  گردابیو  موجو بیم  شب تاریک

 به کجا توان رسیدن/ مگر آن که شمع رویت به رهم چراغ دارد...  بیابانو  ظلمت شب

 دارد زاغبنگر که  بلبلکه بر این چمن بگریم/ طرن آشیان  ابر بامنسزدم چو 

 و  شاخ گلو پی   ضر فرخ و آن حیوانو نیز  گلستان و کلبة احزانو  کنعان و یوسف گم گشته

اگرچه طنزآمیز نیستند، اما از تعبیرات نمادین در اشعار حافظ به شمار در اشعار دیگر هم،  اد باارانب

  روند.می

کند از یکسو کلی بودن  ود تعبیرها است که به ها را به حوزة نماد وارد میچه این عبارتآن

ها در شوند میل  زان و باار و ستاره و شب تار و دیگری قرار گرفتن آنهای متعددی تأویل میمصداق

های زمینة به نسبت اباام آمیز و مرتبط با مفاهیم سیاسی و اجتماعی و فرهنگی است که تأویل یک

 تابد.متعدّدی را برمی



 1441 زمستان، 4، شمارة 4پژوهشنامة متون ادبی دورة عراقی، دورة  111
 

-ای تمییلی بدن میالمیل و نمونهگاهی بر ی از این نمادهای طبیعی، سا تار یک بیت را به ضرن

اسبابی برای طنز و طیبت باشد: تواند میگیری از آن در یک موقعیت مناسب، کنند که در هنگام باره

 سرا/ هر بااری که به دنباله  زانی دارد. مرغ زیرک نزند در چمنی پرده

اگر اشعار حافظ را موقوف المعانی ندانیم و سا تار پاشانی و پراکندگی ارتباط ابیات را به غزن زیر 

یستند، بلکه هر دو نمادی از حیرت و شب سیاه و بیابان، استعاره ن نیم ادعا کنیمتواهم سرایت دهیم می

. کوکب هستند هنجاری و استبداد و ا تناقگمراهی و سردرگمی و روزگار آشفته و انباشته از نابه

ای به آن حدیث شیعی هم باشد تواند اشارههدایت هم نمادی از یک راهنما و هدایت کننده است. می

ا در مسیر هدایت  واهد اندا ت: در این شب گوید شاان ثاقبی ظاور  واهد کرد و مردم رکه می

ای برون آی ای کوکب هدایت؛ از هر طرف که رفتم جز سیاهم گم گشت راه مقصود/ از گوشه

 ناایت.وحشتم نیفزود/ زناار از این بیابان وین راه بی

ها و طرح موضوعات اجتماعی گزین برای گزارش واقعیتگاهی از نام پرندگان به عنوان جای

نظر از منطق الطیر عطار ه به عنوان یک داستان تمییلی و توان آن را صرفکند که میاده میاستف

بر وردار از نمادهای پرندگان در مفاوم عرفانی آن ه نخستین نمونة کاربرد پرندگان در جایگاه نماد 

 های اجتماعی به شمار آورد. برای پدیده

 نماز کرد )تلمیح به داستان گربة گربة عابدکه  روی بایست/ غره مشوکجا می  رامکبک  وشای 

 عابد کلیله و دمنه هم دارد(. 

 غافل بود.  سرپنجة شاهین قضاحافظ/ که ز  قاقاة کبک  راماندیدی آن 

 نرود. صید مختصر/ چو باشه در پی هر باز سفیداز ره مبر که  تاج هدهدمبه 

 هاها و نسبتصفت. 1-1

برد، چه به جد و چه به شو ی، تناسب کار میها بهبر ی موقعیت حافظ گاهی تعبیرهایی که برای

چندانی با آن موقعیت ندارد و یا در جات تحقیر و تخریب آن است و یا تعریف و تفخیم آن، به این 

زدایانه و طنزآمیز است. این نو  عدم تناسب، گاه جنبة زبانی و ادبی دارد و گاهی دلیل کلامی آشنایی

سر و پا برای ماه در عین درستی، جنبة تحقیرآمیز هم دارد. یا و محتوایی. میلاً تعبیر بی نیز جنبة فکری

نمایی از گاه تبعیت از معشوق را م هب  ود تلقی کردن، تفخیم و بزرگتشبیه ابرو به محران و آن

شماری جایگاه  ود و یک نو  کنی جایگاه معشوق است و دانی  ود را فکر  طا دانستن، کوچک

. استفاده از تعبیر کیمیای سعادت برای رفیق، پر ارزش جلوه دادن جایگاه دوست در  ودکم بینانه است
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نمایی همراه است در دستة نمایی و کوچکهمة این نو  رفتارها که با بزرگ دهد.زندگی را نشان می

بیرهایی چون دنِ . تعهای اصلی در طنزآفرینی استکه یکی از قاعده گیرنداغراق و مبالغه قرار می

ها است،، اما چون بر اساس گرایی های درست به موصوفگرد و شاهد هرجایی، انتسان صفتهرزه

های عامیانه به های فراوان دارد از صفتحافظ به اصطلاحات و تعبیرات عامیانه که در دیوان او نمونه

-، طنز و طیبت نیز چاره نمایان کردهها وجود داردانداز استفاده شده و شائبة تحقیر هم در آنشیوة غلط

کار چنین وحشی وضع و هرجایی را ه معمولاً در معنای تحقیرآمیز بهاند. حافظ این دو صفت را ه هم

گرد و هرجایی/ که هیچ کار ز پیشت بدین هنر برد؛ آن هم برای دن  ودش: دلا مباش چنین هرزهمی

 . نرود. عیب دن کردم که وحشی وضع و هرجایی مباش

گ ارانه ندارند و صرفاً برای معرفّی وضعیت و موقعیت ها و گزاره نیز جنبة ارزشای از صفتپاره

شوند. میل تعبیر به یاد چشم کسی  ود را  ران کردن که یک تعبیر یک چیز یا یک کس آورده می

رسد: به یاد یکند طنزآمیز به نظر مصریح و صادقانه است؛، اما چون یک مفاوم عامیانه را تداعی می

چشم تو  ود را  ران  واهم سا ت/ بنای عاد قدیم استوار  واهم کرد. در عین حان  ران 

 تر سا تن بنای عاد قدیمسا تن، گویی نوعی سا تن هم در درون  ود دارد، چون این تعبیر، محکم

کند: هر آبروی می ای از این  ران کردن را بازگوتر نیز نمونهکند. پییبه ذهن مخاطب متبادر می را

 که اندو تم ز دانی و دین/ نیار  اک ره آن نگار  واهم کرد. 

طبعی گیرد با موقعیت تناسب بسیار دارد و با نوعی شوخکار میگزینی که بهگاهی نیز تعبیرات جای

کند. همراه است: پیی کمان ابرویی لابه همی کنم ولی/ گوش کشیده است از آن گوش به من نمی

ای به کشیدگی گوشة ابرو هم هست که بخشی، اشارهگوش کشیدگی به ابرو علاوه بر شخصیت انتسان

 دلالتی بر غرور و تبختر دارد. 

آورد گاهی برای تحقیر ها میها و موقعیتهایی که حافظ برای بر ی از پدیدهها و صفتتوصیف

  عامیانه است.آمیز گ اری شیطنتشماری است و گاهی نیز صرفاً نوعی اسمو کوچک

 کند. گوش به من نمی سیاه کجاش کردم و از سر فسوس/ گفت که این ای ز طرّهدی گله

 ندارد.  آن سیاهنی من تناا کشم تطاون زلفت/ کیست که او داغ 

 بین که چه در دماغ دارد.  سیاه کم بااز بنفشه تان دارم که ز زلف او زند دم/ تو 

 انواع ایهام . 1-4
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ترین هنر حافظ بزرگ»گوید: شمارد و میمی«  صیصة اصلی سبک حافظ»وی ایاام را منوچار مرتض

گ ار و نوآور، ، اما در سبک حافظ به عنوان یک شاعر بدعت«ترین  صیصة شعر او ایاام استو مام

یگر ایاام در شعر د»کند. ای پیدا میایاام نیز همانند تشبیه و استعاره و مجاز و موسیقی چارة دیگرگونه

شاعران با ایاام در شعر حافظ همان قدر فرق و فاصله دارد که شعر او با شعر دیگران. ایاام در شعر 

دیگران صنعتی از صنایع شعری و حسنی از محاسن کلامی و حالت و کیفیتی عارض بر شعر محسون 

. (4۱۱: 1۹2۹)مرتضوی، « رودکه در شعر حافظ روح شعر و کیفیتی جوهری به شمار میشود درحالیمی

تفاوت ایاام حافظ در آن است که بر لاف تعریف مرسوم ایاام که یک کلمه از دو معنای نزدیک و 

دور بر وردار باشد و ذهن مخاطب معنای نزدیک را دریابد، اما شاعر ارادة معنای دور کرده باشد. 

است و معنی « اصلی شعر معنی قریب معنی»گیرد که گاه کار میای به واجة شیراز ایاام را به گونه

و گاه معنی « شودو مناسبات به موازات معنی اصلی ایااماً از بیت استنباط می ئنبه کمک قرا»غریب 

به یک اندازه « مفاهیم قریب و غریب هر دو»نیز غریب و دور معنای اصلی و مقصود شاعر است و زمانی

: 1۹2۹)مرتضوی، یگری امتیازی داشته باشد گیرند، بی آن که یکی بر ددر محدوة مقصود شاعر قرار می

شود که یکی از هنرهای بزرگ حافظ آن است که با ترکیب مراعات نظیر و ایاام، موجب می .(4۱2

ای همعنای دور و نزدیک و آشکار و پناان در ایاام از میان برود و دیگر آن که گاه ایاام نیز به پدید

در سا تار صنعت ایاام چنان دستی برده است که معنی »حافظ چند معنایی بدن شود. به گفتة مظفری، 

. دی (172: 1۹21مظفری، ) «اندقریب و بعید آن از یک حد و اندازة پ یرش و مقصود بودن بر وردار شده

وفا نیست )عاد و پیمان، دوران و  عادبه جای آر/ گفتا غلطی  واجه در این عاد شد و گفتم صنما می

علی چو مرا جان عزیز است/ عمری بود آن لحظه که جان را به لب آرم )تناسب: روزگار(. حافظ لب ل

جان و لب و جان را به لب آوردن: بوسیدن، پ یرش مرگ(. بس غریب افتاده است آن مورِ  ط گردِ 

ر ت/ گرچه نبود در نگارستان،  طِ مشکین غریب )تناسب  ط و رخ و  ط و نگارستان موجب 

 ایاام شده است(.

سازد که اسبان تعجب ای بر اساس معنای دوم ایاام میگاهی بعد از طرح یک ایاام، گزارهحافظ 

کند )چین گرد من رفت به چین زلف او/ زان سفر دراز  ود عزم وطن نمیشود: تا دن هرزهو طیبت می

که  تری بر وردار است و نشان می دهدزلف و سفر دراز(. در بر ی اشعار، آمار ایاام از نمود بیی

ها را به تعمد به کار گرفته است. این نو  دوگانگی معنایی معمولاً اسبان تعجب و تبسم است. حافظ آن

او گر  پروانة. شود ایاام تناسبها با مراعات نظیر هم همراه است که نامی میاغلب اوقات این ایاام
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ه، حشرة معروف ه پروانه و رسدم در طلب جان/ چون شمع همان دم به دمی جان بسپارم )پروانه: اجاز

را نناد دوست عیاری/ من نقد روان در دمی از  قلب دلمشمع، شمع و دم، دم و دمی جناس تام(؛ گر 

ها: دیده شمارم )قلب: زر نا الص، باطن دن ه عیار: اندازه، محک، عنایت ه روان: جان، جاری ه تناسب

است/ از موج سرشکم که رساند به کنارم )بو:  قلب و عیار و نقد(... بر بوی کنار تو شدم غرق و امید

ها: کنار و غرق و موج(. پیراهنی که آید از او بوی آرزو، رایحه ه کنار: بغل ه کنار: ساحل ه تناسب

یوسفم / ترسم برادران غیورش قبا کنند )قبا کردن پیراهن: یعنی تبدیل پیراهن به قبا، یعنی پاره کردن، 

که رادران آن را میل قبا بپوشند. پیراهن قبا شدن برای کسی، یعنی اینمعنی دومی هم این است که ب

طلب شاه منصور؟ گشاد است. صفت غیور برای برادران حسود یوسف و برادران جاهاو آن لباس به تن 

 نوعی مجاز به علاقة تضاد و طنز است. از همان نو  که برعکس ناند نام زنگی کافور(.

 حورندهی کام دلم/ از لب  ویی چو نی یک نفسی بنوازم؛ صحبت  کناریچو چنگ ار به هم

/ با  یان تو اگر با دگری پردازم )بازی با کلمات حور العین و قصرهای قصور عیننخواهم که بود 

که مگر صید کند شابازم )هوایی اون به  هواییگشتم/ به  هواییباشتی(... مرغ سان از قفس  اک 

 معنی به این امید؛ تناسب بین مرغ و قفس و صید و شاباز و  اک و هوا(.معنی پرواز، هوایی دوم به 

های چندگانه در یک بیت: یار دلدار من ار قلب بدین سان شکند/ ببرد زود به جانداری ه نمونة ایاام

 ود پادشای )دلدار: با جرات، دلبر ه قلب: دن، میانة لشکر ه پادشای: در نقی نااد، در نقی مفعون(. 

ه سرم عشق جوانی به سر افتاد/ وان راز که در دن بنافتم به در افتاد؛ از راه نظر مرغ دلم گشت پیران

هواگیر/ ای دیده نگه کن که به دام که درافتاد )عشق یک جوان، عشق دورة جوانی، عشق تازه ه 

پیر و جوان،  ها:به هوا پرواز کرده، دنبان هوی و هوس رونده ه تناسب ،هواگیر به معنی در هوا صیدشده

 انه  ران است مرغ و هوا و دام(. ما را ز  یان تو چه پروای نماز است/  م گو سر  ود گیر که  م

 انه  ران شد، سر )سر  ود گرفتن ایاام دارد: به دنبان کار  ود برو، مواظب سر  ود باش چون  م

 . ود را بپوشان تا شران تخمیر شود(

های طنزآمیز حافظ است: من رند و عاشق در موسم گل/   ایااماین ابیات به قون  رمشاهی از نو

گاه توبه؟/ استغفرالله! استغفرالله. آوردن عبارت استغفرالله گاه توبه؟ استغفرالله. من رند و عاشق آنآن

 از توبه، استغفرالله، یعنی مبادا»برند برای انکار توبه و در معنای این که که آن را برای توبه به کار می

 .(1۳2: 1۹27) رمشاهی، دارای ایاام است  «من توبه بکنم
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آمیز او داری اباام هم هستند. محمد های ایاامای از گزارهآفرینی است و پارهحافظ استاد ایاام

 بر این اعتقاد است که اباام نیز نوعی ایاام است، اما با این ایاام در شعر فارسیراستگو در کتان 

 . (71: 1۹2۳)راستگو، ای از چند معنایی تفاوت که ایاامی است با گونه

نظیری که های بیایاام و ایاام تناسب و جناس و لحن و موسیقی مناسب با موضو  و همة هنرنمایی

نی است که سرشار از تلاطمات سیاسی است و گیرد محصون دوراکار میحافظ در کلام  ود به

آرامی و امنیت مطلوبی در جامعه وجود ندارد؛، اما ساز ناهمسازِ همان حوادث است که در چالشی 

شود و شعر حافظ را به دیالکتیکی با شخصیت شاعر، باعث تکامل هنر شاعرانگی در کارنامة حافظ می

 کند.سی بدن میبدیل تاریخ ادبیات فارهای بییکی از پدیده

بعد از  اقانی، حافظ استاد کلمه سازی و تعمدورزی در ایجاد اباام و ایاام در کلام است. چون او 

های رمانتیستی، گرایی نیرومندی نیز به سیاست دارد و بخشی از به اندیشه هم به رغم تمایل گسترده

 ود ا تصاص داده است. در  کرد بعضی از سلاطین دوراناشعار  ود را به ستایی یا سرزنی عمل

ها با استفاده از تلمیح غزن بیا که رایت منصور پادشاه رسید که یک غزن ستایشی است در یکی از بیت

کند: عزیز مصر به رغم برادران غیور ای هم به برادران شاه منصور مییوسف و برادران حسودش، اشاره

کلمة غیور در حقیقت معنایی جز حسود ندارد، اما این / ز قعر چاه بر آمد بر اوج ماه رسید. در این بیت 

ای آمده است که در فرهنگ عرفانی معنایی فراتر از آن حسادت رایج در عرف و حسادت با واژه

اجتما  دارد،. چون به موضو  غیرت و غیرت داشتنِ حق نسبت به بنده و بنده نسبت به حق مرتبط است 

 معشوق نداشته باشد و او را فقط برای  ود بخواهد.و این که کسی چشم دیدن رقیب را با 

آوردن تعبیرهای متفاوت برای بر ی اصطلاحات متداون در دنیای می و معشوق که گاه برای غلبه 

کردن تعبیرها و گریز از تکرارها و گاه نیز انگیزش اعجان و تحریک  ها است و گاه تازهبر ممنوعیت

فظ در آفرینی ایاام و اباام است. برای نمونه، پیر گلرنگ ه در های حاتفکر و طیبت، بخشی از تلاش

سان ندارد؛ داری است که در هیچ جای دیگر نمونة همهای به نسبت  ندهمعنای شران ه از آن صفت

به شیخ محمود عطار شیرازی معروف »باشد « ای با ایااماشاره»حتی اگر به اعتقاد بر ی از پژوهشگران 

 . : ذیل پیر گلرنگ(1، ج1۹۱۳)مصفا، « عاصر با حافظبه پیر گلرنگ و م

ها: گلرنگ، ها بود )تناسبمن اندر حق ازرق پوشان/ فرصت  بث نداد ارنه حکایت پیر گلرنگ

 پوش(.ازرق

 را )احمد جام، شران کانه(. شیخ جامحافظ مرید جام می است ای صبا برو/ وز بنده بندگی برسان 
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چو لعل رمّانی )هرچیز پناانی، باشد هم جنس  انگیوفی را/ داند این قدر که صمحتسب نمی

 ساز(شرانِ دست

 انقاه باید همان پیر )این شیخ بی شیخی که  انقاه نداردرطل گرانم ده ای مرید  رابات/ شادی 

 مغان یا شران و یا حتی  ود حافظ باشد(.

شینم؛ جام میگیرم و از اهل بینم/ که کشم ر ت به میخانه و  وش بنحالیا مصلحت وقت در آن می

 .دن: انسان پاک، شران(بگزینم )پاک دلیپاک ریا دور شوم/ یعنی از  لق جاان

دادند )زنی با همین  شاخ نباتمریزد/ اجر صبری است کز آن این همه شاد و شکر کز سخنم می

 اسم، استعاره برای هر کس ه تناسب و تجانس آوایی: شاد و شکر و شا ه نبات(. 

-بیاتی که قابلیت دو یا چند قرائت دارند از ایاام  وانشی بر وردارند و در دستة طنز ادبی قرار میا

مطرح شده است و این  «های حافظطنز در عاشقانه»وسیلة احمد هاشمی در مقالة گیرند. این عنوان نیز به

 برای آن ذکر شده است:  چاار نمونه

 ها  دا کند. گر رنج پیی آید و گر راحت ای حکیم/ نسبت مکن به غیر که این

 ای و قصه مخوان/ که سعد و نحس ز تاثیر زهره و زحل است. چارهبگیر طرة مه

 گاه توبه استغفرالله. من رند و عاشق در موسم گل/ آن

مجاز است. از ها همه در جوش و  روشند ز مستی/ وان می که در آن جاست حقیقت نه  م

دار، معنای غیرا لاقی داشته صورت ایااماستینائات است که بیتی در دیوان حافظ بتوان یافت که حتی به

 باشد.  ون پیاله  ور که حلان است  ون او/ در کار یار باش که کاری است کردنی.

 های زبانی انواع بازی. 1

تناسب، تکرار، ترادف، تتابع اضافات، تنسیق صفات های زبانی ه چون جناس، اشتقاق، سجع، انوا  بازی

ها است و یک استعداد ذاتی و هنر شاعری در دیوان حافظ، معمولاً برای ایجاد زیبایی در سا تار گزاره

است که بر ی مانند حافظ، بارة باتری از آن دارند. این که حافظ کیفیت کار را بر کمیت آن ترجیح 

-بافیها با صنعتکند، اما این تلاشتری نیز میکه در این راه تلاش بییدهد، نشان دهندة آن است می

-ها میها فاصله دارد. شاعری چون حافظ، وقتی به ورزش واژههای مرسوم در دورة تیموری فرسنگ

های آوایی و شبکة ارتباطات پناان و آشکار های معنایی، تناسبتداعی  واهد از ظرفیتپردازد، می

ترین ا تلالی در انتقان مفاهیم پدید نیاورد. هدف ای استفاده کند که کمر  ود به گونهزبانی در شع
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سازی نیست. به این سبب است که شعر حافظ همیشه ج ان و ها چیزی جز مفاومهمة این هنرنمایی

 . واندنی است

رد. در اش بنشان که  وش آبی روان داجویت مکن محروم چشمم را/ بدین سرچشمهز سرو قد دن

دو، کلمة سرچشمه سا ته شده  این بیت نوعی بازی با کلمة سر و چشم صورت گرفته و از ترکیب آن

های متعدد داشته باشد. در عین حان، تناسب پناانی نیز بین سر و قد و دن و چشم تواند مصداقکه می

ش ساغر تعلل تا به کی/ بُرد مفاوم ندارد. ساقیا در گردوجود دارد که البته کارکرد چندانی در پیی

ور و تسلسل(. در بیت زیر هم ور چون با عاشقان افتد تسلسل بایدش )بازی با دو اصطلاحِ کلامیِ دَدَ

اند جنبة طنزآمیز آن را دو اگرچه محتوا طنزآمیز است، اما الفاظ هم با سجعی که در زبان ایجاد کرده

 ها را به پیی داور اندازیم.بافد/ بیا کاین داوریلافد، یکی طامات میاند: یکی از عقل میبرابر کرده

 راه ندارد. آستانهبه  ون جگر شوی/ هر که در این  آستینگو برو و 

 دارد آستینبوسد که جان در  آستانحریم عشق را درگه بسی بالاتر از عقل است/ کسی آن 

 شد پیمانهبرفت با سر  پیمان حافظ  لوت نشین دوش به میخانه شد/ از سر

 بماند انکارندانست در  کاراینیار بماند/ وآن که  حرمدن در  محرمهر که شد 

 چند اَنعامی مدارید ز اِنعام ای گدایان  رابات  دا یار شماست/ چشم

 کند صایبمگر  صابا چنان زند ره اسلام غمزة ساقی/ که اجتنان ز

 کند طرّاریتا با تو  امام/ گفتا منی فرمودهتا من بوده طرّهام زان گفتم گره نگشوده

 کند عیبی/ دایا هیچ عاقل را مبادا بخت بد روزیمی صوفیو  صافیمیی دارم چو جان 

 داریمیان عجب که هر ساعت/ میان مجمع  وبان کنی میان نداری و دارم

 .دارد کمانای کردست و تیر اندر از گوشه کمینبینم/ ز چشمت جان نشاید برد کز هر سو که می

های گرید معماری در ساحت زبان است و بر جوانب آن احاطة فراوان دارد،، اما صناعتحافظ استا

تصادفی است تا تعمدی. تفاوت او با شاعران دورة تیموری و صفوی در آن تر بدیعی در کلام او، بیی

و  صورتهای مربوط بههای محتوایی کلام را قربانی هنرنماییای از ارزشگاه ذرهاست که هیچ

سان نگری  اص و مشخص است که نمونة همچنین یک شاعر بر وردار از جاانکند. همنمی ناعتص

توان دید. علاوه بر این، شاعران دورة تیموری، اساساً چشم و گوش و آن را مطلقاً در این دو دوره نمی

ی ندارند. دادهای بیرونزبانی برای دیدن و شنیدن و بیان کردن حان و هوای درونی و حوادث و رخ

که حافظ دربارة عشق چنین دیدگاهی دارد: در حریم عشق نتوان دم زد از گفت و شنید/ زان درحالی
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، همة اعضای هم که آن جا جمله اعضا چشم باید بود و گوش. در مسائل مربوط به سیاست و اجتما 

مانند عقابی به نظاره است همه دشت و دمن را.  ؛شوندنظر و منتقد میحافظ با قدرت تمام صاحب

وضعیتی که از حالات  ودش در یک محلس نوش و نغمه به روایت گ اشته است، دقیقاً مشابه همان 

حالتی است که در جامعه دارد: گوشم همه بر قون نی و نغمة چنگ است/ چشمم همه بر لعل لب و 

 گردش جام است.

د/ پخته گردد چو نظر بر می  ام اندازد )علاوه بازی واژگانی از زاهد  ام که انکار می و جام کن

 نو  جناس بین  ام و جام، تضاد هم هست بین پخته و  ام(.

 درمانند درمانند.دوای درد عاشق را کسی کاو سال پندارد/ ز فکر آنان که در تدبیر 

تقاق: طلعت، طلو ، ز مشرق سر کو آفتان طلعت تو/ اگر طلو  کند طالعم همایون است )جناس اش

 .طالع(

دنیا داد/ فرو ت یوسف مصری به کمترین ثمنی )کنُج و گَنج یکی  گنج قناعت به کنجهر آن که 

 .از انوا  جناس است که در این جا از مفاوم متضاد هم بر وردار هستند(

 .دارد صنم طلبیدیم و او صمد ز جیب  رقة حافظ چه طرف بتوان بست/ که ما

 .گفتیم/ به دور نرگس مستت سلامت را دعا گفتیم صلاجویی که مستان را میاز ما چه  صلاح

 .مپوی عیبدرآ و به ره  عییدو نصیحت کنمت بشنو و صد گنج ببر/ از در 

داری)تشبیه  شامی و صبحییار گ اری شب و روز/ فرصتت باد که  وش  رخ و زلفای که با 

 .زلف و رخ به صبح و شام(

چه اسکندر  وش لاحه یعنی کلک شکّر ای تو؛ آن طوطیچکد/ غت میبلا منقاری ز حیوانآن 

افزای تو )شران را آن حیوان دانستن و ای بود از زلان جام جانطلب کرد و ندادش روزگار/ جرعه

 .چکد(تشبیه قلم به طوطیی که آن حیات از نوک آن می

 واهد بر موضوعی تأکید چندگانه میهای ها و یا آوردن صفتگاهی نیز با تکرار کلمات و عبارت

شود: ببرد از من قرار و طاقت و هوش/ بت سنگین دن سیمین بناگوش؛ کند که موجب طیبت می

دار/ ظریفی ماوشی ترکی قباپوش... دن و دینم دن و دینم ببردست/ بر و نگاری چابکی شنگی کله

 .لب نوشی لب نوش دوشی بر و دوشی بر و دوش؛ دوای تو دوای توست حافظ/ لب نوشی

ها وار ه تنسیق صفات و تتابع اضافات ه و یا عجیب و نامتعارف برای پدیدههای مسلسلگاهی صفت

ها وجود دارد. برای باده و معشوق و منِ شاعر . در اشعار حافظ هم از این صفتشودموجب  نده می
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ی آورده شده که چند جا فقط های گوناگوندلیل کاربرد فراوانی که در دیوان حافظ دارند صفتبه

نرگسِ مست . بادة گلرنگِ تلخِ تیز  وشخوارِ سبکشوند: دلیل غلظت زیاد، اسبابی برای مطایبه میبه

/ سوی منِ وحشی صفتِ عقل رمیده/  ون عاشق به قدح گر بخورد نوشی باد. دارشنوازش کنِ مردم

  رامی نفرستاد.آهوروشی کبک

بر طنزپردازی دارند. این ویژگی را احمد هاشمی در مقالة طنز در  گاهی حروف نیز تأثیر آشکاری

های معروفی که برای آن آورده چنین است: زاهد و عجب و نماز های حافظ ذکر کرده و میانعاشقانه

و من و مستی و نیاز/ تا تو را  ود ز میان با که عنایت باشد. شاهد آن نیست که مویی و میانی دارد/ بندة 

 «ی»اند و در میان دوم باش که آنی دارد. در میان اون واوها عنصر طنزساز دانسته شداهطلعت آن 

ای که به مویی و میانی و آنی چسبیده است. برای توضیح جزئیات باید به مقاله ایشان مراجعه کرد نکره

(1۹۳1 :1۹2). 

انگیزی است: آن گویی دوستانه هم اسبابی برای  ندهگاهی علاوه بر غلظت موسیقایی، صراحت

 ویی )مصرا  دوم طره که هر جعدش صد نافة چین ارزد/  وش بودی اگر بودی بوییی ز  وش

 موسیقی درونی زیبایی دارد(.

هر که را با  ط سبزت سر سودا باشد/ پای از این دایره بیرون نناد تا باشد )به رغم حفظ کامل معنا، 

آمیزی  لق کرده است: تناسب استفاده کرده و فضای طیبتهای زبانی از الفاظ هم به زیبایی برای بازی

 سبز و سواد،  ط و دایره، سر و پا(.

هر که ترسد ز ملان انده عشقی نه حلان/ سر ما و قدمی یا لب ما و دهنی )جناس و سجع ملان و 

 حلان، سر و قدم، لب و دهن(.

)قرار و قرار جناس تام(؛ ای باد از آن داری عشاق/ دادند قراریّ و ببردند قرارم زلفین سیاه تو به دن

 باده نسیمی به من آور/ کان بوی شفابخی بود دفع  مارم )باد و باده جناس(.

 وارگینمایش. طنزهای تصویری/ 4

ای از موضوعات و مدعیات و همراه در کلام جد و طنز حافظ ریزبینی در پاره یهای هنریکی از زیبایی

ها است. بیان این گونه جزئیات در جایی که اصل موضو  نیز با آن جنبة نمایشی دادن به این ریزبینی

. هر سر موی مرا با تو هزاران کار است/ ما کجاییم و شودیک مفاوم ادعایی است موجب  نده می

بیکار کجاست؛ باز پرسید ز گیسوی شکن در شکنی/ کاین دن غمزده سرگشته گرفتار  ملامتگر

دار کجاست. در این کجاست؛ عقل دیوانه شد آن سلسلة مشکین کو/ دن ز ما گوشه گرفت ابروی دن
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اند و شاعر هیچ تلاشی برای اثبات این ها، گیسو و مو و عقل با کنی انسانی به تصویر کشیده شدهبیت

ات ادعایی انجام نداده و بنای کار را بر قطعی بودن آن همانندی نااده و بلافاصله مدعای بعدی تشبیا

 .ها است مطرح کرده استهای ناساز انسانی به آن ود را که انتسان حالت

گاهی نیز بخی زیادی از سا تار یک غزن جنبة نمایشی دارد و همین  صوصیت است که آن را 

ی تربتم را بعد از وفات و بنگر/ کز آتی درونم دود از کفن برآید؛ بنمای رخ کند: بگشاطنزآمیز می

که  لقی واله شوند و حیران/ بگشای لب که فریاد از مرد و زن برآید؛ جان بر لب است و حسرت در 

 دن که از لبانی/ نگرفته هیچ کامی جان از بدن برآید.

 دین رهگ ار باز آیدام چون گرد/ بدان هوس که بمقیم بر سر راهی نشسته

 گفت به مژگان درازت بکشم/ یارن از  اطرش اندیشة بیداد ببردوش می

 های عزیز است به هم بر مزنیگشایی کن از آن زلف سیاه/ جای دنبه ادن نافه

 قبا گیرم در آغوشچونچو پیراهن شوم آسوده  اطر/ گرش هم

بازی دارند. نمونة اون را در ی یا سیاههای کمدبعضی از شعرهای حافظ سا تاری شبیه به نمایی

تشکیل شده است: گفتم غم تو دارم گفتا غمت سرآید.  «گفتم گفتا»توان دید که از بافت شعرهایی می

پردازد و بازتان رفتارهای جاست که حافظ به روایت مجادلة  ود با معشوق مینمونة دوم نیز در آن

کند. در این نمونة دوم حافظ  ود گویی نقی داد میقلم معشوق را در زندگی  ود نابودکنندة آرامی

کند: زلف برباد مده تا ندهی بربادم/ ناز بنیاد مکن تا نکنَی دوگانة عبدلی و اوسا را با هم بازی می

بنیادم؛ رخ برافروز که فارغ کنی از برگ گلم/ قد برافراز که از سرو کنی آزادم؛ شارة شار مشو تا ننام 

ر شیرین منما تا نکنی فرهادم؛ می مخور با دگران تا نخورم  ون جگر/ سر مکی تا سر در کوه/ شو

نکشد سر به فلک فریادم؛ زلف را حلقه مکن تا نکنی در بندم/ طره را تان مده تا ندهی بربادم؛ یار 

یاد  بیگانه مشو تا نبری از  ویشم/ غم اغیار مخور تا نکنی ناشادم؛ شمع هر جمع مشو ورنه بسوزی ما را/

 هر قوم مکن تا نروی از یادم... . چون فلک سیر مکن تا نکُشی حافظ را/ رام شو تا بدهد طالع فرّخ دادم

؛ رسدبه نظر میمانند یک نمایی  به همراه داردگاهی کل یک غزن با تصویرهای متعددی که 

ها هم ناادن آن گ ارد و مخاطب با کنارشاعر حالات گوناگون  ود را با جزئیات تمام به روایت می

گونه . در اینکندتجسّم صورت یک بازی تئاتر بهتواند وضعیت و موقعیت او را در ذهن  ود می

دهد، بلکه های تشکیل دهندة کلام یا هنرهای ادبی نیست که به شعر جنبة طنزآمیز میاشعار، عبارت

ای است ود به گونهشتصویرهای گوناگونی که از حالات جسمی و روحی شخصیت به دست داده می
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از حالات فراقی  ود داد سخن  این غزن، وقتی دربرای نمونه شود. که موجب  نده در مخاطب می

زدم/ نقشی به یاد  طّ تو بر آن : دیشب به سیل اشک ره  وان میکند، این گونه عمل میدهدمی

م؛ روی نگار در نظرم جلوه زدزدم؛ ابروی یار در نظر و  رقه سو ته/ جامی به یاد گوشة محران میمی

زدم؛ چشمم به روی ساقی و گوشم به قون چنگ/ فالی به چشم نمود/ وز دور بوسه بر رخ ماتان میمی

زدم؛ هر  وان میدم/ بر کارگاه دیدة بیزدم؛ نقی  یان روی تو تا وقت صبحو گوش درین بان می

زدم؛ ساقی به صوت این غزلم کاسه مرغ فکر کز سر شاخ سخن بجست/ بازش به طرة تو به مضران می

 زدمگفتم این سرود و می نان میگرفت/ میمی

همة عناصر موجود در طبیعت را مانند یک غزن با غلظتی که در توصیفات  ود دارد،  یتکلهی گا

نماید بر سبز  نگ سوزم از فراقت... .مه جلوه می: میداردوامینمایشی های ها به کنی ه واکنیانسان

ون/تا او به سر درآید بر ر ی پا بگردان؛ یغمای عقل و دین را بیرون  رام سرمست/ در سر کلاه گرد

چون صبا بگردان؛ رد چمن بخوری همبشکن در بر قبا بگردان؛ مرغون را برافشان یعنی به رغم سنبل/ گِ 

 ای نور چشم مستان در عین انتظارم/ چنگی حزین و جامی بنواز یا بگردان.

ز : است و استعاره از نو ِ تشخیص تشبیه مبتنی بر ،طبیعتعناصر از  های نمایشیوصیفت گاهی نیز

بنفشه تان دارم که ز زلف او زند دم/ تو سیاه کم باا بین که چه در دماغ دارد؛ به چمن  رام و بنگر بر 

به یاد نرگس مست بلند بالایی/ چو  در بیتِ: تخت گل که لاله/ به ندیم شاه ماند که به کف ایاغ دارد.

شران، جگرش  ون شده و مست  تأثیرحالتی را که شاعر از غم عشق و ، لاله با قدح افتاده بر لب جویم

تصویرهای نمایشی در اشعار حافظ  و پاتیل بر کنار جوی افتاده بسیار عینی به توصیف درآورده است.

ها جنبة نمایشی داشته یز بر وردارند که تجسّم آنفراوان است؛، اما تصویرهایی از  صوصیت طنزآم

زدایانه قرار بگیرند. های آشناییباشند و یا در دستة کنی باشند، یا آن که با جزئیات ریزبینانه همراه

  های زیر از این  صوصیت بر وردارند:بیت

 . زدمنمود/ وز دور بوسه بر رخ ماتان میجلوه میروی نگار در نظرم

 . کشید به دوشبردند/ امام شار که سجاده میکده دوشی به دوش میز کوی می

ای  وشا دولت آن مست که در پای حریف/ سر و دستار نداند که کدام اندازد... . باده با محتسب 

 . ات و سنگ به جام اندازدشار ننوشی زناار/ بخورد باده

 . یمین ساق بودرشتة تسبیح اگر بگسست مع ورم بدار/ دستم اندر ساعد ساقی س
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شکند دیوارش... صوفی سر وش گ ری/ برح ر باش که سر میای که در کوچة معشوقة ما می

 .جام دگر آشفته شود دستارشازین دست که کج کرد کلاه/ به دو

ها در سبک بسحاق اطعمه در دیوان اطعمه و نظام قاری در دیوان البسه به طنز آن چیزی که بعد

کند. حافظ هم صورت جدی در شعر حافظ چاره نمایان میتر بهشود پییمی وراکی و پوشاکی بدن 

ها وارانة آنهای انساندهد و به روایت کنیگاه به اشیا و موجودات غیرجاندار شخصیت انسانی می

ها چون گاهی با عقلانیت انسانی همراه است رفتاری نامتعارف و طنزآمیز به نظر کنیاین .پردازدمی

گر از چارسو ببست... . یا رن چه غمزه . زلفت هزار دن به یکی تار مو ببست/ راه هزار چارهرسندمی

 های غلغلی اندر گلو ببست.کرد صراحی که  ون  م/ با نعره

 زدایانهتصویرهای نامتعارف و آشنایی. 1

از تلمیحات و گیری دلیل استفادة متفاوت و دیگراندیشانه در حوزة بارههای حافظ بهبر ی از بیت

تر در گیری در تصویرپردازی، بییاند. این شیوه از غافلجنبة طنزآمیز پیدا کرده ،هاتصویرپردازی

سبک هندی متداون بود: گر بایدم شدن سوی هاروت بابلی/ صد گونه جادویی کنم تا بیارمت ]استفادة 

در گردن آرمت ]کاربرد  متفاوت از تلمیح[؛ محران ابرویت بنما تا سحرگای/ دست دعا برآرم و

شعر حافظ همان گونه که غالباً »گوید:  رمشاهی به درستی می زدایانة مراعات نظیر[.آشنایی

تر بخوانید،  واهید دید که طنز تر و هشیارانهکاوانهآمیز است، طنزآمیز هم هست و هرچه ژرفصناعت

 رمشاهی، )« نیست و غالباً انتقادی است جات هنری است و هزّالیاو )که غالباً انتقادی است( به همین

1۹27 :711).  

 ،شعر وارگی در شعر حافظ نیز ریشه در این واقعیت دارد کههای نماییدلیل نیرومند بودن جنبه

بخشی به تصویرهای قوة  یان است. وقتی دنیای  یالی شاعر ترکیبی از وقایع و ابزاری برای تجسم

پ یر داشته باشند، تصاویر اجتماعی و حالات و احساسات شخصی باشد که هر دو جنبة تجربی و تجسم

شاعری تناا از  وقتی ،تواند به سادگی با این تصویرها ارتباط ذهنی برقرار کند. دیگر آن کهمخاطب می

همة تصورات و  اگر بخواهدگیرد، های  ود مدد مییک گونة ادبی برای بیان احساسات و اندیشه

گیرد. به این بهای موجود در آن گونة ادبی باره از همة ظرفیت ، بایدتفکرات  ود را به تصویر بکشد

وصیات هنر نمایی سبب است که توصیف دقیق و جزئیات پر اجزا و تصویرهای متحرک که از  ص

های سیاسی تر است. سوم آن که، وقتی شاعر اندیشمندی از رفتار قدرتاست در این گونه اشعار بیی

های گوناگون آنان را به های آشکاری از کنیکوشد نشانهو م هبی و عرفانی جامعه ناراضی است می
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ها هرچه دقیق بنشاند. این نشانه عنوان مصداق و مدعای نارضایتی بازگو کند تا ادعای  ود را به کرسی

توانند مدعا را اثبات و ذهنیت مخاطب را تغییر دهند.چاارم، نمایی تر باشند باتر مینگرانهو جزئی

سازی اثر ادبی با عینیت و واقعیت است. پیداست که در این تلاش، هرچه اساساً نوعی تلاش برای همسان

شود و توان همانند تر نزدیک میاه باشد به ذات واقعیت بییتر همراثر ادبی با جزئیات ریزتر و حساس

ثیر عینیتِ واقعیت همیشه بیی از تصویری است أکند. تپنداری در آن افزایی پیدا میذاتسازی و هم

تر باشد توفیق نگرانهتر و جزئیدهد و البته هرچه این تصویر دقیقکه هرکسی از آن به دست می

تواند داشته باشد. پنجم، از آن جایی که قصد حافظ در بسیاری از اوقات می ثیرگ اریأتری در تبیی

کجی به واقعیت بوده است، به این سبب برای طنز و تمسخر و دهن یهایفراهم آوردن موقعیت

ای به نمایی درآورد که  ود به قدر کافی جنبة نامتعارف و کوشد تصویرهای  ود را به گونهمی

ها بر وردار باشند، اما ها و گروهثیر لازم برای رسوایی شخصیتأشند تا از توان و تافشاگرانه داشته با

ای از تصویرهای نمایشی در شعر حافظ ارتباط نباید این نکته را نیز ناگفته گ اشت که بخی عمده

 مستقیم به عشق و شران و نظربازی و هجران دارد که همه از عوالم فردی است. 

مایشی در عالم عشق و عاشقی، گاه نوعی ادعای پراغراق و نامنطبق با واقعیت و این نو  رفتارهای ن

دار برای نشان دادن عمق وفاداری به معشوق است که حتی بعد از مرگ نیز آثار آن بر جنازة البته  نده

های تر هم متمرکز بر واکنیها اغلب بصری است و بییعاشق هویدا است. دیگر آن که این نمایی

وفایی معشوق و اعتنایی و بیهایی چون جور و جفا و بیکه  ود حافظ باشد در برابر کنی عاشق

شدت نیازمندی و وفاداری عاشق که این نیز نوعی اجتما  نقیضین و ضدین است. در سویة سوم، بر ی 

ور و های عاشقان و  راباتیان است که از شدت ناهشیاری از عشق و شها بازتان سرمستیاز این نمایی

دهند که حافظ گاه با هنرمندی داری از  ود بروز میهای  ندهشناسند و حرکتمستی، سر از پای نمی

هوشی را نه تناا به دهد. حافظ گاهی شادی و ترس و بیها ترتیب میداری از آنهای  ندهتمام، نمایی

ست است شرابت. یا: شران دهد: پیداست نگارا که مهایی چون شران هم نسبت میها که به پدیدهآدم

گون از تجربة دیدار های  اطره انگیِ ترسِ محتسب  ورده. گاهی نیز بر ی از اشعار حافظ نمایی

کشد؛ عیناً با همة جزئیات شنیداری با معشوق است که او آن را مانند برشی از یک نمایی به تصویر می

شفته و  وی کرده و  ندان لب و مست، : زلف آو دیداری و گفتاری آن و حتی با رعایت لحن. غزنِ

ها و لحن نجواها و کلام معشوق نیز ها و نفساشعار نمایشی است که حتی آهنگ قدم ای از ایننمونه

در آن به تصویر کشیده شده است و لحن کلام عاشق نیز در هنگام روایت که گاه پیوسته و گاه گسسته 
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یت حادثه پردا ته است در آن به  وبی هویداست. شور و و گاه تند و بلند و گاه کند و آرام به روا

کند: عاشقی را که چنین بادة شیدایی عاشق در پایان ماجرا طنز موجود در صحنه را دو چندان می

 پرست.شبگیر دهند/ کافر عشق بود گر نبود باده

 ترین طنزهاهنریگیری: . نتیجه1

است: موسیقی بیرونی با  صورت بسیار مطلون به کار گرفته شدهدر شعر حافظ چاار نو  موسیقی به

های طولانی، های اسمی و ردیفها و پرهیز از قافیهها، موسیقی کناری با باترین قافیهترین وزننشیندن

با انتخان  معنویقی های آوایی که حافظ استاد مسلم آن است و موسیموسیقی درونی با انوا  تجانس

ها و متضادها و اتبا  و انوا  کاربردهای  اص زبانی که تعبیرهای نزدیک به زبان گفتار و مترادف

ای از تلاش حافظ در ارتقای کیفی شود. بخی عمدهصورت طبیعی موجب موسیقایی شدن زبان میبه

یابی به انوا  برای دست های ممکندادن به کلام، صَرف گزینی و چینی واژگان به باترین شیوه

شود. بخی دیگر نیز کندوکاوی است در شبکة ارتباطات معنایی بین های مختلف شعری میآهنگ

سه معنایی و  ه های دوکارگیری ایاامهای واژگانی معنادار و بهها و کشف باترین تناسبواژه

ای از ر نزدیک کردن پارهتهای مناسب و از همه ماممعنایی در بر ی موقعیتهای چنداستعاره

پ یری فراوان ویلأای و طبیعی به نمادهایی که از قابلیت تهای تلمیحی و تاریخی و اسطورهاستعاره

ای که ا تلالی در انتقان مفاهیم ایجاد نکند. حافظ همیشه با وسواس فراوان بر وردارند، آن هم به گونه

مایه و ها او را از درونها و گزارهو سا تار واژهگاه حساسیت به ماهیت و صورت مواظب است که هیچ

بر این اساس، اگر  است.« پادشاه صورت و معنا»محتوای فکری دور نکند. چون او به قون مسعود  یام 

بر مبنای نظریة ارتباطی یاکوبسون به داوری دربارة شعرحافظ بپردازیم، او علاوه بر مرکزیت دادن به 

های زمان حساسیتطور همدهد و گویی بهب نیز اهمیت بسیار می ود زبان به موضو  و مخاط

ها به محتوا را ها به گوینده و پدیدار شناسان به مخاطب و مارکسیستصورت و رمانتیستها بهفرمالیست

برد؛ یعنی ترکیبی از نقی ادبی و عاطفی و ترغیبی و همدلانه در دیگر به پیی میبه موازات هم

بخشی از تحیّر و تعجّب و طنز موجود در کلام حافظ نیز محصون این نو  اعجازگری ارتباطات کلامی. 

های مختلفِ یک سخن تمام و کمان بر وردار است و هیچ گونه کاستی در در کلام است که از جنبه

کننده، آن از نظر زبانی و ادبی و محتوایی وجود وجود ندارد. هر چیزی که در اوج کمان باشد  یره

ها. عدم تعادن و ایجاد تعارض از برانگیز است و برهم زنندة تعادن در موقعیتور و تحسینآشگفت

نیز سادگی بیی از حد موجب تحیّر و تعجّب است؛  گاهیآفریند. هایی است که طنز موقعیت میقاعده
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تبعیت  های طبیعی در زبانروان است و از سا تار گزاره آنِ ، مانندِوزن شعرهای او میل زمانی که

 کند: می

ای. *سینه مالامان درد است ای ای/ آرام جان و مونس قلب رمیدهاز من جدا مشو که توام نور دیده

 . دریغا مرهمی

 ام که مپرس.درد عشقی کشیده

ترین طنزها ادبی را باید در اشعار حافظ جستجو کرد؛ ادعای گزافی نباشد اگر بگوییم هنری شاید

ترین اشعار فارسی هم در دیوان حافظ قرار دارد. او گاهی برای طرح یک ادعا از چنان که هنرمندانههم

توان یافت. حافظ از دولت کند که نمونة آن را در شاعران دیگر به ندرت میچند هنر ادبی استفاده می

عشق تو سلیمانی شد/ یعنی از وصل تواش نیست به جز باد به دست. تناسب سلیمان و دولت و باد و 

گاه استفادة کنایی و طنزآمیز از رابطة سلیمان و باد میح به داستان سلیمان و تشبیه  ود به سلیمان و آنتل

در معنای دست  الی بودن و محروم شدن از معشوق. تضاد بین سلیمان شدن از قدرت عشق و باد به 

ای چند بیت وسیلة هجران و فراق. غزن: ای شاهد قدسی که کشد بند نقابت، داردست داشتن به

طنزآمیز است: انتسان مست بودن به شران؛ تیر غمزة معشوق را رأی صوان تلقی کردن؛ نشنیدن ناله و 

فریاد به سبب بلند بودن جنان معشوق؛ سرِ آن و سران؛  ران بودن از عتان. غزن:  َمی که ابروی 

مایشی و داستانی و شوخ تو در کمان اندا ت/ به قصد جان من زار ناتوان اندا ت، دارای طنز ن

ها گویی یک نو  فیلم کارتونی ارائه داده است. از این غزن که گاه چون از رابطة گل ،استعاری است

های بر ی ابیات آن از معنای دیریابی بر وردارند و برقراری ارتباط معنایی مصرا  دوم و اون با واسطه

دّد معنایی در شعر حافظ رسید که یکی از توان به تکنیک تأ یر معنایی و تعشود میزیاد انجام می

های متعدّد از مفاوم بیت باز انگیزی است؛ چون دست مخاطب را برای تأویلهای  ندهعامل

گ ارد. میل این بیت: به یک کرشمه که نرگس به  ودفروشی کرد/ فریب چشم تو صد فتنه در می

طنزآمیز است و ثانیاً ارتباط چشم  به نرگس اولاً یک ادعای « ودفروشی»جاان اندا ت. انتسان 

گوید تو از نرگس معشوق که ظاهراً به  ماری نرگس تشبیه شده هم، طنز مضاعف است، چون می

، دارای پارادکس است. چون «که آن روی تو آتی در ارغوان اندا ت» :تر هستی. مصرا ِ ودفروش

شران  وردن است که ظاهراً هُرم و . آن آن هم البته عرق ناشی از افروز دانسته استآن را آتی

کند. آن هم چنان حرارتی که گل آتشی طبیعت یعنی ارغوان را آتی حرارت در صورت ایجاد می

. در این شودکشد که اسبابی برای طنز و طیبت میای را به میان میو با این ادعا، اغراق و مبالغه زندمی
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های نمایشی شبیه داستاننیز دهند نی از  ود بروز میغزن رفتار بنفشه و صبا و سمن که حرکات انسا

ها است کاریاز نو  وارونه «لعل  رقه شستن میِ به آنِ» :و تجسم آن موجب طنز. در ادامه، تعبیرِ است

 . و انتسان این عمل به تقدیر و نصیبة ازن، موجب  نده و طنزی دو قبضه در بیت شده است

 منابع
 ، تاران: کارنامه.حافظ به سعی سایه(، 1۹22الدین محمد )حافظ،  واجه شمس

 به تصحیح محمد قزوینی و قاسم غنی، تاران: زوار.دیوان حافظ، (، 1۹۳1)  الدین محمدحافظ،  واجه شمس

: ، مجموعه مقاله دربارة شعر و شخصیت حافظ، چها  دوم، تاهرانچارده روایت، (1۹۱2) الدین رمشاهی، بااء

  .کتان پرواز

 ، تاران: قطره.حافظ حافظه ماست (،1۹27) الدین محمدحافظ،  واجه شمس

 ، تاران: ابتکار نو.پادشاه صورت و معنا، (1۹22)  یام، مسعود

، به تصهحیح ت کرةالشعّراالدّوله بختیشاه الغازی السمرقندی، ، امیر دولت شاه بن علاء(م1۳11) دولتشاه سمرقندی

 انگلیسی، چا  لیدن هلند.ادوارد برون 

 ، تاران: سروش.ایاام در شعر فارسی، (1۹2۳) راستگو، سیدمحمد

 ، چا  نام، تاران: سخن.از کوچة رندان(، 1۹24کون، عبدالحسین )زرین

 ، چا  دوم، تاران: سخن.از گ شتة ادبی ایران (،1۹2۹)کون، عبدالحسین زرین

 چا  ششم، تاران: آگاه.، موسیقی شعر(، 1۹2۳محمدرضا )، کدکنی شفیعی

 .47-۹۳: 1۹24 ، مار1۳، شمارة مجلة حافظ، «طنز حافظ»(، 1۹24) امحمدرض، کدکنی شفیعی

 .، تاران: میتراهای حافظیادداشت، (1۹۳۱) شمیسا، سیروس

 ستوده. :، تبریزشناسیحافظ رای بمکتب حافظ، مقدمه، (1۹2۹) مرتضوی، منوچار

 جلد، تاران: پاژنگ.7، ده هزار واژه از دیوان حافظفرهنگ ، (1۹۱۳) مصفا، ابوالفضل

 دانشگاه ارومیه. :، ارومیه یل  یان، بحیی پیرامون زیباشناسی صور  یان شعر حافظ، (1۹21) مظفری، علیرضا

-1۹1: 1۹۳1 ، باهار۱1، شهمارة پژوهی ادبهیمتن ةنامفصل، «های حافظطنز در عاشقانه»، (1۹۳1) هاشمی، احمد

1۱7. 
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