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One of the beautiful and captivating aspects of mystical literature is the 
image. In image rhetoric, images that are formed in the imagination are 
used to express sensible and intangible concepts and can be achieved 
through rhetorical forms (simile, metaphor, allegory, etc.). Imagination 
is one of the most important tools in the formation of purgatory images 
between the physical world and the spiritual world, which is called the 
ideal world. In the field of photography, the creative mind of Najm 
Razi has been able to mix images of imagination and inspiration with 
the eloquence of words in a way that reveals esoteric and mystical 
states in the form of combinations of rhetorical forms. In this article, an 
attempt has been made to investigate the images of fantasy in Razi's 
message of love and wisdom, using a descriptive-analytical method 
and a library method, in order to highlight the place and importance of 
rhetorical tools that are effective in understanding sensible and 
intangible meanings in the world of the senses. . Najm Razi's goal of 
using imaginary images is to instill the truth behind these images in 
order to convey his purpose to the audience. The findings of this 
research show that Najmuddin Razi used more of the rhetorical 
element of simile and simile addition in this work, which are often 
sensible to tangible similes. These types of images have a significant 
variety and have the highest frequency of rhetorical forms. He used 
more of nature and objects in the creative elements of imagination so 
that he could have a better explanation of the truths of the world; 
therefore, each image expresses a truth in different levels.  
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Extended Abstract 

Introduction:  
In Persian language, the word “khiyal” is considered identical to image. This is due to the fact 
that imagination comes with the meaning of shadow, image, fearsome, ghost, etc. (Fotouhi, 

2015: 39). Hhaving established that image or imagination is the main element in the essence of 

poetry and is a return to image, De Lewis, in his book, declares that it is characteristic of image 

or imagination: "In its simplest form, it is "image" that helps creating words. Precisely, a 

description or adjective, a metaphor, or a simile may create an image" (Lewis. 1958: 18). 

The subject of image (in the sense of image) was initially raised by Shafi'i Kadkani in his book 

“Sovare Khiyal” in Persian Poetry and this notion has been discussed with special precision and 
tact in Persian poetry from the theoretical and practical aspects. In the most general sense, the 

image refers to the entire virtual language; That is, that part of the creative and artistic uses of 

language that comes about through imagination in ordinary language (Fotouhi, 2015: 41). 

Image, in its ordinary use, is referred to as "any imaginary possession in language" (ibid.: 44). 

From Persian poets and mystics, countless works of prose and verse have been published, and 

the authors of these great works have made all their efforts to depict the true meanings of the 

world. However, the language that has been engaged to express these images was almost based 

on virtual functions that can be understood merely through imagination and virtual images. It is 

also noteworthy that there is a long distance between the power of imagination and the 

imaginary world since imagination can be considered similar to something like image, 

considering the fact that illusion is also involved in it. One of these characters, Sheikh 

Najmuddin Razi, is one of the mystics of the 7th century who has used imaginary images and 

other probable rhetorical devices (simile, metaphor, and irony) in his works. 

The aim of the present study is to express the most important rhetorical figures in Najmuddin 

Razi's message of love and reason, and we have tried to extract the frequency of rhetorical 

figures used in this book and seek to analyze and analyze them. We are also looking to analyze 

why Najm Razi used these rhetorical figures and its connection with his mystical worldview. 

Materials and Methods:  

This article has attempted to investigate the images of fantasy in Razi's message of love and 

intellect via integrating a descriptive-analytical method and a library method so as to find out 

the place and importance of rhetorical tools that are effective in understanding sensible and 

intangible meanings in the world of the senses. Also highlighted, is Najm Razi's goal of using 

images to instill the truth behind these images with the aim of conveying his purpose to the 

audience. 

Results and Discussion:  

Among the elements of imagery, the most prominent in the message of love and reason is the 

rhetorical form of simile. Simile can be considered as one of the simplest elements of imagery 
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to explain words. Most of these similes are sensible to tangible similes, in such a way that a 

sensible thing, which is an esoteric and mystical concept, is placed in front of a tangible thing, 

and in this way, Najm Razi seeks to explain his thoughts objectively and to make those thoughts 

tangible. 

Undoubtedly, imagination is one of the most important elements of image formation. The world 

of imagination is the widest world; Because everything that has the ability to exist and exist, is 

provided by the will of man to the extent that it includes all tangible and intangible things. 

Imagination world is a world that leads a person from the lower world to the upper world. In 

other words, what makes intangible things intelligible and close to perception is imagination. 

Mystical poetic and prose texts have always tried to convey the true meanings of the world to 

the audience through words; But the language they have used to express meanings is a 

figurative language that can be understood through imaginary images. In examining the images 

of imagination in the message of love and reason, each image brings us to a meaning; 

Therefore, the language in the words of this mystic is alive and dynamic. Najmuddin Razi's 

purpose of using imaginary images is not for the beauty of the text; Rather, he benefits from a 

truth that he cannot find a way to instill in the audience, except through imaginary images and 

rhetorical devices. For him, these images go beyond analogical structures and are actually the 

same truth that manifests on him, and he uses us to understand and understand the content in 

exchange for a special property to reach his goal.  

Conclusion:  

The imagery and rhetoric of the image, in Persian verse and prose literature, is referred to as a 

technique to convey the concepts and themes desired by the poet or mystic. In different ages, 

according to the literary requirements governing the usual tradition, the use of images is favored 

or disfavored. From the 6th century of Hijri onwards, and with the emergence of great figures 

such as Sanai, Rozbahan Baqli, Ain al-Qozaat Hamedani, Ibn Arabi, etc., more attention has 

been paid to mystical imagery. They use images to express sensible and intangible topics and 

concepts. The origin of the formation of part of the rhetorical forms is imagination. The wide 

and wide world of imagination gives the mystic the possibility to create novel, new and even 

unbelievable images without restrictions. For mystics, the world of imagination has a function 

beyond similes and metaphors, and allows the audience to pass from the world of multiplicity to 

unity and reach the truth. Najmuddin Razi is one of the mystics who, while using these 

rhetorical forms, was able to increase the beauty of expression and meanings of his works by 

creating novel themes. Among the visual elements and tools that are seen more than any other 

element in the message of love and reason, is simile and simile addition. The simile can be 

considered as the simplest tool of the creator to describe and express the words, the author 

arranged the words in an original way, and this, in addition to the prominence and beauty of the 

words and text, has also been effective in the reader's understanding of the words. Most of 

Najm Razi's similes are sensible to tangible; In other words, a reasonable matter, which is 

generally a mystical and esoteric concept, has been placed in front of a tangible matter and has 

caused it to be understood more and better. One of the types of similes used by Najm Razi in 

this treatise is a metaphorical simile or Quranic simile. This type of simile is sensible to 
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tangible, and in addition to the use of the word of truth, it also causes spiritual pleasure and 

understanding of the artistic persuasion of the audience's mind. The rhetorical forms of 

metaphor and irony are less used in the message of love and reason than other rhetorical forms, 

and this indicates transparency in the speech and avoidance of veiled speech and in the 

envelope of the author's speech. Most of the imaginary images in this book are taken from 

tangible things and nature. The most frequent words are water, sky, mirror, butterfly, string, 

earth, candle, desert, ship, etc. 

Keywords: Rhetoric, Image, Imagination, Najm oddin Razi, Treatise on ESHQ o AQL.
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 الدین رازیعشق و عقل نجم ةدر رسال بررسی صور خیال

  1 مقدم رضوانیالهام 

. رانیدانشگاه سمنان، سمنان، ا ،یو عرفان، دانشکده علوم انسان انیمدرس دانشگاه، گروه اد ،یتصوف و عرفان اسلام یدکتر. 1

 rezvani@semnan.ac.ir رایانامه:

 چکیده اطلاعات مقاله

های زیبایی و گیرایی ادبیات عرفانی، تصویر است. در بلاغتت تصتویر بترای بیتان ممتاهی  یکی از جنبه مقالة پژوهشینوع مقاله: 
گیترد و از رهگت ر شود که در خیتال شتکم میمعقول و نامحسوس بیشتر از تصاویری بهره گرفته می

 هتاتتری  ابااریکتی از مه تتت توان به آن دست یافت. خیتال)تشبیه، استعاره، تمثیم و...( میی بلاغ صور

برزخی میان عال  جسمانی و عال  روحتانی استت کته بته آن عتال  مثتال گمتته  تتگیری صوردر شکم

 و الهتام را بتا شتیوایی یتالصورتگری توانستته استت صتور خ ر زمینةشود. ذه  خلاّق نج  رازی دمی

که حالات باطنی و عرفانی را در قالب ترکیبات صور بلتاغی نمایتان ستازد.  یادکلام به نحوی دره  آم
صتور ای بته بررستی تحلیلتی و رو  کتاباانتهتتوصیمی ۀکوشش شده است تا بته شتیو ،در ای  مقاله

تا از ای  طریق جایگاه و اهمیتت اباارهتای بلتاغی کته  عشق و عقم رازی پرداخته شود ةدر رسال خیال

در تمهی  معانی معقول و نامحسوس در عال  محسوسات کارآمتد استت، برجستته شتود. هتدف نجت  

یال، القای حقیقتی است که در پسِ ای  صور قرار گرفته تا مقصتود ختود صور خکارگیری رازی از به

، بیشتتر از عنصتر ای  اثتررازی در الدی  دهد نج نشان میهای ای  پژوهش را به مااطب برساند. یافته

از نوع تشبیهات معقتول بته محستوس استت. ایت  نتوع  اغلبتشبیهی بهره برده که  ةاضافتشبیه و بلاغی 
. انتدهو بیشتری  بسامد صور بلتاغی را بته ختود اختصتاد داد ندتصاویر از تنوع چشمگیری برخوردار

تر از طبیعت و اشیاء بهره بترده تتا بتوانتد تبیتی  بهتتری از حقتایق عتال  خیال، بیش ۀوی در عناصر سازند

 .داشته باشد؛ بنابرای  هر تصویر بیانگر یک حقیقت در مراتب ماتلف است

 11/05/1001 :افتیدر خیتار

 00/07/1001 تاریخ بازنگری:

 01/08/1001 :رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه
 ، بلاغت

 ،تصویر

 ،خیالصور 

 ،رازی الدی نج 

 .عشق و عقم ةرسال

-77(، 0) 0، اقتیپژوهشنامة متتون ادبتی دورۀ عر. یراز  یالددر رسالة عشق و عقم نج  الیصور خ یبررس (.1001)  الهام ،مقدمرضوانی: استناد

00. 
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 مقدّمه. 1

های خیالی  شاعرانه، وضوح گویای آن است که فرایند تجربهتحوّل تصویر در ادب فارسی بهسیر 

تری  تمری  خیال است که از سطح تری  و سادهپیوسته روی در دگردیسی دارد. تشبیه حسّی، بدوی

، های عقلی و خیالی در شعر فارسی قرن شش با ظهور تشبیه یجتدررود، بهاشیاء فراتر نمی ةپوست

دیگر، تایّم شعری فارسیان با ورود به عصر استعاره،  ةدر مرحل .شودتر میهای شعری خیالیتجربه

های باطنی عارفان به شعر فارسی، ساختار تصویر نیا متحوّل کند. با ورود تجربهتر پیدا میانتااعی ۀچهر

به ماورای واقعیّت حسّی  هاشود؛ چنانکه از قرن شش  به بعد شاهد تصاویری هستی  که ممهوم آنمی

های رمای، حاصم یعنی به عوال  روحانی و متافیایکی تعلّق دارد. ظهور نمادهای عرفانی و تمثیم

 (.11: 1185)فتوحی، های فراحسی صوفیانه مأنوس بودند شاعرانی بود که با ایده ةبینانهای درونتجربه

اند؛ زیرا خیال در معنی سایه، عکس، شبح و... هخیال را برابر با ایماژ دانست ةدر زبان فارسی، کلم 

 ،با توجه به اینکه ایماژ یا خیال، عنصر اصلی در جوهر شعر است و تایّم (.10: 1185)فتوحی، آمده است 

در »گوید: ایماژ یا خیال است، می ۀبازگشت  به خیال و ایماژ است، دی لویس در کتابی که ویژ

شده است. یک توصیف یا صمت، که به کمک کلمات ساخته ی است«تصویر»تری  شکم آن، ساده

 (.Lewis.1958: 18)« یک استعاره، یک تشبیه ممک  است یک ایماژ بیافریند

در شعر فارسی  صور خیالشمیعی کدکنی در کتاب  باری را ناست )در معنای ایماژ(موضوع تصویر 

مطرح کرد و از جنبه نظری و عملی، آن را با دقت و درایت خاصّی در شعر فارسی به بحث گ اشت. 

شود؛ یعنی آن باش از کاربردهای خلّاقانه و زبان مجازی اطلاق می تری  ممهوم، تصویر بر کمدر عام

تصویر در  (.01: 1185توحی، )فآید وجود میهنری زبان که از رهگ ر تصرفات خیال در زبان عادی به

. تصرف ذهنی شاعر (00)همان:  «هرگونه تصرف خیالی در زبان»عبارت است از  ،تری  کاربرد آنرایج

انسان و طبیعت، چیای است  برای برقراری نسبت میان در ممهوم طبیعت و انسان و ای  کوشش ذهنی او

ها و همه ادوار، همی  خیال و در تمام زبان نامند و عنصر معنوی شعرمی« تصویر»یا « خیال»که آن را 

در  (.1: 1180)شمیعی کدکنی، معنوی است و دادن واقعیات مادی تصرف ذه  شاعر در نشان ۀشیو

اصلی آن، انواع تشبیه، استعاره،  ةشود که زمینامکانات بیان هنری اطلاق می ةمجموعبه  تصویر ،حقیقت

عموماً اصطلاح  (.10)همان: تصاویر ذهنی است  ةبرای ارائهای ماتلف گونهو اسناد مجازی، رما 

عبارت  ،برند. در ای  ممهوم، تصویرکاربردهای زبان مجازی به کار می تمامتصویرپردازی را برای 
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صناعات و تمهیدات بلاغی از قبیم تشبیه، استعاره،  ةهرگونه کاربرد مجازی زبان که شامم هم»است از 

  (.00-05: 1185)فتوحی،  «شوداد، اغراق و...میمجاز، کنایه، تمثیم، نم

ادراک آدمی به  گیری و ایجاد صور، خیال است. عال  خیالتری  بسترهای شکمیکی از مه  

تری بر تایّم شعری دارد. یکی از تمایاهای اساسی بی  تصورات و مناظر تر است و تأثیر مستقی نادیک

منظر، مرئی، مسموع، ملموس، م وق و  کهیاست؛ درحال ای  است که تصور، متعلق به تمکر ،)صور(

خیال در »مجرد از صمات حسی است.  ،قلمرو عقلی ولیقلمرو حسی است،  ،مشموم است. قلمرو خیال

شود که جامع بی  محسوسات ]و معقولات[ است؛ خاصی از نمس اطلاق می ۀمحدودتری  معنایش به قو

معقولات که شکم و صورتی ندارند؛ بنابرای ، صور خیالی  اند و]محسوساتی[ که دارای شکم و صورت

شوند. هر صورت صورت حسّی ادراک میولی به ؛گیرندصورت سرچشمه می هرچند از معرفتی فاقد

کند؛ برزخی است بی  ظلمت خیالی، کثرت عال  خارج و وحدت شاص مدرِک را با ه  جمع می

شود؛ یعنی تر به قلمرو نمس اطلاق میمعنای کمی وسیعدر  عال  جسمانی و نور عال  روحانی. خیال

 (.80: 1180 )چیتیک، «گرفته است ای از وجود و ادراک که بی  روح و بدن قرارمرتبه

که نویسندگان ای   مانده یجا شماری برزبان، آثار منثور و منظوم بیاز شاعران و عارفان پارسی

زبانی  ااند تا معانی حقیقی عال  را به تصویر بکشند؛ امهآثار سترگ، تمام تلا  خویش را بر آن داشت

اند، بیشتر با استماده از کارکردهای مجازی بوده که تنها از که آنان برای بیان ای  تصاویر به کار برده

 ۀفه  و ادراک است. ذکر ای  نکته حائا اهمیت است که میان قورهگ ر خیال و صور خیالی، قابم

توان شبیه چیای چون خیال راهی بس طولانی موجود است؛ زیرا تایّم را می ،تایّم و عال  خیال

عارفان قرن از  الدی  رازی، شیخ نج هاشاصیتدانست؛ اما در آن وه  نیا دخیم است. یکی از ای  

 )تشبیه تمثیم، استعاره و کنایه(همت  هجری قمری است که در آثار خویش از صور خیال و اباارهای بلاغی 

 ه برده است.بهر

الدی  رازی تری  صور بلاغی موجود در رسالة عشق و عقم نج هدف پژوهش حاضر، بیان مه 

در ای  کتاب استاراج و به دنبال بررسی و تحلیم  کاررفتهبهاست که سعی شده بسامد صور بلاغی 

ینی عرفانی وی با بها باشی . همچنی  در پی واکاوی چرایی استمادۀ نج  رازی و ارتباط آن با جهانآن

 ای  صور بلاغی هستی .

 های پژوهشپرسش. 1-1

 عشق و عقم از چه صور بلاغی بهره برده است؟ ةالدی  رازی در رسالنج  -
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 عشق و عقم رازی چگونه است؟ ةبسامد اباار بلاغی در رسال -

  پژوهش ةپیشین. 1-3

های زیر صورت الدی  رازی و بر اساس شیوۀ بلاغت تصویر و صور خیال، پژوهشتاکنون دربارۀ نج 

ساختاری و تحلیم » ةمقالگرفته است که ارتباط محدودی با موضوع پژوهش حاضر دارد از جمله: 

تصویر بررسی و تحلیم » ةبتول واعظ به چاپ رسیده است. مقال توسط ،«گمتمانی تمثیم در مرصادالعباد

بلاغت تصویر در دیوان » ةمقال و اصغر جلیلی و همکارانعلی ةنوشت ،«در شرح شطحیات روزبهان بقلی

 . های مرتبط در ای  حوزه استاز جمله پژوهش جلیم تجلیم و محمدتقی بیگلر ،«اشعار محمدتقی بهار

الدی  رازی نگاشته نج  عشق و عقم ةرسالدر  ررسی صور خیالب ۀتاکنون پژوهش مستقلی دربار

 نشده است؛ ل ا ضرورت دارد به بررسی چنی  پژوهشی پرداخته شود.

 الدین رازی در نثرنجم سبک .1-4

اند و تأثیر انکارناپ یری در تحکی  صوفیه و عارفان قرن همت  به نظ  و نثر فارسی اهمیت فراوانی داده

اند. ای  فرقه با توجه خاصی که به تربیت سالکان و ارشاد عامه مردم داشتند، مبانی ادب فارسی داشته

های جدیدی از تمکر باشیدند ها مایهشعر و نثر فارسی را با لطف و صمایی خاد همراه کردند و به آن

و نیا وسیلة قاطعی برای بیرون آوردن شعر و نثر از محافم درباری و اشرافی و ترویج آن در میان مردم 

  (.170: 1187)صما، شدند 

را  مرصادالعبادرا به قل  آورده بود و سپس  عقم و عشقنج  رازی، ابتدا رسائلی ماتصر از جمله،  

های انگیایها و دلی خود برای استماده از درویشان تدوی  نمود. از زیباییهای قبلبر مبنای نوشته

دلانة صوفیان قرن شش  و همت  های سادهاندیشه و بیان نج  رازی که بگ ری ، آثار او آیینة پنداشت

 مرصادالعبادهایی که شعرا و دیگر صوفیان نثرنویس از ای  کتاب و یم اقتباسدلبههجری است. 

نشینان بوده؛ و توجه خانقاه موردعلاقه شدتبههشت قرن گ شته  -ند، مسل  است که در همت انموده

نثر  (.18-17: 1185)رازی، خواد نبوده است  موردقبوله   مؤلفهایی از آن حتی در عصر اما قسمت

آید. سبک آن در واقع، شیوۀ شعر ناب منثور درمی صورتبهکتاب ساده، گرم و پرشور است و گاهی 

الدی  کبری، گویان سده شش  است و بیش از همه به آثار مجد بغدادی، نج سا  واعظان و مجلس

 میبدی شباهت دارد. الاسرارکشفالقضات، احمد غاالی و عی 

 تاریخ ادبیاتدر  الدی  در نثرنویسی از روانی، سادگی و استحکام برخوردار است. صمارو  نج  

انشاء او در نهایت سلاست و استحکام و همراه با انتااب کلمات جایم و »...نویسید: دربارۀ نثر او می
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و یا از ایراد صنایع و اسجاع در بعض موارد  وفوربهفصیح است و اگرچه از آوردن کلمات عربی 

انگیا است. ه و آراسته و زیبا و دلساده و روان و گاه منشیان هرحالبهامتناعی ندارد؛ اما سا  او 

استشهاد او به آیات و اخبار البته جاو طبیعت کار اوست و ایراد اشعار پارسی و تازی در راه ایضاح 

مقصود سنّت جاریه صوفیانست و او اگرچه مصنّع و آراینده کلام نیست؛ ولی به سبب مهارت در انشاء 

ها و گاه ی  خویش کلامی دارد گاه آراسته به انواع زینتوسعت اطلاع و به پیروی از ذوق سل علتبهو 

نمونة خوبی از انشاء استوار  عنوانبهساده و مقصور بر بیان مقصود و به همی  سبب از دیرباز، سانش 

 (.11، مقدمه: 1180؛ رازی، 1101: 1، ج1171)صما،  «فارسی معرفی شده است

 رسالة عشق و عقل .1-5

 ۀبه نج  دایه از عارفان پرکار قرن همت  هجری قمری است. آثار وی نمایندالدی  رازی، معروف نج 

های فکری رازی که محصول مایهعرفانی در خراسان پیش از ایلغار مغول است. یکی از ب  ةاندیش

ها است و حتی قرن یترؤهای ناباردانه بوده و در ناد عارفان روزگار نیا ای  مسئله قابمستیایعقم

الدی  رازی نیا با توجه به اوضاع نیا با برتری و تموّق اشعریان، ای  امر مشهود است. نج  پیش از وی

نه خویش در بیشتر آثار خویش در باب عقم و نااع آن با عشق سا  به میان آورده است. احاک  بر زم

و  (01: 1151 )رازی، ات داوودیامورمرموزات اسدی در م (؛71: 1185)رازی،  مرصادالعبادوی در کتاب 

صورت باره صحبت نموده است. وی علاوه بر ای  آثار، بهدر ای  (110ق: 1015 )رازی، السّائری منارات

 های عقم و نااع آن با عشق پرداخته است.به توصیف ویژگی عشق و عقم ةخاد و گسترده در رسال

هایی آن به پرسشدر  است. نویسنده العشقمعیارالصدق فی مصداقیا  عشق و عقم نام دیگر کتاب،

از دوستانش پاسخ داده است. وی، پس از نگار  محم نااع و پرداخت  به معانی متعدد و مشترک عقم 

تر از عقم و حوزه فعالیت هر کدام از معانی به ساحت عشق پرداخته و آن را بسی فراتر و گسترده

و سیاق فلاسمه و متکلمان به مباحث عقلانی معرفی نموده است. همچنی  وی در ای  رساله به سبک 

کارگیری بلاغت تصویر که در سرتاسر مت  پرداخته و همانند عارفان در مقام مکاشمات شهودی با به

 مشحون از تشبیه، استعاره، تمثیم و کنایه است به جانب عشق متمایم گشته است.

هر کدام دارای زبان و نظام تصویری و نمادی  خاصی هستند. نج  رازی نیا یکی  ،صوفیان بارگ 

از عارفانی است که صمات روحانی را به کمک ایماژهای آسمان و دریا به تصویر کشیده است. وی، 

های ناب صوفیانی که تجربه»تواند ثمره بدهد. نمس را به درختی تشبیه نموده که با تربیت و ریاضت می

ها را از خلال اند، تصاویر شاصی ماتص به خود دارند و فردیّت و خلاقیّت آنداشته شاصی
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خلق و آفرینش تصاویر بدیع و بلیغ در نثر  (.117: 1185 )فتوحی،« توان کشف کردتصویرهای ابتکاری می

گیرد، نمود و ظهور بیشتری پیدا وبوی عاطمی و خیالی مینج  رازی در آنجایی که سا  وی رنگ

تصاویر حسّی، مربوط به دنیای عینی و ای  جهانی عارف و قلمرو تجربه شاصی اوست؛ اما »کند. می

دسترس است؛ بنابرای  از رهگ ر صور خیال فردی و  دنیای غیب و قلمرو مکاشمه، ناشناخته و دور از

« شودها فراه  میآن هنری ةهای تصویری در آثار عارفان، امکان شناخت بهتر نوع تجربتحلیم خوشه
 (.118)همان: 

 بلاغت تصویر .1

شیء یک تصویر، خود تصویر  یطورکلتصویر دقیقاً چیست؟ بدیهی است که صندلی تصویر نیست، به

ی  که تصویر آن نظام کلّی و یا شعور است؟ ولی ای  شعور یک ماهیت عینی و ینیست. پس آیا بگو

تواند به ذه  خطور کند. به عملی است که در خود و برای خود وجود دارد و بدون یک میانجی می

 ،یی  کند. به ممهومی دیگر، تصویرشعور با شیء را تع ةتواند رابطفقط می ،تصویر ةکلم ،همی  دلیم

خاصی است که شعور  ةخاد ظهور یک شیء در شعور انسانی یا به طریق اولی، طریق ۀعبارت از نحو

 (.111 -110: 1170؛ براهنی، 70: 1185)فتوحی، دهد آن یک شیء را به خود ارائه می یلةوسانسانی به

پیوندد. اباارهای بلاغی به ظهور می ةواسطهو بآثار ادبی از رهگ ر خیال  ةاصولاً تصویر در زمین 

 میان ذات شاعر و شعر چهار ارتباط برقرار است:

 وصفالف( 

تری  پیوند میان ذات شاعر و شیء همسویی کمرنگی با شیء دارد و ضعیف ،شاعر ،در ای  حالت

تصرف خیال  حالتی انمعالی همانند آینه، صورت شیء را بدوندر  وجود دارد. در ای  وضعیت، ذه 

کند، بلکه همان کند؛ یعنی با تصرف در شیء بیرونی، امر تازه یا شکم بدیعی ابداع نمیمنعکس می

 کند که در بیرون هست.چیا را تصویر می

 همدلیب( 

چرخد و حالت روحی شود، پیرامون آن میدر حالت همدلی، م ِ شاعر با شعر همراه و همدل می

شود تا شاعر احساس و جوشی با طبیعت موجب می. احساس ه باشدخود را به شیء تسرّی می

 آگاهی خود را به شیء انتقال دهد.

 یگانگی( ج
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میان خود و  ،تر از حالت همدلی است. شاعربسیار قوی ،در فرایند یگانگی، پیوند ذات شاعر و شیء

. ارتباط بی  بیندکند و اوصاف جس  و جان خویش را در شیء میشیء، وحدت و یگانگی احساس می

ای  حالت بیش از دیگر حالات است و زبان استعاری، قابلیت بسیاری برای در  شاعر و طبیعت و اشیاء

 بیان ای  حالات دارد.

 ( حلولد

شوند و و شیء در ه  ذوب می« م »رسد؛ در ای  فرایند، ذات شاعر با موضوع به وحدت تمام می

تری  نوع رابطه شاعر با موضوع است. شیء در پیچیده ،آید. ای  حالتذات شاعر به هیئت شعر درمی

یک فرایند  ،ای  نگر ، تنها معبر ورود به ساحت حقیقت و رسیدن به نوعی معرفت باطنی است. حلول

انجامد و در آن شاعر از به عاطمه می یتشود و درنهاتایّلی نیرومند است که از مادیّت اشیاء آغاز می

: 1185)فتوحی، نشیند گیرد و روح خود را در شیء به مشاهده میتعاره بهره میفرایند جانشینی رما و اس

70.) 

عال  ظهور، نسبتی تام دارد که  ةواسطهب ،با توجه به ای  چهار تعریف، عارفان و ارتباط آنان با اشیاء 

 ةکه بر پای و بیان حقایق از طریق اباارهای بلاغی هدر مواجه انگویند؛ بنابرای  عارفبه آن حلول می

اباار  ةتشبیه و تنایه و رما و... استوار است، ای  امور را بیشتر از آنکه به عنوان هدف قرار دهند؛ به مثاب

گیرند. با توجه به سیر تحول و تطور متون عرفانی از قرن شش  به بعد تجارب باطنی عارفان به کار میبه

ظهور و بروز  ةعرص ازپیشیشب ،ی  زبان مجاز نیابنابرا ؛شودمتون ادبی اع  از نظ  و نثر وارد می

رود؛ یعنی هر تصویر مجازی، جانشی  مجاز، صورتی فراتر و برتر از زبان حقیقی به شمار می»یابد: می

یک حقیقت زبانی است. در ای  نگاه هر صورت مجازی عبارت است از صورت خیالی یک کاربرد 

شود و در سوی دیگر مجاز که با با زبان حقیقی بیان می حقیقی زبان؛ یعنی در یکسو واقعیت است که

باید آن را به زبان  ،آید؛ بنابرای  برای اینکه زبان مجازی را بمهمی زبان خیالی و مجازی به تصویر درمی

 ،ها، رماها و کنایات را به یک معنی واقعی تأویم کنی . زبانحقیقی برگردانی  و مجازها، استعاره

 ،زبان روی دهد. ازااتماقی است که در زبان رخ می ،نوع هنری آن یژهوبه ،و تصویر محمم تصویر است

 (.05: 1185)فتوحی،  «حامم تصویر و حاوی تجربه خیالی است

 خیال عالم .1-1

بندی عال  را به دو بعد جسمانی و روحانی اند و در یک تقسی عرفا برای وجود، مراتب متعددی قائم

کنند. عالمی که حد واسط معنی و دو بعد ماده و معنی از ه  متمایا می ةواسطآن را بهکنند و تقسی  می
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عالمی که سیر ظهوری معنی به ماده و سیر بطونی ماده به معنی، »ماده قرار گرفته، عال  مثال است. 

)فولادی، « دانگ رد، دو سیری که آن را به ترتیب سیر ناولی و سیر صعودی نامیدهلامحاله از مسیر آن می

دهد تا اشیاء را در ای دلالت داد که به ما امکان میتوان ه  بر قوّهرا می« خیال«عربی  ةکلم (.100: 1187

ای و تصویر روی پرده، اشتمال داد؛ بنابرای  های آینهتصویر ذهنی، بازتاب تصویر نمایی ؛ و ه  بر ،ذه 

 (.107: 1101)چیتیک، ذهنی و درونی و ه  به واقعیت خارجی و عینی مربوط است  ۀه  به قوّ ،خیال

تواند از ظاهر حسی هستی عبور کند و به خیال است که می ۀعربی، معتقد است آدمی از طریق قواب 

اصلی سمر معرفتی انسان را در قوس  ةباط  وجود راه یابد. ای  عبور از ظاهر و رفت  به باط ، شاکل

یک سو موازی وجود ظاهر است و از سوی دیگر، موازی ظاهر انسان از  دهد. خیالد تشکیم میصعو

 (.178-177: 1180)حکمت، قلب، باط  آدمی و جایگاه خداوند است  کهیاست؛ درحال

برد. تماوت اساسی ای  است که او اصطلاح غالباً اصطلاح مثال را معادل با خیال به کار می ،عربیاب 

اند و ه  برای اشاره به دنیای واقع یعنی اشیاء ه  برای اشاره به قوای ذهنی که به خیال معروف خیال را

رود. نمی ادراکی به کار ۀقوبرای  مثال کهیبرد؛ درحالشوند به کار میخارجی که خیال خوانده می

: 1105)چیتیک، ست ، همانند کردن، تقلید نمودن، همانند چیای ظاهر شدن اسازییهمعنی اصلی مثال، شب

 ةهم» خیال است؛ زیرا میان وجود و عدم و حق و غیر آن واقع است: ،وی معتقد است تمام عال  (.101

« المثم است تا از طریق آن معلوم شود که او، اوستعال  همواره با آنچه در آن است یک ضرب

شود که ای  عال ، خیال، باعث میتضاد ذاتی عال  »عربی معتقد است: اب  (.557: 1، ج1011عربی، )اب 

اعیان روحانی را با اعیان جسمانی مرتبط سازد. عال  خیال، ای  امر را با اعطای صمات امور جسمانی به 

باشد، هرچند عبارت دیگر خیال امور غیر جسمانی را تجسّد میسازد؛ بهحقایق غیرجسمانی میسر می

مانند؛ بنابرای  باقی می ،صورت ه  ای  / ه  آنو به کنندها صمات جسمانیّت را اکتساب نمیکه آن

تجسّد  ،اند از ادراکاتی که در قالب صورتاند که عبارتعنوان مثال رؤیاها، حقایق غیرجسمانیبه

سازد که حقایق غیبی را با اوصافی توصیف کنی  که متعلق به عال  ای  امر را ممک  می ،اند. خیالیافته

 (.115-110: 1180)چیتیک،  «اندشهادت

 یه معقول به محسوستشب .1-1

در زبان عرفان از کاربرد تشبیه، گریای نیست؛ زیرا تعبیر ذوقیّات عرفانی جا با واژگان مربوط به 

ناپ یری تجربة عرفانی، عارف، ناگایر است برای ارائة دهد. با توجه به بیانحسیّات عرفی دست نمی
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ای  »گوید: گونه تجربه، جهان درون را با جهان بیرون بسنجد. غاالی میتصویری هرچند ناقص از ای 

 (. 15: 1178)غاالی، « در عل  نگنجد؛ الّا از راه مثالی

تشبیه به اعتبار نوع دوسویة آن بر چهار قس  است: تشبیه محسوس به محسوس، تشبیه محسوس به 

تشبیه معقول به معقول. تشبیهات عرفانی، عموماً از نوع معقول به  معقول، تشبیه معقول به محسوس،

-151: 1187)فولادی،و البته گاه سویة محسوس در ای  تشبیهات از محسوسات خیالی است  اندمحسوس

ها، ناشی از تماوت در نگر  شاعران و عارفان است. تشبیه حسی به حسی، تماوت نوع تشبیه (.151

تری  نوع تجربة خیال و بازتاب جهان محسوس در ذه  شاعر است. در سطح تشبیه حسی به ساده

در بیند؛ اما تشبیه خیالی، امکان تصرف خیال حسی، مؤلف پوسته و لایة بیرونی امور را با ه  مرتبط می

 (.107: 1100)فتوحی، آورد ها و ساخت  امور خیالی را فراه  میپدیده

 عشق و عقل ةدر رسال صور خیال یبررس .3

شده، تشبیه، استعاره، کنایه و تمثیم است که در  برده کار بهاز جمله شگردهای بلاغی که در ای  رساله 

 شود.ها پرداخته میتری  آنذیم به بررسی و تحلیم برجسته

 صور بلاغی آتش در متون عرفانی. 3-1

از بی  عناصر تصویرساز، آنچه بیش از همه در رسالة عشق و عقم، نمود بیشتری یافته، صورت بلاغی 

تری  عناصر تصویرساز برای ایضاح کلام دانست. اغلب ای  توان یکی از سادهتشبیه است. تشبیه را می

نحو که یک امر معقول که یک ممهوم باطنی و  تشبیهات، تشبیهات معقول به محسوس است، بدی 

گیرد و از ای  طریق، نج  رازی در پی تبیی  عرفانی است در مقابم یک امر محسوس قرار می

 هاست.های خود و عینی و محسوس کردن آن اندیشهاندیشه

« عقم عی  بقاست و ضد فنا؛ پس در آن دریا جا فانیان آتش عشق را سیر، میسّر نگردد» عشق:. 1

اوّل که شرر آتش عشق از قدّاحة فأحببت ان اعرف برخاست، هنوز نه عال  بود و نه » .)50 :1105 )رازی،

ریّت پردازی وجود صمات بشچون آتش عشق در غلبات وقت باانه»؛ (50)همان: « رویآدم حرّاقة سیاه

؛ (71)همان:« طبع خانه پردازد هرکجا شعلة آتش عشق، پرتو اندازد، عقم فسرده»؛ (71)همان: « برخاست...

 (.71)همان:« سوز و وجود برانداز ای  عال  استعشق، آتشی خرم »
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کوشد تا امور ذهنی و الدی  رازی با استماده از تشبیه و اضافة تشبیهی میدر ای  عبارات، نج 

چهار بار تکرار اضافة تشبیهی و  ،عشق آتشِ و ملموس نشان دهد. فه قابمانتااعی را برای مااطب، 

  .تشبیه نیا یافت شد مورد شده است. دو

 صور بلاغی آسمان . 3-1

 صفات روحانی. 1

در عال  انسانی صمت قیامت آشکارا کند... زمی  صمات بشری را مبدل کنند... آسمان صمات  عشق»

گونه که توان روحانیت را با آسمان نسبت داد؛ همانمی یطورکلبه (.70 همان:(« روحانی را درنوردند

روحانیت را عال  علوی  ةتوان مرتبدیگر، می یانبتوان صمات جسمانی را با زمی  متناسب دانست. بهمی

  .جسمانیت را عال  سملی و آسمان را نسبت به زمی  در علو قرار داد ةدانست و مرتب

 یافت شد. تشبیهی ةاضاف، یک مورد در صور بلاغی آسمان،

 صور بلاغی آینه . 3-3

 عشق، عاشق، معشوق. 1

حب ذات، دست  ةواسطهداند که دوست دارد شناخته شود و بگنجی مامی می ةمنالخداوند خود را به

نمای ذات و صمات او تا بحسب هر صمت که جمال ةای  قالب خلیمه روح آمد و آین»زند: به خلق می

 ۀالشهاد الغیب وآورد که مظهر آن صمت شود... تا خلافت عال  دیداینجا در قالب محلی پ ،در روح بود

کند و آنها بنابرای  او مالوقات را خلق می ؛(00: همان(« را بشاید و آئینگی جمال صمات ربوبیت را بایید

ها بشناساند و خود را انعکاس آینه تواند خود را به آنآن می ةواسطهداند که بای میرا همچون آینه

 داند.انسان کامم می

ای  امکان را به نج   ،تمثیموجود دارد.  د تمثیمیک مورو  تشبیه یک مورددر صور بلاغی آینه،  

 ،دهد تا مماهی  بلند عرفانی موردنظر خویش را در قالب ای  صورت بلاغی برای مااطبانرازی می

ها ها، توصیماتی است که صوفی از طریق آندر حقیقت تمثیم»بازگو نماید. پم نویا معتقد است: 

که در آن زیسته و از آن درگ شته است، هیئتی ملموس باشد؛ ای کوشد تا به عناصر روحانی تجربهمی

ولی ممک  است از آنِ دیگران نیا باشد و ای  معنی خارجیّت تمثیم را  ؛ای  تجربه از آنِ خود اوست

 (.177: 1171)نویا، « دهدنسبت به تجربه بیشتر نشان می

 صور بلاغی باز. 3-4

 اهل فنا. 1
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بازماندگان بیضه وجود را از شاهبازان عال  نیستی چه خبر که در فضای نیستی کدام صید در چنگال »

شاهبازان عال   یافت شد. یک مورد استعارهدر بررسی صور بلاغی باز،  (.80: 1105 )رازی،« آرندهمت می

در ادبیات به قول سانوران  اند.استعاره از کسانی است که با همت خود به مقام قرب رسیده ،نیستی

استعاره، »شمیسا معتقد است:  (.07: 1171 )کروچه،است « ملکة تشبیهات مجازی»اروپایی، استعاره، 

تر تری  امکانات در حیطة زبان هنری است و دیگر از آن پیشی  کشف هنرمند و عالیتربارگ

 (.150: 1170)« باار نقاشی در کلام استا اصطلاحبهتوان رفت. استعاره، کارآمدتری  اباار تایم و نمی

نماید و گنجد، بیان میناپ یری را که در حیطة زبان نمیکارگیری استعاره، تجارب بیاننج  رازی با به

 سازد.از ای  طریق، رازهای نهمته در شهودهای عرفانی را به طالبان طریق، مکشوف می

 صور بلاغی بلبل. 3-5

 ملائک. 1

بیضه بود که به جملگیِ ملائکه مقرب خطاب رسید که اگرچه شما طاووسان حظایر  هنوز ای  مرغ در«

سُ لَكَ » نوایبلبلان خو  ۀقدسید و بر شاخسار سدر سیمرغ قاف  ةاما آدم بیض ؛« نَحْنُ نُسَبِِّحُ بِحَمْدِكَ وَنُ قَدِِّ

سوره بقره  01 ةآیبه  ای  عبارت .)80: 1105رازی، )« م  و سلطان شماست ةعاّت است و آن سیمرغ خلیم

 وَإِذْ قاَلَ ربَُّكَ للِْمَلََئِكَةِ إِنِِّي جَاعِلٌ فِي الَْْرْضِ خَلِيفَةً قاَلُوا أَتَجْعَلُ فِيهَا مَنْ يُ فْسِدُ فِيهَا وَ »فرماید: اشاره دارد که می
سُ لَكَ قاَلَ إِنِِّي أَ  مَاءَ وَ نَحْنُ نُسَبِِّحُ بِحَمْدِكَ وَ نُ قَدِِّ ؛ بنابرای  خاصیت بلبم در «عْلَمُ مَا لََ تَ عْلَمُونَ يَسْفِكُ الدِِّ

خاصیت ای  مرغ در بیضه در حرکت بودن است. مرغ روح آدمی را عشق به پرواز  الحانی وخو 

نشیند و مثال بلبلی است که نیاز به حرکت در او نیست؛ همواره کنار گم می ،اما فرشته ؛آورددرمی

 خواند.برای او می

 یافت شد. یک مورد استعارهدر بررسی صور بلاغی بلبم، 

 صور بلاغی آب. 3-8

 رأفت .1

]انسان[ چون به عال  قالب پیوست، اگرچه روزکی چند از برای پرور  قالب او را در مرتع حیوانی »

حِبّه   ی  محبت  ةعنایت[، روی دل او را از کم آفرینش بگردانیده و سلسل] فروگ اشته... ناگاه به کمند

در ای   (.57: همان)« را در زمی  دل او پرور  داده حبِّونَه  ی  بجنبانیده و به آب رأفت و رحمت، تا  

؛ زیرا عاملی برای پرور  حب شده استصمت آب تجلّی به  بندهبرای  رحمت و رأفت حقعبارت، 

بدون  ،حب نیا ،دکنو رشد نمی رویدبدون آب نمی ،گونه که تا ؛ همانبنده استازلی در جان 
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در ای  عبارت، اباار بلاغی به شکم اضافة تشبیهی  شود.رحمت و عنایت معشوق پرور  داده نمی

 نمایش داده شده است.

 قرآن ةآی. 1

زمی  ارواح انداختند؛ اما تا آب در   َّ رَ َّ عَلَیهِ  مِ  ن ورِهث تا  عشق در بدایت حال اگرچه به تصرف 

خودی به إنّی ذاهِب  الی رَبی پیدا نیامد؛ بلکه تا  عشق در بدایت بی ۀنرسید، سبارَباً لَ  اَرَه  بدان 

و آب الست  بِربکِّ   بدو رسانیدند، سباه قالوا بلی پدید آمد  حِبّونَه  انداختندی دستکاری ی حِبّه   در زمی  

از آب معرفت حق  شدهینهمعتقد است اگر تا  عشقی که در وجود انسان نهاد ،نج  رازی .)50: همان)

 .آیدبهره نبرد و از آن تغ یه نکند، ثمر بازگشت به سوی حق به وجود نمی

الدی  رازی در رسالة عقم و عشق به کار برده، تشبیهاتی است که که نج  نمونة دیگری از تشبیه

ی یا تشبیه قرآنی الیه، یعنی مشبه آن برگرفته از آیة قرآن است. ای  نوع تشبیه را، تشبیه تلمیحمضاف

باشی آن بسیار زیاد است. اند. ای  نوع تشبیه از نوع معقول به محسوس است و جنبة تجس نامیده

گردد. از کلام حق، باعث ل ّت روحی و اقناع هنری ذه  مااطب می جابهنویسنده، علاوه بر استمادۀ 

 (.100: 1180)خلیلی، افااید انگیای سا  میتمام ای  موارد بر خیال

 عقل. 3

عقم را سیر در عال  بقاست و صمت آب دارد؛ هر کجا رسد آبادانی و ناهتی پیدا کند و چون آب »

عقم را همچون آب  ،نج  رازی (.71-71: 1105رازی، )« روی در نشیب ]دارد[ آبادانی دو عال  کند

 هرکجا باشد، موجب شکوفایی است. ،سبب آبادانی است، عقم نیا ،طور که آبدانسته؛ همان

 یافت شد. یک مورد تشبیه و تشبیهی ةسه مورد اضافدر بررسی صور بلاغی آب، 

 )سلطان، ملک( صور بلاغی پادشاه. 3-0

 وصال .1

چون قدم  ،عاشق»کند: میامر که به نیستی عشق  دانستههمانند پادشاهی  را وصال معشوقنج  رازی، 

« شمع جلال معشوقی کند ةنقد هستی عاشق را نثار قدم شعل ،صمتدر بارگاه وصال معشوقی نهاد، پروانه

اند، لاجرم دست مراد در و همگی ]عاشقان[، هستی خود را بر اشعةّ جمال شمع ایثار کرده» .)75: همان)

 (.08)همان: « اندگردن وصال آورده

 یافت شد. استعاری ةیک مورد اضاف و تشبیهی ةیک مورد اضافدر بررسی صور بلاغی پادشاه، 
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 صور بلاغی پروانه. 3-6

 عاشق. 1

صمت به دیوانگی اند. عاشقان پروانهنوری از دور قانع شده ۀعاقلان از جمال شمع ای  حدیث به نظار»

شعله  اند و همگی هستی خود را برجوی خودپرست بازنهادهروی عقم بهانه دست رد بر ،پروانگی

 ،لاجرم دست مراد در گردن وصال آوردند. اگر پروانه ]با همه دیوانگی[ ،اندجمال شمع ایثار کرده

هرگا  ،بدانستی که چون وجود مجازی خود بر جمال شمع بازد، شمع او را به وجود حقیقی خود بنوازد

صمت، نقد نهاد، پروانهعاشق، چون قدم در بارگاه وصال معشوق » (.08: همان)« ب ل هستی نتوانستی کرد

هستی عاشق را نثار قدم شعلة شمع جلال معشوقی کند تا معشوق به نور جمال خویش عاشق سوخته را 

 (.75)همان: « میابانی کند

 یافت شد. یک مورد تمثیم و مورد تشبیه دودر بررسی صور بلاغی پروانه در مت  کتاب، 

 صور بلاغی تخم )دانه( . 3-6

 عشق. 1

اما تا  ؛زمی  ارواح انداختنددر   ّ رَ َّ علیهِ  مِ  نورهث اگرچه به تصرف  ،بدایت حالدر  تا  عشق»

بدایت در  پیدا نیامد؛ بلکه تا  عشق انّی ذاهب الی ربّی ۀسبا ،بدان نرسید آب لا أعب د ربّا لَ  ارِه 

قالوا  ۀبدو رسانیدند، سباانداختند و آب الست  بِربکّ   حبّه  در زمی  ی حبّونهی  دستکاری به  خودیبی

 (.50: همان)« بلی پیدا آمد

به ای  دلیم  .توان جاو تشبیهات مرکب دانستو بحث در ای  تصویر را می یبررسبیشتر صور قابم

 اند؛ اماعنوان هیأتی از تشبیه هستند که به هیأتی دیگر تشبیه شدههرکدام به ،که تا ، درخت و ثمر

واژگانی است، اباارهای بلاغی در سطح واژگان موردتوجه و فحص قرار چون ای  پژوهش و بررسی 

 گمته است.

 یافت شد. تشبیهی ةدو مورد اضافدر مت  کتاب،  )دانه(در بررسی صور بلاغی تا   

 صور بلاغی ثمره. 3-14

 . میوه1

مجاهدت و  ۀاو را در معصر ةزیتون ۀو بعضی را بثمرکی رسانند نه هر کسی را دولت آن دهند که ثمر»

 (.80-70: همان)« ریاضت و صدق ]و[ طلب اندازد

 یافت شد. تشبیهی ةدو مورد اضافو یک مورد استعاره  در بررسی صور بلاغی ثمره،
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 صور بلاغی مصباح. 3-11

 نور حق تعالی. 1

آن  ،چون نار نور الهی بدو رسید ،تر و صمای او در نورانیت بیشترپس هر مصباح که زیت او صافی»

گرچه نج  رازی در اینجا مصباح را  (.78: همان)« تر...تر و ظریفنور کامم یعل مصباح در نورانیت نور

کس جا پیامبر، مستعد دریافت آن نور مند گشته و هیچداند که از نور خداوند متعال بهرهانسان می

داند؛ امّا به حقیقت مصباح وجود هر کس که بدان نور، منوّر نیست، او اگرچه خود را زنده می» نیست.

 (.80)همان: « مرده است

 ی وجود دارد.تشبیه ةدو مورد اضافدر بررسی صور بلاغی مصباح یک مورد استعاره و 

 صور بلاغی کبریت. 3-11

 طلب

افروز آن شرر چون دری  عال  کبریت صدق طلب را که به حقیقت کبریت احمرست، آتش»

 (.70: همان)« کنند...می

 کار رفته است.تشبیهی به ةیک مورد اضافدر بررسی صور بلاغی کبریت، 

 . صور بلاغی خانه3-13

 . وجود1

شود، آن شعله را عشق خوانند، چون ]آن[ آتش چون ]آن[ آتش که نتیجة یحبّه  است مشتعم می»

« آیدشعله کشید، هر چه در خانه وجود، هیام صمات جسمانی و روحانی است، جمله فراسوخت  می
 (.70)همان: 

 در بررسی صور بلاغی خانه، یک مورد اضافة تشبیهی یافت شد.

 . صور بلاغی هیزم3-14

 . صفات جسمانی و صفات روحانی1

شود، آن شعله را عشق خوانند، چون ]آن[ آتش است مشتعم می« یحبّه »چون ]آن[ آتش که نتیجة »

« آیدشعله کشید، هر چه در خانه وجود، هیام صمات جسمانی و روحانی است، جمله فراسوخت  می
 (.70)همان: 

 یافت شد. در بررسی صور بلاغی هیام، یک مورد اضافة تشبیهی

 درختصور بلاغی . 3-15
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 نفس. 1

رشد و نمو  وهواآبکه درخت با نور،  طورهمان، شجره دانسته است ةنج  رازی، نمس را به مثاب

بعضی را که » :آیدو به بالاتری  درجات نائم می دهدتربیت و ریاضت ثمر می ةوسیلبه کند، نمس نیامی

 (. 70: همان) «زیتونه دهند ۀسعادت حصول ثمر را،توفیق تربیت شجره نمس دادند، نه هر کس 

 یافت شد. تشبیهی ةیک مورد اضافدر بررسی صور بلاغی درخت، 

 (دریا) بحرصور بلاغی . 3-18

 عالم جبروت. 1

یابد. از منظر وی، داند که هر غواصی به آن راه نمینج  رازی، عال  جبروت را همچون دریایی می

تواند به آن عال  راه بیابد: ساحم ای  دریا گام بردارد و تنها عشق است که میتواند بیشتر از عقم نمی

 (.70: همان)« المنتهی روحانیت برود که ساحم بحر عال  جبروت استۀجبرئیم عقم تا به سدر»

 معرفت. 1

رسند. پیشه نمیباز عاشقجا غوّاصان جان در قعر بحر محیط معرفت به سرّ گوهر کنت کنااً مامیّاً،«

رازی، معرفت را همچون دریایی دانسته که  (.08 همان:)« تردامنان عقم پراندیشه را دری  بیشه راه نیست

او ]عقم[ را به لجّة »همچنی  در موضعی دیگر آمده است:  توانند بدان راه یابند.پیشگان میتنها عاشق

خودی است و سیر در آن مقام به قدم فنا توان زیرا که آنجا راهبر بی دریای معرفت حقیقی راه نیست؛

 (.50)همان: « کرد

 نیستی و هستی. 3

بیضه مرغ وجود روح محمد صلی الله علیه در دریای »خواند: نج  رازی، هستی را همچون دریا می

برد، چون به دریای قاب وار محمد را صلی الله علیه میالمنتهی رسید، جبرئیم مرغۀهستی تا به سدر

 .) 01-01: همان)« قوسی  رسید، جبرئیم گمت: لو دنوت انملة لاحترقت

یافت  دو مورد استعاره و تشبیهی ةسه مورد اضافدر مت  کتاب،  )بحر(در بررسی صور بلاغی دریا 

 شد.

 صور بلاغی ریسمان . 3-10

 عشق. 1

به کمند عشق، عاشق و معشوق را  اندازد؛ صیاد عشق نیا جااسباب صیادی به دام میصیاد، صید را به 

 (.55: همان)« عشق بند نتوان کرد ةلاجرم گردن همت ایشان را جا به کمند ج ب»کند: صید نمی
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 عنایت .1

حیوانی ]انسان[ چون به عال  قالب پیوست، اگرچه روزکی چند از برای پرور  قالب او را در مرتع »

محبت یحبّه   ةعنایت[ روی دل او را از کم آفرینش بگردانیده و سلسلند ]کم فروگ اشته... ناگاه به

دون حب، ب (.57: همان)« را در زمی  دل او پرور  داده بجنبانیده و به آب رأفت و رحمت تا  یحبّونه

صید  ،کمند است همچونیابد؛ بنابرای  حق، بنده را به عنایت که رحمت و عنایت معشوق پرور  نمی

 .کندمی

سه  ،کمند ج به عشقو در آن،  وجود دارد تشبیهی ةسه مورد اضافدر بررسی صور بلاغی ریسمان، 

 و کمند نیا استعاره از عنایت است. بار تکرار شده است

 صور بلاغی زمین. 3-16

 روح. 1

؛ اما تا در زمی  ارواح انداختندبه تصرّف ث ّ ر  علیه  م  نوره  اگرچه، تا  عشق در بدایت حال»

آب لا اعبد رباً ل  اره بدان نرسید، سباۀ انی ذاهب الی ربی پیدا نیامد؛ بلکه تا  عشق در بدایت 

بدو رسانیدند، سباۀ قالوا بلی خودی، بدستکاری یحبّه  در زمی  یحبّونه انداختند و آب الست بربک  بی

 (.50: همان)« پیدا آمد

در عباراتِ تصرّف ث  ر  علیه  م  نوره، آب لااعبد رباً ل  اره، سباۀ انی ذاهب الی ربی، 

دستکاری یحبّه ، آب الست بربک ، سباۀ قالوا بلی، تشبیه معقول به محسوس به کار رفته است. ای  

سبب  ه افااید به دنبال پیوند دو عال  دور از بر زیبایی مت  میتشبیهات، علاوه بر تنوع زبانی که 

 شود.اعجاب و تحسی  و اقناع ذه  مااطب می

 صفات بشری. 1

الارض ، یوم تبدّلزمی  صمات بشری را مبدل کنند... عشق در عال  انسانی صمت قیامت آشکارا کند»

 .(70: همان)« السماء کطیء السجم للکتبنطوی، یوم آسمان صمات روحانی را درنوردند الارض،غیر

 .صمات جسمانی با زمی  تناسب دارد که هر دو نشان عال  سملی است

 یافت شد. زمی  صمات بشری( -)زمی  ارواح تشبیهی ةمورد اضاف در صور بلاغی زمی ، دو

 )زنجیر(صور بلاغی عقال . 3-16

 عشق. 1
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خواند و ای  نشان از محدودیت عقم در دریافت همراه میرازی در موضعی از کتاب، عقم را با عقال 

جولان ندهید که  زنهار تا عقم بت عقال را در میدان تمکر در ذات حق ]جم و جلا[»شهودی دارد:  امور

 (.50-51همان: )« نه حدّ وی است

 محبت. 1

چون به عال  قالب پیوست، اگرچه روزکی چند از برای پرور  قالب او را در مرتع حیوانی  [انسان»]

محبت یحبّه   ةعنایت[ روی دل او را از کم آفرینش بگردانیده و سلسل[ فروگ اشته... ناگاه به کمند

در اینجا  (.57: همان)« را در زمی  دل او پرور  داده بجنبانیده و به آب رأفت و رحمت تا  یحبّونه 

 کنایه از متوسم شدن به حب و محبت است. ،محبت جنبانیدن ةسلسل

تشبیهی، یک مورد کنایه، یک مورد استعاره در صور بلاغی عقال در ای  کتاب  ةیک مورد اضاف

کار رفته است. نج  رازی در ای  کتاب، کمتر از ترکیبات کنایی بهره برده است و در همان موارد به

همچنی  در ای  کتاب، کاربرد استعاره، نسبت به تشبیه  اندک نیا به کنایات ساده بسنده نموده است.

توان علت آن را در عدم تمایم به در پرده سا  گمت  دانست. رازی برای بیان منظومة است و می کمتر

 برد تا زبان رمای و نمادی .فکری خویش، بیشتر از صور حسی و خیالی بهره می

 صور بلاغی شمع. 3-14

 معشوق

پروانه صمت به دیوانگی  ،عاشقاناند. عاقلان از جمال شمع ای  حدیث به نظارۀ نوری از دور قانع شده»

جمال  ةاند و همگی هستی خود را بر اشعجوی خودپرست بازنهادهپروانگی دست رد بر روی عقم بهانه

. اگر پروانه ]با همه دیوانگی[ بدانستی که چون وجود مجازی خود بر جمال شمع اندکرده شمع ایثار

 (.08)همان: « ستی نتوانستی کردبازد، شمع، او را به وجود حقیقی خود بنوازد، هرگا ب لِ ه

کار رفته است. تشبیهی و یک مورد تمثیم در صور بلاغی شمع در ای  کتاب به ةدو مورد اضاف

توان با سمبم همراه دانست؛ است. تمثیم را می )ممثّم(به تمثیم، حاصم ارتباط دوگانه بی  مشبّه و مشبّه

در واژه است، حال آنکه تمثیم، بحث در جمله و اما فرق تمثیم با سمبم در آن است که سمبم، بحث 

 (.118: 1170)شمیسا، کلام است 

با  موردنظرکه نویسنده برای فه  بیشتر مااطب و درک مماهی   عرفانی-در حوزۀ ادبیات تعلیمی

خود را القا نماید. در  موردنظرتواند معنای زایی، می، سوای جنبة زیبایی یا ابهاماز سمبمگیری بهره

کند. اضافة تشبیهی نمود پیدا می صورتبهع، سمبم در متون عرفانی در بط  تمثیم قرار دارد و بیشتر واق
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الدی  رازی از همان ابتدا، تمثیم را با اجاای تشبیهی در کنار ه  و در مت  رسالة عقم و عشق، نج 

به، مشبه را نار مشبههای ای  کتاب، بدی  شکم است که در کدهد. اغلب تمثیمپای ه  قرار میبهپا

الدی  رازی و رسالة ای مطرح است؛ اما در آثار نج آورد. گرچه در بیشتر متون عرفانی، چنی  مسئلهمی

عقم و عشق، ای  مورد، نمود بیشتری دارد. چنی  سبک و اسلوب بیانی در رسالة عشق و عقم، یکی از 

مثیم در مت  راه یافته، بلکه در سراسر مت  از در مواردی که ت تنهانهای که شگردهای وی است به گونه

 میان اباارهای بلاغی، اضافة تشبیهی، بسامد بالایی دارد.

 صور بلاغی تیه. 3-11

 ضلالت. 1

در طلب  نور شرع[اهم عقم بی: »]شده استتشبیه  برد به تیهیراه به جایی نم کهییگمراهی ازآنجا

سرگردان و متحیر  ،نور شرع استعمال فرمایند در تیه ضلالتعقم را بی ۀچون دید ی،تعالمعرفت حق

 (.51: همان)« شوند

 یافت شد. یک مورد استعارهو  تشبیهی ةیک مورد اضافدر صور بلاغی تیه، 

 صور بلاغی کشتی. 3-11

 عشق. 1

قم ان کنت  »نتواند رفت که:  ،متابعت ةدر ای  مقام رونده جا به زمام کشتی عشق و قدم ذکر و بدرق»

ای سا  الدی  رازی در ای  جمله از مقام و مرتبهنج  .)71: همان)« تحبّون الله فاتبّعونی یحببک  الله

گوید. عشق، سالک طریقت را از صمات بشری بیرون آورده و وی را به ربوبیت نادیک نموده می

رسد. است. سالک طریق، زمانی که در ج بة عشق و پیروی از شریعت قدم بردارد به ای  مرتبه می

 شود به مثابة کشتی است. الک میکه سبب حرکت و پویایی س جهتازآنعشق، 

 عشق که دو بار تکرار شده است. یکشت ،تشبیهی ةیک مورد اضافدر بررسی صور بلاغی کشتی،  

 صور بلاغی مرغ. 3-13

 انسان .1

مقرب خطاب رسید که اگرچه شما طاووسان حظایر  ههنوز ای  مرغ در بیضه بود که به جملگی ملائک»

سیمرغ  ةاما آدم بیض ؛«و نح  نسبح بحمدک و نقدس لک»قدسید و بر شاخسار سدره بلبلان خوشنوای 

 .استعاره از انسان است ،مرغ (.80: همان)« م  و سلطان شماست ةقاف عات است و آن سیمرغ خلیم

 یافت شد. یک مورد استعارهدر بررسی صور بلاغی مرغ، 
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 صور بلاغی نور . 3-14

 شرع و عقل .1

نور عقم در جبلت هر شاص »اند: داند که در فطرت هر کس قرار دادهنوری میمانند عقم را  ،رازی

 (.70: 1105)رازی، « مرکوز آمد

 عشق، عاشق و معشوق. 1

م  نور؛ ای  دولت به هر نور عشق جا منظوران نظر عنایت را نبود که و م  ل  یجعم الله له نوراً فماله »

 (.70: همان(« ی نرسدمتمنّ

 یافت شد. تشبیهی ةمورد اضاف در بررسی صور بلاغی نور، دو

تری  عال  است؛ گیری صور است. عال  خیال، وسیعتری  عناصر شکمشک خیال، یکی از مه بی

شود تا آنجا واسطة ارادۀ انسان فراه  میزیرا تمام آنچه که قابلیت وجود و موجود بودن را داراست، به

از عال   شود. عال  خیال، عالمی است که انسان راکه تمام امور محسوس و نامحسوس را شامم می

صورت را به صوری دهد. به دیگر سا ، آنچه معقولات بیسملی به جانب عال  علوی سوق می

سازد، خیال است. متون منظوم و منثور عرفانی، همواره سعی و ادراک مرتبط و نادیک می فه قابم

ه از آن طریق برای اند تا معانی حقیقی عال  را از طریق کلام به مااطب القا نمایند؛ ولی زبانی کداشته

است. در بررسی صور  ادراکقابماند، زبانی مجازی است که از طریق صور خیال بیان معانی بهره برده

عارف، ای  رساند؛ بنابرای  زبان در سانان خیال در رسالة عشق و عقم، هر تصویر، ما را به معنایی می

خیال برای زیبایی مت  نیست؛ بلکه وی از  کارگیری صورالدی  رازی از بهزنده و پویا است. هدف نج 

مند است که برای القای آن به مااطب، جا از طریق صور خیال و ابااهای بلاغی راهی حقیقتی بهره

یابد. ای  صور برای وی از ساختارهای تشبیهی فراتر رفته و در واقع همان حقیقتی است که بر او نمی

برد تا به مقصود لب از ما به ازای ملکی خاصی بهره میکند و او برای درک و تمهی  مطتجلّی می

 خویش برسد.
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نام 

 صوربلاغی
 تشبیه تعابیر عرفانی

اضافه 

 تشبیهی
 استعاره تمثیل

اضافه 

 استعاری
 کنایه

 

 آب

 رأفت

 مورد 1
1 

 مورد 
 آیه قرآن    

 عقم

     مورد 0 مورد 1 عشق نار

     مورد 1  صمات روحانی آسمان

 

 آینه

عشق، عاشق و 

 معشوق
    مورد 1  مورد 1

   مورد 1    اهم فنا باز

   مورد 1    ملائک بلبم

  مورد 1   مورد 1  وصال پادشاه

    مورد 1  مورد 1 عاشق پروانه

     مورد 1  عشق تا  )دانه(

   مورد 1  مورد 1  میوه  ثمره

   مورد 1  مورد 1  یتعالنور حق چراغ

     مورد 1  نمس درخت

 

 دریا

 عال  جبروت

 
 

 مورد 1
 

 

 مورد 1
 معرفت  

 نیستی و هستی

 ریسمان
 عشق

     مورد 1     
 عنایت

 

 زمی  

 روح
     مورد 1 

 صمات بشری

 عقال )زنجیر(
 عشق

 مورد 1  مورد 1  مورد 1 
 محبت

    مورد 1 مورد 1  معشوق شمع

   مورد 1  مورد 1  ضلالت تیه
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 هیام
 صمات جسمانی

 صمات روحانی
     مورد 1 

     مورد 1  وجود خانه

     مورد 1  طلب کبریت

     مورد 1  عشق کشتی

   مورد 1    عنایت کمند

   مورد 1    انسان مرغ

 نور

 شرع وعقم

عشق و عاشق و      مورد 1 

 معشوق

 1 1 14 3 34 8  بسامد
 عشق و عقم نج  رازی ةصور بلاغی در رسال تری برجسته بسامد شماره یک: جدول

 گیرینتیجه. 4

تصویرپردازی و بلاغت تصویر در ادب منظوم و منثور فارسی، راهکاری برای انتقتال ممتاهی  و مضتامی  

. در اعصار ماتلف با توجه بته مقتضتیات ادبتی حتاک  بتر ستنت معمتول، استموردنظر شاعر یا عارف 

گیترد. از قترن ششت  هجتری بته بعتد و بتا ظهتور استماده از تصویر متورد اقبتال یتا عتدم اقبتال قترار می

عربتتی و... بتته القضتتات همتتدانی، اب های بارگتتی همچتتون ستتنایی، روزبهتتان بقلتتی، عی شاصتتیت

توجه شد. ایشان برای بیان موضوعات و مماهی  معقول و نامحستوس  ازپیشیشبتصویرپردازی عرفانی، 

. عتال  گستترده و پهنتاور استتگیری باشی از صور بلاغی، خیال کنند. منشأ شکماز تصویر استماده می

دهد کته بتدون محتدودیت نستبت بته خلتق تصتاویر بتدیع، نتو و حتتی خیال به عارف ای  امکان را می

ل  خیال برای عارف، کارکردی فراتر از تشبیه و استتعاره و... دارد و بته مااطتب باور بپردازد. عایرقابمغ

الدی  رازی از جملته عارفتانی دهد. نج اجازۀ گ ر از عال  کثرت به وحدت و رسیدن به حقیقت را می

یری ای  صور بلاغی توانسته با خلق مضامی  بتدیع بتر زیبتایی بیتان و معتانی آثتار کارگبهاست که ضم  

عشتق و عقتم  ةاز میان عناصر و اباارهای تصویری که بیشتتر از هتر عنصتر دیگتر در رستالد بیمااید. خو

جهت شرح و  ،تری  اباار تصویرسازتوان سادهتشبیهی است. تشبیه را می ةشود، تشبیه و اضافمشاهده می

ه بتر برجستتگی و مؤلف به طرز بدیعی به چینش واژگان پرداخته و همی  امتر علتاوکه  بیان کلام دانست
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بیشتتر تشتبیهات نجت  رازی از نتوع  .ثر واقتع شتده استتؤزیبایی کلام و مت  در فه  کلام خواننده نیا مت

یک امر معقول که عموماً یک ممهتوم عرفتانی و بتاطنی استت  ،معقول به محسوس است؛ به دیگر سا 

یکتی هتر آن شده استت. در مقابم یک امر محسوس قرار داده شده و سبب درک و فه  هرچه بیشتر و ب

از انواع تشبیهاتی که نج  رازی در ای  رساله به کار گرفته، تشبیه تلمیحی یا تشبیه قرآنی است. ای  نتوع 

تشبیه از نوع معقول به محسوس است و در آن علاوه بر استماده از کلام حق، سبب ل ت روحتی و درک 

عشتق و عقتم، نستبت بته  ةه و کنایته در رستالصور بلاغی استتعارگردد. اقناع هنری ذه  مااطب نیا می

شتده و ایت  امتر بیتانگر شتمافیت در گمتتار و دوری از تتر بته کتار گرفتهمهای بلتاغی، کدیگر صتورت

انگیا در ای  کتاب از امور محستوس سا  گمت  مؤلف است. بیشتر صور خیال هگویی و در لمافپوشیده

ب، آستمان، آینته، پروانته، ریستمان، زمتی ، شتمع، و طبیعت گرفته شده است. پربستامدتری  واژگتان آ

 . صحرا، کشتی و... است

 منابع
 .صادرلدار ا: ، قاهرههات المکیحمتولا(، 1011الدی  )یمحعربی، اب 

 .تهران: مرکا ،طلا در مس(، 1170براهنی، رضا )

فصتلنامة تاصصتی (، بلاغتت تصتویر در دیتوان اشتعار محمتدتقی بهتار، 1180تجلیم، جلال؛ بیگلر، محمدتقی )
 .18، شمارۀ ادبیات دانشگاه آزاد اسلامی مشهد

مجلتتة (، بررستتی و تحلیتتم تصتتویر در شتترح شتتطحیات روزبهتتان بقلتتی، 1107اصتتغر و همکتتاران )جلیلتتی، علی
 ، سال یازده ، شمارۀ چهارم.های عرفانی )گوهر گویا(پژوهش

 .دهقان، تهران: پیام امروزهوشمند ة ، ترجموارث انبیاء یعرباب (، 1101یلیام )چیتیک، و

 ، ترجمة مهدی نجمی افرا، تهران: فرای .عربیطریق عرفانی معرفت از دیدگاه اب (، 1105)یلیام چیتیک، و

 قاس  کاکایی، تهران: هرمس. ة، ترجماختلاف ادیان ةعربی و مسئلعوال  خیال: اب (، 1180) یلیامچیتیک، و

 .، تهران: فرهنگستان هنریعربرفان اب حکمت و هنر در ع(، 1180حکمت، نصرالله )

 ، تهران: سا .سیب باغ جان(، 1180خلیلی، مری  )

لی، العشق(عشق و عقم )معیارالصدق فی مصداق ةرسال(، 1105الدی  )رازی، نج  ، باهتمام و تصحیح تقتی تمضتّ

 کتاب. .تهران: بنگاه ترجمه و نشر

، باهتمام محمدرضتا شتمیعی کتدکنی، تهتران: مامورات داوودیمرموزات اسدی در (، 1151) الدی رازی، نج 

 مؤسسة مطالعات اسلامی دانشگاه مک گیم شعبة تهران.

، اکرم رحمانی، علیرضا اقدامی، رشت: دانشگاه آزاد استلامی شرح کامم مرصادالعباد(، 1180) الدی رازی، نج 
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 رشت.

 دارالکتب العلمیه. :ابراهی  الکیانی الحسینی، بیروت ، محقق عاص السائری منارات.ق(، 1015) الدی رازی، نج 

 انتااب و مقدمه محمدامی  ریاحی، تهران: علمی.به  مرصادالعبادگایده (، 1185) الدی رازی، نج  

 ، تهران: آگه.صور خیال در شعر فارسی(، 1180شمیعی کدکنی، محمدرضا )

 هران: فردوسی.، تبیان )با تجدیدنظر و اضافات((، 1170شمیسا، سیروس )

 ، جلد سوم، باش دوم، چ سوم، تهران: فردوسی.تاریخ ادبیات در ایران(، 1171الله )یحذبصما، 

 ، تهران: ققنوس.17، خلاصة جلد اول و دوم، چاپ تاریخ ادبیات ایران(، 1187) الدی رازی، نج 

 به تصحیح هلموت ریتر، چاپ دوم، تهران: مرکا نشر دانشگاهی. سوانح(، 1178غاالی، احمد )

 سا . :، تهرانبلاغت تصویر(، 1185فتوحی، محمود )

 ، تهران: سا .هاها، رویکردها و رو شناسی نظریهسبک(، 1100) الدی رازی، نج 

 ، ق : فراگمت.زبان عرفان(، 1187فولادی، علیرضا )

 ، ترجمة فؤاد روحانی، تهران: علمی فرهنگی.شناسیاییکلیات زیب (، 1171کروچه، بندتو )

 اسماعیم سعادت، تهران: مرکا نشر دانشگاهی. ة، ترجمتمسیر قرآنی و زبان عرفانی(، 1171نویا، پم )

 .57، شمارۀ پژوهی ادبیمجلة مت (، تحلیم ساختاری و گمتمانی تمثیم در مرصادالعباد، 1107واعظ، بتول )
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