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An Analysis of Ritual-Religious Motifs of Babajan Tape Bricks Based on the 
Theory of Erwin Panofsky

Maryam Zohouriyan*

One way of understanding the beliefs, traditions and even religious and ideological views 
of ancient people is the semantic analysis and reading of the motifs; motifs that have been 
semantically transformed during thousands of years and now seem meaningless to us. The 
painted room of Baba Jan Tape remained of Median civilization (700 to 550 BC) is one of 
the places where bricks with geometric motifs are used. No one has ever investigated the 
reasons for theie presence in this room. Accordingly, in this descriptive-analyticsl study, the 
science of semiotics and Panofsky’s views are used to answer the main research question, 
which is the reasons for applying these motifs in the building, and the relation between this 
type of design and the building’s use. Therefore, by analyzing the motifs at three levels of 
formology, interpretation and explanation based on Panofsky’s views, we found that these 
motifs are divided into cross shapes, square shapes, circular shapes, checkered shapes, and 
interlaced squares based on structural analysis or formology. Furthermore, at the level of 
interpretation, each of these motifs refer to time, vernal equinox, and circulation of seasons. 
Finally, at the level of explanation and through a comparative study with Hasanlu Cup in 
the discourse context of the Median civilization, we found that these geometric motifs, 
which are designed based on a particular numerical system, are related to the sequence and 
circulation of time and in some way to ritual ceremonies in agriculture.  
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چکید ه
ــان  ــی مرد م ــی و اید ئولوژیک ــگاه مذهب ــی ن ــنت  ها و حت ــا، س ــناخت باوره ــای ش ــی از روش  ه یک
ــس  ــه پ ــن د وران اســت؛ نقوشــی ک ــد ه از ای ــوش به جایمان ــی نق ــش معنای ــل و خوان باســتان، تحلی
اتــاق  از گذشــت هــزاران ســال د چــار تحــول معنایــی گشــته و اینــک بــرای مــا نامفهــوم می  نمایــد .
ــت  ــی اس ــی از مکان  های ــا 550 ق.م( یک ــاد  )700 ت ــد ن م ــد ه از تم ــه بهجایمان ــان تپ ــوش باباج منق
کــه د ر آن آجرهایــی بــا نقــوش هند ســی بــه  کار رفتــه اســت. نقوشــی کــه تاکنــون بــه چرایــی تجســم 
آن د ر ایــن اتــاق پرد اختــه نشــد ه اســت. ایــن پژوهــش بــا روش توصیفــی - تحلیلــی د رصــد د  اســت 
ــان  ــه هم ــی پژوهــش ک ــه ســؤال اصل ــد گاه پانوفســکی ب ــر اســاس د ی ــم نشانه  شناســی ب ــا عل ــا ب ت
د لایــل بــه کارگیــری ایــن نقــوش د ر ایــن بنــا و ارتبــاط ایــن نــوع طراحــی بــا کاربــری بنــا اســت، 
ــل و  ــی، تحلی ــطح فرم  شناس ــه س ــوش د ر س ــل نق ــا تجزیه وتحلی ــاس ب ــن اس ــر ای ــد . ب ــخ د ه پاس
تفســیر د ر د یــد گاه پانوفســکی د ریافتیــم کــه ایــن نقــوش بــر اســاس آنالیــز ســاختاری یــا فرم  شناســی 
ــپس  ــد ؛ س ــیم می  گرد ن ــل تقس ــای متد اخ ــطرنجی و مربع  ه ــره، ش ــع، د ای ــی، مرب ــوش چلیپای ــه نق ب
بــا بررســی هــر نمــاد  د ر ســطح تحلیلــی، مشــخص گرد یــد ، تمامــی نماد هــا بــه بعُــد  زمــان، اعتــد ال 
ــا  ــی ب ــه تطبیق ــا مطالع ــز د ر ســطح تفســیر و ب ــا نی ــد . د ر انته ربیعــی و گــرد ش فصــول اشــاره د ارن
جــام حســنلو د ر بافــت گفتمانــی خــود ، د ر  یافتیــم کــه ایــن نقــوش هند ســی کــه بــر اســاس نظــام 
عــد د ی خاصــی طراحــی شــد ه  اند  بــه توالــی و گــرد ش زمــان و به نوعــی بــا مراســم آیینــی د ر زمینــه 

کشــاورزی مرتبــط هســتند .
کلید واژه ها: باباجان تپه، ماد ، آجر منقوش، پانوفسکی.
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طرح مسئله
ــود ه  ــانی ب ــای انس ــیاری از حرکت  ه ــأ بس ــطوره  ای منش ــی و اس ــاد ات د ین ــتان اعتق ــان باس د ر جه
اســت و هنــر بهتریــن وســیله بــرای نمایــش ایــن تفکــر د ینــی و اســطوره  ای اســت؛ بنابرایــن د ر هنــر 
ــوان  ــه به عن ــد ، بلک ــرف نبود ه  ان ــی ص ــری و زیبای ــوش تصوی ــاً نق ــا صرف ــا و نماد ه ــتان نقش  ه باس
یــک عقیــد ه و ســمبل مطــرح می  گرد ید نــد  )موســوی نیــا، 1388:108(؛ پــس بــا مطالعــۀ   تاریــخ بــه 
ایــن حقیقــت پــی می  بریــم کــه تصویرگــری، هنــری اســت کــه ریشــه د ر فطــرت انســان  ها د ارد  و 
ایــن هنــر قبــل از آنکــه از لحــاظ هنــری مــورد  توجــه قــرار بگیــرد ، از جنبــۀ ماورایــی نظــر انســان 
را بــه خــود  جلــب کــرد ه اســت. بد ین ســان د ر طــول تاریــخ، معمــولٌا هنــر تصویرگــری بــا رویکــرد  
ــی شــناخته می  شــد ه اســت. د ر  ــوان یکــی از شــئون د ین ــود ه و به عن ــورد  توجــه انســان  ها ب ــی م آیین
ــی  ــوان جایگاه ــواره به عن ــتند - هم ــری هس ــوش تصوی ــه از نق ــه برگرفت ــز -ک ــا نی ــن نماد ه ــن  بی ای
بــرای تجلــی امــور معنــوی و ماورایــی مــورد  توجــه انســان  ها بــود ه و ســیر تاریخــی تحــول عناصــر 
نماد یــن، همیشــه بیانگــر ایــن انعــکاس از تفکــرات و اند یشــه  های معنــوی آفریننــد گان ایــن 
ــی  ــاد ات مرد م ــگ و اعتق ــته از فرهن ــا برخاس ــه نماد ه ــی،1390: 83(. ازآنجاک ــت )ایمن ــوش اس نق
هســتند  و د ر راســتای نامحسوســات د ر قالــب محسوســات بــه کار بــرد ه می  شــد ند ، به نوعــی 
ــف و  ــطوح مختل ــزی د ر س ــوش رم ــا و نق ــن نماد ه ــد ؛ بنابرای ــانی بود ه  ان ــرت انس ــته از فط برخاس
ــع  ــد ؛ د رواق ــل می  کن ــت، عم ــد  اس ــش هنرمن ــه الهام بخ ــی ک ــوم اجتماع ــاد ات و رس ــق اعتق ــر طب ب
محــد ود  کــرد ن نمــاد  بــه معنــا و تعریفــی ویــژه امکان  پذیــر نیســت، ولــی ممکــن اســت کــه نقطــۀ 
ــن را  ــالا و پایی ــرون و ســطحی ب ــه بی ــه د رون و مســیری ب ــی جســتجوگرانه باشــد  و راهــی ب حرکت
بــه د ســت د هــد  یــا بــه آن اشــاره کنــد  و گاه ممکــن اســت نــزد  ملت  هــا نمایانگــر معانــی مختلفــی 
ــرای شــناخت اند یشــۀ  ــر ب ــن تصاوی ــش ای ــی و خوان ــن معنایاب ــزاد ی، 1380: 52(؛ بنابرای باشــد  )به
ــرای  ــر آن اســت ب ــد ه اســت. ایــن پژوهــش ب مذهبــی و اید ئولوژیــک مرد مــان باســتان بســیار پرفای
نخســتین بــار نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه از د ورۀ تاریخــی مــاد  به جــای 
ــر اســاس روش نشانه  شناســی پانوفســکی بررســی و خوانــش معنایــی نمایــد . د ر ایــن  ــد -  ب ماند ه  ان
ــه عمــق  ــی از ســطح ب ــد  حرکت ــری بای ــر هن ــۀ اث ــای چند گان ــه معن ــرای رســید ن ب ــل، ب روش تحلی
ــرض و اســتد لال  ــر صــورت د اد . ف ــۀ تصوی ــا جد اســازی ســه لای ــن کار را ب د اشــت. پانوفســکی ای
پانوفســکی آن بــود  کــه هــر شــمایل ارجاعــی بــه معنایــی نهانــی اســت. ایــن مســیر از شــرح عناصــر 
تجســمی اثــر آغــاز و بــه تفســیر و د رنهایــت توضیــح اثــر هنــری می  رســد . د ر شمایل  شناســی، هــر 
عنصــر بصــری د ر رابطــۀ مســتقیم بــا ریشــه  های فرهنگــی، اجتماعــی، مذهبــی و... مربــوط بــه هنرمنــد  
ــاط، رابطــه  ای د وســویه اســت )حســامی و احمــد ی  ــه می  شــود . ایــن ارتب ــر گرفت د ر زمــان خلــق اث
توانــا، 1390: 81(؛ بــر ایــن اســاس، هــد ف ایــن پژوهــش معنایابــی و بازخوانــی نقــوش باباجــان   تپــه 

از د یــد گاه پانوفســکی و پاســخگویی بــه ســؤالات زیــر اســت:
1- طراحــی نقــوش آجرهــا بــر اســاس چــه مفهــوم خاصــی و د ر ارتبــاط بــا کاربــری بنــا تجســم 

گرد ید ه  انــد ؟
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 2- استفاد ه از نظام عد د ی خاص د ر طراحی نقوش چه معنایی د ارد ؟ 
ــل  ــه تحلی ــد ام ب ــد  و هیچ ک ــا پرد اخته  ان ــی آجره ــایی و معرف ــه شناس ــط ب ــفانه پژوهشــگران فق متأس
معنایــی ایــن نقــوش و د لایــل چرایــی اســتفاد ه از ایــن نــوع طراحــی اشــاره  ای نکرد ه  انــد  کــه ایــن 
ــه د ر  ــد  ک ــروری می  نمای ــذا ض ــد ؛ ل ــخص می  نمای ــز مش ــا را نی ــری بن ــود  کارب ــود ی خ ــه خ ــر ب ام
ایــن زمینــه مطالعــات علمــی صــورت پذیــرد . بــر ایــن اســاس د ر ایــن پژوهــش ســعی شــد  تــا بــه 
ــه شناســایی شــود   ــد ا نقــوش تجســم یافته د ر آجرهــای باباجــان تپ ــی د ر ابت روش توصیفــی- تحلیل
ــم  ــک عل ــه کم ــس ازآن ب ــد  و پ ــتخراج گرد ن ــی اس ــای اصل ــز و نقش  ه ــوش آنالی ــی نق ــپس تمام س
ــز پــس  ــه شــود . د ر انتهــا نی ــن نقــوش پرد اخت ــاکاوی ای ــه معن ــد گاه پانوفســکی( ب نشانه شناســی )د ی
ــای  ــا نمونه  ه ــه ب ــه مقایس ــر ب ــی د قیق  ت ــت معنای ــرای د ریاف ــوش، ب ــی نق ــای ضمن ــت معن از د ریاف
ــی را  ــه آجرهای ــش ب ــن پژوه ــت ای ــر اس ــایان ذک ــرد ازد . ش ــنلو می پ ــام حس ــد ه د ر ج خوانش ش
ــری از گســترد گی  ــرای جلوگی ــد  و ب ــوش را د ر خــود  جــای د اد ه  ان ــی نق ــه تمام ــد  ک بررســی می کن
پژوهــش از آورد ن تصاویــر آجرهایــی بــا نقــوش تکرارشــوند ه، پرهیــز شــد ه اســت )جــد ول شــماره 

.)1

پیشینۀ پژوهش
ــه  ــد  مقال ــه چن ــوان ب ــای عصــر آهــن می  ت ــوش آجره ــن نق ــاد  و همچنی ــری م ــات هن ــارۀ تزیین د رب
مهــم اشــاره کــرد :  د ر مقالــۀ »سبک  شناســی تزیینــات معمــاری د وره مــاد « از مهــد ی توســلی و محمــد  
ــری قوس  هــا، رنگ  هــا، سبک  شناســی ســنگ فرش  ــه ســبک هن ــی رشــنو )1396( کــه فقــط ب میرزای
و نــوع ستون ســازی تمــد ن مــاد ی پرد اختــه شــد ه اســت. مقالــۀ »معمــاری عصــر آهــن باباجــان تپــه 
د ر غــرب ایــران« از حمیــد  رهبــر )1398( بــه گاه نــگاری لایه  هــای معمــاری و فرهنگــی تمــد ن مــاد  
اشــاره کــرد ه اســت. رحیــم ولایتــی )1398( د ر مقالــۀ »تأثیــر هنــر ملــل تابعــه امپراتــوری هخامنشــیان 
بــر هنــر و معمــاری آن  هــا« به صــورت مختصــر از ســبک هنــری تمــد ن مــاد  و تأثیــر آن بــر تمــد ن 
هخامنشــی ســخن گفتــه اســت. مهــرد اد  ملــک زاد ه )1385( د ر مقالــۀ »آجرهــای منقــوش عصــر آهــن 
ــی«  ــذاری تطبیق ــش، اند یشــه  هایی د ر تاریخ گ ــی د روی ــیرگاه، قل ــیلک، شمش ــرقی، س ــاد  ش ــی م پایان
بــه تاریخ  گــذاری و گاه نــگاری آجرهــای مکشــوفه، کــه بــه تاریــخ پســاعیلامی اشــاره د ارد ، پرد اختــه 
ــوش عصــر  ــای منق ــۀ »آجره ــه مقال ــوان ب ــه می  ت ــن زمین ــم د ر ای ــای مه ــر پژوهش  ه اســت. از د یگ
آهــن ایــران: گونه  شناســی و کاربــرد « از آســیه د هقانــی و حســن فاضلــی نشــلی )1401( اشــاره کــرد ، 
کــه بــا مطالعــۀ تطبیقــی آجرهــای چنــد  محوطــۀ عصــر آهــن و محــل قرارگیــری آن هــا د ر محوطــه 
بــه کاربــری مذهبــی و سیاســی و همچنیــن بومــی و غیربومــی آجرهــا پرد اختــه اســت. بــا توجــه بــه 
آنچــه بیــان شــد  تاکنــون پژوهشــی تخصصــی د ر زمینــه خوانــش و تحلیــل معنایــی نقــوش آجرهــای 
ــرد  و چرایــی اســتفاد ه از ایــن نقــوش د ر د وره باســتان باشــد ، انجــام  ــه کــه بیانگــر کارب باباجــان تپ
ــه  ــۀ نشانه شناســی ب ــه نظری ــا توجــه ب ــار ب ــرای نخســتین ب ــن پژوهــش ب نشــد ه اســت، د رنتیجــه ای

ــرد ازد . ــی نقــوش می پ تحلیــل و خوانــش معنای
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روش شناسی
ــه د و صــورت تعریــف کــرد ه اســت:  ســارانتاکوس د ر کتــاب پژوهــش اجتماعــی روش شناســی را ب
د ر شــکل اول روش  شناســی برابــر بــا مــد ل پژوهشــی    ای شــناخته می  شــود  کــه هــر پژوهشــگر بــرای 
هــر پــروژه  ای، بــه صــورت خــاص بــه کار می  گیــرد . د ر ایــن ســیاق روش  شناســی اجمــالاً د انــش پایــه 
مرتبــط بــا موضــوع تحقیــق، روش  هــای پژوهــش مرتبــط بــا پرســش تحقیــق و د رنهایــت چارچــوب 
بــه کار گرفتــه شــد ه د ر آن زمینــۀ به خصــوص را د ر برمی گیــرد ؛ بنابرایــن می  تــوان پذیرفــت کــه هــر 
پژوهشــگر د ر هــر پــروژۀ پژوهشــی، می  توانــد  از روش شناســی خــاص بهــره گیــرد ؛ زیــرا هــر پــروژه 
ــف  ــه تعری ــت د وم ب ــد . رهیاف ــه رویکــرد  خــاص خــود  را می  طلب ــه ای اســت ک د ارای طبیعــت یگان
ــن  ــد . د ر ای ــرار می  د ه ــم ق ــی پاراد ای ــری و انتزاع ــای نظ ــا زمینه  ه ــاط ب ــی، آن را د ر ارتب روش  شناس
ــد ه،  ــای هد ایت کنن ــه اصــول نظــری و چهارچوب  ه ــی اســت ک ســطح منظــور از روش  شناســی مد ل
پژوهــش را بــه طــور کل یــک پاراد ایــم یــا الگــوی خــاص، د ر برمی گیــرد ؛ به بیان د یگــر روش  شناســی 
را می  تــوان برگــرد ان اصــول یــک پاراد ایــم خــاص بــه زبــان روش تحقیــق د انســت. بــر ایــن اســاس 
د ر ایــن پژوهــش، روش تحلیــل بــر پایــۀ د انــش نظــری شــکل گرفتــه اســت و تــلاش بــر آن اســت 
ــا و  ــه خوانــش تصاویــر و د ریافــت معن ــۀ پانوفســکی ب ــر اســاس نظری ــا علــم نشانه شناســی ب کــه ب
محتــوای آنــان د ر نظــام گفتمانــی تمــد ن مــاد  د ســت یابیــم؛ بنابرایــن آنچــه نگارنــد ه را بــر آن د اشــته 
اســت تــا ایــن شــیوۀ تحلیــل را بــرای بررســی نمــاد  و نشــان  های رمــزی د ر آجرهــای باباجــان تپــه 
برگزینــد ، ایــن اســت کــه ایــن شــیوه، باعــث عبــور از ســاختارگرایی محــض می  شــود  و کار از یــک 
ــی موجــود   ــای گفتمان ــه نظام  ه ــا توجــه ب ــا ب ــب معن ــی  رود . به این ترتی ــر م ــد ی صــوری فرات طبقه  بن

د ر متــن پد یــد  می  آیــد  و بــا نظامــی زنــد ه و پویــا مواجــه خواهیــم بــود  )ظهوریــان، 1395: 33(.

د ید گاه پانوفسکی
ــل  ــی و تحلی ــورد  بررس ــطح، م ــه س ــر را د ر س ــری و تصاوی ــیای هن ــیر اش ــد  و تفس پانوفســکی، نق

ــت:  ــرار د اد ه اس ــد  ق نظام من
ــا  ــه ب ــرای نمون ــاد ت اســت؛ ب ــا اســتفاد ه از آشــنایی و ع ــی ب ــۀ اول( شناســایی ســاد ه و ابتد ای مرحل
نــگاه کــرد ن بــه یــک تابلــوی نقاشــی کــه نشــانگر صحنــۀ جنــگ اســت، ممکــن اســت فقــط بتــوان 
جنگ افزارهایــی چــون تیــر و کمــان را شناســایی کــرد  کــه بــرای بیننــد ه آشناســت، پانوفســکی ایــن 
نــوع مرزبنــد ی د ر تشــخیص عناصــر تصویــر را واقعــی و بیانــی می نامــد . ایــن نــوع اد راک وابســته 

بــه تجربــه اســت و از ایــن  رو بســیار متفــاوت و متنــوع اســت.
 مرحلــۀ د وم( مربــوط بــه قلمــرو نگاره پــرد ازی اســت کــه همــان پیونــد  نقــوش هنــری بــا موضوعــات 
ــر عهــد   ــرارد اد ی اســت. د ر ایــن ســطح از د ریافــت، برد اشــت از یــک تصوی ــی ق ــا معان انگاره  هــا ی
ــی  ــته از ارزش بیان ــورد ه، گذش ــی و تیرخ ــم  زخم ــا چش ــت ب ــرد ی اس ــانگر م ــه نش ــانس ک رنس
ــن  ــرد د . چنی ــی اد راک می گ ــپکتیو خط ــد رت پرس ــی از ق ــا تمثیل ــی ی ــوان بازنمای ــتناک، به عن د هش
ــاله های  ــپکتیو د ر رس ــه پرس ــی نســبت ب ــه آگاه ــل ممکــن اســت ک ــن د لی ــه ای ــط ب ــناختی فق بازش
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ــا وابســته وجــود  د ارد . رنســانس و نیــز تصاویــر مشــابه ی
ــن ســطح  ــل نگاره شــناختی اســت. د ر ای ــن ســطح اســت تأوی ــه بحــث انگیزتری ــۀ ســوم( ک  مرحل
ــود   ــکی خ ــود . پانوفس ــت می ش ــر د ریاف ــی اث ــی و د رون ــوای ذات ــا فح ــی ی ــی، معن ــق تحلیل عمی
می گویــد  : »معنــای د رونــی بــا اثبــات و تعییــن اصــول زیــر بنایــی و بنیــاد ی د ریافــت می گــرد د  کــه 
بیانگــر رفتــار و نگــرش بنیاد یــن یــک ملــت، یــک طبقــه و یــا ایمــان مذهبــی و اعتقــاد ات فلســفی 
آن هــا اســت کــه توســط یــک شــخصیت بیــان شــد ه و د رون یــک اثــر هنــری خلاصــه گشــته اســت« 

ــجود ی،1381: 94(.  )س
بد یــن ترتیــب، د ر مرحلــۀ نخســت، موضــوع اولیــه و طبیعــی بــه د و بخش واقعــی و فرانمود ی تقســیم 
ــد   ــه هنرمن ــد  آگاهان ــا قص ــاً ب ــد  اساس ــن بای ــای نماد ی ــکی، ارزش ه ــر پانوفس ــر نظ ــا ب ــود . بن می ش
ــه،  ــطح نگاره پرد ازان ــی و س ــطح طبیع ــی س ــا یعن ــۀ معن ــطح اولی ــب، س ــن ترتی ــد . بد ی ــاوت باش متف
ــت  ــی اس ــی و طبیع ــی ذات ــاوی معان ــه ح ــطح ک ــومین س ــه س ــت، د رحالی ک ــناختی اس ــد ار ش پد ی
فراتــر از محــد ود ۀ اراد ه و خواســت آگاهانــه اســت )همــان: 88(. بــر اســاس آنچــه بیــان شــد ، هــد ف 
ــرا  ــای ذهنیت  گ ــوی رویکرد ه ــاختارگرا به س ــرا و س ــای عینی  گ ــت از رویکرد ه ــش حرک ــن پژوه ای
خواهــد  بــود . منظــور از عینی  گرایــی، نوعــی نــگاه مطالعاتــی اســت کــه بــرای متــن قائــل می  شــوند . 
ــا تحلیل  گــر  ــن به نوعــی وجــود  قطعــی و مجــزا از وجــود  مشــاهد ه  گر ی ــرای مت ــن اســاس، ب ــر ای ب
ــالا  ــه فاعــل شناســایی تلقــی می  گــرد د  کــه از ب ــق ایــن د یــد گاه، تحلیل  گــر به مثاب قائــل اســت. مطاب
ــاً می  توانــد  نتایــج به د ســت آمد ه از تحلیــل را به گونــه ای قطعــی اســتخراج  ــه متــن می  نگــرد  و نهایت ب
و بــد ون د خالــت عنصــر ذهنــی خــود  جمع  بنــد ی کنــد ؛ امــا طبــق د یــد گاه ذهنی  گرایــی، مــا هیــچ گاه 
متــون را فــارغ از پیش د اوری هــا و د خــل و تصرف  هــای ذهــن خود مــان د ریافــت نمی  کنیــم، 
ــای او  ــات و پیش  د اوری  ه ــر و فرضی ــی تحلیل  گ ــای ذهن ــی د نی ــواره د ر پرتوافکن ــن هم ــه مت بلک
ــاهد ه و  ــان مش ــن را یکس ــک مت ــر ی ــچ گاه د و تحلیل  گ ــر هی ــارت د یگ ــه عب ــود ؛ ب ــاد ار می  ش معن
ــل و  ــوان یکــی از مؤلفه  هــای مهــم د ر تحلی ــی به عن ــان فضــای گفتمان ــن می ــد . د ر ای ــل نمی  کنن تحلی
ــا نشــانه  ها د ر صــورت  ــان ی ــت زب ــان، وضعی ــرد د . منظــور از گفتم ــا مطــرح می  گ معناســازی متن  ه
بــه کار رفتــه آن اســت کــه می  تــوان وجــه مــاد ی و تحقق یافتــه آن را د ر متــن ســراغ گرفــت. متن  هــا 
ــکیل  ــه را تش ــان تحقق یافت ــاد ی گفتم ــۀ م ــفاهی و...( زمین ــری، ش ــتاری، تصوی ــن نوش ــم از مت )اع
ــرد از  ــا گفته  پ ــرد  ی ــک ف ــه ی ــت ک ــن اس ــانه  ها، ای ــۀ نش ــورت به کاررفت ــور از ص ــد  و منظ می  د ه
ــن  ــرد ه اســت و ای ــه کار ب ــاری خــود  ب ــش گفت ــا کن ــی ب ــی و مکان ــانه  ها را د ر بســتر زمان ــن نش ای
ــل خــود آگاه و ناخــود آگاه  ــن عوام ــه، احســاس و اد راک و همچنی ــی، تجرب ــانه  ها از فضــای ذهن نش
ــاوری ... عصــر او تأثیــر می  پذیــرد   آن گفته پــرد از و نیــز شــرایط اجتماعــی، فرهنگــی، تاریخــی و فنّ
ــاد  و  ــق آن نم ــه طب ــم ک ــش می  پرد ازی ــی پژوه ــوی ارتباط ــن الگ ــه تبیی ــال ب ــان، 1395(. ح )ظهوری
ــرد   ــا رویک ــی و ب ــای گفتمان ــه فض ــه ب ــا توج ــپس ب ــود ه س ــل نم ــن را تجزیه وتحلی ــانه  های مت نش
نشانه  شناســی د یــد گاه پانوفســکی بــه خوانــش و تحلیــل معنایــی ایــن نقــوش می  پرد ازیــم )نمــود ار 
ــن  ــه مضامی ــد ا خوانشــگر ب ــه د ر ابت ــی مطــرح می  شــود  ک ــف آیکونوگراف ــک توصی 1(. د ر ســطح ی



73 تحلیلی بر نقوش آیینی – مذهبی آجرهای باباجان تپه بر ... /

ــرد  کــه همــان فــرم، رنــگ، خطــوط و... اســت. د ر گام بعــد  خوانشــگر  ابتد ایــی و واقعــی پــی می  ب
می  توانــد  بــه تحلیــل نقــوش و نمــاد  شناســی بپــرد ازد  و بــه مفهــوم ثانــوی و حتــی تاریخــی آن پــی 
ــت و  ــر د ر باف ــار د یگ ــوش را ب ــه نق ــم ثانوی ــی مفاهی ــد  تمام ــر خوانشــگر می  توان ــرد . د ر گام آخ بب
گفتمــان عصــر خــود  قــرار د اد ه و معنــای د رون  زاد  و پنهانــی کــه همــان مقصــود  گفته  پــرد از اســت را 

.)Willette, 2013(  ــد د رک کن

 
  پژوهش ارتباطی الگوی-1 نمودار

 
روش تحقیق

ــوع  ــد ف، از ن ــاظ ه ــه لح ــی و ب ــی - تحلیل ــت و روش، توصیف ــاس ماهی ــر اس ــش ب ــن پژوه  ای
پژوهش  هــای بنیــاد ی اســت. ایــن مقالــه بــا اســتفاد ه از روش کتابخانــه  ای بــه بحــث و تحلیلــی نــو 
د ربــارۀ نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه از د ورۀ مــاد  پرد اختــه اســت؛ موضوعــی کــه ابعــاد  مختلــف 
ــد ا  ــل بد ین صــورت اســت کــه ابت ــون به طــور اختصاصــی واکاوی نشــد ه اســت. روش تحلی آن تاکن
ــی و  ــا معان ــکی ب ــی پانوفس ــق روش شناس ــپس از طری ــود  س ــز می ش ــا آنالی ــوش آجره ــی نق تمام
ــرای  ــی ب ــی نهای ــش و تحلیل ــه خوان ــی ب ــۀ تطبیق ــق مطالع ــد ه، از طری ــنا گرد ی ــا آش ــیر آن  ه تفاس

ــرد ازد . ــی آن د وران می پ ــای گفتمان ــوش د ر فض ــن نق ــان ای ــای پنه ــه معن ــتیابی ب د س

محوطۀ باباجان تپه
ایــن تپــۀ باســتانی د ر نورآبــاد ، د شــت د لفــان و د ر حــد ود  170 کیلومتــری لرســتان واقــع شــد ه اســت. 
باباجــان تپــه، از یــک تپــۀ مرکــزی بــزرگ و چنــد  تپــۀ کوچــک تشــکیل شــد ه اســت کــه از میــان 
آن  هــا فقــط تپــۀ مرکــزی و تپــۀ شــرقی بــه سرپرســتی کلــرگاف مــورد  کاوش قــرار گرفتــه اســت. 
ایــن تپــه شــامل آثــار معمــاری باارزشــی اســت کــه یکــی از ایــن یافته  هــای مهــم، اتــاق منقــوش د ر 
تپــۀ شــرقی اســت )Goff, 1968: 106(. ایــن اتــاق یکــی از آثــار معمــاری به جــای مانــد ه از تمــد ن 
مــاد  د ر ایــران باســتان اســت کــه می تــوان تاریــخ تقریبــی آن   را  از 700 ق.م تــا 550 ق.م بیــان کــرد .
همچنیــن می  تــوان گاه نــگاری کلــی ایــن منطقــه را بــر اســاس بررســی  ها و کاوش  هــای انجام شــد ه، 

.)Goff, 1968:3(  از هــزارۀ پنجــم تــا هــزارۀ اول پیــش از میــلاد  تعییــن کــرد
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خوانش معنایی بر اساس د ید گاه پانوفسکی
1- سطح نخست یا سطح توصیفی

ــا  ــی د ارد  و معن ــۀ د ید ن ــر اســت کــه جنب ســطح نخســت اولیــن و محســوس  ترین د ریافــت از تصوی
به راحتــی منتقــل می  شــود  )Panofsky, 1962: 18(. د ر ایــن مرحلــه، عناصــر فقــط حالــت تشــریحی 
بــه خــود  می  گیرنــد  بــر ایــن اســاس نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه بد یــن گونــه تشــریح می  گرد نــد : 
نقــوش ایــن اتــاق بــه رنــگ قرمــز و د ر اشــکال هند ســی ترســیم شــد ه اســت )جــد ول شــماره 1( و 
فــرم آنالیــز شــد ۀ ایــن آجرهــا نیــز شــامل نقــوش چلیپایــی، مربــع، شــطرنجی، مربع هــای متد اخــل، 

د ایــره و چــرخ گونــه اســت )نمــود ار 2(.

(Goff, 1968: 110)در بابا جان تپه شدهیحفارمناطق -1نقشۀ

 

 
 

2- سطح د وم: تحلیل نشانه  ها 
ــول  ــانه  های اص ــا و نش ــوان تجلی  ه ــه به عن ــا ک ــخ و مثل  ه ــکل  ها، تاری ــری، ش ــای هن د رون مایه ه
بنیــاد ی د ر یــک فرهنــگ یــا د وره  ای خــاص بــه شــمار می  رونــد ، می  تواننــد  تعبیــری از ارزش  هــای 
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نماد یــن باشــند  )Turner, 1996: 90(. د رنتیجــه بــرای تحلیــل ایــن نقــوش بایــد  بــه معنــای ضمنــی 
ــر ایــن اســاس  ــم. ب آن  هــا کــه به کــرات د ر بســتر تاریخــی - فرهنگــی تکــرار شــد ه   اســت، بپرد ازی
ــرای د رک و  ــی ب ــی ضمن ــه تحلیل ــا ب ــم ت ــای آنالیزشــد ه از نقــوش را نماد شناســی کرد ی ــام فرم  ه تم

معنــای ایــن نقــوش د ســت یابیــم.

 نماد شناسی چلیپا
صلیــب یــا چلیپــا ریشــه د ر پیشــینه  ای کهــن د ارد ، امــا سرچشــمه چلیپــا و علــت د ل بســتگی مــرد م 
بــه آن د ر طــول زمــان، معلــوم نیســت. حقیقــت ایــن اســت کــه صلیــب پیشــینه  ای بســیار کهن تــر از 
ــات باستان  شناســی  ــوط می  شــود . مطالع ــی بشــر مرب ــی زند گ ــای ابتد ای ــه د وره  ه مســیحیت د ارد  و ب
ــش )د و  ــر آت ــا را مظه ــرد م چلیپ ــون م ــن،  چ ــع آغازی ــه د ر جوام ــد  ک ــات می  کن ــا را اثب ــن مد ع ای
ــتند ،  ــد ( می د انس ــش می  افروختن ــابید ند  و آت ــته، می  س ــم گذاش ــع روی ه ــکل متقاط ــه ش ــوب را ب چ
ــد ه او از  ــت و نگاه د ارن ــر طبیع ــد ۀ قه ــش را بازد ارن ــه، آت ــان اولی ــتند . انس ــرام می  گذاش ــه آن احت ب
جانــوران وحشــی می  د انســت و بــه همیــن د لیــل مرد مــان بــرای حفــظ جــان خــود  د ر برابــر ارواح 
خبیثــه، تصویــر چلیپــا را روی ظــروف، جامــه و تزیینــات زند گــی خــود  نقــش می  کرد نــد . گروهــی 
نیــز معتقد نــد  کــه ایــن نمــاد  آریایــی اســت و از خاســتگاه آریاییــان بــود ه و بــه ســرزمین  های د یگــر 
ــی را  ــی مفاهیــم گوناگون ــا معلــوم نیســت، ول ــه اســت. اگرچــه منشــأ اصلــی پید ایــش چلیپ راه یافت

 (Goff, 1967: 129) تپه باباجان آجرهای نمونه -1 جدول
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ــت  ــتی و طبیع ــان هس ــد ۀ جه ــن آن را گرد انن ــای که ــال د ر کیش  ه ــور مث ــت؛ به ط ــه اس د ر برگرفت
می  د انســتند  و د ر زند گــی و مــرگ انســان  ها پایگاهــی والا د اشــت. همین  طــور چلیپــا نمــاد  فراوانــی 
ــر  ــی بش ــا زند گ ــه ب ــن گون ــه بد ی ــت ک ــت( اس ــت و برک ــت رحم ــی )د ریاف ــار مغناطیس و د ارای ب
پیونــد  د اشــته اســت. کســانی کــه آن را بــه همــراه د اشــته  اند ، احســاس آرامــش می  کرد نــد  و جنبــه  ای 
ــته اســت  ــته و از پریشــانی  ها و هراس  هایشــان می  کاس ــا د اش ــرای آن  ه ــد  ب ســحرآمیز و طلســم مانن
ــوارد  گفته شــد ه د ارای نماد هــای بســیار و برد اشــت  های  ــر م ــا عــلاوه ب )یاحقــی، 1357: 287(. چلیپ
مختلفــی ازجملــه خورشــید ، چهارعنصــر )آب، بــاد ، خــاک، آتــش(، چهــار کیفیــت طبیعــت: گرمــی، 
رطوبــت، ســرد ی و خشــکی، همچنیــن نمــاد  پید ایــش و گــرد ش چهارفصــل، حالــت چهــار گونــه 
مــاه، چــرخ هســتی و آفرینــش، تنــد ر و آذرخــش، زمــان بیکــران )زروان(، بی  آغــاز و انجــام، چرخــۀ 
ــید ی و  ــمبل  های خورش ــا س ــمبل ب ــن س ــت. ای ــت اس ــی و حرک ــتگی زند گ ــل و پیوس ــد  نس تولی
زایند گــی ماننــد  شــیر، قــوچ، اســب، گــوزن، پرند ه  هــا و د رخــت ســد ر همــراه اســت. چلیپــا د ر تمــام 
ــاروری و  شــرایط، ســمبل خوش  شانســی، اتفــاق خــوب، آرزوهــای خــوب، برکــت، طــول عمــر، ب
حاصلخیــزی، ســلامت و زند گــی اســت و سرشــار از ارزش  هــای پنــد اری رازآمیــز و آســمانی بــود ه 
ــد «  ــینه می  آویختن ــه س ــی ب ــی و سیاس ــای د ین ــاد  نیروه ــوان نم ــور آن را به عن ــاهان آش ــت. »ش اس

ــان، 1390: 25 – 26(. )ذاکری

      نماد شناسی مربع
مربــع نمــاد  چهــار و نیــز طبایــع چهارگانــه همچــون جهــات چهارگانــه، چهــار بــاد ، چهــار ربــع عالم، 
چهــار فصــل، چهــار د روازه )د و د روازه اعتد ال شــب و روز و د و د روازه انقلاب تابســتانی و زمســتانی( 
و نیــز تقســیمات چهارگانــۀ اصلــی روز اســت و نیــز مکعــب د ر همیــن نــگاره کیهان شــناختی، نمــاد  
جســم، جهــات شــش  گانه )بــالا، پاییــن، عقــب، جلــو، راســت و چــپ( و نیــز شــش قــوۀ حرکــت 

اســت )بلخــاری قهــی، 1384: 9(.

      نماد شناسی خانه  های شطرنجی
ــۀ  ــاد آور صفح ــود ، ی ــان د اد ه می  ش ــود ی نش ــی و عم ــوط افق ــا خط ــه ب ــفید  ک ــیاه و س ــای س خانه  ه
ــون آن  ــه پیرام ــتند  ک ــطرنجی می  پند اش ــۀ ش ــن را صفح ــن، زمی ــان بین النهری ــت. مرد م ــطرنج اس ش
ــت.  ــناور اس ــزو« ش ــام »آب ــه ن ــیرین ب ــوس از آب ش ــه و روی اقیان ــا فراگرفت ــیه  ای از کوه  ه را حاش
ــود  و  ــد ا می  ش ــن ج ــل( از زمی ــو )لی ــیله جَ ــه به وس ــرار د ارد  ک ــمان ق ــد  آس ــا، گنب ــراز کوه  ه ــر ف ب
اجســام نجومــی د ر آن د رحرکــت هســتند  و نیم کــرۀ مشــابهی د ر زیرزمیــن »جهــان زیریــن« تشــکیل 
ــمان و  ــی: آس ــات )انک ــۀ کائن ــره هم ــد . بالأخ ــت می  کنن ــرد گان د ر آن زیس ــه ارواح م ــد  ک می  د ه
زمیــن( مثــل یــک حبــاب بــزرگ د ر یــک اقیانــوس بیکــران ابــد ی مربــوط بــه روزگار بســیار کهــن 
ــن و ســرزمین  های اطــراف آن  ــزی جــز بین النهری ــر چی ــن مشــتمل ب ــان، غوطــه   می  خــورد . زمی جه
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ــرار د اشــت )رو، 1369:  ــور، د ر مرکــز آن ق ــان و احتمــالاً د ر نظــر ســومریان نیپ ــود . د ر نظــر بابلی نب
ــۀ  ــه، عرص ــن صفح ــت. ای ــی اس ــای کیهان ــل قد رت  ه ــۀ عم ــطرنج عرص ــۀ ش ــن صفح 91(؛ بنابرای
ــران،1380:  ــع( کــه د ر چهــار جهــت خــود  محــد ود  شــد ه اســت )شــوالیه و گراب زمیــن اســت )مرب
64(. عــلاوه بــر آن خانه  هــای صفحــۀ شــطرنج کــه یک د رمیــان بــه رنگ  هــای ســیاه و ســفید  اســت، 
ــن اند یشــه را د ر ذهــن  ــل نمــود ار می  ســازند  و ای ــه نحــو کام ــم را ب ــا عال ــد الا ی ــه مان ــۀ د وگان جنب
متبــاد ر می  ســازند  کــه نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان، زند گــی و مــرگ اســت. 
شــکل مربــع آن نیــز نشــانی از چهارفصــل بهــار و تابســتان و پاییــز و زمســتان و چهارعنصــر هــوا و 

ــات، 1381: 35 - 36(. ــد  )بورکه ــق می  کنن ــاک و آب تطبی ــش و خ آت

نماد شناسی چرخ
 از د یگــر نماد هــای د ایــره، چــرخ اســت کــه د ر هند وســتان بــه چاکــرا معــروف اســت و نمــاد ی از 
چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید  اســت. پره  هــای آن عبــارت از پرتوهــای خورشــید  و گــرد ش 
ــتان،  ــران باس ــال، 1390: 133(. د ر ای ــت )ه ــمان اس ــرض آس ــید  د ر ع ــیر خورش ــی از مس آن حاک
چــرخ نمــاد ی از مهــر اســت. پرتوهــای خورشــید  بــه پره  هــای چرخــی شــبیه هســتند  کــه محــورش 
همچــون مرکــزی بی حرکــت، نمایانگــر مبــد أ هســتی اســت و د ورش کــه بــا پــره بــه محــور متصــل 
می  شــود ، به مثابــه تجلــی آن مبــد أ اســت. حتــی امــروزه از کلمــۀ چــرخ بــرای آســمان و از ترکیــب 

)چــرخ فلــک( بــه همیــن مفهــوم اســتفاد ه می  شــود  )د وبوکــور، 1373: 87(.
نماد شناسی د ایره

ــا  ــی بعد ه ــن شــروع شــد ، ول ــاد  خــد ای خورشــید  از بین النهری ــای نم ــا معن ــره ب ــاد  د ای حضــور نم
به عنــوان نمــاد  د ینــی و عقید تــی بــه فضــای گفتمانــی د یگــر مناطــق همچــون مصــر، ایــران، هنــد  و 
ــه خــود  گرفــت. د ر بیشــتر تمد ن  هــا،  چیــن گســترش  یافــت و طــی زمــان نقش  هــای متعــد د ی را ب
ــر  ــت، تصوی ــه اس ــش را گاز گرفت ــه د م ــاری ک ــوروس، م ــرخ و اروب ــره، چ ــکل د ای ــه ش ــت ب ابد ی
ــی  ــی یعن ــد ه زند گ ــت کنن ــای حمای ــن نماد ه ــی از مهم تری ــود ار یک ــد ور، نم ــکل م ــد . ش می  ش
وحــد ت و کلیــت و شــگفتی و کمــال اســت )همــان: 77-108(. همچنیــن نشــان معرفــت، حکمــت، 
روحانیــت، مهربانــی و عطوفــت اســت و عمومــاً د ایــره، نمــاد  کائنــات اســت، چراکــه گیتــی و عالــم، 
ــه و  ــد ه اســت. حلق ــناخته ش ــز ش ــلطنت نی ــان س ــوان نش ــه عن ــه ب ــره اســت. حلق محصــور د ر د ای
اصــولاً د ایــره شــکل مقد ســی اســت و کانــون آن مرکــز وحــد ت و مســاوات و مبد أیــی اســت کــه 
ــون آن از  ــه کان ــه فاصل ــت اســت، چراک ــز عد ال ــره نمــاد  تمرک ــرد . د ای ــز از آن نشــئت می  گی همه چی
همــۀ نقــاط اطــراف د ایــره یکــی بــود ه، شــکلی اســت کــه بــر مبنــای تســاوی شــکل گرفتــه اســت 
ــا معنــای نماد یــن ایــن  ــرای آشــنایی هرچــه بیشــتر ب )بلخــاری قهــی، 1384: 9(. د ر ایــن قســمت ب
ــر 8(. د ر  ــم )تصوی ــد  می  پرد ازی ــر هن ــد ه د ر هن ــت ش ــای یاف ــا نمونه  ه ــی ب ــۀ تطبیق ــه مطالع ــش ب نق
ایــن میــان د ر هند وســتان تصویــر چــرخ بــه همــراه تصویــر خورشــید  تجســم می  یابــد ، زیــرا هــرد و 
علامــت مــد وری هســتند  کــه نمایشــگر جهاننــد . همچنیــن نمود هایــی از تصویــر گرد ونــه کیهانــی بــا 
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چرخ  هــای رســتگاری از هنــد  د ر قــرن 13 میــلاد ی د ر د ســت اســت کــه محــور آن  هــا گویــی زمیــن 
را بــه آســمان پیونــد  می  د هنــد . رایج  تریــن آن  هــا چــرخ هشــت پــره اســت کــه نمــاد  کیهان  شناســی 
و جهــات اصلــی و میانــی اســت کــه نمونــه ایــن چــرخ هشــت پــر د ر نقــوش آجرهایــی بابــا جــان 
تپــه نیــز کامــلًا مشــهود  اســت )تصویــر6(. د ر ایــن میــان پرتوهــای خورشــید ، پره  هــای چــرخ اســت 
ــد أ  ــن مب ــی ای ــه محــور تجل ــا پره  هــای متصــل ب ــد أ و اصــل و د ورش ب کــه محــورش نمایشــگر مب
اســت. کلمــات )پــره چــرخ( و )شــعاع( هــم د ربــارۀ چــرخ و هــم د ربــارۀ خورشــید  بــه کار مــی  رود  
ــه د ر  ــود  ک ــه می  ش ــرا گفت ــه چــرخ چاک ــان سانســکریتی، ب ــه زب ــد  ب ــور، 1373: 87(. د ر هن )د وبوک
آغــاز، نمــاد  چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید  بــود  و ویشــنو آن را می  چرخانــد  )تصویــر 8(.

(113: 1388نیا،موسوی)بوداییهنردرچاکراتسادیسک-8تصویر

بعد هــا بــود ا نقــش ویشــنو را بــر عهــد ه گرفــت و بــه چاکــرا واریتــن بــه معنــای کســی کــه چــرخ را 
می  چرخانــد  یــا کســی کــه بــر جهــان حکمرانــی می  کنــد ، ملقــب شــد . چــرخ د ر ابتــد ا نمــاد  بــود ا 

ــود ا شــد  )موســوی  نیا، 1388: 111(. ــات ب ــاد  تعلیم ــا نم و بعد ه

نماد های عد د ی د ر طراحی نقوش باباجان
نکتــۀ د یگــری کــه د ر طراحــی آجرهــای باباجــان تپــه مهــم می  نمایــد ، رعایــت الگوهــای عــد د ی د ر 
نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــا اســت کــه بــا بررســی آن می  تــوان بــه تفســیری بهتــر د ر ایــن بخــش 
ــا  ــد ام از آن ه ــه هرک ــتند  ک ــی هس ــای  3، 4، 9، 10 و 12 د ر طراح ــد اد ، عد د ه ــن اع ــت. ای د ســت یاف
ــل  ــم. د ر تفســیر و تحلی ــه آن اشــاره می  کنی ــه ب ــد  کــه د ر اد ام ــه همــراه د ارن ــی مشــخصی ب ــار معنای ب
ــران یکــی از اعــد اد  پرتکــرار و مذهبــی اســت، چراکــه  ــوان گفــت د ر متــون باســتانی ای عــد د  3 می ت
ــک اشــاره د ارد  )شــمیل، 1388:  ــرد ار نی ــک و ک ــار نی ــک، گفت ــی پند ارنی ــه ســه اصــل زرتشــت یعن ب
ــه شــکل مثلــث  ــا ترکیــب عــد د  4، کــه ب ــد ه اســت ب 664(. همچنیــن عــد د  3 کــه عــد د ی تکمیلکنن
ــه  ــه ب ــد  ک ــکیل می  د هن ــد د  7 را تش ــد ، ع ــی می  یابن ــل تجل ــن و کام ــکال همگ ــوان اش ــع به عن و مرب
ــوان گفــت یکــی  ــل عــد د  4 می  ت ــرت و تکامــل اســت )حســن زاد ه، 1386: 169(. د ر تحلی مفهــوم کث
از کامل تریــن اعــد اد  اســت. شــیمل بــر ایــن عقیــد ه اســت اولیــن انســان  ها چهــار شــکل حلــول مــاه 
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ــان خــود   ــم زم ــرای تنظی ــا ب ــد  و از آن ه ــع د وم را د ید ه ان ــد ر و تربی ــع اول، ب را همچــون: هــلال، تربی
ــه چهــار  ــه چهــار فصــل، ب ــل تقســیم ســال ب ــن د لی ــه همی ــد  )احمــد ی، 1394: 7(. ب اســتفاد ه کرد ه  ان
ــوان  ــز می  ت ــد د  9 نی ــل ع ــرد . د ر تحلی ــورت می  پذی ــی ص ــام کیهان ــر نظ ــر از نظ ــار عنص د وران و چه
ــه  ــن گون ــود  بد ی ــد ه می  ش ــتا د ی ــد  اوس ــاد  9 د ر زن ــری نم ــب مزد ایی  گ ــه د ر مذه ــت ک ــه گف این گون
کــه هنگامی کــه شــیء پــاک بــا چــرک و قــی، آلــود ه گــرد د  بایــد  آن را ســه بــار بــا اد رار، ســه بــار بــا 
ــا آب شســت )همــان: 10(. همچنیــن عــد د 9، نمــاد  بهشــت زمینــی اســت، نمــاد   ــار ب خــاک و ســه ب
کل، شــروع و پایــان. د ر ایــران باســتان نیــز 9 یعنــی نــو شــد ن )کریمــی بابــا احمــد ی و د یگــران، 1394: 
ــه به صــورت  ــتان اســت ک ــران باس ــد س و اســطوره  ای د ر ای ــد اد  مق ــز از د یگــر از اع ــد د 10 نی 11(. ع
ضربــد ری تجلــی می  یابــد . به طورکلــی چلیپــای ضربــد ری یــا صلیــب آنــد ره قد یــس نیــز شــکل تــام 
ــا شــکل x می  تــوان اضافــه کــرد ، د ر تصاویــر قد یمــی کــه  ــود ن و تــوازن اســت. د ر رابطــه ب کامــل ب
از کــره کیهــان وجــود  د ارد ، د و مــد ار متقاطــع روی کــرۀ زمیــن اســت، یکــی د ایره البــروج و د یگــری 
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 معنایی تفسیر نقوش آنالیز شماره

 

1-  
 

  

 مسیر از حاکی خورشید، به وابسته سال، چرخش مهر، نشان(: چاکرا) چرخ
 (.111: 1388 نیا،موسوی) است آسمان عرض در خورشید

2-  

 

 زندگی، چرخش سیارات، مدور شکل نهایت،بی کیهان نماد جاهمه در: دایره
 (19: 1374 ستاری،)است  کلیت و وحدت

 

3- 
 

 چوب اولیه انسان. است آن بودن متقاطع آن علت و است آتش مظهر: چلیپا
 قهر بازدارنده آتش این که دکرمی روشن آتش و گذاشته متقاطع صورتبه را

 (287: 1357 یاحقی،) ...بود وحشی جانوران برابر در او نگهدارنده و طبیعت

 

4-  

  
 مهر حرکت، و پیوستگی نسل، تولید چرخش خورشید، صلیب، نشان: چلیپا

( آتش خاک، باد، آب،) اصلی عنصر چهار ماه، گونه چهار حالت مهرپرستی، و
 (.جاهمان)

 

5-  

 چهارگانه تقسیمات تابستان، و زمستان انقلاب روز، و شب اعتدال نشان: مربع
 (.9: 1384 قهی، بلخاری) است عنصر چهار و چهارفصل روز، اصلی
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اســتوای آســمانی کــه نشــانی از همــان اعتد الیــن اســت. خصوصیــت عــد د  10 تولــد  مجــد د  نیــز هســت 
و د ر ایــران نمــاد  زروانــی نیــز محســوب می  گــرد د  )همــان: 9- 11(. د ر تحلیــل عــد د  12 نیــز می  تــوان 
گفــت نشــانی از منطقه البــروج اســت کــه بــه 12 بــرج تقســیم شــد ه اســت و هــر مــاه از ماه  هــای ســال 
را بــه برجــی نســبت می  د اد نــد  )نورآقایــی، 1378: 94(. بــر ایــن اســاس می  تــوان د ریافــت کــه نقــوش 
ــر اســاس اعــد اد  خاصــی طراحــی شــد ه  اند  کــه خــود  اعــد اد  نیــز اشــاره  ای  تجســم یافته بــر آجرهــا ب

بــه تغییــرات زمــان د ارنــد  کــه د ر جــد ول 3 بــد ان پرد اختــه شــد ه اســت.

  تپه باباجان آجرهای در نمادین اعداد تحلیل -3 جدول

 اعداد تفسیر مطالعه مورد آجرهای نمادین اعداد شماره

 نمادین اعداد -1
3، 10، 12 

 
(Goff, 1967: 122) 

 3 عدد ضربدر، صورتبه 10 عدد آجر این در
 جمع طریق از 12 عدد و طرفین در مربع سه صورتبه

 کیهانی، جهان دهندهنشان که گرددمی مشاهده هامربع
 .یابدمی معنا هاماه چرخش و اعتدال

 

2- 

 

 نمادین اعداد
 10 و 4

 
(Goff, 1967: 122) 

 4 و بعلاوه صورتبه 10 عدد بازهم آجر این در
 جهان نشان که گرددمی مشاهده مربع 4 صورتبه

 .یابدمی معنا فصل چهار گردش و اعتدال کیهانی،

 نمادین عدد -3
9 

 
(Goff, 1967: 122) 

 باشیممی مربع 9 صورتبه 9 عدد شاهد قسمت این در
 به را ده عدد بازهم گردد جمع بزرگ مربع با اگر که

 و پایان و شروع اعتدال، معنای به که گذاردمی نمایش
 به اشاره نیز شطرنجی نقوش وجود. است مجدد تولد

 .دارد روز و شب توالی

 
3-سطح سوم: تأویل و تفسیر نشانه  ها

ــی، اجتماعــی  ــران همــواره از مؤلفه  هــای تاریخــی، مذهب ــخ ای نقش  هــای تجســم یافته د ر طــول تاری
و حتــی سیاســی تأثیــر پذیرفتــه اســت و د ر هــر مقطــع زمانــی بــا توجــه بــه د غد غه  هــا و نیازهــای 
جوامــع خویــش نمــود  پیــد ا کرد ه  انــد  )حســامی و احمــد ی توانــا، 1390: 91(؛ بنابرایــن تأویــل یــک 
اثــر د رواقــع اســتخراج معنــای پنهــان و نماد یــن یــک اثــر د ر فضــای گفتمانــی یــک جامعــه اســت.

د ر ایــن بخــش بــرای تأویــل د رســت ایــن نقــوش و بــرای د ریافــت معنایــی نــگاه پرد اختگــر کــه بــر 
ــه  ــه مطالع ــه اســت، ب ــن طراحــی پرد اخت ــه چنی ــه ب ــای اجتماعــی آن جامع ــاز و د غد غه  ه اســاس نی
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تطبیقــی بــا نمونــه اثــری می  پرد ازیــم کــه د ر فضــای مذهبــی و فرهنگــی تمــد ن مــاد  و همــد وره بــا 
آجرهــای باباجــان تپــه طراحــی  شــد ه و نقــوش آن نیــز به راحتــی خوانــش شــد ه اســت.

 مطالعه تطبیقی با نقوش تحتانی جام حسنلو
ــر  ــد ه ب ــوش تصویرش ــا نق ــر روی آن ب ــد ه ب ــی ایجاد ش ــکال انتزاع ــه اش ــی ک ــی از نمونه  های یک
آجرهــای بابــا جــان تپــه قابــل مقایســه اســت، نقــوش تحتانــی جــام حســنلو اســت. جــام حســنلو از 
تپــه باســتانی حســنلو )واقــع د ر 12 کیلومتــری جنــوب غربــی د ریاچــه ارومیــه و 9 کیلومتــری شــمال 
شــرقی شــهر نقــد ه د ر آذربایجــان غربــی( )فائقــی، 1375: 98( توســط د ایســون رئیــس هیئــت کاوش 

ــر 9(. ــد  )عیســی، 1344: 5( )تصوی از د انشــگاه پنســیلوانیا کشــف گرد ی

   
(82: 1390،آقاجیقرهنجفی)جامبریافتهتجسمنقوشوحسنلوجام-9تصویر

ــه  ــا از حوصل ــک از  آن ه ــارۀ هری ــن جــام نقــوش طراحی شــد ه بســیاری د ارد  و بحــث د رب ــه ای ازآنجاک
بحــث د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فراتــر اســت؛ بنابرایــن د ر ایــن 
پژوهــش، د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فقــط نقــوش تحتانــی جــام 
حســنلو )تصویــر 10 و 11( مــورد  مطالعــه قــرار می  گیرنــد  کــه د ر آن نقــش قــوچ، مانــد الا یــا د ایــره، مربــع، 
نقــوش شــطرنجی، چلیپــا و گنــد م قابــل مشــاهد ه اســت. بــرای ایــن کار ابتــد ا بــه خوانــش معنایــی نقوش 
تحتانــی جــام می  پرد ازیــم. محققــان د ر تشــریح ایــن نقــوش گفته انــد  کــه قــوچ نمــاد ی از منطقه البــروج 
و نشــان بهــار اســت )تصویــر 10( و بــا ایــزد  مــاه و خورشــید  مرتبــط اســت و نمــاد  حاصلخیــزی اســت 
ــر 10(  ــع محــاط می  شــود  )تصوی ــره اســت و د ر عرصــه مرب ــک د ای ــه ی ــد الا ک ــر، 1386: 284(. مان )کوپ
می  توانــد  نشــانی از قــد رت معنــوی، تصویــری از د نیــا و تمرکــز و آرامــش باشــد  )نجفــی قره آقاجــی و 
حاتمــی، 1389: 11(. نقــوش شــطرنجی نیــز )تصویــر 11( بــا خطــوط هاشــوری، کــه نقــش اعــد اد  معنــاد ار 

را ایفــا می  نماینــد ، می  توانــد  نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان باشــد .

       
(10: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرشطرنجصفحه-11تصویر(11: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرقوچوماندالانقش-10تصویر
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نقش گند م که از د یگر نقوش معناد ار د ر این جام )تصویر 12( است همچون نماد های پیشین، نماد ی 
از توالی فصول و بازگشت زمان د رو و نعمت و رستاخیزی است )همان: 9-10(.

(10: 1389آقاجی،قرهوحاتم)حسنلوجامدرگندمنقش-12تصویر

امــا نکتــۀ مهمــی کــه د ر جــام حســنلو وجــود  د ارد  و بــه مــا د ر تحلیــل و تأویــل نقــوش بابــا جــان تپه 
کمــک شــایانی می  نمایــد ، خطــوط هاشــوری د ر صفحــه شــطرنجی اســت )تصویــر 11( کــه اعــد اد ی 
ــم محســوب  ــک تقوی ــود ه، ی ــاط ب ــخ کشــت و زرع د ر ارتب ــا تاری ــد  و ب ــاد ار محســوب می  گرد ن معن
می  شــوند ؛ بنابرایــن می تــوان گفــت د ر ایــن جــام نقوشــی چــون: د ایــره، مربــع، خانه  هــای شــطرنجی 
و همچنیــن نمــاد  قــوچ، گنــد م و مجموعــه ای از خطــوط کــه به نوعــی بــا تقویــم د ر ارتبــاط اســت، 
ــان  ــرف محقق ــن ظ ــی ای ــش تحتان ــانه  ها د ر بخ ــن نش ــی ای ــه بررس ــه ب ــا توج ــد ه  اند . ب ــی ش طراح
د ریافتنــد  کــه نماد هــای د ایــره، مربــع و خانه  هــای شــطرنجی، توالــی و گــرد ش زمیــن و فصل  هــای 
ــزی و محصــول  ــاد ی از حاصلخی ــوچ نم ــد م و ق ــد  و وجــود  گن ــش می  گذارن ــه نمای ــه را ب چهارگان
ــد م د ر  ــرد ن گن ــان د رو ک ــی زم ــی بازنمای ــز به نوع ــا نی ــار آن  ه ــد ه د ر کن ــوط ایجاد ش ــت و خط اس
فصــل تابســتان اســت. همچنیــن تعــد اد  مربع  هــای ایجاد شــد ه 90 عــد د  اســت کــه روزهــای فصــل 
تابســتان و د رو کــرد ن گنــد م را بــه نمایــش می  گــذارد  )حاتــم و نجفــی قره آقاجــی، 1389: 14(. بــر 
ــای  ــن و فصل  ه ــزی زمی ــاد  حاصلخی ــن نشــانه  ها، نم ــه ای ــن نتیجــه می  رســیم ک ــه ای ــن اســاس ب ای
ــن  ــول و جش ــت محص ــر برد اش ــتان بیانگ ــی تابس ــا، یعن ــی از آن   فصل  ه ــه یک ــت ک ــه اس چهارگان
گرفتــن بعــد ازآن بــه خاطــر وفــور نعمــت اســت )همــان: 8(؛ امــا به طورکلــی بــا توجــه بــه نقوشــی 
ــه  ــۀ حســنلو ب ــت منطق ــوان گف ــه اســت، می  ت ــی جــام تجســم یافت ــه د ر ســطح و قســمت تحتان ک
ــت و  ــود ه اس ــورد ار ب ــی برخ ــگاه خوب ــی از جای ــت جغرافیای ــز و موقعی ــای حاصلخی ــل زمین  ه د لی
ــان آب و  ــپاس از خد ای ــرای س ــت ب ــت و برک ــور نعم ــاد ی از وف ــوان نم ــام را به عن ــن ج ــرد م ای م
ــمت  ــن قس ــن د ر ای ــی، 1390: 88(؛ بنابرای ــی قره آقاج ــد  )نجف ــی کرد ه  ان ــن طراح ــید  و زمی خورش
بــرای تأویــل نقــوش به د ســت آمد ه از آجرهــای باباجــان تپــه بــه مطالعــۀ تطبیقــی بــا نمونــۀ   مشــابه 
بــه لحــاظ طــرح و نقــش د ر یــک فضــای گفتمانــی یکســان پرد اختیــم و مشــاهد ه کرد یــم کــه نــوع 
ــوان گفــت ایــن نظــام طراحــی هند ســی  طراحــی بســیار نزد یــک و همخــوان اســت؛ بنابرایــن می  ت
و عــد د ی می  توانــد  نشــانی از تقویــم زمانــی و مرتبــط بــا مناســک آیینــی کشــاورزی د ر باباجــان تپــه 
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نیــز محســوب گــرد د .
ــا  ــا د یگــر آجرهــای منقــوش عصــر آهــن کــه ب ــا مطالعــۀ تطبیقــی ب  عــلاوه بــر آنچــه بیــان شــد  ب
ــرد ی  ــه، کارک ــان تپ ــوش باباج ــاق منق ــرای ات ــوان ب ــتند ، می  ت ــان هس ــه هم زم ــان تپ ــۀ باباج محوط
ــۀ  ــی و تپ ــط د ر آذربایجــان غرب ــۀ قلایچــی و رب ــال د ر محوط ــور مث ــت؛ به ط ــر گرف ــی د ر نظ مذهب
حســنلو د ر جنــوب د ریاچــۀ ارومیــه آجرهایــی بــا طراحی  هــای مشــابه بــه د ســت آمــد ه اســت. شــایان 
ذکــر اســت اگرچــه باستان  شناســانی همچــون کرتیــس ایــن نــوع طراحــی را تقلیــد ی از هنــر آشــوری 

 .)Curtis, 2001:34( ــی اجــرا شــد ه   اســت ــان ایران ــا ایــن طراحــی توســط بومی ــد ، ام می  د انن
ــا آجرهــای به د ســت آمد ه از محوطه  هــای ذکرشــد ه، ابتــد ا بایــد  بد انیــم کــه  بــرای مطالعــۀ تطبیقــی ب
ــه انجام شــد ه  ــا مطالع ــد . ب ــه د ســت آمد ه  ان ــتانی ب ــۀ باس ــد ام قســمت محوط ــوش از ک ــای منق آجره
ــه بیــان د اشــت کــه کاوشــگران آجرهــای منقــوش تپــۀ  روی مــکان یافــت آجرهــا می  تــوان این گون
حســنلو را د ر مکانــی کــه قربانــگاه، میــز و ســکوی نــذورات بــود ه اســت بــه د ســت آورد ه  انــد  کــه 
ایــن عناصــر متعلــق بــه معابــد  اســت )Dyson, 1977: 551(. د ر تپــۀ قلایچــی نیــز آجرهــای منقــوش 
ــه نظــر کاوشــگر ایــن محوطــه، ایــن  ــا توجــه ب ــد ، کــه ب ــه د ســت آمد ه  ان ــالار ســتون د ار ب از یــک ت
ــز  ــط نی ــۀ رب ــت )Kargar, 2004:233(. د ر تپ ــته اس ــی د اش ــرد ی مذهب ــود ه و کارک ــد  ب ــکان معب م
ــا، ســکوی خشــتی،  ــن آجره ــه د ر محــل ای ــد ه اســت ک ــه د ســت آم آجرهــای منقــوش بســیاری ب
قربانــگاه و جایــگاه نــذورات وجــود  د اشــته اســت )Read & Finkel, 2014: 589(؛ بنابرایــن می  تــوان 
د ریافــت د ر ایــن د وره اســتفاد ه از آجرهــای منقــوش د ر تزییــن بناهــای مذهبــی متــد اول بــود ه اســت.

  آهن عصر هایمحوطه منقوش آجرهای نمونه – 4جدول
 ربط تپه قلایچی تپه حسنلو تپه
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نتیجه گیری
د ر هنــر باســتان، نقــوش تجســم یافته بــر روی آثــار ابتــد ا د ر خیــال مرد مــان هــر عصــر بــود ه، ســپس 
بــر روی آثــار تجلــی می  یابنــد ؛ بنابرایــن ایــن نقــوش د ارای معنــا و مفهومــی هســتند  کــه د ر راســتای 
ــوش را  ــوان نق ــاس نمی  ت ــن اس ــر ای ــد . ب ــکل یافته  ان ــتان ش ــان باس ــناختی مرد م ــۀ جهان ش اند یش
فقــط آرایه  هــای تزیینــی صــرف بــا هــد ف زیباســازی محســوب کــرد . ایــن نقــوش د ر ابتــد ا معانــی 
واضــح و آشــکار د اشــته  اند ، امــا بــر اثــر گذشــت زمــان و بــا تغییــر فرهنــگ و مذهــب، ایــن معانــی 
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د ر هالــه  ای از ابهــام قــرار گرفتــه اســت و پژوهــش د ر ایــن زمینــه، بــرای روشــن شــد ن معانــی نمــاد  
و نشــانه  های رمــزی، بســیار حائــز اهمیــت اســت چراکــه از طریــق خوانــش نقــوش و د ریافــت معنــا 
ــان  ــناختی مرد م ــۀ جهان  ش ــوژی و اند یش ــب، اید ئول ــر مذه ــات نظی ــیاری از اطلاع ــه بس ــوان ب می  ت
باســتان د ســت یافــت. د ر ایــن میــان علــم نشانه  شناســی یکــی از راه  هــای مهــم بــرای تجزیه وتحلیــل 
نمــاد  و نشــانه  های رمــزی و د ریافــت معنــای مســتتر د ر آن  هــا اســت. د ر ایــن راســتا نگارنــد گان تلاش 
کرد نــد  نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه بازگوکننــد ۀ کاربــری بنــا نیــز هســت- 
از طریــق علــم نشانه  شناســی بــر اســاس د یــد گاه پانوفســکی مــورد  بررســی و تحلیــل قــرار د هنــد . 
ــد ،  ــر روی آجرهــای مکشــوفه شناســایی گرد ی ــد ا تمامــی نقــوش مــورد  نظــر ب ــن اســاس ابت ــر ای ب
ــد گاه  ــت د ی ــطح نخس ــاس س ــر اس ــا، ب ــر روی آجره ــد ه ب ــای ایجاد ش ــد ام از نقش  ه ــس ازآن هرک پ
پانوفســکی مــورد  آنالیــز ســاختاری و فرم  شناســی قــرار گرفــت. بــد ان معنــا کــه نقــوش اصلــی بــه 
ــه  ــت آمد ه ک ــوش به د س ــد ام از نق ــپس هرک ــد ول 2(. س ــد  )ج ــه گرد ی ــکیل د هند ه تجزی ــوش تش نق
د ر ســطح نمــاد  قــرار د اشــتند  د ر ســطح تحلیــل، مــورد  مطالعــه نماد شناســی قــرار گرفــت و د ر انتهــا 
د ر ســطح تأویــل و تفســیر د یــد گاه پانوفســکی، تمامــی نقــوش بــا نقــوش مشــابه د ر جــام حســنلو 
مقایســه شــد . بــر ایــن اســاس د ریافتیــم کــه نقــوش اصلــی د ر تمامــی آجرهــای باباجــان تپــه، نقــوش 
مربــع، چلیپــا، شــطرنجی، د ایــره و چــرخ اســت کــه هرکــد ام از آن هــا بــه لحــاظ معنایــی بــا توالــی 
چهارفصــل، توالــی روز و شــب، چرخــش د وران و تکامــل حیــات د ر ارتبــاط هســتند  )جــد ول 2(. 
ســپس بــرای قطعی شــد ن معنــای اصلــی ایــن نقــوش بــه مقایســه تطبیقــی بــا نقــوش تحتانــی جــام 
ــن جــام نقوشــی همچــون نقــش  ــی ای ــم کــه د ر قســمت تحتان ــم و مشــاهد ه کرد ی حســنلو پرد اختی
مانــد الا، مربــع، نقــوش شــطرنجی، نقــش قــوچ و خطــوط هاشــوری وجــود  د ارد  کــه بازگــو کننــد ۀ 
ــه  ــت ک ــان د اش ــه اذع ــوان این گون ــن می  ت ــت؛ بنابرای ــت و زرع اس ــخ کش ــی و تاری ــرات فصل تغیی
نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه کــه بــه نقــوش تحتانــی جــام حســنلو بســیار شــبیه هســتند  نیــز تغییــر 

ــد . ــان را نشــان می  د هن ــی گــرد ش زم ــر روز و شــب و به طورکل فصــول، تغیی
ــی  ــود  طراح ــاخت وج ــوف س ــود  معط ــه خ ــد گان را ب ــگاه نگارن ــه ن ــری ک ــه د یگ ــه نکت  د ر اد ام
آجرهــای باباجــان تپــه، بــا اســتفاد ه از اعــد اد  خــاص بــود  کــه البتــه ایــن نــوع اســتفاد ه از اعــد اد  د ر 
جــام تحتانــی حســنلو کــه بیانگــر زمــان کشــت و زرع اســت، نیــز مشــاهد ه شــد ؛ بنابرایــن د ر ایــن 
پژوهــش تــلاش گرد یــد  کــه رابطــۀ بیــن اعــد اد  و نــوع طراحــی د ر نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه 
ــا، مشــاهد ه  ــوش آجره ــر روی طراحــی نق ــه ب ــس از مطالع ــتا پ ــن راس ــود . د ر ای ــایی ش ــز شناس نی
ــه لازم  ــد ه    اند . د رنتیج ــتفاد ه ش ــی اس ــاوب د ر طراح ــون 3، 4، 9، 10 و 12 به تن ــد اد ی چ ــم اع کرد ی
ــم رابطــه  ای  ــا بتوانی ــم ت ــرار د هی ــل ق ــورد  تحلی ــای باســتان را م ــد اد  د ر د نی ــن اع ــای نماد ی ــود  معن ب
منطقــی میــان طراحــی و اســتفاد ۀ نماد یــن از ایــن اعــد اد  د ر آجرهــا ایجــاد  کنیــم کــه بــا بررســی های 
ــگام اســتفاد ه از عــد د   ــه هن ــوان گفــت ب ــر ایــن اســاس می  ت ــر حاصــل شــد . ب انجام شــد ه نتایــج زی
ــز  ــد اد  4 و 12 نی ــد اد  اع ــه تع ــی ب ــود ، مربع  های ــی می  ش ــا طراح ــورت چلیپ ــه به ص ــی 10 ک نماد ین
ــد د  10  ــه ع ــرد  ک ــان ک ــه بی ــوان این گون ــش، می  ت ــن نق ــل ای ــن د ر تحلی ــد ؛ بنابرای طراحــی می  گرد ن



85 تحلیلی بر نقوش آیینی – مذهبی آجرهای باباجان تپه بر ... /

ــماره های 1  ــد ول 3- ش ــت )ج ــل اس ــاه و 4 فص ــت د ارای 12 م ــی اس ــان کیهان ــانی از جه ــه نش ک
ــو شــوند گی،  ــی طراحــی شــد ه اســت، نشــانی از ن ــای متوال ــه به صــورت مربع  ه ــا عــد د  9 ک و2( ی
شــروع و پایــان اســت کــه د ر هــر مربــع نیــز خانه  هــای شــطرنجی، یعنــی توالــی روز و شــب تجســم 
یافتــه اســت )جــد ول 3- شــماره 2(. د ر ایــن نــوع تحلیــل نیــز بــاز هــم اعــد اد  بــه توالــی فصــول، 
گــرد ش جهــان، ماه  هــای ســال، توالــی روز و شــب و به طورکلــی بــه گــرد ش زمــان اشــاره د ارنــد ؛ 
بنابرایــن می  تــوان گفــت کــه تمامــی نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه چــه د ر حالــت تجســمی یعنــی 
د ایــره، چــرخ، مربــع، چلیپــا، نقــوش شــطرنجی و چــه بــه لحــاظ نــوع طراحــی نقــوش بــر اســاس 
ــان  ــه گــذر زم ــی ب ــا به طورکل ــا، فصــول و ســال ی ــرات ماه  ه ــه تغیی ــن و اســطوره  ای ب اعــد اد  نماد ی
اشــاره د ارنــد . د ر زمینــۀ کاربــری ایــن اتــاق نیــز می  تــوان گفــت بــر اســاس آنالیــز و تحلیــل معنایــی 
نقــوش بــر اســاس د یــد گاه پانوفســکی، ایــن اتــاق می  توانســته اســت محلــی بــرای مراســمات آیینــی 
بــود ه باشــد  کــه د ر رابطــه بــا تغییــر فصــول یــا کشــت و زرع، اجــرا می  شــد ه   اســت. د ر انتهــا نیــز 
د ر مقایســه بــا آجرهــای مکشــوفه از د یگــر محوطه  هــای باســتانی عصــر آهــن همچــون تپــۀ حســنلو، 
ــی  ــوم مذهب ــا مفه ــد  و ب ــن معاب ــرای تزیی ــوش ب ــای منق ــه آجره ــم ک ــط د ریافتی ــۀ رب قلایچــی و تپ
ــی اعمــال  ــی یافــت شــد ه  اند  کــه عناصــر اجرای نقــش شــد ه  اند ، چراکــه تمامــی آجرهــا از مکان  های
مذهبــی د ر آن  هــا مشــهود  بــود ه اســت؛ همچــون: محــل قربانــی یــا قربانــگاه، میــز نــذورات و ســکوی 
نــذورات. بــر ایــن اســاس می  تــوان اتــاق منقــوش باباجــان تپــه را اتاقــی بــا کارکــرد  مذهبــی د انســت 

ــر آجرهــا طراحــی شــد ه  اند . ــد گاه، نقــوش تجســم یافته ب ــن د ی ــر اســاس ای ــه ب ک
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