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Abstract
As one of the most important cultural and ritual symbols, the tree plays a prominent role 
in human perception of existence. This research has been conducted based on Francesco 
de Sanctis’s views on the imaginary and the real. Based on this viewpoint, representation 
of reality based on mental preoccupation has been investigated in two literary works, 
the Shrine of Aqa by Nima Yooshij and the Time of Shadows by Mahmoud Falaki. The 
descriptive and analytical research method shows that the images of these two works are 
changed in a dual process, naturally and compatible with reality, by passing from their 
material and objective scope to abstract concepts. In the Shrine of Aqa, tree is changed 
from a central concept in a realistic narrative to an abstract concept and the ideal of a 
profit-seeking individual to deceive people. In the Time of Shadows, at the beginning, tree 
is associated with a symbolic, mythological concept, but at the end of the novel, with 
the dominance of technology and the modern world, it changes from superstition-based 
abstract aspects to the destruction of the constructed image.
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چکید‌ه
ــی از  ــارز د ر اد راک آد م ــی ب ــی نقش ــی- آیین ــای فرهنگ ــن نماد ه ــی از مهم تری ــوان یک ــت بهعن د رخ
ــد گاه فرانچســکو د ســانکتیس  ــری از  د ی ــا رویکــرد  شــناختی و بهرهگی ــن پژوهــش ب هســتی د ارد . ای
د ر بــاب تصویــر خیالــی و امــر واقــع نگاشــته شــد ه اســت. مطابــق ایــن د یــد گاه، بازنمــود  واقعیّــت 
بــر اســاس تصــرّف د ر تصویرهــای ذهنــی د ر د و اثــر اد بــیِ )قصّــۀ مرقــد  آقــا از نیمــا یوشــیج و رمــان 
وقــت  ســایه ها، نوشــتۀ محمــود  فلکــی بررســی شــد ه اســت. روش توصیفــی- تحلیلــی ایــن پژوهــش 
ــی و  ــی  طبیع ــه د ر وجه ــد ی د وگان ــر د ر فراین ــن د و اث ــد رج د ر ای ــای من ــد  تصویره ــان می د ه نش
ــر  ــم انتزاعــی تغیی ــه ســمت مفاهی ــیِ خــود  ب ــاد ی و عین ــور از گســترة م ــا عب ــت ب ــا واقعیّ مقــرون ب
می یابــد . د ر مرقــد  آقــا د رخــت از مفهومــی مرکــزی د ر روایتــی واقعگــرا بــه مفهومــی انتزاعــی و امــر 
ــاز  ــت د ر آغ ــایه ها د رخ ــد . د ر وقتس ــر مییاب ــرد م تغیی ــق م ــرای تحمی ــود جو ب ــرد ی س ــیِ ف آرمان
ــا غلبــۀ فنــاوری و د نیــای  ــا د ر پایــانِ رمــان ب ــا مفهــوم نماد یــن و اســطورهای بازتــاب مییابــد ، امّ ب

مــد رن از وجــوه انتزاعــی مبتنــی بــر خرافــه بــه اضمحــلال تصویــر برســاخت، تغییــر مییابــد .
کلید‌واژه‌ها: تصویر خیالی، امر واقع، فرانچسکو د سانکتیس، مرقد  آقا، وقت سایه ها.
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1-‌مقد‌مه
د ر بســیاری از آثــار اد بــی، د رخــت به عنــوان عنصــر د گرگون  شــوند ه و بازآفریــن، از وجهــی قد ســی 
ــکو  ــد گاه فرانچس ــۀ د ی ــا ارائ ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــش ب ــن پژوه ــت. د ر ای ــورد ار اس برخ
ــای  ــاب تصویره ــی ســد ه نوزد هــم )1817-1883( د ر ب ــد  ایتالیای د ســانکتیس )F. De Sanctis(، منتق
ذهنــی و تجربه هــای حســی، کیفیـّـت تصــرّف روح انســانی د ر ســاخت تصاویــر آیینــی از د رخــت را 
ــرای نشــان د اد ن مصاد یــق کیفیّــت حســی و تصویرهــای ذهنــی، قصّــۀ مرقد آقــا  بررســی کرد ه  ایــم؛ ب
ــی  ــی بررس ــود  فلک ــتۀ محم ــایه ها )1393(، نوش ــت س ــان وق ــیج و رم ــا یوش ــتۀ نیم )1309( نوش
شــد ه  اســت. د لیــل انتخــاب ایــن د و اثــر، گونــۀ نــگارش آن هاســت؛ قصّــۀ نیمــا د ر گونــۀ کلاســیک 
و د اســتانی واقع گراســت، امّــا رمــان وقت ســایه ها د اســتانی مــد رن بــا کاربــرد  ویژگی هــای 
شــخصیتّ  روان رنجــور، چرخــش زمــان و تحــوّلات د فعــی شــخصیتّ اســت. عــلاوه بــر ایــن مــوارد ، 
ــرا و  ــرد  خرافه گ ــک  بیجاری« ف ــی خش ــت »آتق ــت د ر خرد  ه  روای ــر بینامتنیّ ــایه ها از نظ ــان وقت س رم
فرصت طلــب بــرای تقد سّ  بخشــی بــه یــک د رخــت و پارچــه بســتن مــرد م بــه آن، بــا قصّــۀ »مرقــد  
آقــا« )1309(، اثــر نیمایوشــیج ارتبــاط د ارد . نیمــا د ر مرقد آقــا از زند گــی فقرآلــود  و غــرق د ر جهــل 
و خرافــات د هقانــان شــمالی و جوامــع روســتایی ســخن می گویــد . فلکــی نیــز از فقــر و جهالــت و 

ــد . ــش را می کش ــن نفس های ــه آخری ــد  ک ــخن می گوی ــی س خرافات
ــر د ر د و  ــن بررســی نشــان د اد نِ برد اشــت اســتعلایی از تصویرســازی د رخــت د ر د و اث  هــد ف از ای
ســاحت زمانــی و گونــۀ اد بــی مختلــف اســت. بــا خوانــش د و روایــت بــه نظــر می رســد  د ر د اســتان 
ــان وقــت  ــی کــه د ر رم ــیِ برســاخت اســت، د ر حال ــر ذهن ــا روح انســان د ر تصــرّف تصاوی مرقد  آق
ســایه ها تصویرهــای ذهنــی و عینــی د ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیّــز و 

امــر عــام، تصویــر و صــورت ذهنــی قــرار می گیــرد .

1-1-‌معرفی‌د‌و‌اثر
ــد رن  ــتانی م ــی- د اس ــد  اد ب ــتان نویس و منتق ــاعر، د اس ــی - ش ــود  فلک ــتۀ محم ــایه ها نوش ــت س وق
اســت کــه زمــان وقــوع آن د هــۀ پنجــاه اســت. رمــان »وقت ســایه  ها« بازخوانــی   خاطــرة قتــل عمــوی 
ســهراب، نویســند ة د رون متــن اســت کــه اکنــون د ر آســتانه پنجــاه ســالگي پشــت میــز کارش نشســته 
ــر  ــزد ه ســالگی  اش ب ــا پان ــازد ه ت ــرار د اد ن عکس  هــای ی ــا ق ــگارش د اســتان اســت. او ب و د ر حــال ن
روي د یــوار روبــه روي میــز کارش و از طریــق د رونی  ســازی بــا آن هــا ارتبــاط مي گیــرد . او نوجــوان 
ــا  ــالا رفــت و او را ب ــي نجــف ب ــۀ عمویــش کربلای ــود  کــه متوجــه شــد  ســایه اي از پله هــاي خان ب
»ضربــات ناشــیانه« کارد  بــه قتــل  رســاند . ســهراب شــخصیتّ اصلــی رمــان د ر بــرزخ پوســت اند ازی 
جامعــۀ ســنتی بــه ســمت مــد رن قــرار گرفتــه اســت. از یــک  ســو قــرار اســت بــه روســتای آن هــا 
ــاراج زمین هــای  ــرای ت جــاد ه بکشــند  و از ســوی د یگــر د اعیــه د اران اصلاحــات ارضــی، زمینــه را ب
افــراد  ضعیــف و خرد ه مالــکان فراهــم می کننــد . ســهراب شــاهد  د ســت د رازی های مالــکان بــر افــراد  
ــلاک  ــد ر ســهراب ام ــرگ پ ــس از م ــش قصــد  د ارد  پ ــاد رش اســت. عموی ــه م کم  برخــورد ار ازجمل
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ــراد ر خــود  می تراشــد .  ــرای همســر ب ــی ب ــای تصنعّ ــن  رو هزینه ه ــد ، از ای ــراد رش را تصاحــب کن ب
ــگرد   ــاس ش ــت. براس ــهراب اس ــالگی س ــانزد ه  س ــا ش ــازد ه ت ــع ی ــای منقط ــتان، کود کی ه راوی د اس
روایــی مــد رن رمــان، هــر یــک از راویــان از نظــر د یــد گاه بــا یکد یگــر فــرق د ارنــد ، امّــا یــک د اســتان 
ــم عمــوی  ــع ظل ــد  مان ــا نمی توان ــد ؛ امّ ــا را د رمی یاب ــام بی عد التی ه ــد . ســهراب تم ــت می کنن را روای
خــود  شــود . او روایتگــر صحنه هــای تنهایــی خویــش اســت، بــه همیــن د لیــل د ر پیونــد  بــا سرشــت 
ــد ان  ــه »زه ــد . د رخــت به مثاب ــۀ خود شــان می یاب ــاط خان ــا د رخــت قطــور حی ــاک خــود  نســبتی ب پ

ــی اوســت. ــای تنهای ــا و گفت وگوه ــی« محــل اختف ــزد  بانود رخــت زایند گ ــا »ای ــاد ر« ی م
ــت. د ر  ــلان اس ــان گی ــه لاهیج ــه د ر نوکلای ــوع حاد ث ــل وق ــت. مح ــه ای واقع  گراس ــا قصّ ــد  آق مرق
ایــن ناحیــه، چــوب د رخــت ازگیــل جنگلــی )کُنــس( بــرای چوپانــی و ســایر امــور از اهمیتــی ویــژه 
برخــورد ار اســت. ایــن چــوب طــی فراینــد ی بــه شــکلی زیبــا و محکــم د رمی آیــد  و از آن بــه عنــوان 
ــد . ســتاّر )قهرمــان قصــه( د ر مســیر لاهیجــان شــاخه ای از د رخــت ازگیــل را  عصــا اســتفاد ه می  کنن
ــود   ــه خ ــرد م را ب ــه م ــانه توجّ ــن نش ــی ای ــد  از مد تّ ــد . بع ــانه  گذاری می کن ــه ای نش ــتن پارچ ــا بس ب
ــد ؛  ــا د ید ن ــد ؛ خواب ه ــا کرد ن ــد ؛ قربانی ه ــا زد ن ــانه »حرف ه ــطۀ نش ــا به واس ــد . آن ه ــب می کن جل
ــد « )نیمــا، 1309: 41(. فــرد ی خرافه گــرا و فرصت طلــب از جهــل  ــد ؛ مرثیــه خوان مرثیه خــوان آورد ن
برخــی افــراد  بهــره می بــرد  و تــلاش می کنــد  به واســطۀ تلقیــن صفــات و کرامــت بــه ایــن د رخــت 
ــه تصــرّف خــود  د رآورد . یــک روز ســتاّر، شــاخه را قطــع می کنــد  و از آن عصایــی  روح مــرد م را ب
بــرای خــود  می ســازد . بریــد ن شــاخه باعــث تکفیــر او می شــود  و ســرانجام مــرد م ســتاّر را بــه قتــل 

می رســانند .

2-1-‌پیشینه
ــود   ــی نم ــار اد ب ــاطیر و آث ــا، اس ــم د ر بســیاری از فرهنگ ه ــای مه ــوان یکــی از نماد ه د رخــت به عن
ــات  ــر د ر حی ــن تصاوی ــد ، ای ــه د اد ه ان ــت ارائ ــزی از د رخ ــری رم ــاً تصوی ــگران عمد ت د ارد . پژوهش
ــت؛ از  ــد ه اس ــن ش ــل وی عجی ــی و تخیّ ــأ زند گ ــا منش ــه د ارد  و ب ــر ریش ــۀ بش ــود آگاه اند یش ناخ
ــی  ــد . پورخالق ــوه پرد اخته ان ــن وج ــی ای ــه بررس ــاً ب ــه غالب ــورت گرفت ــای ص ــن  رو پژوهش ه ای
ــی  ــای فرهنگ ــت و ارزش ه ــای د رخ ــۀ جلوه ه ــوان مقایس ــا عن ــی ب ــرود ی )1378( د ر پژوهش چت
ــه د ر  ــه کار رفت ــه بررســی عناصــر فرهنگــی و تاریخــی ب ــاذل ب آن د ر شــعر ملابمانعلــی راجــی و ب
د یــوان ملابمانعلــی راجــی و بــاذل پرد اختــه اســت. زمــرّد ی )1381( د ر مقالــه ای بــا عنــوان »تجلّیـّـات 
ــت.  ــرد ه اس ــی ک ــانی بررس ــای انس ــان و آرزوه ــاد  انس ــوان نم ــه عن ــت را ب ــت« د رخ ــی د رخ قد س
کلانتــر و صاد قی تحصیلــی)1395( د ر پژوهــش خــود  بــا عنــوان »د رخــت د ر نماد پرد ازی هــای 
عارفانــه و ریشــه های اســطوره ای آن« بــه تکــرار مضمــون د رخــت د ر اســاطیر و عرفــان پرد اختنــد . 
ــاب د رخــت زند گــی: ســمبل  ــر کت ــوان »خوانشــی ب ــا عن پشــوتنی زاد ه )1399( د ر پژوهــش خــود  ب
ــات د ینــی ملــل مختلــف د ربــارة د رخــت توجّــه  مرکزیّــت« بــه مطالعــۀ تطبیقــی آثــار هنــری و اد بیّ
ــان  ــوان »تقد یــس د رخــت د ر رم ــا عن ــان و میثاقــی )1399( د ر پژوهشــی ب نشــان د اد ه اســت. ناظمی
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ــد ة  ــای بیان  کنن ــطوره و کهن الگوه ــه اس ــاره ب ــن اش ــد « ضم ــه ود  حام ــد  و د وم ــر معاب ــت انجی د رخ
ــی  ــد . د هقان ــس د رخــت پرد اختن ــزة تقد ی ــه و انگی ــن زمین ــه تبیی ــا د رخــت، ب ــاط انســان ب ــوع ارتب ن
ــه«  ــای عام ــت د ر روایت ه ــزگان د رخ ــی رم ــوان »نشانه شناس ــا عن ــی ب ــی)1401( د ر پژوهش یزد ل
بنیانی تریــن نشــانه های روایــت عامّــه د ربــارة د رخــت را بررســی کــرد ه اســت. د ر ایــن مقالــه نشــان 
د اد ه شــد ه اســت کــه د رخــت جــزو پد ید ارهــای طبیعــی و تأثیرگــذار د ر ذهنیّــت بشــری اســت کــه 
ــون  ــای گوناگ ــر د رون مایه ه ــد  و ب ــان می نه ــه بنی ــای عامّ ــژه ای را د ر روایت ه ــانه ای وی ــام نش نظ

ــت د ارد . د لال

2-‌بحث‌و‌بررسی
ــت  ــه و سیاس ــی، اند یش ــرد ازان زیبایی شناس ــد ان و نظریه پ ــن منتق ــانکتیس از مهم تری ــکو د س فرانچس
ــت  ــی حقیق ــت، ول ــت اس ــر حقیق ــات و هن ــد ف اد بی ــر وی ه ــی رود . ازنظ ــمار م ــه ش ــا ب د ر ایتالی
هنــری نــه واقعیــت؛ بنابرایــن فقــط بــه ایــن شــرط می تــوان از واقعیــت د ر هنــر ســخن گفــت کــه 
واقعیــت هنــری باشــد ، نــه واقعیــت طبیعــی یــا تاریخــی )ولــک، ج4- 1377: 137( وی بــا تفکیــک 
اثــر هنــری و صــورت خیالــی معتقــد  اســت زیرســاخت هنــر، صورتــی خیالــی اســت کــه نمــود ار 
امــر واقــع اســت؛ بنابرایــن واقعیــت بــه ســطح خیــال برکشــید ه می  شــود . ازنظــر وی نمونــۀ نوعــی 
)type( به کلــی مــرد ود  اســت و امــر بــر فرد یّــت د ایــر اســت. او آشــیل، قهرمــان اســطوره ای یونــان 
د ر د اســتان جنــگ تــروآ را نمونــۀ نوعــیِ زور و د لاوری و ترســیتس )Thersites(، ســرباز یونانــی د ر 
ــی  ــد  د نیای ــری واج ــر هن ــر وی اث ــد . ازنظ ــی می د ان ــی و بی د قتّ ــی بزد ل ــۀ نوع ــروا را نمون ــگ ت جن
خــاص اســت کــه د ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیـّـز و امــر عــام، تصویــر 
و صــورت ذهنــی، د ربــارة آد م هــای د اســتانی بــه بحــث می پــرد ازد . وی د ر اد امــۀ بحــث تصویرهــای 
ذهنــی بــه تصــرّف روح د ر تخیّــل و صــورت ذهنــی می رســد . د ســانکتیس برخــلاف روان  شناســان، 
تبییــن مبتنــی بــر شــرح حال )نقــد  ژنتیکــی( را رد  می کنــد . وی د ر نقــد  تــراژد ی فــد ر )Phèdre( اثــر 
راســین )1۶77(، زمینــۀ اســطوره ای آن را صرفــاً د ارای جنبــۀ زینتــی د انســته و ناد یــد ه گرفتــه اســت؛ 
وی حتّــی تفســیرهای تاریخــی و تمثیلــی را ناد یــد ه می گیــرد  و د ر بررســی شــخصیت های د اســتانی 
ــر آن هــا تمرکــز د ارد . او  ــر تحلیــل روانــی آد م هــای د اســتان و تبییــن نگــرش نویســند ه و شــاعر ب ب
بــر عناصــری ماننــد  ســازمند ی تصاویــر، شــکل انضمامــی و اســتقلال هنــری د ر چارچــوب نظریــه 
نیــز اشــاره د ارد )1(. د ر بحــث تحلیــل روانــی آد م هــای د اســتان نیــز وی بــر جنبــۀ خود آگاهــی انســان 
ــل  ــد ، د ر تقاب ــری می نام ــر هن ــه او اث ــد . آنچ ــاره می کن ــود  اش ــر روح و روان خ ــه ب ــد نّ د ر غلب متم
امــر آرمانــی و واقعــی اســت؛ بــه عبارتــی اثــر هنــری صرفــاً تصویــر برآمــد ه از تخیّــل نویســند ه یــا 
هنرمنــد  نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت کــه بعد هــا یونــگ آن را »ســاخت تصویــر ذهنــی برآمــد ه 
ــاط خویــش را  ــا ارتب ــد  تنه ــان برون ــز بی آنکــه از می ــد  »غرای ــد  می کن ــزه« برمی شــمارد  و تأکی از غری
بــا خــود آگاه از د ســت د اد ه انــد  و ناگزیــر خــود  را بــه شــیوه ای غیرمســتقیم بیــان می کننــد « )یونــگ، 
1398: 119(. ایــن د رحالــی اســت کــه انســان تمایــل د ارد  خــود  را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
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د هــد  و تصاویــر ذهنــی را برگرفتــه از آگاهــی خــود  بشــمارد ، امّــا تجربــه نشــان د اد ه اســت کــه بشــر 
ــه  ــود آگاه ب ــل ناخ ــه عوام ــی ک ــد ، به صورت ــار کن ــود  را مه ــات خ ــو و هیجان ــاد ر نیســت خلق وخ ق
ــاری  ــلّط خود مخت ــرا وی د ر تس ــوند ؛ زی ــای او می ش ــا و برنامه ریزی ه ــا وارد  تصمیم ه ــاری آن ه ی
ــاری روش »شــبکه بند ی مشــابه« تشــتتّ وجــود   ــه ی ــام کهن الگوهاســت. بشــر ب ــه ن ــر ب ــری فرات ام
ــای وی د ر  ــی و رفتاره ــی بیرون ــم اند ازهای زند گ ــاره ای از چش ــاند . پ ــاب می پوش ــا نق ــود  را ب خ
ــان(.  ــد  )هم ــورد  نمی کنن ــر برخ ــا یکد یگ ــز ب ــوند  و هرگ ــط می ش ــن ضب ــۀ ذه ــوهای جد اگان کش
ــر  ــا تصوی ــود ، ب ــد ار ش ــی پد ی ــای بیرون ــر د ر د نی ــو اگ ــا کهن الگ ــاط ب ــابه« د ر ارتب ــبکه بند ی مش »ش
ــه روح د ر آن  ــت ک ــری اس ــی، تصوی ــر خیال ــانکتیس »تصوی ــر د س ــت. ازنظ ــاط اس ــی د ر ارتب خیال
ــه مــا احســاس و موســیقی چیزهــا  د میــد ه شــد ه، آن نیمــۀ واقعیــت و آن معناهــا و هاله هایــی کــه ب
ــی و  ــر ذهن ــی، تصوی ــورت ذهن ــاب ص ــه او د ر ب ــک،ج4؛ 1377: 144(. آنچ ــد « )ول ــا می کن را الق
ــون  ــان، بلاغی ــرای روان  شناس ــه ب ــر اســت ک ــه ای از تصاوی ــد ، مجموع ــه می د ه ــی ارائ صــورت مثال
ــر  ــه ای تصاوی ــامل مجموع ــی ش ــورت مثال ــر ص ــان »ه ــر آن ــت د ارد . ازنظ ــان اهمّی و اسطوره شناس
تشــکیل شــد ه اســت کــه بــرای یافتــن رشــته ای )ســرنخ ariane( کــه آن تصاویــر را بــه هــم می پیونــد د  
و کشــف شــبکۀ تشــابهات و تماثلاتــی کــه از هــر یــک فیضــان می کننــد ، بــه تصویــر پویایــی تــازه ای 

می بخشــد ، چونکــه هالــۀ خیال انگیــز آن را از نــو می آفرینــد « )د وب وک ــور، 137۶: 5(.

2-1.‌د‌رخت‌د‌ر‌مرقد‌‌آقا
ــۀ  ــوار ریش ــایه اش د ر ج ــالی او و همس ــاق پوش ــی ات ــا، »یعن ــد  آق ــۀ مرق ــان قصّ ــتاّر، قهرم ــه س خان
د رخــت توســکای کهنــه و د ور از تمــام خانه هــای د یگــر بــود « )نیمــا، 1309: 19(. او از میــان جنــگل 
ــد   ــاه پیون ــا جنــگل و گی ــد  ســتاّر و اهالــی محــل ب انبــوه، هیــزم جمــع می کــرد  و می فروخــت. پیون
»مــاد ر تبــاری و الهــۀ مــاد ر« بــود . »هرکــس د رخــت یــا تپــه یــا د یــوار شکســته ای را نشــانه کــرد ه و 
محــل مقصــود  ذهــن خــود  را بــه انتســاب بــا آن نشــانه تعییــن می کــرد « )همــان: 18(؛ امّــا د رخــت 
ــی تفــاوت  ــا مشــخصات د رخــت آیین ــر از آن شــاخه ای کــه ســتاّر انتخــاب کــرد ه اســت، ب و مهم ت
د ارد . د رخــت د ر وجــه آیینــی د ر متــون اد ب فارســی همــراه بــا اماکــن مذهبــی جلوه گــر اســت. مثــلًا 
د ر گیــلان بــه ایــن د رختــان »آقــاد ار« می گوینــد  کــه از چنــد  ویژگــی مهــم برخورد ارنــد . »ضخامــت 
تنــه )بعضــی بلوط هــای کهن ســال، د رختــان آزاد  و ...( قامــت برافراشــته و پوســت صــاف. د ر میــان 
ــد «  ــتری برخورد ارن ــت بیش ــت و اهمی ــاد ( و آزاد  از محبوبی ــش )شمش ــت کی ــان، د رخ ــن د رخت ای

ــروژه، 1380: 137(. )برومب
ــا  ــی اســت و نســبتی ب ــل جنگل ــوة ازگی ــه ســتاّر نشــانه گذاری کــرد ه اســت، د رخــت می ــی ک د رخت
ــه  ــب ارائ ــرد ی فرصت طل ــا از ف ــه نیم ــری ک ــا تصوی ــد ارد ؛ امّ ــاد ار« ن ــه »آق ــوم ب ــای موس د رخت ه
ــت  ــد  اس ــانکتیس معتق ــد . د س ــان می کن ــتر نمای ــی اش بیش ــر آرمان ــرای ام ــت او را ب ــد ، فرد یّ می کن
ــه ای کــه فرد یّــت  ــات او را برجســته می کنــد  به گون تصویرهــای ذهنــی شــخصیت د اســتان خصوصیّ
ــی د ر  ــر آرمان ــر باشــد ، ام ــت آد م د اســتانی بیش  ت ــه می شــود ، هــر چــه فرد یّ او موجــب جلــب  توجّ
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او بهتــر وارد  شــد ه اســت، هــر فــرد  د ارای آرمانــی اســت، حتـّـی راهزنــان د ر رمــان نامزد هــا- نوشــتۀ 
آلســاند رو فرانچســکو تومــازو ماند زونــی )1785- 1873( - نیــز این گونه انــد . )ولــک، 1377: 143(. 
ــا شــب های جمعــه د ر محــل  ــد  ت ــا« مــرد م را تشــویق می کن ــد  آق شــخص جاه طلــب د ر قصّــۀ »مرق
ــد  )نیمــا،  ــه بپرد ازن ــه تضــرّع و گری ــد  و ب ــی شــمع روشــن کنن ــل جنگل ــن عصــای چــوب ازگی د ف
ــد   ــه می یاب ــا اد ام ــا آنج ــی ت ــر آرمان ــوان ام ــب به عن ــرد  فرصت طل ــاخت ف ــر برس 1309: 41(. تصوی
ــناخته  ــرد م ش ــال م ــان و م ــظ ج ــوان حاف ــد  و به عن ــد ا می کن ــان پی ــی ج ــل جنگل ــه عصــای ازگی ک
ــز  ــه نی ــی قصّ ــرة منف ــی چه ــر آرمان ــق ام ــک تحقّ ــه کم ــز ب ــواد ث نی ــان، ح ــن می ــود . د ر ای می ش
ــه  ــد زد د . د ر تاریکــی شــب ســرش ب ــا گاو او را ب ــد  ت ــه واعــظ می آی ــه طویل ــد . شــبی د زد ی ب می آی
د رگاه پوســید ة طویلــه می خــورد  و چهارچــوب د ر طویلــه بــر ســرش فــرود  می آیــد  و خــون جــاری 
ــا  ــل ی ــاق ازگی ــی آن چم ــگل یعن ــزوی د ر جن ــوار من ــه آن بزرگ ــد  ک ــهرت د اد ن ــرد ا ش ــود . »ف می ش
کُنــس شــبانه بــه د ه آمــد ه، د ر احــوال مــرد م تفتیــش می کــرد ، د زد  را د یــد ، بــه ســزای خــود  رســانید  

)همــان:143(.
ســتاّر منتظــر بــود  کــه شــاخه ازگیــل به انــد ازه ای شــود  کــه مناســب چمــاق د ســتی گــرد د ، یکــی از 
روزهــای زمســتان تصمیــم می گیــرد  چــوب آمــاد ه بــرای چمــاق را از د رخــت جــد ا کنــد  »چوب تــر 
و د اس تیــز و زننــد ة ماهــر بــا یــک ضربــت آن را از جــای برد اشــته بــر زمیــن گذاشــت« )همــان: 52( 
ــد ،  ــی نمی کن ــچ اعتنای ــا ســتاّر هی ــد ، ام ــراض می کن ــه ســتاّر اعت ــی سوزن ســاز لاهیجــی ب زن قربانعل
ــی مشــغول اصــلاح شــاخ  ــی کــه بزرگــوار را می کشــی! »او باکمــال بی اعتنای ــد  توی ــاد  می زن زن فری
ــر  ــی رود  و خب ــتا م ــرد م روس ــراغ م ــه س ــان:52( زن ب ــود « )هم ــد ه ب ــود  ش ــاق خ ــای چم و برگ ه

ــا زخــم زد ه اســت« ــه آق ــا اند اختــه اســت؛ ب ــا را از پ می د هــد  کــه »آق
 تنــازع تصویــر واقعــی و آرمــان انتزاعــی د ر قیافه هــای ســرد  اهالــی نمایــان می شــود . آنــان از ایــن 
ــی را نشــان  ــت بی طرف ــه و علام ــالا اند اخت ــر شــانه ها را ب ــرت زد ه می شــوند . »د و ســه نف ــاق حی اتفّ
ــرد .  ــه خــود  می گی ــازه ای ب ــرة ت ــود ، ماجــرا چه ــلّای د ه ب ــر م ــه به ظاه ــرد ی ک ــد ن م ــا آم ــد «. ب د اد ن
ســتاّر از تــرس او »فــوراً چمــاق ازگیــل را پشــت ســر بــرد ه، بــا د و د ســت مشــغول کنــد ن د خیل هــای 
ــد ن ارواح  ــرای ران ــرد . برخــی ب ــلاف د رمی گی ــان اخت ــان و مخالف ــن موافق ــان:59(. بی ــد « )هم آن ش
ــری واقعــی از  ــد  مجــازات شــود ؛ برخــی د یگــر تصوی ــد  کــه ســتاّر بای ــد ن شــر معتقــد  بود ن و تاران
ــرحاجی  ــه پس ــوب را ب ــد  چ ــتاّر می خواه ــی از س ــتند . یک ــود  می د انس ــتاّر را از خ ــتند  و س او د اش
بد هــد . »ســتاّر ند انســت چــه قــوّه ای او را ناگهــان منکــوب خــود  ســاخت کــه حــرف اســماعیل را 
بشــنود !« )همــان:۶2(. روح ســتاّر د ر تســخیر تصویرهــای انتزاعــی و برســاخت قــرار می گیــرد . ســتاّر 
د ر کار خــود  ترد یــد  پیــد ا کــرد ه بــود ، شــاید  کار او نقصــان د اشــت و واقعــاً بــه حریــم آقــاد ار وارد  
ــاخ و  ــد ن چــوب صــاف و بی ش ــا د ی ــی ب ــود . اهال ــگفت زد ه می ش ــود  ش ــن کار خ ــود ! از ای ــد ه ب ش
ــه نیمــا از  ــری ک ــد . تصوی ــازه می کنن ــی آن تکــه چــوب را تشــییع  جن ــد ، گوی ــرگ عــزاد اری کرد ن ب
ــه ای از موجــود  جانــد ار ارائــه می د هــد ، تجسّــد  انســانی تصویــری  ایــن تکــه چــوب به عنــوان نمون
ــه  ــت ک ــرد . از همین جاس ــرار می گی ــازل ق ــطحی ن ــانکتیس د ر س ــول د س ــه ق ــه ب ــت ک ــی اس ذهن
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تفکّــر د ربــارة اشــیا آغــاز می شــود  )فتوحــی رود معجنــی، 138۶: 48(. اهالــی نوکلایــه شــی ء خارجــی 
ــود   ــه خ ــته های پس زمین ــاس د انس ــر اس ــانه ای آن را ب ــد ، د ال نش ــطه می بینن ــد اق( را بی واس )مص
ــارم  ــه وجــه چه ــان د ر تســخیر اد راک د یگــری اســت و اوســت ک ــی آن ــر ذهن ــا تصوی ــد ، امّ می د انن
ــان  ــه انس ــانه هایی ب ــی نش ــل د ر پ ــاخه ازگی ــه ش ــد ، د رنتیج ــازی می کن ــان مفهوم س ــر آن ــی را ب معن

می شــود .  مفهوم ســازی 
ــر  ــت و آن د و نف ــان د اش ــازوی انس ــل د و ب ــن مث ــاخه په ــه ش ــوب د و ت ــی آن چ ــمت فوقان قس
ــته و او  ــت نگه د اش ــه، آن را راس ــوب[ را گرفت ــوار ]چ ــازوی آن بزرگ ــر ب ــرام و اد ب زی ــا احت ب
ــی و  ــار بی حال ــه اظه ــاد ، مثل اینک ــرف می افت ــرف و آن ط ــه این ط ــی ک ــت زار و بی برگ ــا حال ب

ــان:۶3(. ــود  )هم ــاک ب ــیار رقتّن ــتعد ین)1( بس ــرای مس ــد ، ب ــی می کن بی طاقت
ــه ور می شــوند . عصــا محکــم  ــتاّر حمل ــه ســمت س ــد ه و ب ــرد م به هیجان آم ــیخ، م ــا اشــارت ش ب
ــه  ــک ب ــول را نزد ی ــح زود  مقت ــد . صب ــان می د ه ــود  و د ر د م ج ــه می ش ــتاّر نواخت ــه گیجــگاه س ب
همــان د رخــت ازگیــل کــه »ایــن نفــس کفرانــد ود  را بــه او د اد ه بــود ، د فــن کرد نــد « )۶9(؛ د رواقــع 
ــد  و  ــود  می رس ــل خ ــازات عم ــه مج ــرف  د ار او ب ــرد م ط ــب و م ــرد  فرصت طل ــم ف ــتاّر به زع س
ــان  ــه د رخت ــه ب ــرد ی ک ــۀ ف ــه محاکم ــمارند . البتّ ــتگار می ش ــود  را رس ــت خ ــن جنای ــان ای مرتکب
آســیب می رســاند ،)2( رســمی اســت کــه د ر میــان قبایــل ســلتی و اروپایــی هــم رواج د ارد  )ر.ک: 
ــایه د ار را  ــزرگ س ــوط)3( ب ــت بل ــژه د رخ ــان، به وی ــوام د رخت ــن اق ــزر، 139۶: 152-155(. ای فری
محتــرم می د انســتند  و از آن هــا پاســخ های غیبــی می شــنید ند . آن هــا فکــر می کرد نــد  هــر 
کــس شــاخه ای از بیشــه زار مقــد سّ بشــکند ، یــا بــه مــرگ ناگهانــی می میــرد  یــا یکــی از اعضــای 

ــان: 152(. ــود  )هم ــج می ش ــش فل بد ن

2-2.‌د‌رخت‌د‌ر‌وقت‌سایه‌ها
ــناختی د رخــت اســت.  ــاطیری و روان ش ــۀ اس ــد  جنب ــه می د ه ــه فلکــی از د رخــت ارائ ــری ک تصوی
او تــلاش می کنــد  بــا روایــت امــر واقــع از ســوی نوجوانــی بــه نــام ســهراب، روایتــی از احســاس 
ــرگ و  ــاد آور نوعــی م ــر ماد ربود گــی و ی ــزد  او مظه ــد . د رخــت ن ــه کن ــان انســانی را ارائ ــد ة آرم زن
رســتاخیز اســت کــه مشــابه »مــرگ و رســتاخیز آد ونیــس بــا نمایــش زوال، نوزایــی زند گــی گیاهــی 
اســت« )همــان: 387(. ســیر تد ریجــی زوال و نوزایــی د ر تعامــل بــا د رخــت و گیاهــان د ر آیین هــای 
ــلان  ــال د ر د ســتۀ عــزاد اری عاشــورا د ر گی ــد ه می شــود ؛ به عنوان مث ــز د ی ــی نی گــذار و مراســم مذهب
ــن  ــاد  تزئی ــاخه های شمش ــا ش ــنتی ب ــور س ــد ، به ط ــل می کنن ــینه زنی حم ــای س ــه گروه ه ــی ک علامت
ــواه  ــو و د اد خ ــراد  پناه ج ــا اف ــد  و ی ــرار می د هن ــاد  ق ــوات، شمش ــازه ام ــزار ت ــا روی م ــود  و ی می ش
ــرة د رخــت  ــن ســهراب د ر حف ــاه گرفت ــروژه، 1380: 38(. پن ــد  )ر.ک: برومب ــاه می برن ــگل پن ــه جن ب
ــم و ســتم هســتند ، نشــانه ای از اضمحــلال  ــه د ر تســخیر ظل ــم کســانی ک ــای ظل ــد ن تصویره و د ی
ــد ارد ، بلکــه  ــان ن جامعــه و فروپاشــی اخــلاق اســت. ایــن تنهایــی پد ید ه آمــد ه د ر امــروز راوی جری
ــد   ــا کلی ــی خانواد ه  ه ــرای فروپاش ــه ب ــی زمین ــات ارض ــد ن اصلاح ــد  آم ــد  از پد ی ــی بع ــم فلک به زع
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ــاه  ــه د رخــت پن ــه تن ــش رو، ب ــخ پی ــای تل ــرار از واقعیت  ه ــرای ف ــش ب خــورد . راوی د ر کود کی های
ــا  ــا کرم  ه ــا ب ــه  د ارم. آنج ــران د ور نگ ــگاه د یگ ــود م را از ن ــتم خ ــت می  توانس ــکم د رخ ــرد : »د ر ش ب
ــۀ  ــی،1393: 12(. تن ــرد « )فلک ــم می ب ــا خواب ــم همان  ج ــی ه ــرد م، گاه ــازی می  ک ــک  ها ب و سوس
ــه زهــد ان تاریخــی و  ــا بازگشــتی ب ــرای ســهراب نوجــوان اســت ت د رخــت پناهگاهــی اســتعاری ب
پیــش از اختگــی جامعــه ایرانــی و امیــد وار بــه بازگشــت زایــای آن د اشــته باشــد ، امــا آنچــه از لای 
ــه  ــی، طمــع ورزی و اختگــی قطعــی کســانی اســت ک ــد ، افزون طلب ــن زهــد ان می  بین ترک خــورد ه ای
ــد : ــار هــم زند گــی می  کرد ن ــی د ر کن ــا پیــش از خبــر ســاخت جــاد ه )نمــاد  د نیــای مــد رن( به خوب ت
هنگامی کــه اهالــی جــورد ی د ر انتظــار خلســه  آوری ]بــرای آمــد ن جــاد ه[ د ود  چیق  هــا و آه هایشــان 
را بــه هــوا می فرســتاد ند ، ویلاهــای رئیــس ژاند ارمــری و بخــش  د ار بــالا آمــد . کوچه  هــای فــرش 
ــی  ــی مصیبت ــرد م د ر پ ــد . م ــل کرد ن ــم وص ــه ه ــا را ب ــی، ویلاه ــنگ های رنگ ــا قلوه س ــد ه ب ش

می  گشــتند  کــه جــورد ی را بــه قحطــی کشــاند ه بــود  )همــان:147-148(.
ــن د رخــت اگرچــه از د رون  ــرای او قد اســت د ارد . ای ــرد ، ب ــاه می ب ــه آن پن ــه ســهراب ب ــی ک  د رخت
ــه  ــه چیزهــا هســتی می د هــد . ب ــه نیســتی مــی رود ، ب ــی برگ هــای ســبز د ارد ، اگرچــه ب پوســید ه، ول
ــان  ــهراب د ر رم ــت« )1309: 21(. س ــر اس ــای د یگ ــاب وجود ه ــب من ــان نائ ــا »وجود ش ــول نیم ق
ــرد ، هــر د و خــواب  ــاه می ب ــه د رخــت پن ــا ب ــد  آق ــۀ مرق ــد  ســتاّر د ر قصّ ــد رن وقــت ســایه ها مانن م
ــی  ــۀ د رخــت افرای ــگل روی تن ــک روز د ر جن ــتاّر ی ــد . »س ــد ه را می بینن ــی از شــرایطی پد ید آم رهای
ــه،  ــۀ خراب ــک قلع ــوار ی ــر د ی ــن راه، زی ــی رود . د ر بی ــان م ــه د یلم ــد  ب ــود . د ر خــواب د ی ــد ه ب خوابی

ــاب اســت« )فلکــی، 1393: 24(. ــتۀ آن طــلای ن ــه د س ــرد ه ک خنجــری پید اک
ــز  ــه نی ــازی از خراف ــنتّ براند از، تصویرس ــای س ــوم فناوری ه ــر هج ــلاوه ب ــایه ها ع ــت س د ر وق
گریبان  گیــر مــرد م بــود . شــخصیت رمــان بــا اصــل فنــاوری د شــمني نــد ارد ، بلکــه حرکــت جنــون وار 
و جهــش بــد ون تجربــۀ زیســته را عامــل متلاشــی شــد ن ســنتّ می  د انــد : »آن روزهــا کســی فرصــت 
ــا و  ــد ن د رخت  ه ــق بری ــا از طری ــه حاجت ه ــد ، هم ــتن باش ــل بس ــاد ار و د خی ــر آق ــه فک ند اشــت ب

ــان: 152(. ــود  )هم ــد ه ب ــاد ار فراموش ش ــد ، آق ــرآورد ه می  ش ــین ب حضــور ماش
ــالیان  ــرد م »از س ــت و م ــود  د اش ــرم« وج ــه »کل اک ــی کلب ــه د ر نزد یک ــود  ک ــی ب ــاد ار د رخت ــن آق ای
ــن  ــمع روش ــش ش ــر پای ــتند  و زی ــل می  بس ــاخه  هایش د خی ــر ش ــگ ب ــای رنگارن ــا پارچه ه د ور ب
ــد ،  ــک ش ــد  و خش ــس بکش ــاد ار نف ــتند  آق ــه نگذاش ــمع های افروخت ــا و ش ــد . جل  پاره ه می  کرد ن
ولــی آقایــی اش را از د ســت نــد اد . همچنــان د رخــت مقــد سّ روســتا بــود  )همــان: 149(. د ر پایــان 
رمــان، آتقــی کــه نمــاد  خرافه پرســتی اســت، از شــورش مــرد م علیــه خرافــات خطابــه  ای غــرّا بیــان 
ــن  ــرد م، بیش  تری ــب روح م ــرای تصاح ــد  »ب ــت آمد ه بتوان ــت« به د س ــن »فرص ــا ای ــا ب ــد  ت می  کن
بهــره را ببــرد .« )همــان:154(. حرکــت مــرد م علیــه خرافــۀ آتقــی و تهییــج آنــان بــرای بازگشــت بــه 
شــرایط گذشــته از جنــس بازگشــت بــه ســنتّ نیســت، بلکــه آتقــی می خواســت بــا اســتعمار مــرد م 
ــات نامشــروع خــود  برســد . فلکــی د ر وقــت ســایه ها تصویرهایــی محــد ود  از  ــات و مطالب ــه منوی ب
ــرای  ــک ب ــی اید ئولوژی ــا فضای ــد  آق ــد . نیمــا د ر مرق ــان می کن ــه آن را بی ــه نســبت ب د رخــت و خراف
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ــود .  ــاخته می ش ــل و نابســته س ــک از عناصــر نامتصّ ــد . »فضــای اید ئولوژی شبه شــخصیتّ ها می آفرین
د ال هــای ســیال کــه هویتشــان بــاز اســت، توســط صورت بند یشــان بــا ســایر عناصــر د ر یــک زنجیــره 
ــت استعاریشــان  ــازاد  د لال ــر م ــی ب ــا متکّ ــت تحت اللّفظــی آن  ه ــه د لال ــی این ک ــن می شــوند ؛ یعن معیّ

ــژک، 129:1384(. اســت« )ژی

2-3.‌رابطۀ‌آیینی‌یا‌شکلی‌نماد‌ین
ــرار می د هــد .  ــی از جهــان ق تجربه هــای حســی، عینیــت و ضــرورت عقلــی را د ر خد مــت فهــم کلّ
ایــن تجربه هــا مبتنــی بــر خرد گرایــی و تفکّــر نماد یــن اســت. بــه قــول میرچــا الیــاد ه ایــن گرایــش 
»نشــانۀ میــل بــه ایجــاد  وحــد ت د ر خلقــت و نابــود  کــرد ن کثــرت اســت؛ میلــی کــه آن هــم بــه شــیوة 
خــود  تقلیــد ی از عمل  کــرد  عقــل اســت، چراکــه خــود  عقــل نیــز میــل د ارد  بــا واقعیــت بــه وحــد ت 
برســد « )شــوالیه و گربــران، 1388، ج 1: 70(. بــا رویکــرد  انتقــاد ی نیمــا بــه برســاخت تصویــری از 
د رخــت و رویکــرد  ابــزاری فلکــی بــه د رخــت بــرای تحمیــق مــرد م، تصویــری از کثــرات اهریمنــی 
پد یــد  می آیــد ؛ د رنتیجــه خواننــد ه بــا ســازوکار رابطــه د و امــر حســی د ر تصویــر بــر اســاس رابطــۀ 
ــن  رو  ــد ؛ از ای ــل می کن ــی تضــاد  عم ــارن و حتّ ــه، تق ــت، مقابل ــباهت، ملازم ــاس، ش ــۀ قی خرد ورزان
ژان شــوالیه معتقــد  اســت د رخــت »شــکلی نماد یــن از یــک کلیّــت اســت کــه از حــد  ایــن کلیّــت 
ــان:  ــود « )هم ــی می ش ــیلۀ آیین ــک وس ــه ی ــل ب ــن تبد ی ــن شــکل نماد ی ــذرد  و د رنتیجــه ای ــرا می گ ف
ــاک  ــم رازن ــازه از عوال ــی ت ــورت وجه ــت را به ص ــر د رخ ــی تصوی ــا و فلک 1388، ج 3: 187(. نیم
ــد . شــیخ صاحب  نفــوذ د ر  ــت ند ارن ــع د لال ــر جهــان واق ــم ب ــن عوال ــرا ای ــد ؛ زی ــه نکرد ه ان غیــب ارائ
مرقــد  آقــا تــلاش می کنــد  بــا تصویرســازی های آیینــی د رک از امــر واقــع را فراتــر از عوالــم حــس 
برشــمارد . ازنظــر وی ســویۀ پنهــان تصاویــر بــا حــواس پنج گانــه قابــل د رک نیســت؛ مثــلًا د ر مرقــد  
ــوار«  ــد  آن بزرگ ــر مرق ــرای »تطهی ــرد  ب ــم می گی ــد ر« تصمی ــال- »ملاحی ــت س ــس از د ویس ــا – پ آق
چمــاق کُنــس را نیــز از آن مرقــد  بیــرون  بیــاورد ، ولــی آن را نیافتنــد . از مــلا حیــد ر پرســید ند : پــس 
ایــن حــرام زاد ه کجــا رفتــه اســت؟ آقــا د ر تعجــب مانــد  و بــاز د رک نکــرد  کــه پس ازایــن همــه  ســال ، 
یــک چــوب ازگیــل آن  هــم د ر زمیــن مرطــوب قشــلاقی به  جــا نمی مانــد  و ایــن واقعــه را از غرائــب 
عالــم خاکــی د انســت... بــه مــرد م گفــت: بــه اســفل الــد رّکات و بــه گود ال هــای بســیار عمیــق و پــر 
از آتــش جهنــم رفتــه اســت )نیمــا، 83:1309(. از ســوی د یگــر نیمــا و فلکــی بــا توصیــف د رخــت 
ــد . نیمــا  ــد  پارگــی ســخن می گوین ــا طبیعــت از چن ــاط زیســتی ب ــر مرکــزی د ر ارتب ــوان تصوی به عن
ایــن چنــد  پارگــی را از عــوارض مهــم زوال برمی شــمارد ، امّــا فلکــی چنــد  پارگــی را د ر شــخصیت 
ــط  ــوم مرتب ــد ة ماشــین های نامعل ــد رت خرد   کنن ــا ق ــو ب ــان ن و ماشینی  شــد ن و تخصّصــی شــد ن جه

ــر، 131:138۶(. ــد  )فیش می کن

2-4.‌شبکۀ‌تشابهات‌رفت‌و‌برگشتی‌د‌ر‌د‌و‌اثر‌
د ســانکتیس د ر بــاب صــورت ذهنــی، بــر ســاختِ تصویــر ذهنــی تأکیــد  د ارد . ایــن صــورت ذهنــی 
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می توانــد  بــه عمــل یــا اعتقــاد  ناشــی از ناد انــی، جهــل، تــرس از ناشــناخته  ها، اعتقــاد  بــه 
ــود   ــه می  ش ــه گفت ــه آن خراف ــه ب ــد  ک ــا باش ــت و معلول  ه ــت علّ ــا د رک ناد رس ــت ی ــاد و و بخ ج
)وارینــگ،5:1371(. همیــن عمــل یــا اعتقــاد  ناشــی از ناد انــی موجــب طنــز د ر د و اثــر شــد ه اســت. 
هیجــان ســتاّر د ر مواجهــه بــا شــاخه د رخــت و برخــورد  ســهراب د ر وقــت ســایه ها طنــزی اجتماعــی 

ــی آورد : ــد  م را پد ی
ــه آن  ــن اند یشــه اند اخــت ک ــود ، او را د ر ای ــنید ه ب ــارة او ش ــرد م د رب ــه از م ــا ک ــه حرف ه آن هم
چمــاق کنــس را زود تــر قطــع کنــد . متعاقــب ایــن خیــال اضطرابــی شــبیه بــه اشــتیاق، د ســت او 
ــا د ســت د یگــر د امنــش را بلنــد  کــرد . مؤمنیــن  ــار ســاقۀ آن را چســبید  و ب ــرد  بی اختی را پیــش ب
ــل و  ــه حائ ــد  ک ــش به جــا نگــذارد ه بود ن ــن او و محبوب ــی د ر بی ــن د یگــر شــاخ و برگ و معتقد ی

حجــاب آن روی زیبــا واقــع شــود  )یوشــیج، 52:1309(.
فلکــی نیــز بــا انتخــاب اصلاحــات ارضــی و طنــز زیرپوســتی بــرای انقــلاب ســفید  شــاه و ملــت، بــر 

طنــز اجتماعــی تأکیــد  د ارد : 
ــود  و  ــرنگون ش ــاه س ــد  شاهنش ــتان می  خواهن ــود ، اجنبی پرس ــه ب ــی گفت ــرد  فُکل ــه م ــار ک یک ب
ــد  و از  ــت کن ــور شــد  د خال ــه د ســت مجب ــر ب ــیِ د فت ــد ، فکل همــه یک صــد ا هــورا کشــید ه بود ن
مــرد م بخواهــد  کــه تــا بــه آن هــا گفتــه نشــد ه، هــورا نکشــند . فُکلــیِ بی گــرد ن، فارســی حــرف 
مــی  زد  و مرتــب از انقــلاب و اصلاحــات ارضــی می  گفــت از انقلابــی حــرف زد  کــه ســفید  بــود  

ــی،107:1393(.  )فلک
»د ر گویــش  مــا انقــلاب معنــی اســتفراغ را می  د هــد  و مــن فکــر می کــرد م کســی کــه انقــلاب ســفید  
ــا  ــن خیلی ه ــد  از ذه ــیر. آن روز بای ــم ش ــاید  ه ــا ش ــد ؛ ی ــاد ی خــورد ه باش ــد  ماســت زی ــرد ه، بای ک

گذشــته باشــد  کــه چــرا بایــد  بــه خاطــر اســتفراغ ســفید  هــورا بکشــند « )همان جــا(.
    ســتاّر)قهرمان قصــه( د ر مرقــد  آقــا ظاهــراً تــلاش می کنــد  خــود  را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
د هــد ؛ تصویــر ذهنــی او از عصــای شــاخۀ د رخــت کنــس )ازگیــل جنگلــی( میراثــی خانواد گــی بــود ؛ 
امــر واقــع بــرای وی موجــب پد یــد  آمــد ن تصاویــر ذهنــی بــرای فــرد ی عوام فریــب می شــود . وی 
ــد .  ــج می د ه ــه را تروی ــد  و خراف ــتفاد ه می کن ــرد م اس ــناخته  های م ــرس از ناش ــل و ت ــی، جه از ناد ان
د رواقــع ســتار ناد انســته باعــث پد یــد  آمــد ن اعتقــاد ی کاذب یــا تصویــر خیالــی بیــن مــرد م می شــود ، 
فــرد ی عوام فریــب از ایــن اعتقــاد  کاذب و صــورت ذهنــی آنــان اســتفاد ه می کنــد  و بــرای برخــورد اری 
از منافــع آن د رصــد د  تــد اوم شــرایط پد یــد  آمــد ه اســت. تصاویــر ذهنــی و شــبکۀ تشــابهات رفــت و 

برگشــتی امــر واقــع بــه تصویــر خیالــی د ر د و نمونــه زیــر نشــان د اد ه شــد ه اســت:

تصویر‌خیالی‌ستار
وقتی کــه بــه محبوبــه خــود  ]د رخــت[ رســید ، لحظــه ای بــا آن ور رفــت؛ قــد ری خــزه و اند کــی 
نیلوفــر وحشــی بــه آن پیچیــد ه یافــت، بــرای اینکــه او را عریــان ببینــد ، ایــن لبــاس جنگلــی را از 
آن قــد  رعنــا د ور کــرد ... فــوراً کارد ی کوچــک از زیــر قبــا و کمربنــد  خــود  بیــرون کشــید  مثــل 
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چنــد  بوســه محبــت، چنــد  ضــرب از لــب آن پارچــۀ فــولاد  بــه آن نبــات زنــد ه و برازنــد ه هد یــه 
د اد  )نیمــا یوشــیج، 31:1309(.

رفت‌و‌برگشت‌امر‌واقع‌به‌امر‌خیالی
ــۀ د ال و  ــان و رابط ــام زب ــت و وارد  نظ ــر اس ــد  د لالت ناپذی ــکان می گوی ــه ل ــق آنچ ــع مطاب ــر واق  ام
مد لولــي نمي شــود ، د رواقــع امــری اســت زاد ة تجربــۀ زیســته کــه تــن بــه نماد یــن شــد ن نمی د هــد :
ــر  ــارت د اشــت ]ام ــس[ مه ــن عصــا از چــوب کن ــی ]گرفت ــت موروث ــن صنع ــتار د ر ای ــه س البت
واقــع[ بــه نظــرش آمــد  کــه محبوبــه گــم شــد ه خــود  را پیــد ا کــرد ه اســت و حقیقتــاً بــرای یــک 

ــود  )همــان:30(. ــه ب ــه محبوب ــات به منزل ــن صف ــه ای ــس ب ــل او، آن چمــاق کن ــی مث د هات
د ر وقــت ســایه ها رفت وبرگشــت امــر واقــع بــه امــر خیالــی د رهــم تنیــد ه می شــود . تصاویــر ذهنــی 

راوی رمــان این گونــه اســت:
ــلا  ــاختن وی ــرای س ــه ب ــین هایی ک ــه پایتخت نش ــد  و ب ــد ی کرد ن ــون را قطعه بن ــای پیرام زمین  ه
بــه آنجــا هجــوم می  آورنــد ، می  فروختنــد  یــا خود شــان ویــلا ســاختند  و اجــاره د اد نــد . جــورد ی 
امــا د چــار قحطــی شــد ، د رخت  هــای باقیمانــد ه پرتقــال از آفــت ســیاه شــد ند  و کســی بــه فکــر 
سم پاشــی آن هــا نبــود ، کشــتزارها یــا بــرای جاد ه ســازی کوبیــد ه شــد ه بود نــد ، یــا رغبــت کشــت 

د ر انتظــار بولــد وزر ســر شــد ه بــود  )فلکــی، 148:1393(.
ــی  ــر ذهن ــرد ان؟ تصوی ــتاد ن د ارد ؟ م ــاب ایس ــی ت ــه کس ــن چ ــد ة بنیان ک ــن پد ی ــوم ای ــر هج د ر براب
آنــان از جاد ه ســازی د ر رقابــت تنگاتنــگ بــرای ســود  و منفعت  هــای فــرد ی و قبیلــه  ای گــره خــورد ه 
اســت، امــا نوجوانــان و جوانــان این گونــه نیســتند . شــخصیت هایی مثــل نوجوانــی ســهراب نویســند ه، 
رفتــاری محافظه کارانــه و منفعلانــه ند ارنــد ، بلکــه بــا گسســت تاریخــی از نویســند ه، اســتقلال خــود  
ــز هویتــی د یگــر شــکل گرفته کــه د ر جهــان  ــاط، ناگری ــن قطــع ارتب ــی د ر ای ــد . گوی ــان می  کنن را عی
باورهــاي خــود  زیســت می  کنــد . بــرای همیــن اســت کــه خواننــد ه د ر هــر مقطــع از ســنِ ســهراب، 
ــان بشــری را  ــر د ر جه ــن تغیی ــی ای ــد ، حت ــه می کن ــل را تجرب ــاوت از مقطــع قب ــی متف ــر ذهن تصوی
ــروز وی  ــا د ی ــروز یــک جــوان ب ــی ام ــد ه، تفکــر و جهان بین ــی ای ــه روز احصــا کــرد ؛ یعن ــوان ب می  ت
ــود   ــکل گرفتۀ خ ــت ش ــطه هوی ــهراب به واس ــی س ــخصیت  های نوجوان ــن ش ــت؛ بنابرای ــاوت اس متف

بــا هژمونــی مســلط نویســند ة د رون  متــن »تقابــل«، »تعامــل« و »مواجهــه« د ارنــد . 
»بــاز عکــس یازد ه ســالگی  ام ســر برمــی د ارد ، تیروکمــان نیمــه کاره ام را بــه گــرد ن آویختــه و معتــرض 

می  گویــد : چــرا هیــچ چــی از مد رســه مــون نگفتــی؟« )همــان:75(.

3.‌نتیجه‌گیری
د ر ایــن پژوهــش نشــان د اد یــم کــه چگونــه د و اثــر اد بــی مرقــد  آقــا و وقــت ســایه ها د ر چارچــوب 
تقابــل تصاویــر امــر آرمانــی و واقعــی، تضاد هــای اجتماعــی را روایــت می کننــد . نیمــا بــا بهره گیــری 
از تجربه هــای حســی، امــر واقــع را د ر غلبــه قطعیت هــای مبتنــی بــر باورهــای برســاخت، برجســته  



63 تصرّف ذهنی د ر تصویر آیینی از د رخت با نگاهی به ... /

ــف  ــب تحری ــراد  جاه طل ــوی اف ــی از س ــی آیین ــای فرهنگ ــه نماد ه ــد  چگون ــان د ه ــا نش ــد  ت می کن
ــزی  ــوم مرک ــن، مفه ــری نماد ی ــی از ام ــر ذهن ــاخت تصاوی ــاد  از س ــا انتق ــز ب ــی نی ــوند . فلک می ش
ــوان  ــالی وی به عن ــتان( و د وره بزرگ س ــان د اس ــهراب )قهرم ــی س ــای نوجوان ــت را د ر د و د نی د رخ
ــای  ــه انتخاب  ه ــد  ک ــان د اد ه ش ــر نش ــن د و اث ــد . د ر ای ــان می د ه ــرد م نش ــق م ــرای تحمی ــزاری ب اب
مســیر زند گــی و رفتارهــای اجتماعــی د ر بســتر باورهــا اتفــاق می  افتــد . باورهــا تصویرهــای ذهنــی 
ــذف  ــا ح ــت معن ــرة قطعی ــان از د ای ــذر زم ــت د ر گ ــن اس ــه ممک ــتند  ک ــی هس ــای مثال و صورت ه
ــر  ــوند . تصاوی ــط می  ش ــت و ضب ــر ثب ــن بش ــل ذه ــد  تکام ــود اری از رون ــوان نم ــا به عن ــوند ، ام ش
موجــود  از ســوی قهرمانــان د و اثــر برآمــد ة صــرف تخیّــل آنــان نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت 
ــا و  ــد . ســتار د ر مرقــد  آق ــزه« نامی ــر ذهنــی برآمــد ه از غری کــه بعد هــا یونــگ آن را »ســاخت تصوی
ــا  ــد ، ام ــان د هن ــش نش ــر روح خوی ــلط ب ــود  را مس ــد  خ ــلاش می کنن ــایه ها ت ــهراب د ر وقت س س
روح آنــان د ر تصــرّف آیین هــا و ســنت های خرافــی و برســاخت اســت کــه د ر هــر د و اثــر موجــب 
گسســت می شــود . قتــل تراژیــک ســتاّر د ر پایــان قصــۀ مرقــد  آقــا و فروپاشــی خانــواد ة ســهراب د ر 

ــری اســت. ــن شــبکۀ تشــابهات تصوی وقــت ســایه ها بیانگــر ای

 پی‌نوشت‌‌ها
1- کسانی که آماد ه پذیرش این خرافه بود ند .

ــانکتیس  ــناختی د س ــۀ زیباش ــوب نظریّ ــی د ر چارچ ــد  عمل ــۀ نق ــت د ر زمین ــد  اس ــک معتق 2- ول
پیش قــراول اســت. او تألیف  کننــد ه ای اســت کــه مفهــوم هگلــی تاریــخ را بــا زیباشناســی د یالکتیکــی 
ــت از  ــاورای طبیع ــه م ــد  ک ــل می کن ــد  منتق ــه ای جد ی ــه زمین ــر د و را ب ــزد  و ه ــا د رمی آمی رمانتیک ه
ــک، 1377:ج4:  ــت )ول ــزود ه اس ــه آن اف ــد ار ب ــی و واقعیتّ م ــد  و تحصّل ــۀ جد ی ــذف و روحی آن ح

.)1۶7
3- بلــوط د رخــت مقــد سّ و جایــگاه خد ایــان و بــاران بــه شــمار می رفــت کــه بســیاری از جوامــع 
ــت  ــن د رخ ــتش ای ــز پرس ــن مرک ــالاً کهن تری ــتید ند . احتم ــا آن را می پرس ــر اروپ ــین د ر سراس پیش
متعلّــق بــه زئــوس )ژوپیتــر( بــود ؛ جایــی کــه خش خــش برگ هــای ایــن د رخــت مقــد سّ به منزلــۀ 

ــال،139:1380(. ــد  )ه ــگویی هایی می ش ــب پیش ــمارمی آمد  و موج ــد ای او به  ش ص
ــود . د ر  ــژه برخــورد ار ب ــت وی ــز از اهمی ــران باســتان نی ــد ة آن د ر ای 4- د رخــت و مجــازات قطع کنن

ــار، 144:1397(. ــت )ر.ک: به ــاه« اس ــزد ا »گی ــد ة اهورام ــن آفری ــش، چهارمی بند ه
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