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This paper deals with the function of mythology in the dramatic text by criticizing the 

structuralist Gilber-doran under the title of "Mythocritique ". The aim of this study is to 

achieve reading the text based on the author's biography in three stages of  Semiotic analysis,  

Psychoanalytic Criticism  and finally the Mythological study of the work, in addition to 

recognizing personal myths And to answer the question: What was the function of myths in 

the formation of the drama of Jean Cocteau and Gholamhossein Sa'edi? This research is based 

on assumptions. These writers have had a special look at the mythology of their culture, and 

in their works, particularly the two selected works of this research, they have made a semi-

faithful adaptation to these myths. By rereading Oedipus's mythology in plays, Cocteau has 

sought to show contemporary man before the political system and judiciary, and Sa'edi 

seeking to recreate the mythical story of Dahhak. The findings of this study indicate that the 

myth of Oedipus, which Jean Cocteau chose to show the disarmament of man against his own 

destiny, appears like his personal myth, and on the other hand, the myth of Jamshid, 

manifested as the enlightening myth in the story of Dahhak, can be regarded as the personal 

myth of Gholamhossein Sa'edi. Finally, with the comparative study of these two artists, they 

have reached common points such as using drama for enlightenment, sly view of myth, using 

fantasy literature and paying attention to the theme of death. 

Cite this article: mahmoudi, fataneh & maheri, elham. "Compare the function of myths in the plays of Jean Cocteau and Gholam 

Hossein Saedi with the views of Gilbert Doran ". Research in Contemporary World Literature, 28 (2), 589-613. DOI: 

http//doi.org/ 10.22059/jor.2022.334449.2235. 
 

                               © The Author(s).                                               Publisher: University of Tehran Press. 
.                              DOI: http//doi.org/ 10.22059/jor.2022.334449.2235. 

 

 

mailto:pajuhesh@ut.ac.ir
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566


 

 

 

 
University of Tehran press 
 

 http//jor.ut.ac.ir, Email: pajuhesh@ut.ac.ir ادبيات معاصر جهانپژوهش 

7092-2588شاپای الکترونیکی  4131-2588شاپای چاپی:   

 

 

 

 لبریآراء ژ یبر مبنا یساعد نیژان کوکتو  و غلامحس یشیکارکرد اسطوره در آثار نما یقیتطب لیتحل

 دوران 

  2ی فتانه محمود  1 یالهام السادات ماهر -1

 Elm.zebra@gmail.com رایانامه: .رانیدانشگاه مازندزان، تهران، ا ،یگروه پژوهش هنر، دانشکده هنر و معمار -1

 f.mahmoudi@umz.ac.ir رایانامه: .رانیدانشگاه مازندزان، تهران، ا ،یگروه پژوهش هنر، دانشکده هنر و معمار -2

 

  چکیده اطلاعات مقاله
 پژوهشی مقالة نوع مقاله:

 

 03/09/1400 :افتیدر خیتار

 08/07/1401: بازنگری خیتار

 25/07/1401: رشیپذ خیتار

 10/11/1402: انتشار خیتار

 

  ها:واژهکلید

 ،یساعد نیژان کوکتو، غلامحس

دوران،  لبریژ ،یاسطوره سنج

 .ضحاک شی، نما یدستگاه دوزخ

. پردازدمی نمایشی متن در اسطوره کارکرد به  1«سنجی اسطوره» عنوان تحت دوران ژیلبر ساختارگرایانه نقد با مقاله این
 شناخت بر علاوه اثر، «ایاسطوره یمطالعه»  نهایت در و «سنجی روان» ،«نمادسنجی» مرحله سه طی است این هدف

 کارکرد: که دهد پاسخ پرسش این به و یابد دست مؤلف نامهزندگی بر مبتنی متن خوانش به شخصی، هایاسطوره
 مفروضاتی بر مبتنی تحقیق این است؟ بوده چگونه ساعدی غلامحسین و کوکتو ژان آثار نمایشی گیریشکل در هااسطوره

 به پژوهش، این انتخابی اثر دو خاصه خود، آثار در و اندداشته خود فرهنگ اساطیر به ایویژه نگاه نویسندگان  این. است
 به ها،نمایشنامه در 2اودیپ یاسطوره بازخوانی با کوکتو. اندزده دست هااسطوره این به نسبت وفادارانه نیمه اقتباسی

 داستان بازآفرینی بدنبال وساعدی سرنوشت همان یا قدر و قضا و سیاسی دستگاه برابر در معاصر انسان دادن نشان دنبال
 دادن نشان دنبال به کوکتو ژان که اودیپ، یاسطوره که است این مبین پژوهش هاییافته. اندبوده ضحاک ایاسطوره

 طرفی از و یابدمی نمود او شخصی یاسطوره مانند است، کرده انتخاب را آن خویش سرنوشت مقابل در انسان سلاح خلع
 شخصی یاسطوره یمثابه به تواندمی یابدمی تجلی ضحاک داستان در روشنگر یاسطوره عنوان به که جمشید یاسطوره

 گیریبهره مانند مشترک نقاط به هنرمند، دو این تطبیقی یمطالعه با نیز نهایت در. شود گرفته نظر در ساعدی غلامحسین
 .است رسیده مرگ مضمون به توجه و فانتزی ادبیات از استفاده اسطوره، به هجوآمیز نگاه روشنگری، منظور به درام از
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 مقدمه -1 
 مناسب بستری آوردن فراهم با که برشمرد انسانی علوم از ایشاخه توانمی را تطبیقی ادبیات

 این پژوهشگران آشنایی موجب هم، با گوناگون هایملت هنر و ادبیات یرابطه بررسی و مطالعه جهت
 این به پرداخت ضرورت و اهمیت جهت این از. شد خواهد مختلف اقوام فرهنگی هایزمینه با مباحث

از ادبیات جهان که سرشار از  ایهدر ادب پارسی نیز، به عنوان گوش .است الزامی امری هاپژوهش نوع
 های سترگاسطوره

پهلوی به های خورد. این امر، در گذار از اوستا و متنبه چشم میها هو بازسازی اسطور یاست، دگرگون
یک بازه زمانی  سیر تطور هر اسطوره درهای عرفانی، و با دقت در های حماسی و سپس متنمتن

 هر اسطوره، همچون گفتاری است که درون نظامی نمادین )به. (564)حلبی  شودمیطولانی اثبات 

 (. 95اند )رویایی های مناسبات درونی این نظام ناشناختهود. عناصر دیگر و قاعدهشمثابه زبان( ارائه می
 و ساعدی غلامحسین  از «ضحاک» ینمایشنامه بررسی با تا دارد سعی پژوهش این در بنابراین

 نقد رویکرد از استفاده با نویسنده، دو این تطبیقی بررسی ضمن کوکتو، ژان از «دوزخی دستگاه»
 ژیلبر زیرا .بپردازد دو این آثار در ایاسطوره هاینشانه بازشناسی و تحلیل به دوران ژیلبر سنجیاسطوره
 به ای،اسطوره رویکرد با آثار بررسی و تحلیل بر علاوه که است پردازاننظریه ترینِمهم از یکی دوران
ی تبدیل یک است. عموماً انگیزه پرداخته مطالعات نوع این برای منسجم نظری چهارچوب یک تدوین

ای با کنشی دراماتیک، به دورنما یا دیدگاهی که هنرمند داستان، افسانه یا اسطوره به یک رویداد صحنه
رسد که با توجه به آثار نمایشی ساعدی و کوکتو، به نظر می (.133 1هاچن)شود ئاتر دارد مربوط میت

ها به خوبی در آثار ایشان ای به اساطیر فرهنگ خود دارند و این اسطورههر دو نویسنده نگاه ویژه
زندگی ایرانی  ی(، را مسایل روزمره1314-1364محتوای آثار   غلامحسین ساعدی ). شوندمتجلی می

ها دهد و او بیشتر از هرکس، برای به تصویر کشیدن این مسائل، از قصهدر شهر و روستا تشکیل می
گیرد، به قصد ساعدی اغلب از نوعی راز و اشاره استعانت می»گیرد. های کهن ایرانی مایه میو اسطوره

وم یک ماجرای ظاهرا معمولی ی پنهان یا عاقبت محتای که معمولا زمینهنشان دادن عمق فاجعه
ی کوچک او نمادی کند و جامعههای قدیم ایرانی استفاده میسازی قصهگونه او از تمثیلاست. بدین

نماید. به تعبیری او عظمت و وحشت فقر و جهل را می -ی بزرگ کشوری یا جهانیشود از جامعهمی
ژگی مشخص آثار کوکتو در سینما و تئاتر، وی(. »221)سپانلو « البته این فقر و جهل فقط مادی نیست

درهم آمیختن عناصر متقابل است و یکی از دلایل موفقیت کوکتو در خلق یک جهان تخیلی جذاب و 
های (.  خلاف نمایشنامه256-267)محمدی « مقبول، توانایی او در آمیختن اسطوره و واقعیت است

___________________________________________________________ 
1 Hutcheon 
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(، مملو 1888-1963ژان کوکتو )های ند، نمایشنامهاگرایانه تصویر شدهساعدی که به شکلی کاملا واقع
کوکتو در گذری دائمی از حقیقت به رؤیا است و مابین رؤیا و »های تخیلی و رؤیایی است. از صحنه

 در تا کندمی سعی سنجی،اسطوره اینکه به نظر لذا (. 35پور )ملک «کندواقعیت، مرزی را رعایت نمی
 یا ضمنی طوربه -آنها شباهت آنگاه و معنایی حشوهای و تکرارها کشف طریق از هنری ادبی اثر یک

 کلی مفهوم به بشری عقاید و احساسات تاریخ درک با نحوی به که مرجع یاسطوره یک با -صریح
 یسع پژوهش نیا(. 205-236 مطلق نامور و پورعوض) بپردازد اثر آن تفسیر و نقد به است، مرتبط آنها
واکاوی  دوران، لبریژ «یسنجاسطوره» کردیرو یریکارگبه و یقیتطب یمطالعه اصول بر هیتک با تا دارد

 .بپردازد کوکتو ژان و یساعد نیغلامحس یشینما آثارهای اساطیری در نشانه
 ایران، نمایشی ادبیات در الگوکهن و اسطوره ،اساطیر یتماشاخانه کتاب در( 1387) ثمینی
 مورد آن، در کاررفتهبه هایاسطوره به تحلیلی نگاهی با را ساعدی غلامحسین «ضحاک» ینمایشنامه

 و اسطوره یرابطه بررسی به ،تئاتر در اسطوره و آیین کتاب در( 1391) ستاری. است داده قرار بررسی
 ینمایشنامه جمله از غربی، معاصر نویساننمایشنامه آثار در باستان یونان اساطیر تجلی چگونگی و تئاتر

 یبازخوان علل یبررس»  مقاله در( 1386) رهبر و پورکهنمویی. پردازدمی کوکتو ژان اثر 1«اورفه»
 نمایشی ادبیات یعرصه به اسطوره بازگشت علل تحلیل به «فرانسه ستمیب قرن تئاتر در اسطوره
. پردازدمی اندکرده پیدا نمود آثار این در که معاصری هایاسطوره هایویژگی معرفی چنینهم و فرانسه

 یوهله در را سنجیاسطوره از هدف ،شناسیاسطوره بر درآمدی کتاب  در( 1392/2013) مطلق نامور
 در که داندمی گروهی ناخودآگاه ضمیر به بردنپی برای راهی نهایت در و اسطوره جامع یمطالعه اول،
 عنوان تحت دیگری یمقاله در(  1388/2009) مطلق نامور. است گردیده متبلور مولف یک متن

 مستر دو هایکتاب بررسی به ،«2مستر دو ریخاو  آثار یکاربرد مورد دوران، لبریژ نزد یسنجاسطوره»
 نامور و پورعوض. پردازدمی نقد این یبرپایه ،4سیبریایی جوان زن و 3اتاقم پیرامون سفر عناوین با

 اثر 5سگی قلب رمان: یمطالعات یکرهیپ ،«یااسطوره نقد و دوران ژیلبر»  مقاله در (1393) مطلق
 نقد، یمرحله سه کارگیریبه با و پرداخته بولگاکف سگی قلب رمان بررسی به ،6«بولگاکف لییخایم»

 بازشناسی را اثر این ایاسطوره شخصیت سنجی،اسطوره نهایت در و سنجیروان نمادسجنی، یعنی

___________________________________________________________ 
1 Orphée 

2 Xavier de Maistre 

3 Journey and Room 

4 La Jeune Sibérienne 

5 Heart of a Dog 
6 Mikhail Bulgakov 
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 شش یبررس ضمن ، «کوکتو ژان نزد تئاتر و نمایس»با عنوان  یا( در مقاله2011) 1سورمان. کندمی
 یشناسمعرفت گرو در را آن و پردازدیم او یشناسییبایز یمبان یمعرف به کوکتو، یشینما و یینمایس آثار

 به تیواقع و الیخ یختگیآمدرهم همان کوکتو، خاص یشناسییبایز. کندیم قلمداد هنرمند خاص
 2ماتور. است شده بنا امر نیهم یهیپا بر زین مقاله نوشتار اساس که است ریاساط از یریگالهام کمک

 یباستان یاسطوره نکهیا بر دیتاک ضمن ،«اورفه یاسطوره و کوکتو ژان»با عنوان  یامقاله در( 1990)
 شعر ای و یشینما ،یینمایس از اعم کوکتو، یهنر آثار یریگشکل در یمهم نقش اورفه، یعنی ونان،ی

 وندیپ به توجه با که کندیم اشاره انیپا در و پردازدیم اسطوره نیا یهایژگیو نییتب به است، داشته
 زین کوکتو آثار یتمام بطن در مضمون نیا که کرد مشاهده توانیم ،«مرگ» مضمون با اسطوره نیا

 نیا بر دیتاک با ،«رتئات در باورها و هااسطوره»با عنوان  یا( در مقاله2012) 3تبولیآب. شودیم مشاهده
 با و است، متفاوت گریکدی با و دارد وجود یفرهنگ و نییآ منطقه، هر در باورها و هااسطوره که نکته
 یشینما اتیادب که دهدیم حیتوض مختلف، ملل انیم در اتیادب از نوع نیا یفراوان و یریفراگ به اشاره

 گر،ید یانیب به. است کرده نمو و رشد آنها سبب به و گرفته هیما باورها نیا از همواره خیتار درطول زین
 یخچهیتار و داندیم یشینما یهنرها بلاخص هنرها، انواع یهیتغذ یبرا یمهم منبع را ریاساط نگارنده

 عنوان تحت مقاله در( 1021) 4لامنی  .کندیم یبررس جهان مطرح یهاشنامهینما در را باورها نیا نفوذ
 برده بکار آثارش سرتاسر در را اورفئوس اسطوره او که شده گفته « کوکتو درک اورفئوسکلید اسطوره»

 گرجلوه آن در را زندگی در خود دیدگاه و کرده منتقل خود زمان به را اسطوره این کوکتو واقع در. است
 اسطوره و کوکتو ژان» یمقاله در( 2017) 5ماتور. کندمی نقش ایفای اورفئوس نقش در خودش حتی و

 در است کرده مشغول خود به را کوکتو ژان اورفئوس اسطوره رسدمی نظر به که شده بیان «اورفئوس
 قالب در خود از آثاری شاعر و طراح فیلمبردار، نویس، نمایشنامه عنوان به خود ایحرفه زندگی طول
 شاعر آرزوی حال عین در و شعر. است امر این گواه که گذاشته جایبه عنوان این با نمایش و فیلم
 زمینه که حالی در اسطوره این .است کوکتو در اورفئوس اسطوره مفهوم اساس و پایه واقع در بودن

 موضوع به را آن دهدمی اجازه او به کند،می فراهم شعر از او خاص مفهوم توسعه برای را مساعدی
 .دهد پیوند مرگ

 بررسی بحث و -2
 سنجی(رویکرد پژوهش )اسطوره

___________________________________________________________ 
1 Surmann, C 

2 Mathur, C 

3 Abiteboul,  

4 Lumni 

5 Chandrika Mathur 
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 سنجیالف( روان
)نقد( و از نظر  2«کریتیک»)اسطوره( و  1«میت»ی ترکیبی است از دو واژه« سنجیاسطوره» 

ای در مقطعی خاص از فرایند نقادی در قرن بیستم اطلاق معنایی به یکی از انواع مطالعه و نقد اسطوره
ی هفتاد میلادی مطرح شد و دهه یبحبوحهاین اصطلاح در (. 360، 2013شود )نامور مطلق می
های کار رفت. روشی که بر فرایند شناخت داستان اسطورهعنوان روشی برای نقدهای ادبی و هنری بهبه

 4«مورون شارل»بار توسط سنجی اولینی روانابداع واژه (.30-32 3راژوت)کند ذاتی در آثار تمرکز می
را روی کار آورد. با مطرح کردن این « سنجیاسطوره»ی شکل گرفت و ژیلبر دوران بر اساس آن واژه

جمعی  که یونگ در مقابل فروید یا روانگیرد، چناننوعی در مقابل شارل مورون قرار میواژه، دوران به
شناسی و اصول دانش روانی بر پایه 6«سنجیروان(. » 2 5در مقابل روان فردی قرار گرفته بود )برونل

 7«فروید»شناسی، بیش از همه پیرو های متفاوت رواناساسی این دانش استوار شده و در میان جریان
ی و نظریات او است. به این ترتیب این رویکرد بر ضمیر ناخودآگاه فردی تاکید زیادی دارد و عمده

سنجی محدودیتی دارد نظر دوران روانگذاری شده است. از ی آن بر اساس ضمیر شخصی پایهمطالعه
ی پایانی تحلیل شود تا مرحلهسازد و باعث میی کامل را میسر نمیو آن این است که امکان مطالعه

دهد که برای انجام یک تحقیق کامل، به آثار به صورت ناقص باقی بماند. به همین دلیل پیشنهاد می
ها و جراحات شخصی چرا که اسطوره پا را از مصیبتای مراجعه شود. های اسطورهاسطوره و خوانش

نهد و اثر مورد بررسی را با معیارهای سنجی مورون هستند فراتر میی روانهنرمند که اساس مطالعه
شناسی به ای از نقد روانسنجی شاخهکند. از طرفی روانفرازمانی و فرامکانی مطالعه و تحلیل می

ین نقدها شناخت بهتر روان یا همان ضمیر ناخودآگاه شخصی مؤلف آید و هدف اصلی تمام احساب می
ی آن شناخت ضمیر ناخودآگاه جمعی است واسطهسنجی خوانش اسطوره و بهاست. اما هدف اسطوره

ی بنیادین بنا شده سنجی مورونی بر چند پایهحال روانکه در متن یک مؤلف نمایان شده است.  با این
 ،2009مطلق  رود )نامورشمار میترین آنها بهشخصیت خلاق و زبان مهماست که محیط اجتماعی، 

362 .) 

___________________________________________________________ 
1 Myth 

2 Critic 

3 Rajotte 

4 Charles Mauron 

5 Brunel 

6 Psychocritique 

7 Freud 
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 ی شخصیب(اسطوره
ای موجود از ابداعات شارل های اسطورهی شخصی یا همان برداشت شخصی از فراروایتاسطوره

ران ی خود پیرامون اشعار برخی از شاعران مطرح آن دوکاوانهی روانمورون است. مورون در مطالعه
ای به خود ای اسطورهها کشف کرد که در کنار هم چهرهای از استعارهشبکه 1«مالارمه»همچون 

ای در نزد هر هنرمندی ی اسطورهگرفتند و از این مطالعه به این نتیجه رهنمون شد که این چهرهمی
اد ی شخصی آن هنرمند نام نهتوان آن را اسطورهبرد که میای مشخص ره میبه اسطوره

جمعی هستند که احساسات بنیادی همچون عشق،  ها رویاهای وجدان(. در واقع اسطوره40پور)عوض
.   (237-236 استراس لوی)گذارد اند به نمایش میها مشترکی انسانکینه و انتقام را که میان همه

ی گردآوردی و ی شخصی یک مؤلف نخست مرحلهسنجی مورونی برای یافتن اسطورهاز نظر روان
دهند که صورت فردی را شکل میی آثار یک مؤلف خاص و بررسی آنها است، ساختار منحصربهمطالعه
ی ابهمثهای آنها بهها و جلوهکنند. این اسطورههای دراماتیک را ترسیم میای و موقعیتاسطوره

گیرند شناخته توصیفات و توضیحاتی در بیان شخصیت ناخودآگاه مؤلف و تحولاتی که آن را دربرمی
توان به بررسی و ارزیابی این نتایج ی مؤلف، مینامهشوند و با تطبیق آنها با منابعی چون سرگذشتمی

 .( 365 ،2013 مطلق)نامور دست زد 
شود. دوران جا مشخص میباره نیز از همینمورون در اینهای دیدگاه ژیلبر دوران و شارل تفاوت

جای اسطوره( را برای ی شخصی )بهدهم عنوان عقدهبرخلاف مورون، من ترجیح می»نویسد: می
« اسطوره»شناسان، عنوان گر حفظ کنم و همراه با انسانسازی تصاویر تشویشبخشی و مجموعهنظام

ر حقیقی در مورد ساختار یک فرهنگ معین و فراطبیعت انسانی طورا برای آن چیزی نگه دارم که به
دهد به روش . در واقع دوران ترجیح می(184کند )دوران به طبیعت بزرگ، آخرین روشنگری را می

 تر ببخشد و آن را هرچهتر و فراشخصیتر، عمیقسنجی نام دارد ابعادی گستردهخود که همان اسطوره
ای فردی که فقط به بررسی ابعاد اجتماعی نزدیک سازد تا مطالعه -رهنگیی فمطالعه بیشتر به یک

 پردازد. شخصی هنرمند می
سنجی ژیلبر دوران، در سه شناختی، رویکرد مطالعاتی اثر هنری و ادبی در اسطورهاز نظر روش

، 2013رسد )نامور مطلق سنجی به انجام میسنجی و در نهایت اسطورهی نماد سنجی، روانمرحله
 صـور فرایند در نمادین هایبخش تفصیلی و شناسانه سبک تقریباً توصیف به نخست، بخش (. در378

 روان هـای بازتاب مـورون، شـارل روش کـردن دنبـال بـا و دوم، بخـش در. شـودمی بسنده اثر هر
 و نامهسرنوشت باشـند نبـودهاینکـه تقلبـی بـرای ویـژه بـه زنـدگینامه و در را نمادهـا ایـن سـنجی

___________________________________________________________ 
1 Étienne Mallarmé 
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 سنجیروان که شودیم داده نـشان سـوم، بخـش در سـرانجام. شوندیم ساماندهی مؤلف هاینامه
 بازیابی نورانی هایارزش یدهنـده شکل جهان عنوان به را اثر متن که طلبدمی را بالایی یگستره

 فراهم را بزرگ هایشناسی اسـطوره انجـام امکـان سـنجی، اسـطوره یـک نهادن بنا با آن، و کندمی
سنجی نام دارد و کار اصلی  ی مطالعاتی، اسطورهی پایانی این شیوهمرحله (.162 دوران)کندمی

ی بنیادین، یابد. در واقع در این مرحله پژوهشگر با طرح یک اسطورهگر در این مرحله انجام میپژوهش
ای فراشخصی دست پیدا ی شخصی مؤلف، به اسطورهی شخصی یا به قول دوران از عقدهاز اسطوره

 دهد. ی فرهنگی و اجتماعی میاه، به آن جنبهکند و با مرتبط کردن این اسطوره بنیادین با روح جامعمی
سنجی ژیلبر دوران، های تحقیق با استفاده از رویکرد اسطورهدر این پژوهش با تکیه بر چهارچوب

های غلامحسین ساعدی مورد بررسی و تحلیل قرارخواهد گرفت. کارگیری اساطیر در درامچگونگی به
 نویس بپردازد.در اثر نمایشی این درام آن به واکاوی اسطوره گیری ازاین پژوهش قصد دارد تا با بهره

 نمودار نقد اسطوره سنجی ژیلبر دوران  -1شکل 

نقد اسطوره سنجی 
ژیلبر دوران

نماد سنجی

شناسایی نمادها و تصاویر 
اسطوره ای آثار یک نویسنده 

چگونگی بسامد تصاویر و استعاره های-1
مرتبط به نماد

مثال رابطه ی میان این تصاویر نمادین برای-2
به رابطه ی تقابلی آن ها، 

ن اهمیت و جایگاهی که این تصاویر نمادی-3
در متن ها 

روان سنجی

شناسایی استعاره 

ترکیب استعاره ها و تصاویر جهت -1
شناخت اسطوره ی شخصی مؤلف

مطالعه ی نظام مند بر روی زندگی نامه ی -2
مؤلف

اسطوره سنجی

شناسایی  
خرده اسطوره ها 

طرح یک اسطوره ی بنیادین، از اسطوره ی-1
شخصی یا به قول دوران از عقده ی شخصی 

مؤلف،
دست یافتن  به اسطوره ای فراشخصی-2

وح مرتبط کردن این اسطوره بنیادین با ر-3
جامعه
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 ماخذ نگارندگان
 اثر نمایشی دستگاه دوزخی ژان کوکتو  -الف

شمار آثار نمایشی ژان کوکتو است و دو سال بعد روی عنوان یکی از بی (1932) یدوزخ دستگاه
ی یونان باستان یعنی شدهی شناختهنامهبه سراغ اقتباس از نمایش دوزخی دستگاهپرده رفت. کوکتو در 

« سوفوکل»نویس شهیر یونان رود که در سال چهارصد پیش از میلاد توسط دراممی« ادیپ شاه»
کند، درامی مدرن متناسب با نوشته شده است. کوکتو با اندک تغییراتی که در داستان اصلی ایجاد می

واسفنکس را نیز های اصلی داستان یعنی اودیپ، ژوکاست یسد و نام شخصیتنوعصر معاصر خود می
ای به کند. درام در چهار اکت نوشته شده و در ادامه برای آشنایی بیشتر با داستان آن، خلاصهحفظ می

 شود.ها ارائه میتقکیک صحنه
 دستگاه دوزخینماد سنجی  -1-الف 

شود. کوکتو ی آنها در اثر پرداخته میشناسانهو توصیف سبک در اینجا ابتدا به معرفی عناصر نمادین
ی نیز به برداشتی مستقیم از اساطیر دست زده و به جز تغییراتی محدود، ساختار اصلی داستان را با همه

ی در نمایشنامه»نویسد: باره میکند. میرمحمدی در اینیابند، حفظ میهایی که در آن تجلی میاسطوره
ی واسطهی سوفوکل را تغییر نداده است، اما بههای اصلی نمایشنامهزخی کوکتو افعال و کنشدستگاه دو

ها و کاتالیزورهایی که خود کوکتو پیرامون این حوادث فضای متفاوت، روانشناسی متفاوت شخصیت
-71مدی)میرمح« گیردکند، اثر او در مقابل اثر سوفوکل شکلی متفاوت و تازه به خود میاصلی خلق می

62 .) 
رسد نظر میشود. نخست آنکه بهها آشکار میی داستان اودیپ و درام کوکتو، تفاوتبا مقایسه
 دستگاهعنوان مثال در گیرند. بهی مقابل درام سوفوکل قرار میهای کوکتو در نقطهبعضی از ایده

دهد ، اودیپ توانایی حل معمای اسفنکس را ندارد و این خود اسفنکس است که پاسخ را به او میدوزخی
شود. در صورتی که در اصل داستان، او با این ترتیب اودیپ در حالتی ناشایست وارد تب میو به

به سربلندی فاتح میدان است و اصلا به دلیل همین رشادت در مقابل اسفنکس، مردم تب اودیپ را 
چنان یک اثر اقتباسی ی کوکتو همهیچ شکی، نمایشنامه حال بدونکنند. با اینپادشاهی منتخب می
ی جواری، ابتدا به مقایسهآید. میرمحمدی در توضیح این همحساب میاز درام سوفوکل به

اول پردازد و با تکیه بر این مسئله که شخص می دوزخی دستگاههای داستان اصلی و درام شخصیت
ها و اعمالی که برای او یا توسط او رخ بررسی کنشاست، به« اودیپ»نام هر دو نمایش، فردی به

 رود: این ترتیب افعال داستان اصلی به ترتیب زیر پیش میزند. بهدهد، دست میمی
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فرمان قتل اودیپ توسط ژوکاست/ نجات اودیپ توسط چوپان/ گریز اودیپ  /1پیشگویی آپولون
)پدر واقعی( توسط اودیپ/ شکست اسفنکس/ پادشاهی بر  2طل کردن پیشگویی/ قتل لائوسبرای با

 کند.شدن اودیپ/ خودکشی ژوکاست/ اودیپ خود را کور میتب و ازدواج با مادر/ گناهکار شناخته
ی قرار گرفتن آنها در طور کامل وجود دارد اما نحوهی کوکتو نیز بهها در نمایشنامههمین کنش 
داستان  طور مثال در درام سوفوکل پیروزی بر اسفنکس در روایتتمان اثر دچار تغییر شده است. بهساخ

شود با وجود این خود شخصیت در خود متن به تصویر کشیده می  دوزخی دستگاهشود اما در  ارائه می
مهم پیروزی اودیپ ی حال نکتههایی دارد. با اینهای او نیز در دو نمایشنامه تفاوتاسفنکس و ویژگی

ی جدیدی کنند و وارد مرحلهی این پیروزی، هر دو نمایشنامه رشد میواسطهبر اسفنکس است و به
 (.62-71شوند )میرمحمدیمی

، به بازآفرینی اساطیر زیادی دست زده است. از اودیپ و اسفنکس دوزخی دستگاهکوکتو در درام  
ی اول این ترتیب با توجه به مرحلهپیشگویی. به های مرگ، انتقام وگرفته تا خدایان و الهه

های پیدا و پنهان اثر معرفی شوند. توانند به عنوان اسطورهی این اساطیر میسنجی دوران، همهاسطوره
ی دوم ی مهم حضور دارند که به شناخت خود او در مرحلهی کوکتو، دو اسطورهدر نمایشنامه

است و دیگری « اودیپ»ی شخصیت اصلی درام، یعنی اسطورهسنجی کمک خواهند کرد. یکی اسطوره
برای آشنایی بیشتر با «.  اسفنکس»طلبد و او کسی نیست جز ای که او را به مبارزه میاسطوره

اند، اول باید به این نکته توجه کرد که در درام ترجمه کرده 3«ابولهول»ای او را به که عده« اسفنکس»
مند است و دوم اینکه از فرط این علاقه، شود که اولاً به اودیپ علاقهاهر میکوکتو، او در هیبت زنی ظ

کند. این ترتیب او بیشترین تغییر را نسبت به داستان اصلی میدهد و بهخود جواب معمایش را به او می
کوکتو علاقه دارد که برخلاف سوفوکل، اسفنکس را خوب و دارای منش انسانی جلوه دهد. کسی که 

 شود. کند از تقدیر شوم اودیپ جلوگیری کند اما موفق نمیمی سعی
 دستگاه دوزخیروان سنجی  -2 -الف

های ی اولین بارقهآید و جرقهحساب میترین هنرمندان قرن بیستمی فرانسه بهژان کوکتو از مهم
با تئاتر  تحول تئاتر این کشور توسط او و سایر دوستان هنرمندش زده شده است. خود او در رابطه

و منظور از این عمل معطوف به هدف، چیزی جز « درام عمل است. عملی معطوف به هدف»گوید: می
های مختلف افشاگری علیه تابوهای اجتماعی و فردی نیست. استعداد سرشار او در تئاتر به صورت

ختن به تئاتر جنایی و ها، پردایابد. آثار مملو از فانتزی، طنز و کمدی، تاثیرپذیری از افسانهتجلی می

___________________________________________________________ 
1 Apollo 
2 Laos 
3 Abulhol 
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کسی »(. کوکتو معتقد است: 163-175آبادی )دولت« های این گوناگونی استخلق آثار رومانتیک جلوه
نویسد، قصدش آن است که مخاطبان خود را نسبت به وضعیت بشری هشدار دهد. عمل که درام می

دهد، ها شهادت میا و پلیدیهنویس داوری نیست، بلکه شهادت دادن است و آنچه را که از زشتیدرام
ترتیب او در آثار نمایشی خود، همچون سایر آثار ادبی و آمیزد. به اینبه عنصری از اعتراض می

 های روزگار در کنار هم است. ها و زیباییدادن زشتیاش، در پی اعتراض به وضع موجود و جلوههنری
که هم در درام « اودیپ»ی خصوصا اسطورهی خاص کوکتو به اساطیر یونانی، با توجه به علاقه

خود به بازآفرینی آن پرداخته، باید به این مسئله توجه « شاه اودیپ»و هم در درام « دوزخی دستگاه»
ی ارز اسطورههم را« اودیپ»توان کند و آیا میکرد که این اسطوره در زندگی او چگونه تجلی پیدا می

داند که قصد تر گفته شد، کوکتو درام را عنصری میکه پیش طورشخصی کوکتو در نظر گرفت؟ همان
آن هشدار وضعیت بشری است. همان وضعیتی که در آن اودیپی که در پی یافتن هویت خود است، 

آنکه خود دخالتی داشته باشد، مغلوب سرنوشت نامبارکی است شود و بیشکلی ناخواسته گرفتارش میبه
شماری که کوکتو از زمان های بیاند. زندگی پرفراز و نشیب و آسیبتهکه خدایان برای او در نظر گرف

ها با کند نیز گویای همین حقیقت است. این آسیبکودکی تا بزرگسالی با آنها دست و پنجه نرم می
حدوحصر به مادر سوق ی بیشود و او را مانند اودیپ به علاقهمرگ پدر در اوایل نوجوانی شروع می

ی واسطهها و بهکه شکل این علاقه در داستان زندگی او و اودیپ متفاوت است. در طی سالدهد با آنمی
شود و از مرگ هریک از عزیزانش، کوکتو بیش از پیش به این دستگاه دوزخی قضا و قدر بدبین می

آورد. روی میبیند، برای مبارزه با آن به اعتیاد خالی میآنجا که خود را در برابر تقدیر ناکارآمد و دست 
به این ترتیب تعجب ندارد که چرا او به اودیپ توجه نشان داده است. کوکتو در پی آن است تا با زبانی 

ای و البته شاعرانه، تصویری از استیصال انسان مدرن را در برابر هرآنچه که تقدیر برای او رقم اسطوره
طور که یکی از وجوه این تقدیر است. همان کند، ارائه دهد. مرگ عزیزانزند و او را خلع سلاح میمی

نشیند، کوکتو نیز در طی سالیان سال مرگ اودیپ به عزای عزیزترین کس خود یعنی ژوکاست می
یابد که جلوگیری از وقوع آن برایش ناممکن است و این سرنوشت بیند، درمیعزیزان را به چشم می

توان سنجی ژیلبر دوران، در اینجا نیز مید اسطورهی دوم از نقها است. بر اساس مرحلهی انسانهمه
 دستگاههایش مشاهده کرد. اگرچه او در درام  های نمایشنامهتبلور شخصیت کوکتو را در شخصیت

یابد که گیرد، اما در نهایت این حقیقت بروز میاز سایر اساطیر یونان باستان نیز کمک می دوزخی 
 ر خدمت  اودیپ  و سرنوشت محتوم او باشند. اند تا دشده ی آنها آفریدههمه

 دستگاه دوزخیسنجی اسطوره -3 -الف
های یونانی کمک اش هشدار دهد. او از اسطورهکوکتو بر آن بود تا به انسان مدرن درمورد زندگی

های خود را در مورد زندگی، مرگ، انسان و سرنوشت به های اساطیری، ایدهگرفت و در خلال داستان
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آید، مجبور به تسلیم ای است که دربرابر آنچه برایش پیش میکشید.  اودیپ  سمبل اسطوره تصویر
از دیگر اساطیری   اورفهی  شود. اسطورهاست و این ویژگی در آثار دیگری از کوکتو نیز نمایان می

ن نوشته ای با همین عنواپردهدرامی تک 1925است که کوکتو به آن توجه خاصی نشان داده و در سال 
های جهان برین یا عالم داری است که اسبی سخنگو و اسرارآمیز پیاماست. در این درام اورفه شاعر نام

رساند. از جمله کلامی نامفهموم که در آن خبر از مسمومیت همسر اورفه، یعنی غیب را به او می
از عالم ارواح برگرداند، به ای نگاهدار اوست و قصد دارد او را حال فرشتهدهد. با اینمی 1اوریدیس

اش گاه به زنش ننگرد. ولی از بخت بد اورفه در دعوایی زن و شوهری، وعدهشرطی که اورفه دیگر هیچ
که اوریدیس را کشته بود، به یاری میرد. عاقبت همانبرد و اوریدیس به نگاه شوهرش میرا از یاد می

خواهد ی اورفه از اوریدیس میکند و سر بریدها میکشد و سر از تنش جدکسانی دیگر اورفه را نیز می
تواند به وی بنگرد و از آن پس زن و شوهر در آن که به نزدش بیاید و او را با خود ببرد زیرا دیگر نمی

داستانی تراژیک و اسرار آمیز است  اورفه(. درام 232...[ )ستاری]برندجهان دیگر خوشبخت به سر می
دهد. در اینجا نیز کوکتو باز در پی ی مرگ و عالم دیگری نشان میهای کوکتو را دربارهکه اندیشه

اند با این تفاوت که ی شاعر در نظر گرفتهتصویر کشیدن سرنوشتی است که خدایان برای اورفهبه
دهد، اورفه جا، به کشتن پدر و ازدواج با مادر تن میاز همه خبراند. اگر اودیپ بیاختیاری نیز به او داده

کردن به همسر ی این کار، اجتناب از نگاهاین فرصت را دارد که سرنوشت خود را در دست بگیرد. لازمه
شود. درام اورفه با اصل داستانی شود و ناآگاهانه باعث مرگ او میخود است ولی اورفه در آن موفق نمی

پس از « پیرامون اورفه و اودیپ»هایی دارد. خود کوکتو در کنفرانسی با عنوان ا و تفاوتهآن قرابت
مو پی  من داستان اصلی را در درام خود موبه»گوید: ای اورفه میی مختصری از داستان اسطورهارائه

ون ی قرشیوهگرفتم. با این تفاوت که چند شخصیت به آن اضافه کردم: یک فرشته، مرگی که به
« ...[ ]رسد و یک اسب سفیدگیرد، یک مامور دولت که برای شما آشنا به نظر میوسطی جان می

چون عشق، مسائلی هم  اورفهو هم در    دوزخی دستگاه(. به این ترتیب کوکتو هم در  1962)کوکتو 
را  کشد و چگونگی برخورد قهرمانان خود با این مسایلسرنوشت و آزادی انسان را به چالش می

 گذارد.نمایش میبه
  

___________________________________________________________ 
1 Eurydice 
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 سنجی اثر نمایشی ضحاک غلامحسین ساعدیاسطورهب. 
  نماد سنجی ضحاک  -1-ب

های ی ایرانی ضحاک دست زده و حتی نام شخصیتوفادارانه از اسطورهساعدی به اقتباسی نیمه
شناخته شده ای آنها برداشت کرده است. داستان ضحاک داستانی کاملا درامش را نیز از اصل اسطوره

حال در ادامه به توصیف اجمالی این داستان و شخصیت ضحاک در میان روایات شاهنامه است، با این
 شود. پرداخته می

صورت دهاک به معنی اژدها یا ماربزرگ و دهاک نام خاص است که بهضحاک/ دهاک/ اژی
خواهد بلکه اژدهایی است که میروا از او یاد نشده است عنوان فرمانآید. در اوستا بهضحاک درمی

ی کامل یک مردم و هرچه روی زمین است را نابود کند. او در ادبیات پهلوی مردی است که نمونه
شود. بعد از تازد و بر جمشید پیروز میهای بد است که به ایران میی کیشآورندهوجودستمگر و به

شود. او در پایان جهان از بند ماوند زندانی میخورد و در کوه دمدتی فرمانروایی از فریدون شکست می
ی فردوسی با تغییر نام دهاک در شاهنامه(. اژی62پردازد )آموزگارگردد و به نابودی جهان میرها می

به ضحاک از قالب یک اژدهای درنده، به هیبت یک شاه مخوف درآمده است. ضحاک شاهنامه 
رسد گاه خود از این فریب در رنج است]...[ او در پی راهی می نظرخورد و بهتر است. او فریب میانسانی

اند. خود ابلیس وارد عمل ی ابلیس پدید آمدهبرای رهایی از مارهای روی دوشش است که از بوسه
دهد شود و برای درمان این آزار، درآوردن مغز سر جوانان و خوردن آنها را به ضحاک پیشنهاد میمی

 (.120)ثمینی
« ضحاک»ی ی ضحاک و داستان مرتبط به آن در نمایشنامهچگونگی تجلی اسطوره در تحلیل

ذات آفریده شود: اینکه ساعدی در فرآیند این اقتباس تا چه حد متنی قائم بهپرسشی اساسی مطرح می
یابیم که این اقتباس، ای آن پیوند داده است؟ با نگاهی اجمالی درمیو تا چه حد آن را با اصل اسطوره

رغم تمامی تغییرات در طرح داستانی، در زمان و شود. ساعدی علیوفادارانه محسوب میاقتباسی نیمه
رود و با تعاریف چنان زمانی مجهول است که از تاریخ فراتر میدهد. زمان هممکان تغییری صورت نمی

عوض با زمان خیالی/  خوان نیست و درکه با واقعیت زمانی همشود. زمانیخوان میای همزمان اسطوره
 باشد: به این قرار می« ضحاک»(. پیرنگ درام 359آید )ثمینی مثالی پیش می

به حکومت رسیدن ضحاک توسط نجبا/ زندانی شدن جمشید/ ورود آشپز به دربار ضحاک/ تلاش 
ن/ وجود آمدن مارها در مغز ضحاک توسط آشپز/ کشتن نجبا و موبدانظر خواهران جمشید/ بهبرای جلب

 ی جمشید.گریز آشپز/ قیام مردم برای حکومت دوباره
 ای ضحاک نیز به قرار زیر است:روایت اصلی و اسطوره
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شود/ خواهران کند/ جمشید توسط او به دو نیم میضحاک با یاری اهریمن بر ایران حکومت می
و کاوه بر او پیروز  خورد/ فریدون با یاری ناهیدگیرد/ مغز سر جوانان را میجمشید را به همسری می

 کشد. شوند/ فریدون ضحاک را در کوه دماوند به بند میمی
دهند. نخست مشخص خوبی خود را نشان میها بهی پیرنگ این دو داستان، تفاوتبا مقایسه

چنان در دوران پادشاهی ضحاک زنده است و در شود که در درام ساعدی جم یا جمشید هممی
ای خود، او پیش از به سلطنت یابد. این درحالی است که در روایت اسطورهر میهایی از درام حضوقسمت

شود. در درام ساعدی ضحاک تمایلی به کشتن او ندارد. در آغاز به نظر رسیدن ضحاک کشته می
ارنواز و شهرناز است. اما پس از تسلیم  ی او از زنده نگه داشتن جمشید، صرفاً ارعابرسد انگیزهمی

ریزد. کلی درهم میای را بهرود و جمشید تا پایان روایت الگوهای اسطورهاین انگیزه از میان میاین دو، 
حال در اولین حضور (. با این361کند )ثمینی حضور او به میدان آمدن فریدون و کاوه را منتفی می

ی تا آنجا که در پردهی مستقیمی که بر جم بودن او دلالت کند وجود ندارد. جمشید در درام، هیچ نشانه
وشنودی با ضحاک و روایت چگونگی از تخت برافتادنش، نشان شود و در گفتدوم بار دیگر ظاهر می

 دهد که همان جم است:می
وقت ام و آنجا جار زدند که من به اذن خدا کشته شدهمرا توی زندان کردند، در همه»جمشید: 

 (.87ثمینی )«کردند صادردستور شادمانی 
شود. تصویر کشیده میی دیگری است که در درام بهاسطورهاین ترتیب جم در کنار ضحاک، به

های اساطیری محسوب ترین شخصیتاو یکی از مهم»نویسد: ثمینی در توضیح این اسطوره می
« گستردرود و تا اساطیر مشترک هند و ایرانی بال میشود. شهرت او از اساطیر زرتشتی فراتر میمی
دهد که در متون ایرانی او یک شاه آریایی است که دارای فرّ ایزدی است و ادامه نیز توضیح میدر 

 (. 98)ثمینی« شودرستگاری یک قوم به دستان او محقق می
 رویش. شودمی غریبی و عجیب دگردیسی دچار یونانی و ایرانی اساطیر از بسیاری مانند ضحاک

 نویسندگان. است امر این بر گواه ساعدی، ضحاکِ مغز در آنها تولد و اصلی داستان در او هایشانه بر مار
 ساعدی و اندکرده استفاده اسطوره این از 4«کرگدن» در 3ونسکوی و 2«مسخ» در 1کافکا چون بسیاری

 .آوردمی روی دگردیسی این به بار دیگر ورزیل هایدستبهچوبی نامهو نمایش گاو ینامهفیلم در نیز

___________________________________________________________ 
1 Franz Kafka 
2 Metamorphosis 
3 Eugène Ionesco 
4 Rhinoceros 
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 روان سنجی ضحاک -2-ب
سنجی های روانبه بازتاب مورون شارلی دوم تحلیل، با دنبال کردن روش اکنون در مرحله

 نامهنامه و زندگیی اول، یعنی ضحاک و جمشید در زندگیهای در نظر گرفته شده در مرحلهاسطوره
سی انجام شده، ساعدی دلایل بیی بیوگویی که با شبکهشود. در گفتساعدی پرداخته می خودنوشت

خواستم برای اینکه آدم فضولی بودم، می»کند: چنین توصیف مینامه را اینتمایلش به نوشتن نمایش
وگوی فهم شود( من از گفتام همهکار بکنم که نوشتهجور دیگه حل بکنم )مثلا چهقضایا رو یک

دفعه جوری یکناچار، همینی شوخی نبود. بهشم میاد و دیالوگ اصلا برای من مسئلهآدمیزاد خیلی خو
کمی چیزی است که اگر اینو بخوام یک زنم، آنکنم، هرنوع معلقی که میدیدم هر نوع کاری می

)جمشیدی « نامه. رو این اساس رفتم و همین کار رو کردمترش بکنم تبدیل میشه به نمایشفشرده
کند و خودش اش استفاده میبه عنوان امضای آثار نمایشی« گوهر مراد»اعدی از نام مستعار (. س106

خورد که روی آن نوشته کند که روزی در حال چرخیدن در قبرستانی، به سنگ قبری برمینقل می
 کند. ینویسی انتخاب منامهاین ترتیب این نام را برای نمایشو به« آرامگاه گوهر دختر مراد»شده بود 

یابد. شاید همان ی سیاسی ساعدی اهمیت میبا توجه به مضمون سیاسی درام ضحاک، کارنامه
ی پدری تجربه کرده بود، خوری که در بچگی و در خانهحال و هوای بسته و به قول خودش تو سری
ی چهره های سیاسی در جامعه سوق داده است. ساعدیاو را به اعتراض به وضع موجود و آغاز فعالیت

سیاسی خود را خیلی زود نشان داد چرا که نوجوانی او مصادف بود با نهضت ملی شدن صنعت نفت و 
بسیاری از جوانان و نوجوانان  57دورانی که در آن همچون انقلاب  32مرداد سال  28سپس کودتای 

 ( 167ایرانی به سوی فعالیت سیاسی کشیده شدند )بیضایی 
های ستدهای بینامتنی با داستان اصلی و با در نظر گرفتن دغدغهدادو برای تحلیل ضحاک از منظر
ی پنجاه های دههسیاسی مسلط در دوران نگارش این اثر یعنی سال سیاسی ساعدی، باید به گفتمان

شمسی توجه کرد. گفتمانی که ساعدی خود در آن حضوری فعال دارد. از طرفی باید توجه داشت که 
حاک در جریان انقلاب مشروطه بسیار مورد توجه بود و بسیاری از روشنفکران ی ضبازسازی اسطوره

دلایل این تمایل بیشتر دور زدن دستگاه اند. آن زمان به اقتباس از این اسطوره در آثار خود پرداخته
کردنشان در فضای ممیزی موجود امکان نداشت. در سانسور رژیم و بیان حقایقی بود که عنوان 

شود که حکومتش پایدار ی پنجاه، ضحاک به شاه/ قدرتی بدل میدر گفتمان سیاسی دهه صورتاین
 (.361تواند آن را سرنگون سازد )ثمینی نیست و قیام مردمی می

با در نظر گرفتن ضحاک به عنوان قدرتی که با شکنجه و ارعاب مردم و اطرافیان خود را نابود 
زده  بار توسط درباریان پسشنفکری در نظر گرفته شود که یکی رومثابهتواند بهکند، جمشید میمی

پاکردن یک انقلاب جدید، به حضور او و دیگرانی نیاز است. بر اساس شده است و حالا دوباره برای به
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ی دوم از روش نقادی ژیلبر دوران، زندگی شخصی غلامحسین ساعدی مانند بسیاری دیگر از مرحله
یابد و با اندکی تغییر، در آنها های اصلی آثارشان نمود مینویسان، در شخصیتنامهنویسندگان و نمایش

گیرد و آن شخصیت آرمانی را ی جمشید کمک میترتیب ساعدی از اسطورهشود. به اینمتجلی می
ای، ای که مانند آینهپذیرد و خواهان تغییر و اصلاح است. اسطورهکشد که ذلت را نمیتصویر میبه

گذارد. جمشید روشنفکری  مانند او است که در جریان اصلاحاتی که دی را به نمایش میخود ساع
شود. چرا که ساعدی بعد از آزادی از زندان شود ولی ناامید نمیزند، زندانی میسنگ آن را به سینه می

که بر خلاف ی مردمی هستند مثابهدهد. در عوض، ارنواز و شهرناز بههای خود ادامه مینیز به فعالیت
 شوند.دهند و در آخر مجبور به ترک قصر میجمشید، تن به مصالحه می

 سنجی ضحاکاسطوره -3 -ب
هایی است ی سوم از روش نقادی ژیلبر دوران ترکیب دو روش اول و دوم و نیل به اسطورهمرحله

(. 205-236پور دهند )عوضمایه یا مضمون اصلی تمامی آثار یک هنرمند را تشکیل میکه بن
رسد. زیرا تعدد و تنوع آثار او بیش از نظر میکارگیری این روش در مورد ساعدی کمی دشوار بهبه
ی ی خاص بررسی کرد. با توجه به مرحلهی یک اسطورهی آنها در سایهچیزی است که بتوان همهآن

که در  ی روشنگر است، تمرکز بر اسطوره«ضحاک»اول و دوم تحلیل و مضمون کلی درام 
یابد. ساعدی اعتراض خود را به قدرت حاکم ی ضحاک در شخصیت جمشید تجلی مینامهنمایش

دست و کسانی که مستقیما در دستگاه نقشی ندارند را نیز به ی پایینکرد و ایرادهای طبقهمحدود نمی
ی به مردم بخشی روشنفکر را اصلاح امور و آگاهیی طبقهگذاشت. در این میان وظیفهنمایش می

این ترتیب او در درام دیگری یابند. بهاش نمود میهای نمایشیگرفت که در شخصیتعامی در نظر می
ی روشنگری را به نمایش کند با زبانی تمثیلی دوباره اسطورهسعی می« کلاه با آی کلاه،بی آی»با نام 

ای ی اول ساعدی با نمایش مردی روی بالکن خانهشود. در پردهمی اجرا پرده دو در نمایش ینا بگذارد.
کردند دزدی در خانه کمین دهد که چگونه مردمی که گمان میای نوساز نشان میمتروکه در محله

اند. در این پرده مرد روی بالکن که نمادی از فرد آگاه های مرد روی بالکن را خوردهکرده، فریب حرف
اند. اما با دیدن کند که دزدان در خانه کمین کردهی مردم آشناست، به آنان القا میوخواست و به خلق

 اما، دوم یدر پردهاند. شوند که فریب خوردهپیرزنی که با عروسکی از خانه می رود، مردم متوجه می
 و تفاوتیبی با مردم و برندمی پناه متروکه یخانه همان در غارتگر و دزد تعدادی راستیبه باراین
توسط دزدان غارت شود. ساعدی که نماد روشنگری است، ی بالکن رو مرد شوندمی باعث عملیبی
 دچار ،از دست بدهندی روشنفکر نسبت به طبقهخواهد در این پرده بگوید وقتی مردم اعتمادشان را می

اتفاقی که در ضحاک نیز . همان گیرنددست میکه غارتگران صحنه را بهشوند و نتیجه اینمی انفعال
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کند. در درام افتد که از مغر درباریان تغذیه میافتد و مملکت به دست فردی بیگانه و دیوانه میمی
شود و یابد. نمایش در یک پرده اجرا میآموزی نمود مینیز این فرد روشنگر در قالب دانش« دیکته»

. او در مقابل تخته سیاهی ایستاده و ناظم موضوع آن درمورد محصلی است که قرار است امتحانی بدهد
قید و شرط یا هایی با مضمون اطاعت بیهایی سعی دارند تا مسائلی را به او دیکته کنند. جملهو معلم

کنند تنها راه سعادتش، نوشتن خوانند و به او تاکید میچشم و گوش بسته فرمان بردن را برای او می
رود و در ها نمیمنتظر او خواهد بود. محصل زیربار نوشتن جملههاست وگرنه عاقبت بدی این جمله

اند و از امتحان سربلند بیرون ها را نوشتهتر جملهنهایت توسط تعدادی به اصطلاح شاگرد اول که پیش
ای در نظر گرفته ی جامعهمثابهشود. پیام این درام کاملا واضح است و مدرسه بهاند، کشته میآمده

روند، در نهایت قربانی سایر چون و چرا نمیبردن بیگران آن و کسانی که زیر بار فرمانحشده که اصلا
 شوند که از آگاهی کمتری برخوردارند. افراد جامعه می

 ضحاک و یدوزخ دستگاه آثار نمایشی یقیتطبتحلیل  علل ج. 
 از ایحوزه به سنتی طوربه و است ادبی تحقیقات هایحوزه ترینکهن از یکی تطبیقی ادبیات

 یکدیگر با متفاوت ملیت و زبان دو از هنری یا ادبی آثار آن در که شودمی داده نسبت ادبی هایپژوهش
 یا اثر دو این میان شباهت نهایت در و شودمی شمرده دیگری بر تاثیرگذار یکی و شوندمی مقایسه

 قصد اینجا در(. 115-138نجومیان) شودمی مطرح پژوهش اصلی هاییافته عنوانبه نظر مورد نویسنده
 مطالعاتی مورد در که کنیم اثبات پردازد،می آن توضیح به نجومیان که سنتی روشی با تا نیست آن بر
 الگوهای اساس بر را ضحاک درام و پذیرفته تاثیر کوکتو ژان از ساعدی غلامحسین مثال برای ما،
 آثار وجود شباهت و تفاوت در خصوص در تحقیق.  است نوشته دوزخی دستگاه درام در رفته کاربه

 تقریبا توصیف به پژوهشگر سنجی که اسطوره نقد کوکتو بدین سبب بوده است که بر اساس و ساعدی
  اثر هر صور فرآیند در( آنها متعلقات و هااسطورهخرده) نمادین هایبخش تفصیلی و شناسانهسبک

 در را نمادها این سنجیروان هایبازتاب مورون، شارل روش کردن دنبال با خلال این در و پردازد می
 بررسی به طلبدمی زیادی یگستره که سنجیدر روان و نموده بررسی مؤلف هاینامه  و نامهزندگی

 نمایشی این درام نویسان آثار بیابد نظر به اینکه را اصلی آن هایاسطوره تا پرداخته نیز مؤلف آثار سایر
 ساختاری داشتن سبب به شوند،می گرفته نظر در ملت هر هنر و ادبیات از ایزیرمجموعه خود که

 مطالعاتی هاینمونه بهترین جمله از توانندمی متفاوت هایشخصیت از برخورداری البته و دراماتیک
های آثار سنجی با شباهت و تفاوتاسطوره یمرحله به توجه با که چرا. شوند محسوب نقد روش این

 هاییجنبه خودآگاه، حتی یا و ناخودآگاه صورتیبه ساعدی و کوکتو  توان مشاهده کرد کهاین دو می
 هایاسطوره شناختن بهتر به این تطبیق و داده قرار نمایش هایشخصیت یسایه در را خود شخصیت از

 .کرد خواهد کمک شوندمی متجلی آنان آثار در که هاییاسطوره یا و شخصی
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 های کارکرد اسطوره در آثار ساعدی و کوکتوشباهت. د
 ی روشنگریمثابهاثر نمایشی به -1 -د

کدام در یک آیند که هیچحساب میژان کوکتو و غلامحسین ساعدی از جمله هنرمندان پرکاری به
شود که برای میگیرند. ساعدی در ایران از جمله هنرمندانی شناخته ها قرار نمیی خاص از رسانهدسته

چنان زند، آنی معاصرش به آن گرفتار است، به انواع هنرها دست میهایی که جامعهبیان خود و تیرگی
حال هر دوی آنها به عنصر مهمی در این شناسند. با اینمی« پدر هفت هنر»که کوکتو را در فرانسه به 

 است.« درام»زنند و آن آثار چنگ می
یابد و به همین دلیل است که آن ادبیات است که در اجرا صورت تحقق می ای ازاثر نمایشی گونه

تر نیز گفته شد، اساساً تفاوت قایل شدن میان درام و اجرا طور که پیشنامند. همانمی« هنر صحنه»را 
رسد. زیرا درام در خلال اجرای یک نمایشنامه تجربیات زندگی را به شکلی نظر میکاری دشوار به

شمار ی ژانرهای ادبی بهترین گونه در میان کلیهکند و در نتیجه ملموسه مخاطب عرضه میواقعی ب
توان علت توجه خاص هنرمندانی چون کوکتو و ساعدی (. از همین نکته می19-21ولدرود )میرشاهمی

همین ی واسطهی هر دو نویسنده بیان بیی عمدهی ادبی روشن کرد. چرا که دغدغهاین گونه را به
نتیجه گرفته « ضحاک»طور که از بررسی درام های نمایشی است. همانتجربه در خلال شخصیت
ی خود بود و دنبال راهی برای بیان اعتراض به وضع موجود زمانههایش بهشد، ساعدی در نمایشنامه

های اختن تیپهای متفاوت و سگرفت. او با وارد کردن پرسوناژدرام را بستری برای روشنگری درنظر می
ها هم در برابر دستگاه سیاسی حاکم و دادن استیصال انسانگوناگون شخصیتی در درام، در پی نشان

« دوزخی دستگاه»های روان خود بود. از طرفی دیگر، با بررسی درام ترین لایههم در برابر تاریک
به دنبال همین روشنگری بود. گردد که کوکتو نیز کوکتو و تعدادی دیگر از آثار نمایشی او، واضح می

کرد تا مسئولیت اش تشویق میاو مخاطب خود را به بیداری در مقابل اعمال رازگونه و سحرآمیز هستی
خود را در قبال زندگی بهتر بشناسد و قصدش آن بود تا مخاطب را نسبت به وضعیت بشری هشدار 

 (.165-173آبادیدهد )دولت
ی دو های مشترک ساعدی و کوکتو است. با مطالعهز دیگر ویژگیا ،اسطوره و نمایشی اثر امتزاج

های اساطیری فرهنگ خود از داستان نمونه از آثار اقتباسی آنان روشن شد که هر دو نویسنده با الهام
اند. اگرچه تغییراتی در ، به دنبال روشی متفاوت برای بیان این روشنگری بودهو بازخوانی آنان در درام

هم ساعدی و هم کوکتو  -های یک اقتباس هنرمندانه استخ داده که این خود از ویژگیداستان ر
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ای ای مورد نظر خود را به فراخور زمان بازآفرینی کنند و به مدد آنها، شیوهاند داستان اسطورهتوانسته
 نویسی را روی کار بیاورند.جدید از درام

 رویکرد هجوآمیز به اسطوره -2 -د
های آمیز ساعدی و کوکتو نسبت به داستانترین نمود این نگاه متفاوت، در نگاه هجومهمشاید 

شماری قرار گرفته ها در طول تاریخ مورد توجه نویسندگان بیاساطیری متجلی شود. اقتباس از اسطوره
« دوزخی اهدستگ»و « ضحاک»اند. اما در بررسی زدهها دستاست و افراد زیادی به این قبیل بازآفرینی

کند. مسئله خوریم که این دو اثر را حداقل از نظر کلامی به یکدیگر شبیه میبه زبانی هجوآمیز برمی
دادن ها زده یا با بازخوانی سعی در نشاناین نیست که ساعدی و کوکتو دست به تمسخر اسطوره

، اولا 1ری لحنی آیرونیککارگیکنند تا با بهاند بلکه سعی میاهمیت بودن آنها داشتهسطحی یا بی
ی خود باشد، ای که درخور سایر آثار ادبی زمانهای متفاوت را برای این اقتباس اتخاذ کنند، شیوهشیوه

، «ضحاک»ثانیاً اینکه پوچی بعضی از حوادث زندگی بشری را به نمایش بگذارند. برای مثال، در درام 
جای جمشید بر مسند قدرت همراه ک( بهای که با بازگشت حاکمی دیکتاتور )ضحاساعدی صحنه

نجبا و روحانیون در دستگاه او حرمت و »کند: طور توصیف میشود را از زبان یکی از نجبا اینمی
شدند و اینها الناس و مردم کوچه و بازار خوار و حقیر شمرده میمرتبت بلندی داشتند، در حالی که عوام

(. 14)ساعدی« ما به چنین امیری نیاز داشتیم همه خصایصی بود درست عکس خصایص جمشید.
لوح نمایش، اوج بدبختی و های سادهکوشد تا با دادن لحنی مسخره به لحن شخصیتساعدی می

کند. آمیز استفاده میکوچکی آنها را در برابر دستگاه حاکم به نمایش بگذارد. کوکتو نیز از این زبان طعنه
که اسفنکس، کشد. همینهایی  از طنز تلخ را به تصویر میها، رگهنمایش او در عین جدی بودن دیالوگ

شود، در هیئت باره اسیر عشق اودیپ مییکدهد، بهرحمانه جوانان را به کشتن میهیولایی که بی
ای از این نگاه هجوآمیز است. در دهد، جنبهآید و نهایتا خود جواب معما را به او میدختری زیبا در می

ای خود را به زبانی ی اسطورهکنند تا آنجا که امکان دارد، قصهساعدی و هم کوکتو سعی میواقع هم 
 نواختی آن کم کنند.معاصر تغییر دهند و از خشکی و یک

 ادبیات فانتزی: از ضحاک تا اسفنکس  -3 -د 
نقض قوانین ی داستانی است. در فانتزی نویسنده با گذر از جهان واقع و ترین گونهفانتزی تخیلی

کند. جهانی که مملو از های جاری و دست و پاگیر آن، جهانی ثانوی با قواعدی نو خلق میو چارچوب
، 2(. شیلا اگف61-74العاده و فضایی خیالی است )موسویانگیز، موجودات خارقعناصر و حوادث شگفت

کند: چنین توصیف میینهای دوگانه و متضاد موجود در آن، اادبیات فانتزی را با توجه به خصلت
___________________________________________________________ 
1 Irony 
2 Sheila A. Egoff 
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فانتزی ادبیات تناقض است. کشف واقعیت است از دورن آنچه غیرواقعی است. کشف پذیرفتنی است »
 1نادلمن)« چه باورنکردنی استاز دل آنچه غیرقابل پذیرفتن است. کشف باورکردنی است از دل آن

در گذری  و گیردت فانتزی بهره میهای سینمایی خود از ادبیاها و فیلم(. کوکتو در بسیاری از درام9
رؤیا و واقعیت هیچ مرزی قائل  میان یگاه حتتا آنجا که  برد.میسرهب همیشگی از حقیقت به رؤیا 

ای اودیپ ی روی آوردن به داستان اسطوره، او به واسطه«دوزخی دستگاه»چنان که در آن .شودنمی
زند. در مقابل، ساعدی به این فانتزی دست مینیز « اسفنکس»تصویر کشیدن شخصیت فراواقعی و به

کند تا مانند بسیاری ی او، سعی میو روی کار آوردن دوباره« ضحاک»ی نیز با بازگشت به اسطوره
عزاداران » طورکه در درامانگیز آن بهره ببرد. هماندیگر از آثارش، از ادبیات فانتزی و دنیای اعجاب

همین دلیل است که زند و بهوتاه خود به خلق این فانتزی دست میهای کو بسیاری از داستان« بیل
کند با حفظ فضای رئال و واقعی اثر، دانند. چرا که ساعدی سعی میمی« رئالیسم جادویی»سبک او را 

العاده و جادویی را در آن وارد کند و مخاطب را به شگفتی وا دارد. همایون کاتوزیان در عنصری خارق
طبیعی و حوادث های فوقسبکی است که در آن، پدیده»نویسد: الیسم جادویی میتعریف سبک رئ

دهد و وقایع عادی و سحرآمیز را بدون هیچ توضیح و توجیهی و حتی بدون اینکه غیرعادی رخ می
شود. نیز چنین می« ضحاک»(. در نمایش 38-41)کاتوزیان « آمیزندنیازی به توجیه ببینند، در هم می

حال، رسد. با ایننظر میباور بهدر سر حاکم مستبد و خوردن مغز جوانان دربار عملی غیرقابلرویش مار 
حال، شکل دهد و در عینساعدی به تاثیر از داستان اصلی این اسطوره، بازنمایی جدیدی از آن ارائه می

تا حدودی  دو شخصیت فراواقعی و« ضحاک»و « اسفنکس»این ترتیب کند. بهفانتزی آن را حفظ می
وار و حیوانی هستند که به کشتن آدمیان و خوردن هم هستند. هر دوی آنها دارای خویی دیوانه شبیه به

 گذارند. خوبی به نمایش میای است که ساعدی و کوکتو آن را بهآنها علاقه دارند و این خصیصه
 مضمون مرگ  -4 -د

دنبال آید و اتفاقات گوناگون بهحساب میترین عناصر داستان بهدر دستگاه دوزخی مرگ از مهم
ی تراژیک افتد و اولین جنبهدهند. نخست مرگ پدر اودیپ که به دستان خود او اتفاق میآن رخ می

ژوکاست، ی گذارد. سپس مرگ جوانان به دست اسفنکس و نهایتا مرگ خودخواستهاثر را به نمایش می
ی این حوادث در پی یکدیگر کند. همهوجدانی ابدی را به او تحمیل میمادر و همسر اودیپ که عذاب

رساند. اما به چه عنصری است که تراژدی را به بالاترین حد تاثیر خود می« مرگ»افتند و اتفاق می
پیشتر برشمردیم و آن دهد؟ یکی از دلایل مهم را علت کوکتو آنقدر به این مضمون توجه نشان می

ی خود او در مواجهه با این مضمون بود یعنی مرگ عزیزانی که او را به پرداختن به ی زیستهتجربه

___________________________________________________________ 
1 Nadelman 
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توان به آن پرداخت، شرایط اجتماعی و این مفهوم ترغیب کرده بود. اما دلیل مهم دیگری که می
های جهانی و وقوع جنگکرد. اش میی آن روزها تجربهای بود که کوکتو در فرانسهسیاسی

ها، موضوع ی این جنگحدوحصر مردم در سایهومیر بیریختن اوضاع کشورهای اروپایی و مرگهمبه
آثار ادبی و هنری بسیاری شد که تا زمان ما نیز ادامه یافته است. به این ترتیب، کوکتو نیز مانند بسیاری 

 دانیم برای اینگ در آثارش برآمد و البته که میی تاریک مردنبال تصویر چهرهدیگر از هنرمندان، به
 منظور، به سراغ بازآفرینی اساطیر رفته است.

ای متفاوت نشان داده شده است. ساعدی با نیز مضمون مرگ به شیوه« ضحاک»در اثر نمایشی 
شود، شخصیت تغییر داستان اصلی که در آن جمشید، پیش از به حکومت رسیدن ضحاک کشته می

ی یک ترس همیشگی از کشته شدن و ضحاک را در یک اشتیاق مدام برای کشتن را در سایهجمشید 
های روان ترین لایهی او در به نمایش گذاشتن تاریککشد و این مسئله شاید به علاقهتصویر میبه

های تاریک است. او که آدمی در آثارش مربوط شود. ضحاک بهترین سمبل برای نشان دادن این لایه
سبب رویش مارها در های پایانی نمایش و بهشود، در صحنهر ابتدا انسانی صرفاً بدذات معرفی مید

 ی محبوسواسطهحال جمشید را بهشود و در عینمند میمغرش، به کشتن و خوردن درباریان علاقه
اخور اوضاع فر ترتیب ساعدی نیز بهایندهد. بهبودنش، در یک ارعاب دائمی از کشته شدن قرار می

افتد، توجه نشان ها، به این مضمون و حوادثی که در پی آن اتفاق میی ایران در آن سالسیاسی جامعه
 دهد. می

 های کارکرد اسطوره در آثار نمایشی ساعدی و کوکتو .   تفاوته
آید، رویکرد دو نویسنده ترین تفاوتی که به چشم میمیان روش کار کوکتو و ساعدی، مهم با مقایسه

ای است. ساعدی با ایجاد تغییراتی در ساختار داستان نسبت به چگونگی بازپرداخت داستان اسطوره
ن جمشید کند. اضافه کردن شخصیت جارچی، زنده نگه داشتضحاک روشی متفاوت از کوکتو اتخاذ می

ها، خوردن گوشت و محبوس شدن او در زندان ضحاک، تولد مارها در سر او به جای رویش بر شانه
روی کارآمدن  درباریان به جای مغز سر جوانان کشور، حذف کاوه و فریدون و قیام مردم برای دوباره

کوکتو به جای ایجاد  کند. در مقابل،جمشید، از جمله تغییراتی است که ساعدی در درام خود منظور می
زدن خط سیری اتفاقاتی که در درام همکند تا با بهتغییرات فاحش در ساختمان اصلی داستان، سعی می

افتد، به این بازپرداخت دست پیدا کند. با این تفاوت که او سعی دارد تا زبان شاعرانه و سوفوکل می
ی خود ارایه دهد. چرا که کوکتو اسب برای زمانهای منشیوهاساطیری داستان را نیز حفظ کند و آن را به

درحالی است که ساعدی، داند و در نظر او شعر، بهترین هنرهاست. اینقبل از هر چیز، خود را شاعر می
گذارد، بلکه با کلی کنار میی شاهنامه را بهی مقابل او، نه تنها زبان حماسی و شاعرانهدرست در نقطه

 بخشد. ای از طنز تلخ میاش جنبهمعاصر، بیش از کوکتو به نمایشنامه کارگیری لحنی کاملابه
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 نتیجه -3
اند اند و سعی کردهای برای بیان عقاید خویش برگزیدهرا به عنوان رسانه کوکتو و ساعدی نمایشنامه

 ای برای روشنگری بهرههای نمایشی متفاوت، از درام به عنوان وسیلهها و تیپتا با خلق شخصیت
ی خود نسبت به دستگاه سیاسی و اجتماعی دست به های جامعهسازی آدمبگیرند. ساعدی برای آگاه

زده ی اروپایی و جنگزند و کوکتو همین رسانه را برای هشدار دادن به انسان جامعهنویسی میدرام
دراماتیک و البته  ترتیب هردو هنرمند از درام، داستآنهایاینکند. بهنسبت به سرنوشت خود انتخاب می

ی مدرن خود داشته باشند. از طرفی، شباهت سازی جامعهگیرند تا سهمی در آگاهای بهره میاسطوره
ای دیگری که میان کوکتو و ساعدی به وضوح دیده شد، نگاه هجوآمیز آنان نسبت به داستان اسطوره

ی و در ساختار داستانی کوکتو اند. این هجو در لحن ساعدکار گرفتههای خود بهاست که در درام
حال باید دقت داشت که قصد دو نویسنده مسخره کردن یا داشتن نگاهی شود. با اینخوبی دیده میبه

ای های اساطیری نبوده است. بلکه آنها سعی دارند تا با اتخاد این رویکرد، جنبهسطحی به داستان
ی بررسی دو شوند. در ادامهن کار نیز موفق میمعاصر و متناسب با زمانه به اسطوره ببخشند و در ای

ها تلاش هر دو هنرمند در استفاده ی این شباهتهای دیگری نیز آشکارگردید. از جملهدرام، شباهت
آید، مضمون برمی« ضحاک»طور که از داستان از ادبیات فانتزی و توجه به مضمون مرگ است. همان

شود. کوکتو و ساعدی نیز از ادبی و هنری بسیاری متبلور میمرگ از جمله مضامینی است که در آثار 
توان چنین نتیجه گرفت که پرداختن ی دو درام مورد نظر، میاند و با مقایسهاین قاعده مستثنی نبوده

 رفته است. شمار میهای مهم هر دو نویسنده بهبه این مضمون، همواره از دغدغه
ها اشاره کارگیری اسطورهکرد متفاوت این دو مؤلف در بهدر پاسخ به سوال پژوهش باید به روی

 جدید ای شیوه ایاسطوره داستان ساختار در عمیق تغییراتی ایجاد کرد. با این توضیح که ساعدی روش
کند کند. در مقابل، کوکتو به جای ایجاد تغییرات فاحش در ساختمان اصلی داستان، سعی میمی اتخاذ

افتد، به این بازپرداخت دست پیدا کند. با ری اتفاقاتی که در درام سوفوکل میزدن خط سیهمتا با به
ای شیوهاین تفاوت که او سعی دارد تا زبان شاعرانه و اساطیری داستان را نیز حفظ کند و آن را به

داستان وفادارانه از ی خود ارایه دهد. از طرفی هر دو نویسنده به اقتباسی نسبتا نیمهمناسب برای زمانه
اند و با اتخاذ رویکردی هجوآمیز نسبت به آنها، سعی در بازآفرینی ای  فرهنگ خود دست زدهاسطوره

 اند.ی معاصر خود داشتهاین اساطیر در حال و هوایی متناسب با شرایط جامعه
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