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Born in 1964, Eric Chevillard is a French writer who has devoted himself entirely to literature. 

His first book entitled Mourir d’enrhume was published by Editions de Minuit in 1987. Three 
years later, Chevillard demonstrated his stylistic audacity in Palafox (1990). This article 

studies Eric Chevillard’s writing and his use of humor in Le Vaillant Petit Tailleur�and 
L’Autofictif. This paper seeks to find out what type of humor he demonstrates and what 
purpose it serves. Chevillard’s works are often described as playful novels, which will be 

examined on the basis of three points. First, we will examine how in L’Autofictif, Chevillard 
associates the content with form, using fragmentary writing. Furthermore, studying Le 

Vaillant Petit Tailleur, we will discuss the artist’s ability to connect digression with language, 
and finally we will show how the tale is subverted in order to become a playful story. 
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  ها:واژهکلید

، "قطعه"، "نوشتار"،  "اریشو"

رمان "،  "بیتخر"،  "یروهیحاش"

 ."یتفنن

ای فرانسوی است که خود را تماماً وقف ادبیات کرده است. به ، نویسنده1یون-سور-در لاروش 1964اریک شویار متولد 
شان اینگونه آمیخته در ادبیات نویسندگان کمی هستند که زندگی" 3و پیر ژوردر 2بانکی-گفتة اولیویه بسار

، به مطالعة  5خیاط کوچولوی شجاعو  4نویسداستانخویش (. ما در این مقاله با بررسی دو اثر وی،  7،ص 2016)"باشد
پردازیم اما سوال اینجاست که شویار چه مقوله ایی از طنز را به مخاطب نشان نوشتار شویار و مطالعه طنز در آثارش می

این پژوهش می دهد؟ و با چه هدفی؟ براساس نظر منتقدان، آثار شویار ویژگی های رمان تفننی را شامل می شود که در 
سه ویژگی آن را بررسی می کنیم. در بخش اول قطعه نویسی را مطالعه می کنیم ، در بخش دوم نیز با بررسی رمان 

، هنر شویار را در مرتبط کردن حاشیه روی و هنر زبان نشان خواهیم داد و در بخش نهایی شاهد  خیاط کوچولوی شجاع
 تفننی خواهیم بود. تخریب داستان ها برای تبدیل شدن به یک رمان
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 مقدمه -1
 .قرار گرفته است ادبی منتقدان و خوانندگان یبه شدت مورد توجه و علاقه آثار داستانی اریک شویار

شناخته  نوییانتشارات می جوان نسل ینماینده عنوان به2فیلیپ توسن-ژان و 1اشنوز درکنار وی
 شویار به واقع در: کنندمی توصیف3تفننیرمان  شاخص هایچهره از کییرا او منتقدان. شودمی

شود می مطرح این سؤال) شودمی شناخته فعلی ادبیات در طنز هایرگه نمایندگان بهترین از کییعنوان
 همراه عامیانه نسبتاً ادبیاتِ با همیشه که ژانری یبه منزله کمدی، را مستقیما به ادبیاتی چه نوع ما که

 هایداستان» ای«رمان تفننی» مورد در باصحبت سوی دیگر، از (دهیم؟است، ربط می بوده

 ما که به چیزی که دارند را اصطلاحات این مزیت زیرا این کنیم،می این امر را جبران «4کنندهسرگرم

که درمرز پوچی و درنظام ناشایستگی -کنیممی یاداز آن دار و مضحکنوشتار خنده عنوان تحت همچنان
 (105دهند. )رنه ادت ترمیتر و متفکرانهجریانی عقلانی -محض قرار دارد

اریک  یهاو مصاحبه ییاو با استفاده ار منابع کتابخانه یلیتحل-یفیی توصوهیپژوهش به ش نیا
پست مدرن است که  ییا سندهینو اریشو کیپرداخته است. ار این نویسندهنوشتار  یبه بررس شویار

ی پست عهبه مطال یمتعدد یهااست. تاکنون پژوهش انیش نماطنز پست مدرن در آثار یهایژگیو
 یاما با بررس  ،اندپرداخته (2016) علی محمدی اتیطنز در ادب ای(2018م )مریم شیبانیان سیمدرن

 نیدر ا بنابراین انجام نشده است سندهینو نیا یرو ایپژوهش عمده میمتوجه شد قیتحق یینهشیپ
 .میکن یرا به مخاطب معرف اریشو کینوشتار اربا نگاهی نو،  میامطالعه تلاش کرده

 یشود و چگونه کارکردیم انیب سندهینو نیشود که طنز چگونه نزد ایسوال مطرح م نیا اما
ی ، به مطالعه6حمله ضد هنر شویار، اریکموسوم به  ، در اثرِ خود5دانیل مارکتواند داشته باشد؟ یم

 منتقدی گردد وهیچآنچه محرز می دانشگاهی، یمطالعه این خواندن با. پردازدمیطنز در آثار شویار 

یا به قول «تفننی»های های اریک شویار واجد شرایط داستانکه داستان این است کندنمی انکار را آن
 طنزی ها با مقولهاین داستان ( هستند و2002 بلانکمن«)کنندههای سرگرمداستان»، 7برونو بلانکمن

هیچ نوع سنگدلی  است و شعرمرتبط با نویسنده این نزد طنز دانیل، مارک یگفته هستند. به ارتباط در
 را هاآن عمیق اصالت شویار هایداستان پیوندی که. آنهاست درذات: شعر طنز،» :یا وقاحتی ندارد

___________________________________________________________ 
1Echenoz 
2Jean-Philippe Toussaint 
3Roman ludique 
4 Fictions joueuses 
5 Marc Daniel 
6Marc Daniel, Eric Chevillard, l’Art de la contre-attaque, Editions Le Manuscrit, Paris. 
7 Bruno Blanckman 
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محقق  طورهمزمان به وکنش مبتکرانه انتقادی گیریهدف که است این پیوند طریق از. کندمی ترسیم
ای از همیشه جامه» نویسنده این نزد1داستان تخیلی که کندمی تصریح (. وی303 دنیل« ) شوندمی

« قیدیشناسی بیزیبایی»پوشاند، و این ( می303« ) قیدیشناسی بیزیبایی»بر تن « امر غیرمنتظره
 (.64ناقص برونو بلانکمن است)بلانکمن اصطلاح خاص و شاید کمی

ی نوشتار وی به عنوان داستانی تفننی ر این پژوهش با پرداختن به دو اثر اریک شویار به مطالعهد
 -3حاشیه روی  -2قطعه نویسی  -1کنیم: ها را بررسی میگونه داستانپردازیم و سه ویژگی از اینمی

هایش، طول داستان پردازی خود، دربا گفته هنر تخریب.  اریک شویار از طریق نوشتار تفننی و بازی 
دهد را توسعه می3و منسوبیت به نویسنده2یعنی بینامتنیتدر پرسشگری خود دو مفهوم اساسی مدرنیته،

کننده ی بورلسک و گیجی خود نوعی رابطهکه به خوانندهدر واقع، شویار از این. (117)ماری ادیل آندره
برد که احتمالات ناخوشایند ناشی از کار می برد و بدین ترتیب نوعی نوشتار را بهارائه دهد لذت می
 .کندکننده شدن جلوگیری میتکرار مداوم وخسته

 4خارپشتعنوان مثال در نویسنده، که به -شویارازطریق نشان دادن شخصیت خود به عنوان راوی
آن به کند که از پردازی دوبخشی را ایجاد مییک مکانیسم گفتهشویم،با آن مواجه می5گوش قرمزو  

ی خود با لحن طنز های شاعرانهگیریعنوان ابزاری برتر برای نشان دادن تعصبات و جهت
ما صدای  :کندپردازی مبتنی بر اصلاح و بازسازی استفاده مییک فرآیند گفتهو به مدد 6خندیوخویش

است و اصول  بینی(رسد مبتلا به مگالومانیا )هذیان خودبزرگشنویم که به نظر مییک راوی را می
به  .توانستند منتقل شوندخندی نمیکند که بدون استفاده از خویشای را بیان میشاعرانه
رسد راوی آنچه به نظر می: هم با خنده و هم با جدیت عجین شده است7رسدگفتمان فرامتنینظرمی

یسنده دارای بعُد دارد و برعکس، هر آنچه برای نوبرای خندیدن بیان کرده، برای نویسنده بعُد مهمی
 :ی وی با ریشخند و استهزاء بَزَک شده استنویسنده-جدی است، از طریق شخصیت راوی

از آنجا که خواننده باید به هرحال با چشمان بسته از این گذرگاه عبور کند، من چند کلمه خطاب 
یک عمل  ه عنوانروی در ذهن و ضمیر مدارم، نه بکنم که حداقل در رابطه با حاشیهبه وی اضافه می

___________________________________________________________ 
1Fiction 
2Intertextualité 
3Auctorialité 
4Du Hérisson 
5Oreille rouge 
6 Autodérision 
7Discours métatextuel 



 

 

 

 

 

 
 نوشتار یآن سو ایسو  نی: ا اریشو کیار 

 
 

 

373 

یا گیج، نه به عنوان ترفند و تمهیدی گویک ذهن مردد، هذیانآمیز، نه به عنوان عیبِیا طفره قیدبی
 هر از ترراهی که مشروع داستان، صحیح پیش بردن راه تنها  به عنوان اینجا در برای رد موانع، بلکه

 صفحه ده در که تر استگریم مشروع برادران بخشی فرض بر اثر از صورت هر در است و دیگری راه

 (110و  109،  2003روند. ) شویار می بعدی داستان سراغ و کنندبندی میسرهم را موضوع

 باشد، این پدیده همراه تقویت مبتنی بر آشکار هدفی روی همواره باتمجید ازحاشیه رسدمی نظر به

خوبی در  به اما کند،می عذرخواهی خواننده روی ازیهاین حاش بابت از که کندمی وانمود گرچه راوی که
نوشتار وی ( خاص ویژگی کییا) متمایز هایویژگی کی ازیتر،کلی به بیان و نمایان است شویار آثار

 .است
 پنجاه و دویست به صفحه ده از کار رفته و به گریم در قصه برادران موفقیت که با گوییزیاده این

مبدأ، آن را تکمیل  متن بهبود عنییدیگری، هدف درصورتی که یابد،می افزایش کتاب در نه صفحه و
 راوی علاوه، به. است فرآیندکمی یبرای تقویت جنبه بهبود کیفی بود. بنابراین خواهد فایدهنکند، بی

 اکنون» :کندنیز مطرح می 1زیرمتن بهبود برای را هدف این زود خیلی است، راضی خود این اقدام از که

 توانممی اغراقبی کنمگمان می شده، که محقق به اثری نگاهی دوباره با است، شده سپری زمان که

 از را خود شور و نشاط وجه به هیچ افته ویو عمق دست تراکم ام. روایت بهره به خطا نبرده که بگویم

حداقل به  حرارتش نباشد، قهرمان پرشور و از تربشّاش اگر گونه حتی این شکبی است؛ نداده دست
 (.35،  2003شویار « ) همان اندازه پرشور است

 هدف واقعی معنای ،2کیشوت دون و این قصه در مقایسه بین دیگری جای در باز هم حال، این با

 :شودمی پردازی آشکارگفته یدوگانه بازی طریق از دوباره راوی

 لازم هاآن متن و تصحیح در اصلاح چند دون کیشوت، به خیاط کوچولوی شجاع تبدیل برای

 کار عظیمی! است؟چه
 ی پرشوری!و نیز چه پروژه

هرس  زدن ازآنجا، اینجا، قطع کردن با صبر، کمال با اما احتمالاً باید عمری را صرف این کار کرد،
 مجدد اصلاح با بود، پنهان هاناگفته حتی و ابهامات در آنچه کردن مشخص بسیار، افزودنِ زیاد، کردن

 تردیدبی گونه اصلاح شود،وقتی داستان خیاط کوچولو این تواند به ثمر بنشیند.جمله، این اقدام می هر

همچون  بزرگی کتاب هر برد؛می سود آن از بشریت که بود خواهد ایثانویه معانی از سرشار و ترجذاب
 (179است. )  موجودات و اشیاء برای گراصلاح ایآینه

___________________________________________________________ 
1 Hypotexte 
2 Don Quichotte 



 
 
 
 
 

 
 1402دو، ، شماره هشتمو بيست دوره ، پژوهش ادبيات معاصر جهان

 

 

374 

چون  که دهدمی ارائه را کیشوت دون بازنویسی از دیگری سبک اینجا در شویار که است واضح
 دهدمی ارائه 1پیرمنار متن مشابه کاملاً دیگری متن بنابراین است،خیاط کوچولوی شجاعی بهبود نتیجه

راوی دهد. مختلف، نیز پاسخ می نویسندگان برای واحد متن کیمبنی بر 2بورخس چالش به همچنین و
در برابر  خندی است،خویش و مگالومانیا است و در معرض خودش شخصیت شبیه نظر این از که شویار،

 و 3برابری کردن با سروانتس اصلی، هدف رسدمی نظر به اینجا در: کندنشینی نمیعقب چالشی هیچ
است نوعی سبقت از که قرار  کنیممی ادآورییبنابراین. است ها کار کردناز آن بهتر حتی ایبورخس
 شده بود، ارائه شود. ایجاد توسط مدرنیته که بینامتنیت، مفهوم

 ی امکانمسئله دوباره کند،از آن خود می ی کتاب، قصه رادر مؤخره پیروزمندانه راوی که سرانجام
 اکنون من. رسیده سرانجام این هم از اثرِ به»: کندمی مطرح را یا عدم امکان منسوبیت به نویسنده

تقلیدی اظهار  کاملاً لحنی با پروژه اعلام از پس این جمله ؛« هستم خیاط کوچولوی شجاع ینویسنده
هنوز   :بوده است ابتدا دچار فقدان نویسنده از اما مشهور است، این داستان شکبی [..»]. :شده است

« بود خواهم من یسندهاین نو. یک نویسنده بدهیم هم خیلی دیر نیست برای اینکه به این داستان
(265.) 

 خیاط داستان در هنوز که «4گذاربنیان متن» نشان دادن متعاقباً با خواهدمی راوی حقیقت در

 از مانع و همین امر برساند، کمال به نقص منسوبیت قصه به نویسنده را ندارد، وجود کوچولوی شجاع

 .شودمی و غیره 6دونژوان ،5ادیپ مانند ایافسانه هایشخصیت یزمره در حضور خیاط کوچولوی شجاع
کند می اعلام داستان نویسنده را خود کتاب، انتهای در که مبتلا به مگالومانیا، وقتی راوی قادر مطلق و

دلالت  گریم به نویسنده برادران متناقض در واقع این امر بر منسوبیت کنیم،را به نویسنده منسوب می
 شودمی موفق که کسی عنوان و نیز به خود قهرمان ی بدلنسخه عنوان به را خود راوی بنابراین .دارد

 سرانجام هرسه شخصیت و راوی نویسنده، بنابراین،. کندمی معرفی برساند کمال به را خود شاهکار

 رسانند.می به کمال ( را49« )ساده کلماتی با همگان متحیر ساختن»ی العاده خارق شاهکار
 باعث که ناامیدی و پوچی نوعی احساس دهد،می نشان شکل بهترین به را ادبی فعالیت شویار

 از. داردمی شود و او را به نوشتن و مورد خطاب قرار دادن مخاطب خود وامی نویسنده عمیق واکنش

___________________________________________________________ 
1Pierre Ménard 
2Borges 
3 Cervantès 
4 Texte fondateur 
5OEdipe 
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 به خود وی از اختیارات شود وآشکار می نویسنده بعُد این شویار، گفتگوی اریک از گزیده این طریق

 از سر آهی ای فراخوان طوربخواند و همین نیستی، هستی را فرا برابر کند تا دراستفاده میراوی  عنوان

 :نامدمی « جهان بزرگ کشیاسباب» را آن فایده وبی چیزهای شرّ از شدن خلاص برای  سبکی سردهد
 سبُکی چه هیچ.. هیچ خب دقیقاً چه چیزی؟. کنیم اختراع دیگری چیز بتوانیم خواستدلمان می»]...[ 

 ماند،می ناب ایخلسه به پس زبان زین. گذاریمبارهایمان را زمین می گویی تمام! رونقی چه! ناگهانی

 قوانین همه، از بیش و جمله از جهان، این قوانین بنیادین اصلاح و هماهنگی رقص، به سرخوشی،

 و زیرشیروانی اتاق بیرون ازبه  جهان، بزرگ کشیبه سانِ اسباب هیچ، مورد در کتابی...  آن فیزیکی
 (.2008)شویار « خواهد بود هایشزیرزمین
را  گفتن به نیاز وهم گفتن فقدان هم در داستان ضروری است، چنین که این هیچ، احساسِ این

 دادن نشان ایبدیهیات  تأیید پیام، که مایل به انتشار روایتی برخلاف شویار اریک نوشتار. کندتداعی می

. دهد نشان تا اشتباهات، ابهامات و مصائبی که در این تمایلات نهفته است را کوشدمی است، واقعیت
 وجویجست: گزیندشود برمینمی متوقف هرگز که جویی و جست عنوان به را نوشتار این شویار بنابراین

 .گفتن برای وجوی چیزیجست وجوی هویت،جست معنا،
 بحث و بررسی -2
 1داستاننویسی خویشقطعه   

دهد، قرار می خود را در مرکز که عین حال در است برای اینکه نویسنده راه ترینساده نویسیقطعه
 نماد که دارد وجود مارپیچ در این نوع نوشتار به وضوح حرکت. بتواند از این شاخه به آن شاخه بپرد

 .است بازگشت و گریز
نوع نوشتار اغلب  نیاست. ا تمیخود ر یگسست در روش بررس یهمستلزم مسئل یسینوقطعه 

گفتمان  نیگزیمتن است که جا یهآشفت یدهسازمان یها است: نوعژانرها و انواع قالب بیمستلزم ترک
را  یزیًهر چ بایمختلف متن، تقر یهابا خوانش جه،ی. درنتشودینهاد است م تیکه تحت حما یادب
تر و ملاحظه است که هرچه متن قابل نیظر برسد اکرد. آنچه ممکن است متناقض به ن انیتوان بیم

در  یسینو. قطعهرندیگیقرار م ریکمتر مورد تفس کندیکه منتقل م ییهاتر باشد، ارزشو جورجمع 
 .کندیفراهم م ارنظمییب یحت ایکه امکان ابهام کندیها را باز ماز ناگفته ییاش فضا یخال یجاها

در  یاست که و یکه هم وبلاگ میریرا در نظر بگ اریاثر شو س،ینوداستان شیبه عنوان مثال خو
توسط  2008طور سالانه از سال دفترچه خاطرات است که به کیو هم جادکردهیا 2007سپتامبر 
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متون سپس از  نیاست، و ا یسال جار)هر جلد شامل تمام متون  شودمی منتشر 1اربر وانژورانتشارات 
از آنها  سندهیشود که نوژانرها درک می بیبه عنوان ترک نظمی یاثر ب نی(. در اشوندیحذف م تیسا

طورکه همان ن،یکند. علاوه بر ا جادیها اقطعه نیب یمنطق یهبخواهد رابط نکهیبدون ا کند،یاستفاده م
گونه از هر  یکوچکِ عار ینوشتارها نیا"بر  یتیمحدود چیه سندهیخود اعلام کرده است، نو یو

اطلاعات و  یبا متن و چه در محتوابرخورد رسمی یهچه در نحو ( ،7، 2009)شویار  "دستورالعمل
 .کندینم لیتحم تیروا

. او کندیخود فراهم م یبرا سینوداستانشیرا در خو یآزاد نیا ،یسینوبا انتخاب قطعه  سندهینو
. علاوه بر کندیاوست، انتخاب م یوجه متناسب با اثر ادب نیکه به بهتر یندیقطعه را به عنوان فرآ

ت غالب متمرکز است. یروا کیی ندرت روکه به  میروبرو هست یما با متن زیاو ن یهارمان ریدر سا ن،یا
. کنندیمداخله م شیهاداستان یکه مستقل از موضوع اصل کندیاستفاده م یادیز یاو از عناصر خارج

 کیآن را به عنوان دیتفاوت که با نیصادق است، با ا زیامر در مورد استفاده از قطعه با وبلاگ ن نیهم
( و از شودیخودش اعمال م ی)و فقط برا ارزدیخودش م یتصور کرد که فقط برا ییروا یهجوهر

 .شودیجدا م رد،یگیکه کل پروژه را در بر م یهدف
. از آنجا که شناسدیمتن را از قبل نم یساختار یریگجهت سندهیدر وبلاگ، برخلاف رمان، نو

متن خود  یشده براساختار انتخاب  تواندینم سندهینو شود،یروز به روز نوشته م سینوداستانشیخو
 کهیحالباشد، در  دیاو مف یموضوع خاص برا کیی برا تواندیرا از قبل متصور شود. سرودن شعر م

 ب،یترت نی. بددهدیم یاو و دخترانش را در خود جا نیبهتر کلمات رد و بدل شده ب یساختار تئاتر
. اگر ردیرا به خود بگ اتیموجود ادب یهاهر قالب تواندیقطعه، از آنجا که از کل متون جدا شده است، م

متحان شعر و تئاتر را ا صوصخبه  ات،یمختلف ادب یهااشکال و قالب اریشو کنیچه نثر غالب است، ل
 نیا را با مضامهو آن کندیاستفاده م ؛رندیبگ توانندیها مقالب نیکه ا یحالات یه. او از همکندیم

 .کندیهستند، متناسب م ثباتیو ب ریشده متغانتخاب  یساختارها یهمختلف که به انداز

 2که از پارونومازیا نجایمثل ا گذارد؛یاست را کنار نم ترکیکلاس یحال، او سرودن شعر،که قالبنیبا ا
 :کند)بازی با کلمات( استفاده می

 زیرتشکِ

 ملوان

 جوراب پشمیِ

___________________________________________________________ 
1L'Arbre Vengeur 
2Paronomase 
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 (44،  2011)شویار  .نهنگ
مشخص  یموضوع یخاص را برا یهاقالب یبرخ یلازم به ذکر است که و نهایا یههم رغمیعل

استفاده  1سه مصرعیفرد شعر از قالب منحصر به  یو "مرد چاق مجرد" یمثلاً برا برد،یکار مبه
یا آنجا .(48«) رسانده است انیخود را به پا شیای/ مرد چاق مجرد/ ن نیزانو بر زم کیاز شیب »کند می

 (.139« ) مادرش است شینشده / مرد چاق مجرد / پ دهیدر زمستان د »گوید که می
آسان است. او محتوا را با  اریانتخاب قالب بس قیاز طر تیشخص نیمربوط به ا تیروا صیتشخ

 ییاثر تطابق شناسا قیرا از طر تیشًخص مایمستق تواندیخواننده م بیترت نیبه ا کند،یقالب مرتبط م
مشابه  یداز رون ،یتئاتر یهویبار به ش نیبا وارد کردن دخترانش در متن، ا بیترت نیکند. او به هم

انجام  الوگیو دخترانش، که در قالب د سندهینو نیتبادل نظرات ب قی. خوانش از طرکندیاستفاده م
 .ردیگیصورت م شود،یم

استفاده از نثر  یجابه سندهی. نوگذاردیها صحه مگفته نیا تِیقالب بر واقع نیبا انتخاب ا اریشو
و  بخشدیکه هم به متن اعتبار م کندیرا انتخاب م الوگیوگو، قالبِ دگفت  کی موضوع انیب یبرا

صحت و سقم  توانیاحساس کند. اگر چه م یزمان مشابه -خواننده خود را در مکان شودیمهم باعث 
بر اعتماد با  یمبتن یاخواننده را به رابطه ،یالوگیانتخاب قالب د کنیکرد، ل یتبادل نظرات را بررس

ذکر  انیدر واقع قبل از آنکه متن فاش شود، اسم کوچک لو رفته است. شا کند؛یدعوت م سندهینو
امتحان  یصرفاً برا یادب انیمختلف ب یهااز قالب اریشو م،یدیدو مثال د نیطور که در ااست که همان

قالب و محتواست.  انیم یخاص یبه دنبال هماهنگ ی. وکندیاستفاده نم دیجد یهتجرب کیکردن
 یهایکنواختی رغمیعل ار،یشو کنیل شود،ینم لیچون و چرا تبد یمطلق و ب یهقاعد کیبه نیاگرچه ا

 .گذاردیاحترام م یتطابق و هماهنگ نیمتن، به ا ییهاز تجز یناش
در نظر  یسینو بر قطعه یمبتن یخاص به عنوان ژانرها یبه معنا توانیمختصر را م یژانرها »

دهند. قطعه  لیرا تشک یامجموعه توانندیاما م دهند،ینم لیکل را تشک کیاز ییهاگرفت: آنها بخش
 (.190ژان کِلمان « ) بلکه خودکفاست. ست،ین بتیغ یهنشان

فقط مربوط به خودش باشد،  اگر قطعه یکه حتاین « مجموعه»یبدین ترتیب منظور ازکلمه
وجود  رهیزنج نیچند سینوداستانشیطور که در خوکل بزرگتر گنجانده شود. همان کیدر تواندیم

صحنه آوردن  یآنها درکل مجموعه پراکنده است. به عنوان مثال، در مضمون به رو یهادارد که حلقه
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تا در طول خوانش، تحولات  دهندیعناصر مختلف به خواننده اجازه م، 2و سوزی 1آگاتدخترانش 
اطلاعات ناقص است، اما سپس خواننده  پردازدیمضمون م نیکه به ا یاکودکان را درک کند. در قطعه

 موضوع تطابق دهد. نیمتون مربوط به ا ریآن را با سا تواندیم
تا  دهدیبه خواننده اجازه م اریشو ند؛یآینم یگریپس از د یکی نیمضام ارینزد شو ب،یترت نیبد

شامل سه متن  یاهر روز مجموعه اریکند. شو یآورجمع شانییروا یهاآنها را با توجه به شباهت 
چند مورد، اکثر  یستثنا. به اکندیاستتار م شتریرا ب یشباهت درون ریتأث نیکار ا نیو با ا دهدیارائه م
 ییتاسه یقطعه را با استفاده از معمار نیاول اریها مربوط به سه عنوان کاملاً متفاوت هستند. شوقطعه

و در  جادیسه متن ا نیب یمنطق یارابطه ی. وستیامر نزد او چندان معمول ن نیکه ا بخشدیتکامل م
را « 3سبد پیاز»موضوع  میتوانی. به عنوان مثال مکندیحفظ م زیاز آنها را ن کیحال استقلال هر نیع

 ی. هرقطعه مضمون  واحد .کند، ذکرکنیماستفاده می 2010 نوامبر 25که شویار در سه قطعه در تاریخ 
 تواندیکه قطعه م مینیبیم نی. بنابراماندیم یکه مستقل از کل مجموعه باقیدرحال کندیم یرا تداع

استقلال آن قطعه را از مجموعه  تواندیخواننده م کهیدر مجموعه از آن خود کند، در حال یگاهیجا
 منتشرشده درک کند.

 روی شویارحاشیه
 یشرویپ » عبارت است از یروهیاست. حاش اریسبک شو یاساس یهایژگیاز و یکی یروهیحاش

( سخن ی)بحث جزئ مهیاوقات از ضم یگاه نیمتن. همچن یبا موضوع کل میبدون ارتباط مستق
 تیروا ریجمله باشد و چه چند صفحه، مس کیچه شامل ،یفن ادب نی. ا(129)میشل ژرُتی « مییگویم

به هنر  یرو هیحاش نیا کند،یاستفاده م یرو هیاغلب در متون خود از حاش اریشو کی. ارشکندیرا م
، اما به «هیچ ربطی به داستان ندارند»هایروهیدر ظاهر، حاش که کندیاذعان م یزبان مربوط است. و

برد و همیشه سیر داستان پایان در چندین صفحه لذت میرسد که او از تولید ماجراهای بینظر می
علت »دارد که از نظر او، می، وی اذعان 4ای با نیکولا ویوطی مصاحبه .گیردی خود را از سر میاولیه

 نیآورد: ا دیرا پد ،ییماجراجو کییعنی،یروهیحاش کیاست که ناگهان احتمال نیوجود متن فقط ا
 نجا،ی. در امیبرو ،میکردیفراتر از آنچه تصور مکه کمیآن یبرا ،ینیآفریشگفت یاست برا یفرصت

 نیکه ا یرصتو من از هر ف -که از قبل موجود است یمتن یعنیاست:  متنشیپ کیقصه واقعاً فقط
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) مصاحبه شویار،  «کنمیداستان استفاده م ریمنحرف کردن مس یبرا کندیم شنهادیبه من پ متنشیپ
 .(36  گردآوری توسط رُز

 شود،یو خم نوشتار گم م چیدر پ کندیهنر که ادعا م نیا قیاز طر ردیگیم میتصم اریشو کیار
 یباز اتیجزئ نیو با ا بخشدیوسعت م تیاهم یب اتیروشن کند. او به جزئ شتریخود را ب یهگفت

 یدهایترد وعناصر از خود سؤال کند. به عنوان مثال، ا یظاهر و عملکرد برخ گاه،یتا در مورد جا کندیم
 روندیآنها بالام ایآ پرسدیو از خود م گذاردیرا به اشتراک م اطیها در کارگاه خخود را در مورد ظاهر پله

فروشنده مارمالاد را با دقت  تیشخص نیاست. او همچن یسؤال اساس کی نیا ییگو ند،یآیم نییپا ای
بدن  یو به سخت یخاکستر یچاق است با موها کشدیم ریبه تصو یکه و ی. زنکندیم فیتوص اریبس

 فیمضحک و نه چندان لط فیتوص. او در دهدیحرکت م چیپ درچیپ یهاخود را به سمت پله نیسنگ
، «چاق هشتاد ساله»مثل  کندیاستفاده م یزن از اصطلاحات نیا فیپروا است و در توص یزن دهقان ب

ی هیکل نهنگی خود را ی مردهتوده» تواند کند تا جایی که میزن شلخته و خیس عرق که سعی می
 (.34)شویار « های لق بالا ببرد پلهدر تنگی راه

و  کندیاستفاده م یاستعار یها. او از قالبکندیاز زبان استفاده م یابه طرز ماهرانه دهسنینو
مارمالاد او در  »مثلاً  میچند اصطلاح طنز محور را ذکر کن دی. بگذاربردیبه کارم یارکانهیز یهافهیلط
آنجا که از موهای گراز یا (،36« )است یبا حلب سهیناب در مقا یمانند طلا یبا مارمالاد معمول سهیمقا

ی گراز که آغشته به بزاق و خون بود به عنوان مسواک برای انگار موهای ژولیده» : کندصحبت می
های ادبی به حد کمال داند که چگونه از آرایه(. نویسنده می212«)شدای از کفتارها استفاده میخانواده

 زیکه سر م یمگس »کار برده است: گس به جالبی که در مورد م1ی تشخیصاستفاده کند، مثل آرایه
 کیکه مینیبیبدون تعجب م رد،یگیکارد و چنگال خود را محکم م زند،یرا بالا م هانیآست ند،ینشیم

را به فحش  یبار مگس کیکه آوردیم ادیبه ی. سپس راو(39«) گذاردیم اشنهیس یدستمال رو
ای به او پیشکش خواست بوسهگویی می» لب او فرود آمده بود یهمگس گوش تیبود، اما در نها دهیکش
 تیرا تقو صیتشخ هیآرا یهکنندسرگرم  یهجنب یو اهداف انسان اتیبا ن ییهاتصور مگس .(41« )کند

 سندهیاست که نو ییهایروهیاز حاش یاهیشکنند،کنایو آهنگ را م تمیکه ر سندهینو یهای. بازکندیم
 گراف،پارا نیشجاع در چند یکوچولو اطیخ یگلدوز یپس از کش دادن ماجرا اریمثلاً شو. بردیکار مبه

 .آورد(را می49،  2003)شویار« ایجاز برابر است با دقت» در آخرعبارت
که در کمال لذت یمنتظره لبخند بزند ، در حال ریغ انیپا نیخواننده فقط قادر خواهد بود در برابر ا

 ن،ی. علاوه بر ادهدیتسلط خود را بر اثر نشان م ،یتناقض عمد نیبا ا سندهیمتوجه خواهد شد که نو
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 یباز زیکاربرد آن ن ییگراکلمه و واپس نیمختلف ا ی، با معان"، «تیرباران» یهبا کلم یاو با باز
، شاهکاری جدید در عصری که 1کندخیاط کوچولو با نگاهش مرا دنبال )تیرباران( می»: کندیم

 .(129« ) رم هنوز در انبار اختراعات آینده هستندهای گسلاح
را در دست دارد و  تیکه کنترل روا کندی. او ثابت مکندیم تیریداستان را مد سندهینو-یراو

 رییآنها را تغ یریگماجراها و جهت ای تا روند داستان را مختل کند ردیبگ میهر لحظه تصم تواندیم
 دهدیلو م نتحول داستا یهسؤالات خودش را دربار سنده،یکامل نو یآزاد نیبردن ا شیپ یدهد. او برا

دادن به داستان از خود سؤال  انیپا یمناسب برا یهلحظ ایقهرمان خود یریگو در مورد انتخاب جهت 
تحت کنترل او  زیهمه چ نیرا در هر لحظه وارونه کند، بنابرا هاتیشخص یماجراها تواندی. او مکندیم

 .رسدیبه نظر م
 هنرتخریب

 کیار یسی. بازنوستین سندهینوشتار نو یبر آزاد دیقصه فقط تأک کییسیحال، هدف از بازنو نیبا ا
 میخواه حیبخش توض نیکه در ا قصه است، ختنیهم ردارد؛ هدف آن به  زین یگریاهداف د اریشو

هم زده،  برمتن انتظارات قصه را  نیشجاع، ا یکوچولو اطیرمان خ یکه از ابتدا مینیبیم نیداد. بنابرا
. زندیرا بر هم م سندگانینو نیا یهو ژانر مورد استفاد ردیگیم شخندیرا به ر میبرادران گر یهقص
در  2آلین ژیرار. کندیم یبردارپرده اتیاز درک خود از ادب ،یسنت یهدر اهداف قص رییتغ جادیبا ا اریشو

ای است برای نوشتار وسیله»کند که از نظر اریک شویارنشان میها، خاطری خود در مورد قصهمطالعه
بارها در اظهارات  دهیا نیا طور ساختاری تثبیت شده است؛حرکت در خلاف جهت هر چیزی که به 

 .(3-2)ژیرار «  ردیگیاو شکل م یهااز کتاب کیمطرح شده و در هر یو
نویسنده علیه . گیردبازنویسی، موضع می یک منتقد است، او از طریق هدف شویار در اینجا هدف

امتناع از  » در واقع موضوع. خواهد آن را تغییردهدکند و میساختار و درک خاصی از ادبیات قیام می
 .( مطرح است99-98آن رشُ « ) کندیاکتفا م تیاز واقع یبرداریکه به کپ یاتیادب

شده استوار باشد شناخته یمبنا کیبر یآورنو نیا خواهدیدارد، اما م یبه نوآور لیم اریشو کیار
 نیشاعرانه به آن جان بخشد. او همچن یبا نگاه خواهدیکند بلکه م یرا کپ تیواقع خواهدی.او نم

از  یکی.ردیگیو ژانر قصه را سرزنش کرده و آن را به سخره م کندیرا رد م یادب یارهایاز مع یبرخ
 ردیرا از سر بگ یاست. او دوست دارد ژانر ادب یسنت یوارونه کردن الگوها اریشو کیبارز ار یهایژگیو

از  رد،یژانر قصه را از سر بگ نکهیآن را مشخص کند .او قبل از ا یهاتیمحدود د،یجد یاثر دیتا با تول
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 3نامه، خودزندگی(2های کاپیتان کوکغیبت) 1ماجراجویی مانند رمان یادب یژانرها رینقد سا قیطر
 وغیره شناخته شده است.( 4جوجه تیغی)

 لیتبد یرمان تفنن کی دهد تا آن را به رییمضمون قصه را تغ ردیگیم میتصم اریشو کیار نجایدر ا
. او اثر کندیمضحک قصه دعوت م یهااز جنبه یو تأمل در مورد برخ دنیکند. او مخاطب را به خند

 کیکه چگونه داندیبورلسک است. او م ای خصوص تلخ. طنز او به ردیگیخود را به سخره م یانتخاب
سرگرم شده است، وارد داستان  بیترت نیکه به ا یاخواننده تیجلب رضا یرا برا رمنتظرهیغ یماجرا

 کند،یتر ترک مگسترده یکشف جهان یقهرمان جوان،کارگاهِ خود را برا کهیکند. به عنوان مثال، هنگام
انحراف، کاملاً انتظارات  نیبا ا سندهینو51)شویار  گنجاندیمان در داستان ماجاره آپارت یآگه کیی راو

کوچولو را به فروش  اطیخ یهخان یراو نجای. در اکندیم جادیا یو در آن نوآور دهدیم رییاز قصه را تغ
 اتیجزئ نیاشاره شده است. وارد کردن ا اطیخ متیفقط به عز یاصل یهدر قص کهیدر حال گذاردیم

 نی. تنوع لحن با قواندهدیرا نشان م سندهیطنز نو تبه نظر برسد، ظراف تیاهمیکه ممکن است ب
« خندیمما اغلب و به طیب خاطر می» اری. در آثار شوخنداندیمعمول قصه در تضاد است و خواننده را م

 یهادهیبا وارد کردن گزو  گذاردیپا م ریقراردادها را ز سندهیبنابران نو. «خنده ابزار جابجایی است»و 
که  یشخندی. او با استفاده از رداردیوا م یخواننده را به شگفت ،یادب یژانرها ریمختلف مخصوص سا

 تا به شکل وارونه به انتقاد بپردازد. دهدیبه خود اجازه م کند،یرا وارونه م کیکلاس یالگوها
 دهدیدارد. او به خود اجازه م دیقصه تأک ییگووارونه یهاتخاذ شده برجنب یکه توسط راو یموضع

بهتر از  یلیخ تواندیکه م کندیو ادعا م خنددیبه آثار آنها م یو رد،یخود را به سخره بگ انینیشیکه پ
 کی است کار آنها دو معتق کندیاشاره م میبرادران گر یهبعُد ناقص قص نیا عمل کند. او به انهآ
به کار  گونهنیو ا شماردیرا کوچک م یآلمان سندگانیاو کار نو .( است35)شویار « روحرونویسی بی»

کار  یهثمرهم و  شانتیو هم شخص سندگانینو نی. او با اغراق، هم ظاهر ادهدیم یشتریخود ارزش ب
گریم »ستعار مضحکنام م  ه،یکنا یکه از رو رودیم شیپ ییتا جا ی. او حتردیگیآنها را به سخره م

 میکنیرا درک م اریشو کیما حضور ار ،یراو نی. پشت اردیرا ابداع کرده تا آنها را به تمسخر بگ« گریم
همگان را  نیتا تحس کندیم یسیرا بازنو تیفیکیمزه و ب یداستان ب کی کندیادعا م هیکه به کنا

 .کندیم لیشاعرانه و مفرح تبد یقصه را به سبک یهانیعام ی. او سبک ادبزدیبرانگ
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هم  نیاو از ا یبیاما اقدام تخر رد،یگیرا به سخره م میمتن برادران گر یراو م،یدیطور که دهمان
 یهمقول کی بردن قصه به عنوان نیشجاع از ب یکوچولو اطیخی از اهداف اساس یکی.رودیفراتر م

حمله  یبرا یراو اند.اعتبار شدههای قصه بیو هم ساختار و شخصیت 1پسندعامه لیعام است. هم تخ
 ،یفرانسو ییگومهم بود(، با وارونه قاًیدق میبرادران گر یپسند )که حفظ آن براعامه لیبه تخ
ی به گفته. نویسان استگیرد، که بازتاب تخیل ضعیف قصهرا به سخره می« زنان خوب»ی هاداستان

 یهاشهیرا در کل هاتیاست که شخصاست « مخزنی از چسب»د همچون پسنوی، تخیل عامه
. غول در مورد سرنوشت کودک از خود سؤال اندازدیبه دام م نانهیبو روابط محدود و کوته  ریرناپذییتغ
 .(9)شویار  نخوردن کودک ای : خوردنردیگیرا در نظر م نهیاو فقط دو گز ییاما تفکر دودو کند،یم

 لیدر تخ تیاز عدم خلاق مان،یپس از زا حالیب یپسند به زنعامه لیکردن تخ هیبا تشب یو
فقط در  توانیرا ندارد. برد و باخت قصه را م یاتازه زیچ جادیقدرت ا گریکه د ردیگیم رادیپسند اعامه

 ی. راو(135ی )دستمکان گرگ، شاهزاده و چوب  نییها خلاصه کرد: تعچوپان یهسه دغدغ نیا
 دهدی. خواننده اجازه مکندیم دیبه عنوان نقصِ ژانر تأک یریگجهینت یکنواختیو یروحیبر ب نیهمچن

یک رسد. ناگهانگشایی سر میسپس گره»، که داستان، او را به خود مشغول کند و حواسش را پرت کند
 ی. راو(69« ) دبرکرد از بین میای که او را متحیر میقطعیت فاحش، ساختار استعاری شکننده

که  اتی. اخلاقردیگیبه سخره م زیحداقل آن را ن ایکندیم اعتباریب زیداستان را ن یاخلاق یریگجهینت
و  ریخ یبعد مانَو نیآور دانسته شده است. املال کند،یو بدکار را محکوم م دهدیرا پاداش م کوکارین

و کاملاً مجزا  زیدو گروه متما بهسؤال رفته است و خوب و بد را  ریز نجایشر در قصه  است که در ا
 .کندیم میتقس

 زین سینوقصه یسنت تیگو، به شخصقصه یهاز چهر میمستق ریغ یاضهینق جادیبا ا نیاو همچن
نه  »که  بالدیگو باشد و به خود مقصه هیندارد شب لیکه تما کندیخاطرنشان م ی. راوکندیحمله م

«  نه آن شکم شل ،ینیب یهادر سوراخ پینه دود پ ،ییتنباکو یدارد، نه کت مخمل یانیب نیریش شیر
 .خوردیحرص و جوش نم سانینوقصه نیو مانند ا (203) 

. بردیسؤال م ریهستند، ز یریانگارانه و فاقد غافلگها را که از نظر او سادهساختار قصه نیهمچن یو
از  یو به طور ضمن دهدیقصه را نشان م یهافتیلیتقل باتیشجاع ترک یکوچولو اطیدر خ اریشو

او تنوع احتمالات قصه را به استهزاء . کندانتقاد می 3اثر ولادیمیر پراپ 2پریان یهاقصه یشناسختیر
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به . دهدرا مورد انتقاد قرار می 2و رویکرد صورتگرایی 1ی ساختارگراییگیرد و بدین ترتیب نظریهمی
 ییهاما به سرعت انتخاب »: نویسدهای موجود برای غول، با تمسخر مین مثال او با کاهش گزینهعنوا

 یهاتیمحدود کندیم یسع سندهینو ( .9« )میکنیم ییاو در دسترس است شناسا یرا که برا
 ببرد. نیرا از ب افتدیم ریکه قصه در آنها گ یانانهیبکوته

او . کنداند تقلید میتصویر شده 3الگوهایی که به عنوان کهنشخصیتاو همچنین به شوخی از 
زده اند و به هیچ وجه خواننده را شگفتبینیگیرد، زیرا به راحتی قابل پیشهای آنها را به سخره میکنش
کنش  یبرا یعمل یمانع از هر گونه آزاد رایزکند، توصیف می« مضحک»او رفتارهای آنها را . کنندنمی
 یراو ن،یاند. بنابراشده یمعمول تلق باتیمحدود به ترک زین هاتیشخص نی. روابط بشوندیم یلاص
. کندیرا از قصه دور م یریپذنانیقصه را مسخره و هرگونه انسجام و اطم یهاشهیاز کل یاریبس

 کینیاست. ا یزیچ هینوشتن عل شهینوشتن هم »نویسد، برای اریک شویار می 4روشطورکه آن همان
 .در اینجا او با الگوی متحجر قصه مخالف است. (99-98آن روش «)  است یموضع جنگ
. بردیم نیاز ب ،یسینوصحت و سقم داستان بیتخر یرا با استراتژ یمتن اصل یو ب،یترت نیبه هم

. ستین الیجز خواب و خ یزیاست و چ یکاملاً ساختگ یزیچ یلیکه داستان تخ دهدینشان م یراو
 استاناز د یسپس ناگهان توسط راو کشاند؛یو داستان، او را به دنبال خود م شودیخواننده سرگرم م

داستان  ریخواننده دائماً از س نی. بنابراشودیم یو وارد موضوع متفاوت شودیم دهیکش رونیب یاصل
 قت،ی. در حقشودیوارونه م زیتمسخرآم یریمس رییمتن به نفع تغ ریز ییروا ییای. پوشودیم «جدا»

امر  نیماند و همیم ی. داستان منسجم باقستیدر داستان ن  یوستگیپهرگز شامل عدم  یسنت یهقص
 یآزاد نیا ،یروهیاز حاش تیبا حما ،یآن را درک کند. ژانر داستان یتا به راحت کندیبه خواننده کمک م

 .کندیرا محدود م لیخود، تخ ریبت و نامتغبرخلاف قصه که با ساختار ثا دهد،یقرار م یراو اریرا در اخت
 کیها را بهمعروف قصه یپر اریهست. شو زین یبردن شگفت نیاز ب یداستان به معنا ختنیبه هم ر

قدرت  گریاو را که د ییجادو یعصا نیهمچن ی(. و31) شویار کندیم لیدرمانده تبد یو پاچلفتدست 
معاصر مورد تمسخر قرار  یاسندهیقصه توسط نو یشگفت. کندیرا ندارد، مسخره م تیواقع رییتغ
تصور و استنباط خود را  یهاتا روش کندیم یداستان باز یاز ساز وکارها ییبا رونما ی. راوردیگیم

___________________________________________________________ 
1Théorie structuraliste 

2 Approche formaliste 

3Archétype 

4Anne Roche 



 
 
 
 
 

 
 1402دو، ، شماره هشتمو بيست دوره ، پژوهش ادبيات معاصر جهان

 

 

384 

نویس برای آشکار کند، رماناشاره می 2دنیای رماندر کتاب  1بورنوف که رولان طورآشکار کند. همان
سازد، تخریب کند و همزمان با اینکه میروز میترفندها و شگردهای خود را به »کردن ساختار اثر خود، 

 (.7)بورنوف « کندهم می
 دییتأ ی. وکندیم دیداستان تأک یهایریپذبیآس یشجاع بر شگردها و حت یکوچولو اطیخ یراو

داستان  کیمیانتظار دار میخوانیرمان را م یاست. وقت یالیداستان است و خ کیفقط نیکه ا کندیم
و  رکندییتغ ظهدر هر لح تواندیماجراها م یکه توال دهدیبه ما نشان م یاما راو م،یبخوان زیانگشگفت

 دهیتن سندهیکاملاً توسط نو تیروا یهرشت که دیگوی. او به ما مبردیم نیانتظارات ما را از ب جهیدر نت
 دهد. رییآن را تغ تواندیشده و او م

 گری. خواننده ددهدیم رییخوانش را تغ یداستان، هنجارها یهاسمیواقع، آشکار کردن مکاندر 
که آن یبه جا ی. راودهدینم صیرا تشخ شودیکه معمولاً در قصه استفاده م یادب یهنجارها

و  تمل. آنچه در قصه محدهدیو لو م سازدیساخت نوشتار را پنهان کند، آنها را آشکار م یهادندهچرخ
کمک  یسینوداستان یخطا دییوجود دارد که به تأ یاریعناصر بس نی. همچنشودیموجه است، فاش م

طرح داستان  یریگیخواننده در بحث پ یکه برا یجنب یهابه عنوان مثال وارد کردن داستان کنند،یم
 .کنندیم جادیمزاحمت ا

 یداستان تلق یانتزاع یهآن را به عنوان جنب توانیکه م بردیم یپ تیروا ریخواننده به بعُد متغ
ماجراها.  نیترو نامعقول نیتربیعج یحت فتد،یاتفاق ب تواندیم یزیهر چ سنده،ینو یهزیکرد: بنا به انگ

 یداریاز پا ،یسینوداستان لیرفتن تخ نیآن و از ب یوستگیپعدم  لیداستان، به دل یاصل تیروا نیبنابرا
زده شد، به چه چرا  باید ناگهان هیجان » :دهیگز نیبرخوردار خواهد بود. مثلاً در ا یو تداوم کمتر

الشعاع خود قرار دهد؟ ما با کمال ای را وارد داستان کرد که بخواهد این داستان را تحتدلیلی باید واقعه
شویار «)انیمطور بدون هیچ حرکت اضافی، در پرتو طلایی این صبح تابستانی بمخواهیم همینمیل می

27). 
 گیرینتیجه -3
 یهبر آتش علاق تواندیو م زدیانگیخود برم یهرا در خوانند یتابیطنز و ظرافت، ب قیاز طر اریشو

 رسؤالیسودآور قصه را، که از قضا مورد قبول همگان است، ز یهجنب سندهیاو به داستان دامن زند. نو
کودک شود  واژگانباشد وباعث رشد  یاآموزنده یجوانان الگو یبرا دیامر راکه قصه با نیا ی. وبردیم
مؤثر واقع  اریبس ییگووارونه قیامر از طر نیمخالفت با ا که کندیسپس ادعا م ی. وبردیسؤال م ریز

___________________________________________________________ 
1Roland Bourneuf 

2Univers du roman 
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 ابندییخود دست م یها به واژگان زبان مادرقبول دارد که جوانان با خواندن قصه دیگوی. او مشودیم
او با  بیترت نی. بدکندیدر آنها اثر م غاتیتبل یبه راحت نیکنند و همچن دایاه خود را پر توانندیو م

 یچندان ضرور شانآموزش یبرا یوحت ستندین دیکودکان مف یها واقعاً براقصه دهدکهیتمسخر نشان م
برده تا نقائص و  نیقصه را از ب یسنت یالگوها ار،یکه شو مینشان ده میخواستی. ما مستندین

 یهبالقو یهاییداستان و هم توانا یهشد تیهم بعد تثب سندهیژانر را نشان دهد. نو نیا یهایینارسا
سرگرم کردن خواننده  یو طنزمحور برا یفقط رمان تفنن اریشو کی. آثار اربردیسؤال م ریرمان را ز

 .دهدیارائه م یفرامتن یاست که تفکر یانتقاد یاثر ادب کیبلکه ست،ین
از  یاریوبلاگ، بس نیچارچوب وبلاگ است، اما در داخل ا یاز نظر قالب دارا سینوداستانشیخو

اگرچه  نی. بنابرامیابییرا م رهیالمثل و غرساله، ضرب ت،یحکا ،یسینوشعر، قطعه الوگ،یها مانند دقالب
 توانیاز عناصر ناهمگن است که به جرأت م یامجموعه یحاو کنیل رسد،یبه نظر م یقالب آن جد

 .دهدینشان م اریرا نزد  شو یوستگیمندِ ناپنظام تِیگفت اهم
چارچوب  نینوع تنش ب نیباور است که ا نیکار برد، نگارنده اساسا ًبر ارا به یعبارت نیاگر بتوان چن

 یسنت یهقیسل یگوملق. او تشودیم ارینوشتار شو تیاست که باعث محبوب یزیو محتوا، همان چ
 ختنیبرانگ یبه سکوت واداشتن مخاطب، بلکه برا یاست، البته نه برا یانتقاد افراط یبرا یفرانسو

قرار  یسندگانینو یهتناقض، در زمر یرا، با در نظر گرفتن اندک اریشو توانیجهت م نیتوجه او. از ا
به آنها وابسته است  اریکه ملت بس بانیاد یهمند و سبک خود توانستند به جامعداد که با اصالت نظام

امر همواره  نیا کنیاست. ل یپدریو اعتراضات پ یپدریپ یهاامر، حاصل انقلاب نیجان بخشند و ا
شناس قرن ، دانشمند گیاه 1بوفون طور کهکه، همان یبا درخشش سبک همراه بوده است؛ سبک

یا اصلاً خودِ «سراسرانسانی است»سه نوشته است، فرانهجدهم، در سخنرانی ورود خود در آکادمی
 انسان.
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