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Abstract 
This article employs an interdisciplinary approach which draws on theories and 
concepts from fiction and architecture to examine the perception of 
architectural spaces in literary fiction. It investigates the process through which 
the perception of home in fiction reveals certain aspects of fictional characters. 
This study utilises Maurice Merleau-Ponty’s  ‘Phenomenology of Perception’ 
and Juhani Pallasmaa’s ‘Architectural Phenomenology’ in its analysis of Zoya 
Pirzad’s I’ll Turn off the Lights. Through the lens of Phenomenology of 
Perception, it becomes evident that the identity of the main character, Clarice, 
is intertwined with her daily and continuous interactions with home and 
concepts associated with it. She finds a new identity as an integral part of 
home which leads to a dissolution where both she and others forget Clarice. 
However, she becomes aware of the events in the story and gradually takes 
steps toward self-realisation. By the end of the narrative, Clarice transcends 
the threshold, undergoes transformation, and attains an independent identity. 
 
Keywords: Phenomenology, Merleau-Ponty, Pallasmaa, Architecture, 
ZoyaPirzad 
 
Extended Abstract 
1. Introduction 
In his The Phenomenology of Perception, Maurice Merleau-Ponty thoroughly 
investigates the role of the body in spatial perception. Although the mind/body 
binary oposition has always been a matter of discussion among philosophers, 
Merleau-Ponty believes in their fusion which is why he investigates the body 
and its function in sensory perception. In accordance with interdisciplinary 
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studies, which employ theories from a specific field to analyse another, we can 
employ the phenomenology of perception as a tool for literary analysis. As a 
result, one can investigate this relationship in fiction to reveal interesting 
information about characters and other elements of fiction.  
 
2. Theoretical Framework 
This study draws upon Maurice Merleau-Ponty’s ‘Phenomenology of 
Perception’ and Juhani Pallasmaa’s ‘Architectural Phenomenology.’ Pallasmaa 
is a Finnish architect who employed Merleau-Ponty’s theories in his studies on 
architecture. In accordance with the phenomenology of perception, he 
investigated the role of the senses in studying a work of architecture. He 
emphasises the importance of ‘lived experience’ in relation to a work of 
architecture, which in this interdisciplinary study is approached as a work of 
literature. 
 
3. Methodology 
This article is an analytical-descriptive study which employs the 
phenomenology of perception as a critical tool for its literary analysis. Zoya 
Pirzad’s I’ll Turn off the Lights provides the corpus of this study. The analytic 
data explored in this study are taken from library sources. 
 
4. Discussion and Analysis 
In the novel, the identity of Clarice and home are ‘intertwined.’ Clarice is the 
narrator and specifies our point of view. Not only does she narrate what she 
sees, but she also describes all that she perceives. She describes the smells 
which trigger odour-linked memories and synesthesia. 
The way Clarice acts as well as her perception of home represents the 
correlation between the subject and the object. Clarice becomes one with 
home to the extent that she is able to perceive the events without the need to 
witness them. She knows home and sees and understands the events taking 
place in it through and through. Merleau-Ponty’s ‘Intentionality’ 
conceptualises similar events. Another concept addressed by Merleau-Ponty is 
‘Habituation’ which happens in Clarice’s life and is among the reasons which 
make her special in her surroundings. However, after what happens to her in 
the story and her decision to pursue her true identity, she starts to notice 
things which she was unaware of before. 
In architecture, ‘threshold’ is a place between inside and outside. It is a 
passage from one side to the other. To reach her self, Clarice must cross the 
threshold. Step by step, she walks her journey of self-discovery. By the end of 
the book, she walks past the threshold and reaches her self. Clarice is in a state 
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of metamorphosis due to her interaction with her home in Abadan and 
separation from her paternal home in Tehran. She constantly remembers 
Tehran in a ‘nostalgic’ sense; this foreshadows her return to Tehran, which 
symbolises a return to her-self. 
 
5. Conclusion 
Investigating Clarice’s relationship with home and her process of perception 
show that she is submerged in her home and has forgotten about herself. Her 
daily interactions have made her a part of her home. A close reading of the 
text reveals  that her habituation is a result of her relationship with her home. 
Unlike others, she does not need her eyes to perceive the events of the home. 
She is one with her home. As a result of this fusion, she is neither seen nor 
appreciated in her home. To understand her self, she unconsciously evades 
home by going out, but she is so deeply attached to her home that she can not 
enjoy the outside world. Another representation of this separation is a change 
in the process of perception and connection with her home. Among Clarice’s 
loved possiessions, one can easily detect her vases beside windows. In 
architecture, a window is a threshold or a border between the outside and the 
inside worlds. To realise her self, Clarice must go beyond the threshold. Her 
negligence toward the broken vases symbolises her detachment from her 
home. In the end, her decision to go to Tehran symbolises her moving beyond 
the threshold toward her self. 
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 برمبنای نظریۀ پدیدارشناسی ادراک کنمیها را من خاموش مچراغدر رمان  خانهادراک 

 
 2 زاده اراا اللهنعمت  *1 سمانه رفاهی

 

 چکیده
ای این پژوهش چگونگی ادراک فضاهای معماری است. براای نلرب بری ایرن م، رودش بری  رلو  لۀ اصلیئمس

پاسش پاسخ بی این تا این پژوهش در پی ایش از ادبلات داستانی استفاد   د  است. بی بلان دقلقر تیملان

کنرد. براای های داسرتانی ش رکار میاست کی ادراک خانی در ادبلات داستانی چی نکاتی را دربارۀ  خ رلت

رسلدن بی پاسخ این پاسش از نظایۀ پدیدار ناسری ادراک مروریم ماپوپرونتی و پدیدار ناسری معمراری 

اثا زویرا پلرازاد پلکراۀ  کنمیها را من خاموش مچااغ رماندر این م،اپی یوهانی پالاسما استفاد   د  است. 

. پرم از بارسری ایرن رمران بام نرای دهد و مورد تحللب و بارسی قاار گافتی استاین پژوهش را  کب می

بی دن ال ارت اط روزانی و مرداو   - خ لت اصلی داستان -پدیدار ناسی ادراک مشخص  د هویت کلاریم

بستۀ خانی پلدا کراد  اسرت و ایرن در خانی ادغا   د  است و هویتی جدیدش هم شبا خانی و امور مات ط با شن

است کلاریم را فااموش کنند. عادی انگاری موضوع دیگای  انحلال باعث  د  کی هم دیگاان و هم خودشش

رسرد و دهد بری شگراهی میکی گای انگلا کلاریم  د  است. او در پی اتفاقاتی کی در داستان باایش رخ می

دارد. در انتهرای داسرتان کلاریرم از شسرتانی ع رور هایی بامیتدریج گا اش بیباای رسلدن بی خود ح،ل،ی

 .یابدد و هویت مست،لی میو یمکندش متحول می

 

 کنمیها را من خاموش مچااغپدیدار ناسیش ماپوپونتیش پالاسماش معماریش زویا پلازادش  :واژگا  کلیدی
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 ه و بیا  مسألهمقدم -1

ادمونرد  برا نرا های فلسفی قران بلسرتم اسرت کری یکی از مهمتاین جایان 1پدیدار ناسی

پادازان دیگرای شن را بسرط و د و پم از او نظایریو للسوف شپمانیش  ناختی میش ف2هوسال

های  راخص از چها  6ش ماپوپونتی5ش سارتا4ش گاداما3گستاش دادند. فللسوفانی چون هایدگا

 شیند. های مختلف شن بی  مار میپدیدار ناسی در  اخی

 7ادراک یدار ناسریپدبرا یش پاداز فاانسروفللسروف و نظایرییش ماپوپونت میمورتماکز 

ن،ش بردن  ۀطورمف ب دربارش کی بیادراک یدار ناسیپدنا  دارد.  نلبا هم زلن یاست و کتاب

 یبی من عش دهندیم تلفضا اهم ۀکی بی تجاب پژوهشگاانی یباا کندشیدر ادراک فضا بحث م

وفان و انگاری ذهرن و بردن از دیابراز در م احرث فللسردوگانری.  رد  اسرت بیت د یدلکل

پادازان  نمودهای متعرددی دا رتی اسرت. یکری از برارزتاین نمودهرای ایرن تفکرا را نظایی

تروان مشاهد  کاد. دکارت معت،د بود کی تنها بی کمک ع،ب می 2توان در نظایات دکارتمی

دانسرت. براخلاف دکرارت بی  ناخت کامب رسرلد و بردن را  ایسرتۀ  رناخت جهران نمی

ذهن و بدن معت،د بود و بی هملن دپلب توجی بی بدن و ن،ش شن در  پلوندیماپوپونتی بی هم

 ادراک حسی از مهمتاین موضوعات مطاح  د  از جانب او است.

در ر تۀ معماری معماران و طااحان  های نلز بی کمک نظایات مختلف پدیدار ناسری 

کری  شنجرا . ازاندهایی بی ثما رسراند ماپوپونتی پژوهش پدیدار ناسی ادراکبالاخص نظایۀ 

صرورت مسرت،لم برا انسران و نلازهرای او سراوکار داردش معماری هنای کاربادی است و بری

تاین موضروعاتی اسرت  ناخت انسان و ارت اط او با محلط اطاافش از ابتداییهملن دپلب بی

توانرد بلرانگا نروع ارت راط کی باید بدان بپادازد. واکاوی چگونگی ادراک در افااد مختلف می

ص ها فاد با محلط پلاامونش با د کی این دستاورد هم در  ناخت بهتا انسان و هرم در خا

 طااحی فضاهای معماری مطلوب باای معماران مفلد است. 

                                                           
1. Phenomenology 

2. Edmund Husserl (1859-1938) 
3. Martin Heidegger (1889-1976) 
4. Hans-Georg Gadamer (1900-2002) 
5. Jean-Paul Sartre (1905-1980) 
6. Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) 
7. Phenomenology of Perception (Phenomenologie de la perception) 
8. Rene Descartes (1596-1650) 
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توان از پدیدار ناسی ادراک در م،ا  ابرزار تحللرب مرتن ادبری بهرا  در هملن راستا می

ای خراص براای ز نظایرات ر رتیاستفاد  ا 1ایر تیملان های مطاپعاتگافت. یکی از روش

توانرد ش رکارکنندۀ ای دیگا است. واکاوی ایرن رابطری در ادبلرات داسرتانی میتحللب ر تی

های داستانی و سایا عناصا داسرتان با رد. ماپوپرونتی توجهی دربارۀ  خ لتمطاپب جاپب

د کری براای داراعلا  مری پدیدار ناسی ادراکها و م،الاتش و نلز در خود بارها در سخناانی

باید بی سااغ هنرا رفرت. چااکری از درینرۀ نگرا  هنرا « جهان بی ادراک درشمد »درک بهتا 

تا بری شنهرا تا و دقلرقهای روزانی افکند و از نمایی نزدیکطافانی بی تجابیتوان نگاهی بیمی

رود و در م،دمرۀ نگایست. خود ماپوپونتی از ملران هناهرا بری سرااغ ادبلرات و ن،ا ری مری

کنرد و دقرت و از نویسندگانی چون باپزاکش پاوسرت و واپرای یراد می دار ناسی ادراکپدی

کند. در این م،اپی نلز مرا بری سرااغ متنری مو کافی شنان را در توصلف جزئلات تحسلن می

کند و دربارۀ ایرن مرتن تلمرب شن ایفا می 2ن،شی اساسی در پلانگ« خانی»رویم کی ادبی می

بی کمک پدیدار ناسی ادراک ماپوپونتی و پالاسرما بری بارسری  خواهلم کاد. پژوهش حاضا

پادازد و ن،رش اثا زویا پلازاد می کنمها را من خاموش میچااغادراک بدنمند خانی در رمان 

تاین بناهای معمراریش ز بنلادیش در جایگا  یکی ارا بدن و حواس و رابطۀ شن در ادراک خانی

ست کی تحللب رابطۀ کلاریمش  خ لت اصلی رمانش بارسی خواهد کاد. پاسش اصلی این ا

دار ماننرد و خانی در این داستان چی مطل ی را دربارۀ او ش کار خواهد کاد؟ یک خرانم خانری

کنرد و ایرن کلاریم کی دچار روزماگی و عادت  د  است چگونی خانی را تجابی و ادراک می

 کند؟های رمان کمک میماییارت اط و نوع ادراک خاص او چگونی بی ت لور درون

 
 پیشینۀ پژوهش -1-1

مطاپعۀ رابطۀ ملان ذهن و بدن و چگونگی ارت راط ایرن دو در موضروع  رناختش عرلاو  برا 

هرایی چرون علرو  های مختلفی را بی خود مشروول کراد  اسرت. حوز پدیدار ناسانش حوز 

هرای دیگرا ز  ناسیش روانشناسیش علو  اع ابش هوش م نوعی و بسلاری حو ناختیش زبان

معماران و طااحان  های بسلاری نلز از  اند.دربارۀ این موضوع بی پژوهش و بارسی پاداختی

انرد. هرای معمراری و  رهای خرود اسرتفاد  کاد پدیدار ناسی در م احث نظای و طااحی

                                                           
1. Interdisciplinary Studies 
2. plot 
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تاین از باجستی 4و شپ اتو پازگومز 3ش استلون هال2ش یوهانی پالاسما1کایستلن نورباگ  وپتز

معمار دیگرای اسرت کری در  5 د  در این زملنی هستند. کلاسکی هاویکهای  ناختیها چ

ای معمراری و ادبلرات ر رتیبی مطاپعرۀ ملان 6سواد  های؛ خواندن و نو تن معماریاثاش 

هرای معمراری های معماران در طااحیپادازد و سعی دارد از ادبلات در جهت رفع چاپشمی

کند. یکی از رویکادهای مختلفی باای نلب بی م، ودش استفاد  می . او در این اثابها  گلاد

کنرد از نظایاتی کی هاویک باای سراختن پلری ملران معمراری و ادبلرات از شن اسرتفاد  می

پدیدار ناسی ادراک موریم ماپوپونتی اسرت. از نظرا هاویرک تجابرۀ زیسرتۀ افرااد من رع 

ها باای فهم سندگان یکی از بهتاین را ارز مندی باای ادراک معماری است و توصلفات نوی

او باای درک این تجابۀ زیستی از پدیدار ناسی ادراک ماپوپرونتی و دریافت تجابۀ زیستی است. 

 یگونری کری در مترون علمرشن شینلو ع یعلم یاو لصاف بی   فِلتوصگلاد. از نظا او کمک می

. بری سرازدینمر سرالاز فضا را م « د ستیز» یهاتیروا نلشمد  استش امکان درک چن یمعمار

 .( vid. Havik, 2015) پادازدرود و بی تحللب شن میبی سااغ ادبلات داستانی می دپلب نلهم

ای از کاونوتوپ بی عنوان ابزاری باای تحللب متن استفاد  در م،اپی (1431)ملاحی و عللا 

اند و در کنرار بارسی کاد کنم ها را من خاموش میچااغکاد  و کاونوتوپ خانی را در رمان 

های اتاق پرییاایی و ش رپزخانی نلرز در ایرن رمران بارسی این کاونوتوپ اصلی بی کاونوتوپ

اند. پژوهش یاد  د  از این منظا کی بی موضوع خانی و سرایا فضراهای معمراری در پاداختی

 این رمان پاداختیش با پژوهش حاضا در ارت اط است.

ها و نامۀ کار ناسی ار د خود عن ا مکان را در مجموعی داسرتاندر پایان (1327)ملازایی 

واکاوی کراد  اسرت. از نظرا  شکنمیها را من خاموش مچااغدو رمان زویا پلازادش ازجملی رمان 

ها مکان ف،ط زملنی و ظافی براای وقروع رخردادهای داسرتان نامی در این داستاننگارندۀ پایان

 را در داستان بی هماا  دارد.« ایکارکادهای روایی ویژ  های معنایی ودلاپت»نلست بلکی 

                                                           
1. Christian Norberg-Schulz (1926-2000) 
2. Juhani Pallasmaa (1936- ) 
3. Steven Holl (1947- ) 
4. Alberto Perez-Gomez (1949- ) 
5. Klaske Havik (1975- ) 
6. Urban Literacy: Reading and Writing Architecture (2015) 
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را از منظرا پدیدار ناسری ادراک واکراوی نکراد  اسرت.  این رمانطورخاص پژوهشی بی

عنروان ابرزاری براای تحللرب ایرن نوشوری این پژوهش در استفاد  از پدیدار ناسی ادراک بی

 رمان است.

 
 چارچوب نظای -2

 نتیپدردارشناسی مالوپو -2-1

 افترییتجسرم ۀاز تجابر ی اح مف ل هایشجهان و تجابیو  انسان نملادر مورد رابطی  یماپوپونت

بری  یادیرز اتانت،راد یماپوپرونت نکریی. برا اپرادازدیو بی ن،ش حرواس در ادراک مر دهدیارائی م

 اتیرنظا ۀدهنرددهند  و بسرطاو را ادامی توانیحال منیاست اما باا هوسال دا تی یدار ناسیپد

گرادد و در پدیدار ناسی هوسال مفهرو  دوگانرۀ دکرارتی باجسرتی میهوسال بی حساب شورد. 

مشرهور دکرارت را  ود. ماپوپونتی جملۀ ذهن استعلایی ابزار درک و  ناخت انسان محسوب می

تفراوت . از نظا او ذهن با جسمانلت پلوسرتی اسرتکشد؛ بی چاپش می ش«اندیشمش پم هستممی»

 یبژ  را منتفراُ-سوژ  یبژ  است. او دوگانگاُ-سوژ  ۀبا هوسال در نگاهش بی دوگان تیماپوپون ۀعمد

 3گااییو واقرع 2ییگااشلعنوان ف ب مشتاکی ملران ایرد را بی 1«بدنِ زیستی»ماپوپونتی  دانست.

براخلاف دکرارتش »کنرد: هرار میاظ شجهران ادراکدر م،دمرۀ توماس باپردوین گلاد. در نظا می

ای کی در م،ایسری گونیاستش بی« واقعی»معت،د است کی جهان بی ادراک درشمد  جهان پونتی ماپو

 .(23: 1321ماپوپونتیش بی ن،ب از )« با شن جهان علم ف،ط نوعی ت،ایبش یعنی نوعی نمودش است

ایستا برا  ۀم، ود از این بدن یک ابژ»است. « بدن زیستی»محور اصلی فلسفۀ ماپوپونتی 

مثابری ا سراختار مشرخص شنراتومی نلسرتش بلکری م، رود بردن بری کب مشخص فلزیکی ی

هررا برراای کررنش اسررت کرری هایررک از مررا شن را در درون خررود تجابرری ای از امکانمجموعرری

استش در دیدگا  او این بردن اسرت  4او واضع نظایۀ سوژۀ بدنمند .(25: 1431)هلبش  «کنلممی

ای است  ود او از این اصطلاح سوژ کند. م،کی امکان  ناخت جهان را باای ذهن فااهم می

است. سوژۀ بدنمند همران  5یا بی تع لا دیگا بدنمند شگاهی صاف نلست بلکی دارای بدن کی

بدن با تمامی حواسش امکان درگلا ردن  .(236: 1322)پلااوی ونکش سوژۀ ادراک حسی است 

                                                           
1. Lived Body 
2. Idealism 
3. Realism 

4. Body-subject 
5. embodiment 
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ساختار ی بعدها با عنوان اش کسازد. ماپوپونتی در اوپلن رساپیبا ابژ  را باای انسان ملسا می
در قاپب کتاب چاپ  د از منظا روانشناسری رفترار انسرانش حلروان و گلرا  را ( 1242) 1رفتار

کند. او در این کتاب از روانشناسی گشتاپت بها  براد  اسرت. ماپوپرونتی در ایرن بارسی می

 ناسری پدیداررساپی سوژۀ بدنمند را مطاح کاد و پرم از شن در رسراپۀ دومرش برا عنروان 
 شن را بی کمال رساند.  ادراک

از دیگا مفاهلم مهم و موردتوجری در پدیدار ناسری ادراک ماپوپرونتی  2«تجابۀ زیستی»

فراد اسرت کری ای منح رابیاست. تجابۀ ها فاد از فضا بی کمک حواس مختلرف اوش تجابری

اک را توسط ع،ب و مفاهلم ریاضی مات ط با شن قابب بارسری نلسرت. ماپوپرونتی جهران ادر

 ود. در این نحلی توجی بی رابطۀ ملان واسطۀ حواسمان با ما ش کار میداند کی بیجهانی می

توان بی ادراک سوژ  و ابژ  امای حلاتی باای  ناخت است و از خلال این رابطی است کی می

دارد کی انسان بی کمرک رسلد. در هملن راستا در مسلا  ناخت جهان ماپوپونتی اذعان می

کند و از طایق هملن بدن است کی قادر بری درک و  رناخت خود در جهان زندگی میبدن 

واسطۀ دا تن بدن است کی کی جهانی داریرم: بردن پنگاگرا  مرا در ما تنها بی»جهان است. 

بی هملن دپلب ویژگی بدنمنردی انسران از موضروعات مهرم  .(25: 1324)کارمنش  «جهان است

های اصرلی در فلسرفۀ تی است و بردن یکری از کللردواژ دیگای است کی موردتوجی ماپوپون

دهد کی جهران را تجابری کنرد و بری  رناخت شن ماپوپونتی است. بدن انسان بی او اجاز  می

کندش صرداها بلند و پمم میبپادازد. از طایق بدن جهان و ها شننی در شن وجود دارد را می

چشد و از هملن روی بدن انسان ن،طرۀ می ها راکند و مز  نود و بوها را استشما  میرا می

 شید.عزیمت باای تجابۀ جهان و ادراک شن بی  مار می

 

 روهانی پالاسما -2-2

ای دربارۀ معماری ننو تی است امرا نظایرات او در معمراری کرارباد یا م،اپی ماپوپونتی کتاب

تاین معمرارانی  رد ای یافتی است. یوهانی پالاسماش معمار فنلاندیش یکی از  ناختیگستاد 

هایی در معماری بی انجرا  رسراند  اسرت. او برا است کی با پایۀ نظایات ماپوپونتیش پژوهش

طور پادازد. همرانپایۀ پدیدار ناسی ادراک بی واکاوی ن،ش حواس در تجابۀ اثا معماری می

                                                           
1. The Structure of Behavior (La structure du comportement) 
2. Lived Experience 
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هنرای کی ا ار   دش از نظا ماپوپونتی ادراک پدیداری بدنی است و نی ذهنی؛ معمراری نلرز 

توان بری ن،رش روی میکاربادی است کی در وهلۀ نخست با بدن انسان ساوکار دارد. ازهملن

 و اهملت پدیدار ناسی ادراک در معماری پی باد. 

ای کی ماپوپونتی با شن تلکلد بسلاری داردش در ارت اط برا یرک ش کللدواژ «تجابۀ زیستی»

ا معت،د است هنگامی کی یک فاد یرک اثرا کند. پالاسماثا معماری نلز ن،ش بسزایی ایفا می

چاخانرد. کنرد تمرا  توجری و حواسرش را بری سرمت درون چلزهرا میمعماری را تجابی می

 .(22 :1431ش هرال و دیگراان) «سازدعنوان هناش ما را از خلوت بنلادینمان شگا  میمعماری بی»

 وصری ملران اثرا و گفتمرانی خ»از نظا او تجابۀ یک اثا معماری در م،ا  یک اثرا هنرای 

است. ذکا این نکتی ضاوری است کی در اینجا منظور پالاسرما تجابرۀ یرک  راهکار « بلنند 

اعت رار »گوید. صورت کلی سخن میمعماری نلست بلکی او دربارۀ تجابۀ فضاهای معماری بی

معماریش با م نای زبان تکتونلکی )زملن ساخت( سراختمان و قابللرت درک عمرب و  ۀتجاب

 .(22)همان: « خت باای ادراکات حسی استکنش سا
کنرد: واقعلرت سراختمانی تکترونلکی و مرادی و بعُرد معماری دو حوز  را همزمران ت راف می

اش. افزون با اینش در هملن حالش ثنویرت دیگرای پادازی هنایانتزاعیش شرمانی و روحانیِ خلال

ای از شرمرانی د و نلرز گرزار نلز در معماری وجود دارد: ماهلت شن بی مثابری سراختاری سرودمن

 .(25: 1325)پالاسماش  ناسانی زی ایی

 ناسری قران هجردهم و ملران زی ایی دربرارۀ معمراریش خواهد کیپازگومز نلز از ما می

دانستش تمرایز قائرب  ناسی را علم شگاهی محسوس میش کی زی ایی1 ناسی بومگارتنزی ایی

 .(153: 1431ش هال و دیگاان)  ویم

بی پحاظ کاربادی باای تلملن امنلرت و حفرا انسران از سراما و گامرا و دیگرا  «خانی»

نظا روانی نلز محلی براای تجابرۀ شرامرشش  ود و از ن،طیخطاات تهدیدکنندۀ او ساختی می

 با د.دست میهای دیگای ازاینصململتش تعلق خاطا و ویژگی
اف مدنظاندش خلالات مادی فضرایی از هایی سودمند باای اهدساختارهای معماری همزمان کی ساختی

ای هستند کی برلن جهران و قلمراوی های زیستیجهان هستند. شنها استعار -در -ما-بودننحوۀ هست

 .(23: 1325)پالاسماش کنند زندگی انسانش عظمت و صململتش و گی تی و حال وساطت می

                                                           
1. Alexander Baumgarten (1714-1762) 
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ی قابب درک و تعایرف صورت شگاهانی و ع،لانهای معماری بیپالاسما معت،د است استعار 

کننرد. او در  وند و انسان را هردایت مینلستند بلکی ناخودشگا  و از طایق حواس ادراک می

ای با عنوان پادازد. در م،اپیبی حم لامسی و اهملت شن در معماری میدست متفکا کتابش 

 بریهای ادراک؛ پدیدار ناسی معمراری پاسشکی در کتاب « معماری م تنی با هفت حم»

چاپ رسلد  است بی واکاوی و تشایح حرواس مختلرف انسران در ادراک فضراهای معمراری 

پادازد. او علاو  با پنج حم بلناییش  نواییش بویاییش چشایی و لامسیش اسکلت و عضرلات می

 داند.را نلز در تجابۀ حسی معماری دخلب می
یک بنا در معرا  مواجهری ای نلست؛ واقعی معماریش بی سادگی یک سای ت اویا   کلی ۀتجاب»

گرادیمش ارت راطی تنانریش پلاامرون شن حاکرت رو می رویمش روبریبی شن نزدیرک می -گلادقاار می

 .(22: 1431ش هال و دیگاان) «سازدکنلم و درنهایت با موقعلت دیگا چلزها را رو ن میمی

در برالا باقااری ارت اط تنانی ملان انسان و یک فضای معماری از طایق هفت حرمش کری 

گادد. این ارت اط دوجان ی ش کارکنندۀ نکات بسرلاری دربرارۀ یرک بدان ا ار   دش ملسا می

 فضای معماری و نلز سوژۀ ادارک کنندۀ شن فضاست. 

محرور گلایری -هایش از ت دیب  ردن معمراری بری هنرای ب رایوهانی پالاسما در کتاب

در  جابرۀ شن برا تمرامی حرواسش صرافاًجای بودن در جهان و تها بیکند و از اینکی انسانمی

بنرددش چشمانشران ن،رش می ۀاند کی ت اویا با روی سطح  ر کلجایگا  ناظاانی قاار گافتی

 خواند. می« هژمونی ت ویا»او این وضعلت را  .(17: همان)کند ابااز نگاانی می
 یداریرد یهاار هرا مملرو از اسرتعدوران یتمرام یباستان تا بی بعدش شثرار فلسرف ونانیاز زمان »

 یباا یامعنا  د  و نور بی استعار ارز و همو رو ن هم قلدق دِیجا کی  ناخت با دهستندش تا شن

 .(23: 1324)پالاسماش « بدل  د  است ،تلح،

ای برا قروۀ بلنرایی طرور گسرتاد مدرنلتری بری»کند: نلز اظهار می دست متفکادر کتاب 

محرور  ردن -موضوع ب را .(132: 1322)پالاسماش ت تسخلا  د  و لامسی را ساکوب کاد  اس

هرای مختلرف دنلای مدرن موضوعی نلست کی تنها گای انگلا معماری  د  با د بلکی حوز 

خاطانشران گفترار و نو رتار در کترابش  1گلراد. واپترا  . اونرگها را در بامیزندگی انسان

 نلداری در دنلای تفکا و چاپ باتای بلنایی را جایگزین تسلط طولانی مدت »سازد کی می

 .(12: همان)بی ن،ب از « بلان کاد کی شغاز شن در نو تن بود

                                                           
1. Walter J. Ong (1912-2003) 
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 بحث و بارسی -0

 خلاصۀ رما  -0-1

ای رئاپلسرتی بری بی  رلو  1323را در سال  کنمیها را من خاموش مچااغزویا پلازاد رمان 

ارموران شورد  اسرت.  ر تۀ تحایا درشورد  است. این رمان باای پلازاد جوایز متعددی را بری

دارش سی و هشت ساپی و ارمنی بی نا  کلاریم شیوازیران اسرت کری رمان روایتگا خانمی خانی

با همسرا و سری فازنردشش شرمرنش شرسرلنی و شرملنری کری دوقلرو  1343های حواپی در سال

کنند. همسا کلاریمش شرتوشش کارمند  اکت نفت هستندش در محلۀ بواردۀ شبادان زندگی می

اند. کلاریرم ق رب های  اکت نفت در شبادان ن،ب مکان کاد ت و بی هملن دپلب بی خانیاس

کاد  اسرت. پرم از فروت پردرِ کلاریرمش مرادر و از ازدوا  با همساش در تهاان زندگی می

کنند؛ شپلم پاستار بلمارستانی در شبادان اسرت. خواهاش شپلم نلز بی شبادان ن،ب مکان می

ی اصلی این رمان ملال و یکنرواختی زنردگی  خ رلت اصرلی داسرتان هاماییدرونیکی از 

  است. زندگی کلاریم دچار روزماگی و محدود بی خانی و رسلدگی بی امرور خانری و خرانواد

زندگی کلاریم دستخوش توللااتری  -خانوادۀ سلمونلان- د  است. با ورود همسایۀ جدید 

کننرد و مکان میبی خانۀ روباویی شنها ن،ب ود. املب سلمونلان بی هماا  مادر و دختاش می

وشمرد ای باای ش نایی و رفرترابطۀ فازندان کلاریم با امللیش دختا املب سلمونلانش م،دمی

وغم خرود  ود. کلاریم کی تا ق ب از ورود این خانواد  تما  همّاین دو خانواد  با یکدیگا می

طافیش متوجری ای عاطفی و یکو دار رابطی اش کاد  بودش در گلارا معطوف بی خانی و خانواد 

توجهی و در معا  فاامو ی بودن خودش اسرت.  ود و شن بیخلأ عظلمی در زندگلش می

 ود کی همی و حتی خودش کلاریم را فااموش یک ار  متوجی میپم از این ماجاا گویی بی

سعلش برا ایرن برود  حال تما  داستان جایی است کی کلاریمش کی تابی 1اند. ن،طۀ او کاد 

ای از علرار با ردش نامریکی مادر و همسای نمونی با دش و بی تع لرا مرادرش کردبانویی تمرا 

ف،ت بلد است ایااد بگلراد و »یابد کی در شن مادرش را فادی کی پساش خطاب بی امللی می

های ذهنری کنرد. ایرن نامری پرم از کشرمکشخطراب می« غیا بپزد و گب بکارد و غا بزند

ورود خانوادۀ سلمونلانش تلاش او براای ایجراد توللرا در سر ک زنردگلش را  بعد ازیم کلار

 دارد. درپی

 

                                                           
1. climax 
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 خوانش رما  با مبنای پدردارشناسی ادراک -0-2

 ادغام بد  و خانه -0-2-1

های باخلاف جایان ب امحور رایج در دنلای مدرنش توجی بی حواس مختلف یکی از  اخ ری

است. کلاریم فادی است کی از تمرامی حواسرش  کنمموش میها را من خاچااغمهم رمان 

 3او روایرت 2رمان است و داستان از زاویرۀ دیرد 1کند. کلاریم راویباای ادراک استفاد  می

کنرد بلکری همرۀ شننری را کری برا تمرامی بلند بسند  نمی ود. او تنها بی روایت شننی میمی

های رمان نلرز ند. از دید دیگا  خ لتککندش باای خوانند  توصلف میحواسش ادراک می

ریزبلن و با دقت است. اپملاا سلمونلان در گفتگویش برا کلاریرم دربرارۀ او  یکلاریم فاد

کنری کری دیگراان توجری های دیگا فاق داری. بی چلزهایی توجری میبا زن»کند: اظهار می

ایرن  .(121: 1323ادش )پلاز« های دیگا نلستست کی باای زنا کنند. چلزهایی باایت مهمنمی

های کلاریرم در خانریش در جایگرا  یرک خرانم کارگلای حواس در کنرار مسرئوپلتنحوۀ بی

تردریج از  خ رلت واقعری دارش باعث  د  کی هویت جدیردی در او  رکب گلراد و بریخانی

ساز ملال و دپزدگی او گادد. هایش فاصلی بگلاد و هملن موضوع زملنیمندیخودش و علاقی

هرا نلسرتند. ترن های غلافعال گلانردۀ محاکگانی صافاً دستگا حواس پنج»پالاسما  از نظا

انداز بی جهان از پاسپکتلو ماکزی نلست. سرا هرم تنهرا جرای اندیشرندۀ ف،ط کانون چشم

سرازد و  ناسند  نلستش چااکی حواس و وجود جسمانی ما مست،لماً معافت وجرودی را می

کارگلای این حواس در ارت اط برا یرک بنرای بی .(17: 1322اش )پالاسرم «کندتوپلد و ذخلا  می

 ود. در این رمان نلرز رابطرۀ کلاریرم برا های فاد میگلای تجابیساز جهتمعماری س ب

 فادی در او  د  است.های منح ابیخانی منجا بی ایجاد تجابی
رب مرا از واقعلرت را خود ابژ  یا ساانجا  نهایی نلستش بلکی تجراخودیها ساختمان مادیش بی»

زنردش کند و بی هرم پلونرد میدهد؛ بازگو میدهد: ها ساختمان چارچوب یا ساختار میتوللا می
کنرد. تجرارب عملرق معمراریش کند و تسرهلب میسازدش ممانعت میکند و یکپارچی میجدا می

 «نش هسرتندب ای با ندش نوعی روابرط و کر های فلزیکی یا هستارهایی صافاًبلش از شنکی ابژ 
 .(163: 1325)پالاسماش 

                                                           
1. narrator 
2. Point of view 
3. narration 
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خورد  است. او علاو  با شنکری بادقرت « پلوند»در این رمان هویت کلاریم و خانی بی یکدیگا 
: دهرد: صردای کروپا رنود و  راح میخروبی میکندش صداها را نلز بیبلند و توصلف میتما  می

م. چنرد پحظری بری صردای پنگی جوراب بی دست رفتم توی راحتی چا  س زش کنار پنجا  نشست»
قردرت صردا براای « یکنواخرت»ا ار  بی صفت  .(23: 1323)پلازادش  «یکنواخت کوپاها گوش داد 

حاکت قطرار در سرکوت « یکنواخت»کند. پالاسما باای توصلف صدای پادازی را ش کار میخلال
رت زنرد. تمرامی ایرن مروارد ت،ویرت قرد ب و نلز صردای قطراات شب در تراریکی را مثرال می

پادازی را بی دن رال دارنرد. کلاریرم نلرز هنگرا  گروش دادن بری صردای یکنواخرت کروپا خلال
 کند.کند و بی اتفاقات روزی کی گی ت و همسایۀ جدیدش فکا میپادازی میخلال

ها و باریکریش صردای قورباغریها روی را کلاریم صدای قلژ در فلزیش صدای دویدن بنری
صدای تامز اتوبوس مدرسی شمد. بعرد قلرژ »کند. توصلف می  نود وهمی و همی را خوب می

وسرط چمرن. لاز  ن رود بری سراعت دیرواری  ۀباریکدر فلزی حلاط و صدای دویدن روی را 
بلند ها را نمیکلاریم شمدن بنی .(2: همان)« ش پزخانی نگا  کنم. چهار و ربع بعد از ظها بود

اند. صردای ی فازنردانش از مدرسری بازگشرتی ود کاما با  نلدن صداهای متواپی متوجی می
ها هنگا  دویدن در حلاط همگری تامز اتوبوس و بی دن ال شن قلژ در فلزی و صدای پای بنی

ها است. این صداها علاو  با ش کار کادن رخردادهاش زمران باای کلاریم حاکی از شمدن بنی
  کند. با توجری بری اینکری ایرن کند. احتلاجی ندارد کی بی ساعت نگارا هم باای او ش کار می

 ود تشخلص زمران نلرز در پری  ناسرایی اتفاقرات رخ اتفاق ها روز در زندگی او تکاار می
 رنودش نگراان دهد. روزی کی پم از  نلدن صردای تامرز اتوبروس براقی صرداها را نمیمی
صردای »اش اعتماد دارد. رود. او بی ادراک از طایق حم  نوایی ود و خود بی حلاط میمی

تامز کشدار اتوبوس از خلابان شمد. منتظا  نلدن صدای دویدنش دست کشلد  بی پلش ند . 
ای کری کلاریرم برا رابطی .(132)همران: « خ ای کی نشد رفتم بی راهاو و در خانی را باز کاد 

ای تا تاجمیکند در سطحی عملقکند و خانی را با تمامی حواسش ادراک میخانی باقاار می
های اصلی او در زندگلش. این نروع ادراک کلاریرم از خانری براایش موجرب ز دغدغیاست ا

 باد.سوی تکاار و دپزدگی پلش میخودکار  دگی امور خانی  د  است و او را بی
توی اتراق خرواب دوقلوهرا بروی »کند: او فضاهای داخب خانی را با بوهایشان توصلف می

بروی »گفرت: کاد. شرتروش میشپود می  را خوابشمد. بویی  لاین. بویی کی شدهملشگی می
در جرایی دیگرا  .(17)همران: « داداتاق شرمن خللی سال بود بوی دمیِ بنری نمری« دمی بنی

جرا خانی خنک بود و ساکت. بوی کلک بادامی کی گیا رتی برود  تروی فرا همری»گوید: می
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های  نوایی و از حم و همگلاد اش کمک میهم از حم بویایی .(272)همران: « پلنلد  بود
جلرو سرلنما مراد عابری »کنرد: در بازار هم بوها را با دقت استشما  و توصلف میلامسی. او 

 .(122)همان: « فاوخت. دماغم را گافتم و تند رد  د روی گاری ملگوی خشک می
ای از خاطاات را از اعماق ذهنش بلراون دقت کلاریم در استشما  بوها گاهی اوقات ر تی

اش یاد پردرش و خانرۀ پردریوینوپلا  وند. با بوی صابون گا مید و بوها باای او تداعیکشمی
مان در نرور خانریافتاد  و راهراو کرمدانم چاا یاد پدر  میاز بوی صابون وینوپلا نمی»افتد. می

یرک  ۀتاین خراطاقروی»کنند. حم بویایی ذهن او را وادار بی واکنش می .(131 :همان)« تهاان
دپلب است کری کلاریرم از  بی هملن .(23: 1431ش هال و دیگاان)« شن است ۀش اغلب بو و رایحفضا

فاد ممکن است ما منح ابی ۀیک رایح» ود. باایش تداعی می بوی صابون وینوپلا خانۀ پدری
  کلی زدود   د  است؛ بلنی بری  ۀاز حافظ طاز ماموزی دوبار  وارد فضایی کند کی کاملاًرا بی

« نمایردیای رو ن وسوسری میؤ د  معطوف  د  و ما را باای ورود بی یک ری فااموشت ویا
از نظا پالاسما ملان بلنایی و بویایی نخی نامائی وجود دارد کی این دو حرم را بری  .(22 :)همان

دانرد. های خاپی را نلز بی هملن رابطری مرات ط میو علت بوی پوچی خانیا .کندهم مت ب می
یادشور خانۀ خانوادۀ سرلمونلان در ایرن رمران اسرت. خانرۀ خرانوادۀ « های خاپیخانی»موضوع 

نفرت غلا از وسایلی کی خود  راکترسد و بیسلمونلان درباابا خانۀ کلاریم خاپی بی نظا می
ها داد  است وسللۀ دیگای ندارد و بی دپلرب تعرداد محردود وسرایب خانریش بری خانواد  ۀبی هم

های خانۀ خانوادۀ سلمونلان پاد  نردارد. بری اعت،راد ید. حتی پنجا شچشم کلاریم بزرگتا می
نلز بری گروش « ناهنجاری صوتی»ش «بوی پوچی»های خاپی علاو  با استشما  پالاسما در خانی

ازسکنی و فاقد م لمان را در م،ایسری برا خاپی ۀتوانلم ناهنجاری صوتی یک خانما می»رسد. می
کی صوت در شن توسط سطوح ا لای متعردد زنردگی  خ ریش دارای سکنی  ۀخانملایمت یک 

اش اسرت وپی کلاریم عا ق ش پزخانی .(21: همان)«  ودش بی یاد شوریممنعکم و خو ایند می
کننردش شن را تشر لی می« کل ۀ هنزل و گاتب»و با وجود ایاادهای دیگاان کی ش پزخانۀ او را بی 

خراطا کلاریرم بری خانری و ش رپزخانی اسرت. کند کی حاکی از تعلق مطابق مللش تزیلن می
لراتی هسرتند کری ئهای شویرزان سرلا و فلفرب از جزهای گلیش حل،ی د ش کوز های خشکگب

دانرد. حتری های دیگرا میاش را متمایز از ش پزخانیکند و ش پزخانیکلاریم بی شنها ا ار  می
پزخانی تع لری کراد  اسرت کری ای پشت پنجا  ش ر  ان در شبادان هاّمکان بی خانیپم از ن،ب

هرای «گرب نخرودی»هایش را روی شن قاار داد  است و در ساتاسا داستان حواسش پی گلدان
های باغ ران افتد و یاد حافها می  است. حلن صح ت کادن با مادرش نگاهش بی گبروی هاّ
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ها را عو  ان  نگا  کاد . کاش بی شقا ماتضی گفتی بود  خاک گلدبی گلدان روی هاّ»افتد: می
کلاریررم  .(25: 1323)پلررازادش « هررا صررورت خررانم سررلمونلان یرراد  شمررد. نگرراهم برری گبکنررد

اش را  خ ی سازی کاد  است کی نشان دهندۀ حم تعلق بی مکران اسرت. امرا در ش پزخانی
خاطا او بی مکان است. او مردا  توجی دربارۀ اپملاا سلمونلان عد  تعلقسوی دیگا از نکات قابب

های درحال جابجایی است. علاو  با اینکی در کشورهای مختلفی زندگی کراد  اسرتش در سرال
مکان بی  رهاهای مختلرف اسرت و ایرن خاطا پساش مدا  درحال جابجایی و ن،باخلا نلز بی

دان روی راهاو چنرد چمر ۀگو »کند. ای است کی توجی کلاریم را نلز جلب میموضوع نکتی
مکران گویی خانوادۀ سلمونلان همنون مسافاان در انتظار ن،ب .(52)همان: « هم چلد   د  بود

 باند.سا میبعدی بی
 ود. کلاریم نسر ت ها حم لامسی نلز در کنار حم بویایی توصلف میدر اغلب صحنی

ی بری شبرادان فکا کاد  از وقتی کر»کند. بی هوای گا  و  اجی  ها شبادان ابااز ناراحتی می
ا ش زندگلم جنگی دایمی بود  با انواع حشا  و خزند  کی از بنگی متنفرا برود  و هنروز شمد 

 هاش بوی ماهی وهستم. حال تهوع مدا  بود  از انواع بوها. بوی گاز پالایشگا ش بوی پجن جوی
حراپم را  رفتم بازارها هابار میسود کی قاطی با بوی عطاهای عابی بازار کویتیملگوی نمک

اینهاش گاما و  اجی. چاا بی ایرن  رها شمرد ؟  ۀاینها و بلشتا از هم ۀکاد و هماا  همبد می
کند وپی هنروز بری هاست در شبادان زندگی میبا اینکی سال .(172: همان)« چاا تهاان نماند ؟

های مختلفی از داستان از هوای گا  و  اجی  اایط این  ها عادت نکاد  است و در بخش
 کند.بار را دپنسب توصلف میشبادان گلایی دارد و خنکی درون خانیش فاو گا  و یا مللک

ای مردا  بری حروادذ گی رتی یا دیدن صحنی م با  نلدن صداییش استشما  بوییکلاری
گادد؛ چی خاطاات خو ش در خانۀ پردری و چری رویردادی در چنرد روز گی رتی. در بازمی

گلاد. س ک زنردگی ها کمک میای یادشوری گی تی از عکمن،طۀ م،ابب اپملاا سلمونلان با
های اساسی دارد. در  ر ی کری املرب و دختراش مهمران کلاریم با س ک زندگی او تفاوت

اش هستندش کلاریم باای مادر املبش کی ظاهااً بی دپلب سرادرد در خانری کلاریم و خانواد 
ب سرادرد نردارد و در خانری برا  رود کری مرادر املربراد. او متوجری میماند  استش  ا  می

پردر  سراپی چنردبار »اش خلوت کاد  و مشوول ماور خاطااتش اسرت. هایش قدیمیعکم
چند عکرم دیگرا گافرت طرافمش دوبرار   [...]باد. شورد خانی یا ماا بی عکاسی میعکاس می

تواند او مانند کلاریم نمی .(115 همان:)« ها را بستساش را تکلی داد بی کلگی تخت و چشم
از تمامی حواسش باای یادشوری گی تی بها  جویرد. او زمرانی کری ق رد دارد خراطااتش را 
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باد کی نمایانگا ب امحور بودن اوسرت. براخلاف کلاریرم هایش پنا  میماور کند بی عکم
گادنرد. نحروۀ خراطاات در ذهرنش ترداعی می پحظۀ زندگلش با تمامی حواسکی در پحظی

کلری متمرایز اسرت و هاکردا  نحروۀ مواجهرۀ ایرن دو سلمونلان بیادراک کلاریم و اپملاا 
هرای ادراک در سازد. ماپوپونتی نلز بری دن رال کشرف تفاوت خ لت با جهان را ش کار می

دهندۀ نحوۀ باخرورد برا عراپم اسرت. های حسی نشانفهم جهان بود. از نظا او تحللب ادراک
ای بی ح،ل،رت تعایرف عنوان درینیبی جستجوی ذات ادراک بی دپلب ش کار ساختن ادراک»

تحللب نروع ادراک متفراوت ایرن دو  خ رلت  .(Merleau-Ponty, 2005: xvi)«  د  است
براد و یکری از دلایرب پلونرد دهد کی کلاریم از تما  حواسش در زندگی بها  مینشان می

اا سرلمونلان عملق او با خانی را در هملن موضوع باید جستجو کاد. اما در ن،طۀ م،ابب اپملر
 جایی است.ای با خانی ندارد و بی هملن دپلب مدا  درحال جابیپلوند و عل،ی

هرای روی کند برا دیردن مواز کلاریم حتی زمانی کی ق د دارد باای دل خودش پلاد 
گلراد بری خلابان مدا  در فکا مهمانی شخا هفتی و خاید باای مهمانی اسرت. او ت رملم می

ناپرییا وجرودش چااکی خانی و اتفاقات شن بری بخرش جردایی شتواندیچلزی فکا نکند اما نم
رود. ماز ملان خانی در اندیشۀ ماپوپونتی ماز ملان بدن و جهان از بلن میت دیب  د  است. 

 و بدن کلاریم نلز از بلن  رفتی است و گویی کلاریم در خانی ادغا   د  است.
اش فاصلی بگلراد و خانری را ز قوۀ باصا عمد اکند بیها کلاریم سعی میدر باخی صحنی

ای اسرت کری ای درخشان این وضعلتش توصرلف صرحنیبا حواس دیگاش ادراک کند. نمونی
خوبی تشایح  رد  اسرت: حم لامسیش  نوایی و بویایی و چشایی در شن در کنار یکدیگا بی

هاش خنکری و بنری ها را بستم. بعد از گاما و نور بلاون و ساوصدایتکلی داد  بی در و چشم»
شمرد و بروی ادکلرن رو ن خانی دپنسب بود. ف،ط هو ِ یکنواخرت کوپاهرا میسکوت و سایی

  .(64: 1323)پلازادش « شرتوش کی هنوز توی راهاو بود. هوس قهو  کاد 

معجرون »در صحنۀ دیگای در روزی کی کلاریم دستش سوختی اسرت و املرب براایش 
هایش را تما را کراد  اسرتش خانم سلمونلان عکم بااو شورد  است و « ضدسوختگی هندی

ها را خاموش کراد  و بری صردای یکنواخرت چااغ»گوید:  ب هنگا  رفتن بی تختخواب می
کنرد کری پلشرتا ا رار  می« یکنواخت»و باز هم بی صدای  ش(116: همان)« کوپاها گوش داد 
بنردد و از حرم یی میکلاریم در بی روی حم بلنرادر این موارد گویی بدان پاداختی  د. 

کری صرداش کنردش درحراپیگوید: دید ما را منرزوی میپالاسما میکند. اش استفاد  می نوایی
در این صرحنی نلرز کری  .(21: 1431ش هال و دیگراان) نمایدحسی از ارت اط و مشارکت ایجاد می
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سرا تدهدش گویی ق د دارد ارت اطش را با روزی کی پشرکلاریم بی صدای کوپاها گوش می
 گیا تی است حفا نماید.

بلنردش ای کی کلاریم پشت بی شرتوش مشوول  ستن ظاوف اسرت و او را نمیدر صحنی
داد  بری توانستم مجسمش کرنم. تکلریدید ش اما مینمی»کند: گونی توصلف میصحنی را این

 هراییتوی جلب  لوار بود. وقت رفت و دست دیگاش حتماًچارچوب در با ریش بزی ور می
)پلرازادش « کرادخواست ساوتی قضلی را هم بلاورد هملن کار را میدانست دپگلا  و میکی می

شرتوش چلزی را روی ملز ع،ب جلرو »دهد: و در ادامی باای خوانند  توضلح می ش(126: 1323
بلندش اما این صحنی را بدون دیدن بی او نمی .(جا)همان« باد. جا کای بود یا  اید نمکدانمی
 دهد.  اح می« تجسم»ت کامب با استفاد  از قدرت صور

 ردن « ادغرا »دهندۀ عادی  دن و  لوۀ باخورد کلاریم و نوع ادراک او از خانی نشان
سوژ  و ابژ  در پی روزماگی است. کلاریم شن،در با محلط خانی یکی  د  اسرت کری نلرازی 

او تمرا  خانری و  توانرد دریابرد.بی دیدن ندارد و اتفاقات پلاامون خانی را با  نلدن صاف می
 1«ق ردیت»از مفهومی با عنوان  شاتفاقات خانی را ازبا است. ماپوپونتی در مواردی مشابی این

دهرد و مرا را درک و فهم ابتدایی ما از موقعلت را  رکب می»کند. ق دیت بدنی استفاد  می
موارد متعرددی از یکری  .(33: 1431)هلبش « رو  ویمسازد با جایان مداو  تجابی روبیقادر می

 ود. در ف ب نهمش زمرانی کری  شرتروش  دن هویت کلاریم با خانی در متن رمان دید  می
رود و در را بادش کلاریم پم از راهی کادن شنهرا بری درون خانری مریها را بی سلنما میبنی

 کند: سا خود قفب میپشت
اش را قفرب کسری وسرط روز در خانری سرا قفرب کراد . در شبرادانوارد خانی  د  و در را پشت

خواسرتم مطمرئن با رم چاخاند  کری میهایی کللد را توی قفب میکاد. من هم ف،ط وقتنمی
« در قفب کادن چاا ربطی بی تنها برودن دارد؟»گلا ذهنم بارها پاسلد  بود تنها هستم. ورِ بهانی

 .(64: 1323)پلازادش « دانمنمی»هابار جواب داد  بود  

ادن در باای تنها بودن حاکی از ادغا   دن کلاریم و خانی است. در دنلای واقرع قفب ک
قفب کادن در بی معنای عد  ورود غلا بی درون خانی است. کلاریم نلز بری بخشری از خانری 

« گلاورِ بهانری»م دل  د  است و خود نلز از شن مطلع نلست و بی هملن دپلب پاسخی باای 
کنرد. خانری براای ناخودشگا  باای تنها برودن در خانری را قفرب میصورت ذهنش ندارد. او بی

کنردش ملران کلاریرم و طور کی ماپوپونتی نلز ا ار  میکلاریم یک ابژ  نلست بلکیش همان

                                                           
1. Intentionality 
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پالاسرما خانی دیاپکتلکی باقاار است کی ملان خانی و سرایا اعضرای خرانواد  وجرود نردارد. 
ئمی با محلط هستلم؛ تا حدی کی تفکلک ت ویا ما در حال محاور  و تعامب دا»معت،د است 

کلاریرم در  .(22: 1431ش هرال و دیگراان)« خود از وجود فضایی و موقعلتی شن نراممکن اسرت
خانی و امور مات ط با شن غاق  د  است و بی هملن دپلب خرود را فاامروش کراد  اسرت. او 

ای من بش،اب ن ود. وقرت با»کند کی باای خود بش،ابی با سا ملز بگیارد. حتی فااموش می
او در  .(232: 1323)پلرازادش « رفت خود  را بشرما ها هملشی یاد  میملز چلدن باای مهمان

ارت اط و تعامب هاروز  با خانی بی بخشی از خانی ت دیب  د  است. حتی هنگامی کری سرعی 
ت فکرا کراد  وقر»رسرد: کند در پایان  ب بی علای،ش فکا کندش چلزی بی ذهرنش نمیمی
در اتراق « چی کارهایی؟»کنم بی کارهایی کی دوست دار  باسم. وَرِ ایاادگلا ذهنم پاسلد می

او علایق خود را نلرز  .(12)همان: « و دپم گافت« دانم.نمی»نشلمن را باز کاد  و جواب داد  
 فااموش کاد  است.

 
 جداری بد  و خانه؛ عبور از آستانه -0-2-2

دهردش او در مسرلا رسرلدن بری خرود و اای کلاریرم رخ میپم از اتفاقات مختلفری کری بر
ای کری گرویی در شن حرب گیارد. باای رسلدن بی این م، ود او باید از ابژ میپای  شاست،لال

های بخش ق ب کلاریم با خانی یکی  د  است و براای  د  است فاصلی بگلاد. ط ق تحللب
کنرد از در چند جای داستان سعی می ناخت هویت خود باید از ابژ  فاصلی بگلاد. کلاریم 

یا مهمانیش بلکی بی ق د نزدیک  دن بری خرود.  باود؛ نی بی ق د خایدش رستورانخانی بلاون 
دفعۀ اول زمانی است کی بی ق د دعوت از خانم سلمونلان باای مهمرانی پنجشرن ی  رب از 

رود. در را  ملردان مریجای رفتن بی خانۀ خانم سلمونلان پلاد  تا رود وپی بیخانی بلاون می
ایرن اوپرلن  .(177: همران)« خواهم چنرد سراعت در روز تنهرا با رممی»کند: با خود فکا می

ماحلی از ت ملم بی جدایی کلاریم از خانی است. وابستگی او بی خانری هنروز شن،ردری زیراد 
 رتم. از کنار درخرت اکاپلپتوسری گی»تواند از فضای بلاون از خانی پیت ب اد. است کی نمی

 ۀپعنرت بری ایرن  رها برا همر [...]دست دراز کاد  و باگی کند . مناپی کاد  و برو کراد . 
فاستد. او بی  ها پعنت می .(جا)همان« اشها و مارهای شبی زند  و ماد ها و مارموپکقورباغی

وجرود  خواهد بازگادد و ق ۀ ناتما  ساردو را بخوانرد. امرا براکند دپش میبا خودش فکا می
جای بازگشتن بری خانری پم از دیدن خانم سلمونلان در خلابان و صح ت کادن با او بی نای

رود. باز هم ناخودشگرا  از خانری دوری های خانم سلمونلان بی خانۀ شنها میباای دیدن عکم
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خواسرتم خواستم کاری را بکنم کی دوست دا تم بکنم. میمی»گوید: گزیند و با خود میمی
 .(122)همان: « مها را ب لنعکم

در ابتدا ایرن خراو  از خانری  منشی شرتوشش در کافی قاار دارد.بار دو  با خانم نوراپلهیش 
کراش برا خرانم نروراپهی قراار ندا رت و کنرد کری ایبسلار باایش د روار اسرت و شرزو می

امرا پرم از  ش(123: همران)« خواسرت بلراون نراو چ،در دپم می»توانست در خانی بماند. می
گادد. این برار احساسرش نسر ت بری  رها در قات با خانم نوراپهی باز هم بی خانی بازنمیملا

ش گاما و نرور خلابران بارمللکبعد از خنکی و تاریکی »م،ایسی با دفعۀ ق ب توللا کاد  است. 
ای است کی دن ال بهانیفضای  ها باایش خو ایند است. مدا  بی .(122)همان:  «دپنسب بود
از موراز  بلراون شمرد . »خاد. رود و باای شرمن  لواری میای مینگادد. بی مواز بی خانی باز
خواست را  باو  و فکا کنم یا  راید را  براو  و فکرا خواست باگاد  خانی. دپم میدپم نمی

فکاکادن یا نکادن اهملتی ندارد. مهم بازنگشتن بی خانی است. کلاریم بی  .(جرا)همان« نکنم
 گادد.خورد و با او تا خانی بازمیو در مسلا بی املب سلمونلان بامیپادازد خاید می

دفعۀ سو  زمانی است کری بری دن رال دیردن کابوسریش صر ح زود از خرواب پایرد  اسرت. 
رود و برار بری کللسرا مریرود. ایننویسد و از خانی بلاون مییاددا تی باای اعضای خانواد  می

رفرتم طراف خانری. گامرای هروا »گوید: از کللسا می کند. پم از بلاون شمدن مع رو ن می
در ابتدای داسرتان او مردا   .(222: همان)« دپنسب بود. چند وقت بود از گاما پیت ن اد  بود ؟

باد. این دوملن برار کند و از گاما بی خنکی درون خانی پنا  مینس ت بی گامای هوا  کایت می
هرا و باد و حتری از جلاجلاکی گا   ها پیت میاست کیش بی دپلب دل کندن از خانیش از هوا

پلنلرد  تروی خلابانمران. ف،رط صردای »ها کی ترا پرلش از ایرن از شنهرا متنفرا برود: قورباغی
شمد. دوروبا را نگا  کاد  و فکا کاد  این  رها گرا  ها میگا  قورباغیبیها و قور گا جلاجلاک

   .(جا)همان« از کاد  و رفتم توو ساکت و س ز را دوست دار . در فلزی حلاط را ب
ش کی پم از ف رب 36در ف ب  های توللا رابطۀ کلاریم و خانی دقل،اًیکی دیگا از نشانی

 رود. در ایرن ف رب ش رخن براای کی  اح رفتن کلاریم بی کللساستش  اح داد  می 35
خن ش ر»نظافت خانی شمد  است و دیگا کلاریم مانند ف ول ق ب مشوول امور خانی نلست. 

پلوندهای بازدارندۀ کلاریرم یکری  .(224 همان:)« کادهای اتاق خواب را گادگلای میگنجی
 پم از دیگای درحال گسستن است.
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 1«عرادی انگراری»پرادازدش یکی از م احثی کی ماپوپونتی در ارت اط بدن و محلط بدان می
 روندش ستی تکاار میهایی کی پلوعادی انگاری توانایی بدن است باای شن کی بی محاک» است.

لدن شن فعاپلرت بری تماپوپونتی دپلب این اتفاق را درغل .(44: 1431)هلبش  «تدریج پاسخ ندهندبی
هایم یابد کری برا چشرم لئ تنها زمانی پلش چشمان من وضوح می»داند. حوزۀ ناخودشگا  می

لاریرم نلرز در زنردگی ک« عادی انگاری» .(Merleau-Ponty, 2005: 249)« شن را اسکن کنم
رخ داد  است و یکی از دلایلی است کی باعث  د  تا او نس ت بی بسرلاری از مسرائب اطراافش 

گلراد ترا دهد و ت ملم میتوجی با د. اما پم از سلا اتفاقاتی کی در داستان باایش رخ میبی
فراوت تسوی هویت واقعی خود گا  باداردش توجهش بی موضوعاتی کی تا ق ب از شن بی شنها بیبی

قلم سایات نُروا. دوترا از پونزهرا کنرد   رد  برود و چشمم افتاد بی سلا » ود. بود معطوف می
کراد  زد. رفتم نزدیکش. چ،در ز ت بود. چاا ترا حرالا فکرا مینلماخ  اعا روی دیوار پق می

ریرم انگرار کلا .(251: 1323)پلازادش « قلم را از دیوار کند  و مناپی کاد سلا  [...]قشنگ است؟ 
بلند و تا پلش از این بی شن توجهی نکاد  برود. ایرن موضروع باای اوپلن بار این ت ویا را می
 ود. کلاریم کی باای خاید بی فاو گاهی کری هملشری از شن در همان روز مجدد تکاار می

            »گویرد: پشت در فاو گا  برا خرود می« تعطلب»کاد ش رفتی است با دیدن تابلوی خاید می
گویی توللرای در کلاریرم رخ داد  و برا ( جا)همان« وقت این نو تی را ندید  بود ؟چاا هلچ

      کند.دیدگانی نوین با محلطش ارت اط باقاار می
فضای واسطی است ملان درون و بلاون؛ مازی باای ع ور از « شستانی»در دنلای معماری 

 وند. در این رمان پنجرا  ی محسوب میاسوی دیگا. در و پنجا  از عناصا شستانی سویی بی
ای هسرتند. دری فضاهای شستانیای کی پشت شن تع لی  د  است و در بی هماا  پشت با هاّ

  و گلدان ترزیلن فاد است. او این شستانی را با هاّای منح ابیتجابۀ کلاریم از پنجا  تجابی
ۀ پشت پنجرا  اسرت. روی هاّهای های مورد علاقۀ کلاریم گلدانکاد  است. یکی از بخش

  خلرا  هرای روی هراّهای مختلف داسرتان کلاریرم ناخودشگرا  بری گرب نخودیدر صحنی
باای اینکی شرا  بمانم سعی کاد  بی چلز دیگای فکا کنم. خلا   رد  بری گلردان » ود. می

پادازی پلونردی دیاینری یراؤپنجا  عن ای معماری است کی برا ر . (25: همان)« پشت پنجا 
سرازند ها او را قادر میکند اما ف،ط پنجا یاپاداز ساپنا  فااهم میؤخانی باای انسان ر»ارد. د

های خانی هستند ها چشماز نگا  پالاسما پنجا  .(162: 1325)پالاسماش  «یاپادازی کندؤشزادانی ر
نلرز یاپادازی بهتا ترزیلن کراد  اسرت. او ؤهای خانی را باای رو در این رمان کلاریم چشم

                                                           
1. Habituation 
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های مختلرف برا نگرا  کرادن بری پنجرا  بری ش در صحنیگویدمیطور کی پالاسما همان دقل،اً
نمک رفت توی بایدگی و انگشرتم سروخت. جرای بایردگی را » ود. یاپادازی مشوول میؤر

هرای نخودیاو کی با نگرا  بری گرب .(156: 1323پلرازادش )« ها نگا  کاد نخودیمکلد  و بی گب
برا »شیرد: لالاتش غاق  د  است با صدای مرادرش از خلرالات بلراون میپشت پنجا  در خ

 کریدر جرایی دیگرا درحراپی .(جرا)همان« حواست کجاست کلاریم؟»صدای مادر باگشتم. 
شخاین دپمی را گیا تم توی دیرگ و »گوید: تدارک مهمانی پنجشن ی  ب است می ساگا 

  ود.و در کشمکشی ذهنی غاق می ش(232)همان: «  های روی هاّنخودیخلا   د  بی گب
ای کی قاار اسرت املرب کلاریم باای رسلدن بی خود باید از شستانی ع ور کند. در روز دو ن ی

  بری زمرلن دهد و گلردان روی هراّها رخ میبی خانۀ شنها بلاید طوفان عظلمی هماا  با حملۀ ملخ
او کری در تمرا   .(233: همران) « رد   دمراباد هویی کشلد و گلدان روی هاّ» کند. افتد و میمی

دهرد:   است ایرن برار بری شنهرا اهملتری نمیهای روی هاّنخودیطول داستان فکا و ذکاش گب
ش رپزخانی برادار . نرافتم.  ۀها را کشلد . فکا کاد  باو  گلدان  کستی را از زیا پنجاپاد  ۀهم»

در اینجرا کلاریرم گرامی  ؛(233 )همران:« گلدان مح وبم  کستی بود و انگار هلچ اهملتی ندا ت
و نری « فعلری»عنروان یرک تجابرۀ پالاسما از تجابرۀ معمراری بریدارد. باای ع ور از شستانی بامی

 سازی کاد  است.را باای خود  خ ی« فعلی»کند. کلاریم این تجابۀ یاد می« اسمی»
معمراری  تجرارب معت را«. اسرمی»ای است و نری تجابری« فعلی»ای معماریش تجابی ۀتجاب»

ع ارتند از افعاپی چون نزدیک  دن یا مواجهی با بناش درعو  نمرای صراف. عمرب ورود و نری 
هرال و ) «جای خود پنجا ف،ط در چارچوب درش نگایستن از ملان پنجا  بی درون یا بلاونش بی

 .(22: 1431ش دیگاان

تردریج تکملرب  ود. مسلا خود ناسی او بیتجابۀ شستانی باای کلاریم با ع ور معنا می
طرور کامرب شیند تا کلاریم بتواند بری ود. این مااحب یکی پم از دیگای در پی هم میمی

 اش دست یابد.بی خود ح،ل،ی
در ف ب شخا کتاب کلاریم از شستانی ع ور کاد  و بی خود رسلد  است. مرادر کلاریرمش 

ای کری   است. صحنیپم از ازدوا  شپلم و رفتنش بی هلندش بی خانۀ کلاریم ن،ب مکان کاد
باانگلز است. کلاریم رهرا ای نمادین و تلمب ود صحنیدر صفحۀ پایانی رمان  اح داد  می

تمامی جرای او را در ها بلاون از خانی در حلاط روی تاب نشستی است و مادرش بیاز دغدغی
پرزد و میگلاد و غیا ایااد می»ش پزخانی پاکاد  و مشوول پختن ناهار است و بی قول شرمن 

« باز با کفش گلی زدید توی خانری؟»زند: ها داد میمادر کلاریم خطاب بی بنی .«زندغا می
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ای کی جملات مشابی شنش تا ق ب از اینش از زبران کلاریرم  رنلد  جملی .(222: 1323)پلرازادش 
 د. کلاریم کی باای بازگشت بی خود از شستانی ع ور کاد  است از بلراون در تروری بری می

از این طاف در توری بی اندا  نحلفش نگا  کاد  کی با مروی سرفلد و »نگاد. درون خانی می
مرادر  .(جا)همان «کمک بزرگی بود زد. ماندن مادر پلش ما حتماًپ اس سلا  راهاو را جارو می

کلاریم اکنون جای او را در ش رپزخانی گافتری اسرت. کلاریرم روی تراب نشسرتی و تراب 
ها روی بوتۀ گب ساخ بری یراد جملرۀ سفا بی تهاان است و با دیدن پاوانی خورد و در فکامی

ایرن صرحنی تمثللری اسرت از  .(جرا)همان «کننردها هرم مهراجات میپاوانی»افتد. املب می
کلاریسی کی از پللۀ خانی باون جستی است و بی پاوانی ت دیب  د  است. تهاان در این رمان 

کلاریم در خاطااتش مدا  در حسرات روزهرای خروش  نمادی است از بازگشت بی خود کی
زندگی در شنجا بود  است و اکنون در تدارک سفا بی تهاان و تجابۀ مجدد شن است. پالاسرما 

 دهد:گونی  اح میمان را اینارت اط ما با جهان تجابی
جهران  گلرایم؛ رنویم و انرداز  میبلنلمش میمان میما جهان را با کب ساختمان و وجود بدنی»

 ود. درواقعش جهانِ تجابیِ ما واجرد دو کرانون دهی و ت للن میتجابی حول ماکز بدن سازمان
همزمان است: بدن ما و خانۀ ما. رابطۀ دیناملک خاصی ملان این دو وجود دارد: شنها در امترزا  

ا بری کنند یا ممکن است از هم دور  وند و منجربا یکدیگاش حم غایی در پلوند بودن ایجاد می
 .(161: 1325) «حم عطشش نوستاپژی و بلگانگی گادند

یافتی استش هویت خود را با این خانی گرا  زد  « امتزا » ان در شبادان کلاریم کی با خانی
و دچار دگادیسی  د  است. او در خاطااتش  اش در تهاان جدااز خانۀ پدریاست. درعو  او 

دارد. انتهرای داسرتان و م،رارن برا « نوستاپژی»حم افتد و نس ت بی شن مدا  بی یاد تهاان می
 کی  ها خانۀ پدری او استش نمادی است از بازگشت کلاریم بی خود. سفا او بی تهاان

 
 گیایهنتیج -4

واکاوی رابطۀ کلاریم با خانی و چگونگی ادراک او نشان داد کلاریم چنان غاق خانی  رد  
روز  باعث  رد  کری کلاریرم بری بخشری از است کی خود را فااموش کاد  است. ارت اط ها

خانی ت دیب  ود. پم از بازخوانی و واکاوی متن مشخص  د رابطۀ ملران کلاریرم و خانری 
عادی انگاری س ب  رد  کری کلاریرم توجری  باخی امور  د  است.« عادی انگاری»س ب 

ۀ مرلال و چندانی بی باخی ا لاء و اتفاقات محلط اطاافش ندا تی با د و در پی شن بی ورطر
او باای درک اتفاقات خانی مانند دیگراان نلراز بری اسرتفاد  از قروۀ بلنرایی  یکنواختی بلفتد؛
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کند. کلاریم در خانری ادغرا   رد  و انحرلال ندارد. او با  نلدن صداها حوادذ را درک می
بلند و حتی خرودش نلرز یافتی است. در پی این انحلال در خانی کسی او و نلازهای او را نمی

کند. کلاریم باای رسلدن بی خود در ابتدا بی صورت ناخودشگا  از خانری خود را فااموش می
گزیند. سوژ  باید خود را از ابژ  جدا کند. در دفعاتی چند نی بی دپلب خاید و رفتن دوری می

گریارد. او بی رستوران بلکی درواقع باای پلدا کادن خود پای بری محرلط بلراون از خانری می
های ی خانی دپ ستی است کی توانایی پیت بادن از فضای بلاون خانی را ندارد. از نشرانیشن،در ب

ایررن گسسررت توللررا در رونررد ادراک و ارت رراط بررا خانرری در ادامررۀ داسررتان اسررت. یکرری از 
پنجا  اسرت. پنجرا  در  ۀهای روی هاّاش بی گلدانهای کلاریم در داستان علاقیدپ ستگی

است؛ ماز بلن باون و درونش شسرتانی فضرایی اسرت براای ع رور.  دنلای معماری یک شستانی
کلاریم باای رسلدن بی خرود و دل کنردن از خانری بایرد از شسرتانی ع رور کنرد.  کسرتن 

ای نمادین است از دل کنردن توجهی کلاریم بی شنها صحنیۀ پنجا  و بیهای روی هاّگلدان
های پایانی داسرتانی بری خود کی در بخشکلاریم از خانی و ع ور از شستانی باای رسلدن بی 

پلوندد. صحنۀ نمادین پایان داستان و ت ملم سفا بی تهاان نلز جدایی سوژ  از ابژ  وقوع می
 کند.سوی هویت واقعی کلاریم را ش کار میو حاکت بی

توجی بی حواس در این رمان و باقااری ارت اط ملان خوانند  و داستان بی دپلرب توصرلف 
تواند یکی از دلایرب موف،لرت ستان با تمامی جزئلاتِ مات طِ با حواس مختلفش میحوادذ دا

طور کی پالاسما هم ا ار  کاد  است دنلای مدرن بی دنلایی ب رامحور این رمان با د. همان
ت دیب  د  است و حم بلنایی با دیگا حواس ارجحلت یافتی اسرت. ایرن اتفراق منجرا بری 

 رود. او ابعراد مختلرف ادراک در شن نادیرد  گافتری می بعدی  رد  اسرت کریارت اطی تک
خروانلم  ود زمانی کی یک رمان خروب میکند و یادشور میمعماری را با داستان م،ایسی می

ای کری رمران سرازیم. خواننرد را در درون خرود می« هرای داسرتانزملنی و موقعلت»مدا  
ها و اتفاقراتش همگرا  برا صرحنی خوانرد براای ت روررا می کنمها را من خراموش مریچااغ

 رود و ایرن را نروعی درگلرا رمران میکلاریمش باید از تمامی حواسش اسرتفاد  کنرد و بری
 توان یکی از دلایب مهم اق ال خوانندگان بی این رمان بی حساب شورد.می
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