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Abstract  

Yaghma Jandaghi is one of the most famous and prominent poets of the Qajar era who has written significant 

sonnets with moral and romantic content. Since the beginning of Persian poetry till now, rhetoric has always been 

taken into special consideration by poets, and one of the fundamental issues of rhetoric in any language is poetic 

imagination forms, including four general topics, namely simile, metaphor, irony, and metonymy, the thoughtful 

and appropriate use of which can add to the imaginative aspect as well as the richness of poems. Yaghmai Jandaghi's 

sonnets are highly important in terms of the inclusion of rhetoric, especially rhetoric and the use of poetic imagery. 

Yaghma’s sonnets contain moral and romantic themes, written in different meters and mainly in a style similar to 

that of Hafez’s poems. Since little attention has been paid to the issue of imagination forms in Yaghmai Jandaghi’s 
poems, in the present research, an attempt has been made to analyze the imagery techniques used in the sonnets of 

Yaghmai Jandaghi with an in-depth view and with respect to the poet's taste in using them as an aesthetic approach 

and expressive and artistic technique so that a manifestation of his poetic merits can be presented to the audience.  
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Introduction  

Rhetoric is one of the important techniques used by poets in order to add an imaginative aspect to their poetry, 

and most of them have tried to apply different categories of this artistic technique, especially simile and metaphor. 

Perhaps, it can be argued that the poets of the Qajar era, including Yaghmai Jandaghi, have created a special 

innovation from the aesthetic dimension using artistic techniques in poetry. This research attempts to evaluate 

Yaghmai Jandaghi's sonnets accurately from a rhetorical point of view, and then to discuss the imagination forms 

used in them, including similes, metaphors, irony, and metonymy so that at the end it would be possible to figure 

out his intended approach in using poetic imagination forms and provide their frequencies.  Therefore, the current 
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study seeks to provide an answer to the following research question: 

1) How has Yaghmai Jandaghi used imagination forms in his sonnets? 

Materials and Methods 

This research has been carried out using the descriptive-analytical method, examining the content of Yaghmay 

Jandaghi's sonnets and extracting the examples of imagination forms in them through a library approach.   

Research Findings  

Yaghmai Jandaghi's sonnets are considered to be a relatively rich work in terms of using imagination forms, and 

wherever the poet needed imagination forms to expand the content and also to make his audiences understand the 

topic under discussion, he used them very appropriately in the layers of his poems. The following table shows the 

frequency of imagination forms applied in Yaghmai Jandaghi's sonnets.  
 

Table 1. The Frequency of Imagination Forms in Yaghmai Jandaghi's Sonnets 

Title of imagination forms Frequency Percentage 

Sensible to sensible simile 68 5% 

Sensible to intellectual simile 14 1% 

Intellectual-to-intellectual 

simile 

- - 

Intellectual to sensible simile 12 1% 

Baligh (eloquent) simile 347 29% 

Tafzil (preference) simile 30 3% 

Tamsil (allegoric) simile 51 4% 

Mozmar (hidden) simile 100 7% 

Plural simile 7 0.08% 

Tasvieyh (equalization)simile - - 

Mafruq (subtrahend) 37 3.2% 

Malfouf (covered) simile 70 5% 

Conditional simile 14 1% 

Morakab (compound) simile 65 5% 

Mosarrahe Mojarrad (explicit 

singular) metaphor 

24 2% 

Mosarrahe morashahe 

(descriptive explicit) simile 

90 6.5% 

Motalaghe mosarrahe 

(descriptive separated ) 

metaphor 

53 4.5% 

Dependent metaphor 1 - 

Makniyeh (implicit) metaphor 

Metaphoric case 

110 7% 

Metonymy 57 4% 

Nominal allusion 23 2% 

Verbal allusion 118 9% 

Total sum of imagination forms 

in sonnets 

1291 100% 

Discussion of Results and Conclusions 
Considering the results of this research, the following three conclusions have been made:  

1) Yaghmai Jandaghi's sonnets are among the most important parts of his collection due to the inclusion of linguistic 

issues, lexicology, grammar, rhetorical techniques, and imagination forms as they have the potential to be carefully 

analyzed by researchers and experts in each of these techniques, so that the unknown aspects of these valuable sonnets 

can be identified for those interested in literature.  

2) The most important imagination forms used in Yaghmai Jandaghi's sonnets are simile, metaphor, irony, and 

metonymy each of which has been used for specific purposes; for instance, the sensible simile has the greatest contribution 

to making the topic and content sensible. Due to the closeness of his style to the Indian style, it can be argued that the 

poet has made the most use of allegorical, implicit, and compound similes in order to make abstract and sensible concepts 

sensible for the audience and so that his poems could have a double effect on the audience. 

3) In Yaghma's poetry, explicit and implicit metaphors stand out in parallel in his poems. Regarding explicit 

metaphors, it was fo�nd that the tools of simile used in his poems mainly include the beloved’s parts of the body, such as 

their lips, mouth, eyes, and hair. In implicit metaphors, he has mainly given life to things such as death, the sky, the 

zephyr, and the inanimate phenomena of his surroundings and attributed human and living beings’ characteristics to them. 

https://abadis.ir/entofa/subtrahend/
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 دهیچک

. اسر  عاشرقانه و یاخلاقر اتغزلیر سررایش در قاجرار عصرر شاعران ترینبرجسته و ترینمعروف از یکی جندقییغمای

 زبران، در لاغر ب اساسری مباحر  از یکری و اندداشرته بلاغی توجره به علوم همواره امروز به تا فارسی شعر آغاز از شاعران

 آن شایسرتۀ و دهسرنجی کراربرد و گیرردمی برر در را مجراز و کنایره اسرتعاره، تشبیه، مبح  چهار که اس  شاعرانه صورخیال

 بیران علم ویژهبه بلاغی علوم هایلوهبر ج اشتمال ازلحاظ جندقییغمای غزلیات .بیفزاید شعر غنای و انگیزیالخی به تواندمی

 و اخلاقری هایمضرمون هدارنرد بر در یغما هایغزل. اس  برخوردار بسیاری اهمیّ  از شاعرانه تصویرپردازی از گیریبهره و

 اشرعار در صرورخیال به توجهیکم دلیلبه. اس  شده سروده حافظ اشعار شیوۀهب بیشتر و گوناگون اوزان در که اس  عاشقانه

 بره عنای  با و نگریژرف با یجندق یغمای هایغزل در کار رفته به اس  صورخیال شده تلاش پژوهش این در جندقییغمای

 بتوان تا شوند بررسی و ری تحلیلهن و نیبیا شگردهای و زیباشناختی هایراه از یکی عنوانبه آنها از گیریبهره در شاعر ذوق

 کرد. عرضه مخاطبان به را او شعری محاسن از ایجلوه

 نایه و مجازجندقی، غزلیات، تشبیه، استعاره، کیغمای :هاکلیدواژه

 

 مقدمّه-1

لاغ  یکری از دانش ب»کند. ها بیان میای از متون اس  که برترین افکار و احساسات را در بهترین صورتادبیات مجموعه

بره آن توجره شرده و همرین امرر های اسلامی تا امروز آید که از نخستین سدهشمار میمباح  دراز دامن در ادبیات فارسی به

(. صورخیال شاعرانه یعنی علم بیران یکری 49، ص. 1401و همکاران،  صالحی)« های بلاغی شده اس موجب گسترش کتاب
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اند و انگیزی شعرشران سرر و کرار داشرتهباح  مهمی اس  که شاعران در طول تاریخ با آن در جهر  زیبراکردن و خیرالاز م

ویژه تشبیه و استعاره بهره بگیرند. شاید بتوان گف  شراعران عصرر های این شگرد هنری بهاند از مقولهمعمولاً شاعران کوشیده

زیباشرناختی در شرعر برا  ای از بُعردزیسرته اسر  نروآوری ویرژهگشر  ادبری میجندقی که در دورۀ بازقاجار ازجمله یغمای

کارگیری صورخیال نظر وی معطوف بره پیشرینیان و بزرگرانی ویژه در زمینۀ بهگیری از شگردهای هنری ایجاد کرده که بهبهره

طور دقیرق از دیردگاه بلاغری برهجنردقی شود در ابتدا غزلیات یغمایچون سعدی و حافظ بوده اس . در این تحقیق سعی می

های مختلف خود ارائه شوند ترا ارزیابی و سپس صورخیال موجود در آن شامل انواع تشبیه، استعاره، کنایه و مجاز در صورت

گیری از صورخیال شاعرانه پی برد و بسامد آنها را در قالب جدولی ارائه کرد و به نترای  در پایان بتوان به رویکرد وی در بهره

 درخور توجهّی دس  یاف .

 پیشینه و ضرورت تحقیق -1-1

جندقی و شخصی  او در عرصۀ ادبیات فارسری چنردین مقالره نوشرته شرده اسر  کره برخری از آنهرا عبارتنرد از دربارۀ یغمای

(؛ 1399در مجلرۀ شرعر پژوهری، بهرار ) و همکراران نجفیبه تألیف « های یغمای جندقیها و مرثیههماهنگی وزن و محتوا در نوحه»

(؛ مقالرۀ 1397در مجلره شرعر پژوهری، زمسرتان ) نظرری تراویرانینظرر تألیف علی« جندقی در هجوسراییهای یغماینوآوری»مقالۀ 

(. در 1393هرای ادبری و بلاغری، تابسرتان )در مجلۀ پژوهش اسکوییبه تألیف نرگس « نگارانساز رستۀ پارسییغمای جندقی، سخن»

جنردقی شراید بره دلایلری مقولۀ صورخیال که همواره در تاریخ شعر و ادب فارسی توجه ادیبران را جلرب کررده در غزلیرات یغمای

پژوهشی کره توانسرته باشرد ازجمله شهرت وی در اشعار هجوآمیز کمتر از جنبۀ زیباشناختی ازسوی پژوهشگران توجه شده اس  و 

شرد ایرن دلیل ضرورتی که احسرا  میبه بررسی صورخیال شاعرانه در این دسته غزلیات پرمحتوا بپردازد مشاهده نشده اس . لذا به

جنردقی و همننرین انگیز بخشری از شرعرهای یغمایهای خیرالپژوهش در جه  تبیین برخی ابهامات مخاطبران در راسرتای جنبره

  گیرد.ای از اشعارش یعنی غزلیات انجام میتعداد هنری او در چگونگی کاربرد صورخیال در بخش ویژهدادن اسنشان

 روش تحقیق -1-2

شریوۀ لای غزلیرات وی بههای صرورخیال در لابرهجندقی و اسرتخرا  نمونرهاین تحقیق با تحلیل محتوایی غزلیات یغمای

 ای انجام خواهد شد.کتابخانه

 بیان مسئله -1-3

ال گیری از صورخیجندقی را در بهرهیغمای ۀاصلی پژوهش حاضر بر این نکته دلال  دارد که بتواند ذوق هنری ویژ لهئسم

شکلی ات یغما بهصورخیال در غزلی ۀپویا و مؤثّر در فخام  غزل نشان دهد. از این دیدگاه عناصر چهارگان عنوان یک عنصربه

 .شده اس دقیق ارزیابی 

 ذیل اس : هایپرسشستجوی پاسخ به این پژوهش در ج

  غزلیاتش چگونه اس ؟در  صورخیال از جندقیگیری یغمایبهره -1

 نظر شاعر بوده اس ؟  مدّصورخیال بیشتر  ۀرگانچها مباح  کدامیک از -2

  معقول؟ یا اس  محسو  اموردر حوزۀ غزل بیشتر متوجه  تشبیهات آفرینش در جندقیرویکرد یغمای -3

 

 تصری از احوال، آثار و مضامین غزلیات اوجندقی و مخیغمای -2

 جندقیشرح احوال یغمای  -2-1

جنردقی بروده جندقی موقعی  ممتازی دارد. نام اصرلی وی ابوالحسرن مجنرون یغمایدر میان شاعران عصر قاجار یغمای 

به دنیا آمد. نام اوّلیره  ای فقیرهجری شمسی در خور مرکز اصلی ولای  جندق و بیابانک در خانواده1196وی در سال »اس . 
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او رحیم بود. او درضمن بازی با همسالانش به چراندن گوسفندان پدرش مشغول بود. نقطۀ عطف زندگی او از جرایی شرروع 

بود و از رحیم که مشغول چرای گوسفندان بود نامش « خور»خان عامری در حال عبور از شد که روزی پادشاه زمانه، اسماعیل

با حالتی شاعرانه پاسخ شاه را داد و شاه خوشش آمد و از پردر رحریم خواسر  تربیر  فرزنردش را بره او را پرسید و رحیم 

 (.24، ص. 1367، یغمای جندقی)« سرع  علوم مقدّماتی را فراگرف بسپارد. رحیم در دستگاه خان به

را برای خود انتخاب کرد « ونمجن»د را به ابوالحسن تغییر داده بود تخلّص جندقی( که در همین زمان نام خورحیم )یغمای

گری خان عامری رسید. تا اینکه سرانجام در اثر وقایعی حکوم  به ذوالفقارخان سمنانی واگرذار شرد و او برا و به مقام منشی

، ص. 1304، یغمرایین آنهرا شرد )ورزی آتش فتنه میرااش رابطۀ خوبی نداش  و این کار منجر به شعلهیغما و خانواده

پور در کتاب از صبا تا نیما پس از خشکسالی چند ساله در سمنان و بیابانک سردار براسا  گفتارهای دکتر آرین(. »408

نکره حرا  عزیرز کند مأمور سرسختی را برای وصول مالیات از اهالی برگزینرد. ترا ایذوالفقارخان از شاه درخواس  می

بررادرش هایی از زبان یغما با جملاتی پر از تحقیر و جمرلات هجروآمیز بره سمنانی مأمور این کار شد. حا  عزیز نامه

حسرن را داد. ور شرد و دسرتور توقیرف امروال ابوالابومحمد مستوفی فرستاد. بر اثر این اتّفاق آتش خشم سردار شرعله

عبدالعظیم پناه برد و غزلی مناسب احوال خود سرود و از ایرن زمران تخلرّص  ها به شاهابوالحسن پس از تحمّل سختی

 (. 120، ص. 1350، پورآرین)« تغییر داد « یغما»خود را از مجنون به 

یغمرا کتراب ». سرانجام این دشمنی میان یغما و سردار ذوالفقارخان با وساط  میرزا محمرّدعلی مازنردرانی خاتمره یافر 

و ابتکرار معرانی ترازه از همرۀ آثرارش سرداریه را به نام ذوالفقارخان هنگام اقام  در سمنان سرود. این اثرر ازنظرر اسرتحکام 

 (.28، ص. 1367، جندقییغمای)« مقبولی  بیشتری یافته و بیشترین اسقبال از آن صورت گرفته اس 

خران هایی چون ارشادالعلوم حا  کریمگری داش ؛ ولی بعدها با خواندن کتاباوایل عمر تمایل زیادی به صوفییغما در »

 (.31، ص. همان)« کرمانی و تشویق فرزندانش به مسلک شیخی گرایید

ساکن شد. او سرانجام در سن هشتاد سالگی در  جندقی در اواخر عمر به خور که زادگاهش بود برگش  و در آنجا یغمای

ای گونرهجنردقی بهی خور وفات یاف  و در بقعۀ امامزاده داوود دفن شد. شخصی  ادبی یغمرای هجری در روستا1276سال 

های عصرر قاجرار ازجملره توان گف  کره تمرام ترذکرههای دوران قاجار از او نام برده شده اس . میبوده که در اغلب تذکره

احمردبیگی شریرازی، یغمرا را شخصریتی  الشرعرایحدیقهالشرعرا و ، نگارستان، محکدلگشا تذکرهالمریخ، المحمود، فلکبیان

 اند.گو و بیزار از تقلید شعر دیگران معرفی کردهمشرب، بذلهداشتنی، خوشدوس 

 غما ثار یآ-2-2

هرا اند و شامل ایرن بخشآوری شدهشوند که در کلیّاتی جمعجندقی به دو دستۀ آثار منظوم و منثور تقسیم میآثار یغمای»

انشایی اشاره  قطعهتوان به های مرکبّ اس  و همننین میآثار منثور یعنی منشآت که شامل مکتوبات فارسی و نامه -1هستند 

آثار منظوم وی عبارتند از غزلیات قدیمیره، غزلیرات جدیرده، سررداریه،  -2یز را وصف کرده اس ؛ کرد که در آن روز رستاخ

الدلیل )بحر متقارب مثمّن مقصور(، مراثی، ترجیعرات، قطعرات، الافتضاح )بحر هز  مسد  مقصور(، صکوکقصابیه، خلاصه

 (. 37، ص. 1367، دقیجن یغمای)« نامهرباعیات، اناب 

هرای رکیرک کره سرشرار از فحش آثار مرادیره -1جندقی سه اثر دیگر هم داشته که چاپ نشده اس  و عبارتند از یغمای

بی  سروده شده اس  و ازجملره  204اشی که در شبیه حجا  ک -3نامه در هجو سید میرزای جندقی؛ قاضی -2بازاری اس ؛ 

توان به کلّیات آثار او به تألیف حا  محمد اسماعیل طهرانی؛ چاپ دیوان به جندقی مین یغمایهای چاپی کلّیات و دیوانسخه

سرینا، های ابنخط میرزا علی شیرازی در بمبئی هند؛ چاپ محمد اردکانی در بمبئی و چراپ دیروان برا همکراری کتابفروشری

 امیرکبیر و سنایی اشاره کرد.
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 جندقییات یغمایارزیابی غزل -2-3

ویژه غزلیات یغما بیشتر در توصیف معشوق و محاسن اوس ؛ ازجملره زلرف، دل و چشرم کره دارای مضرامین ر و بهعش

توانرد نمودن اشعارش استفاده کرده اس  که ایرن امرر میعاشقانه اس . یغما در بیشتر غزلیاتش از تشبیه تمثیل برای محسو 

هرای مترداول شهور آن چون صائب و بیدل دهلوی باشد. یغما از فرمناشی از تأثیرپذیری وی از شعر سبک هندی و شاعران م

بند، مستزاد و مثنروی بروده، فقرط از قصریده اسرتفاده شعری فارسی عصر خودش که شامل قصیده، غزل، رباعی، قطعه، ترجیع

   ه اس .نکرده؛ زیرا او شاعری نیس  که به مدح بپردازد و توجّه عمدۀ او به غزل، مثنوی و رباعی معطوف بود

ویژه حافظ سرا بهغزلیات، هجویات و مراثی تقسیم کرد. غزلیات یغما به سبک شاعران غزلتوان به آثار شعری یغما را می»

تکلّف اسر . بخرش هجویرات؛ ازجملره سررداریه کره بررای سرردار و صائب تبریزی سروده شده و بسیار فصیح، روان و بی

الدلیل در قالرب مثنروی و الافتضاح و صکوکقالب غزل سروده شده اس  و خلاصه ذوالفقارخان ساخته و همنون  قصابیه در

 (.50، ص. 1367، جندقییغمای )« اندنامه در قالب رباعی سروده شدهاشعار اناب 

نز گذشرته، بره هجرو و هرزل طز مرز های کوتاهی هم داشته که ااستاندبر اشعارش لطایف و باید اذعان داش  یغما علاوه

 اند.سخن گفته و احمد سروش از لطایف یغمازاده های معاصر جمالنزدیک شده اس . از نویسنده

 

 علم بیان و صورخیال  -3

ترین اقسام آن علم بیان اسر  کره گرفتن از علوم بلاغی اس  که یکی از مهمیکی از شگردهای خلق زیبایی در شعر، بهره

طول تاریخ شعر فارسی حتّی در اشعار نخستین شاعران سدۀ سوم هجری ازقبیل ابوسلیک گرگانی، حنظله بادغیسی  همواره در

بیران، در لغر  »هایی از آن را یاف ، همان چیزی که امروزه به نام صورخیال موسوم شده اس . توان جلوهو فیروز مشرقی می

ی واحد به طرقی کره در وضروح علمی اس  که بدان کیفی  ایراد معن بودن و آشکارساختن اس  و دراصطلاح،به معنی واضح

 (. 239، ص. 1359، رجایی)« شوددلال  بر آن معنی پس از رعای  مقتضای حال مختلف باشد شناخته می

کند و کلامرش را دو چندان می های خیالی که شاعر از این طریق تأثیر سخن خودبیان، جایگاهی اس  برای ارائۀ صورت»

 (.219، ص. 1350، کدکنی)شفیعی« شوداز نفوذ بیشتری برخوردار و درنهای  جذّاب می

تروان بیان، علمی اس  که به کمک آن می»کزازی در کتاب زیباشناسی سخن پارسی علم بیان را چنین تعریف کرده اس : 

 (.39، ص. 1375، کزازی)« های مختلف ارائه کرد تا از این رهگذر مقبولی  عمومی پیدا کندشیوهرا به یک موضوع واحد

جندقی هم بیشرتر برا گیری از علم بیان در اشعار شاعرانی که با طبیع  مأنو  باشند جلوۀ بهتری دارد؛ چنانکه یغمایبهره

گیری صرورخیال در ذهرن او های شکلدق و پیرامون آن مأنو  بوده و این امر توانسته اس  زمینهطبیع  سرسبز روستای جن

 را وسع  بیشتری بخشد.

 

 جندقی های صورخیال در غزلیات یغمای جلوه -4

ه جنردقی در غزلیراتش برمنظور از صورخیال شاعرانه در این تحقیق مباح  تشبیه، استعاره، کنایه و مجاز اس  کره یغمای

ش گرفته و توانسته اس  شرعرش را برا ایرن ترفنرد هنرری برجسرته کنرد. در ایرن بخر تناسب موقعی  و موضوع از آنها بهره

 شوند.اند ارائه مینگری از غزلیات یغما استخرا  و استنباط گردیدههای صورخیال شاعر که با ژرفزیباترین و بهترین نمونه

 تشبیه  -4-1

کردن اس  و در این باب از معنری مشرترک میران مشربّه و چیزی به چیزی مانند» نویسد: میقیس در تعریف تشبیه شمس

قردما تشربیه را در کترب »السرحر آورده اسر : ( و رشید وطواط در کتراب حدائق345، ص. 1360، رازی)« به چاره نبودمشبّه
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« شرودهات مطلرق، مشرروط، کنایر ، تسروی ، عکرس، اضرمار و تفضریل میاند که شامل تشبیصنع  شعر هف  قسم آورده

 (.42، ص. 1362، )وطواط

ازجمله انواع بلاغ ، تشبیه اس  که نیکروترین آن اسر  کره جروری »البلاغه چنین توصیف شده تشبیه در کتاب ترجمان

« صرورت و معنری برر چنرد گونره اسر  جای یکدیگر بنشیند برهانندکردگان بهباشکونه کُنیش که نقصان نپذیرد و هریک از م

 (.188، ص. 1362، الرادویانی)

ارکان اصلی تشبیه عبارتنرد »انگیزترین مباح  علم بیان و صورخیال شاعرانه اس . ترین و دلمبح  تشبیه یکی از پردامنه

جندقی نگاهی کنیم شاید نخستین (. وقتی در غزلیات یغمای340، ص. 1360، رازی)« تشبیهشبه و ادات وجه به،از مشبّه، مشبّه

گیری از تشبیهات لطیف و زیبا در آنهاس ؛ چنانکه هرر کردام در کند بهرهچیزی که از صورخیال توجّه ما را به خود جلب می

 ارزیابی خواهد شد. عناوین زیر جداگانه

 شبیه بلیغت -4-1-1

شبه حذف شوند که رساترین و زیباترین شکل تشبیه اس ؛ زیرا ادعای تشبیهی اس  که در آن هم ادات تشبیه و هم وجه»

 .(88، ص. 1386، زادهمقدم و اشرفعلوی)« تر اس همانندی و اشتراک در این نوع از تشبیه قوی

صورت ترکیب اضافی مانند جام هسرتی و نطرع در این بخش شاعر تشبیهات بسیار لطیف و زیبایی خلق کرده که بیشتر به

 شود:خروار اشاره می نمونۀمصداق مش  هو  و ... هستند. به چند نمونه به

 یار کرو ترا مرن بره دسرتاویز او زنجیر زلف

 

 تو نخلی اس  که کمترر ثمررش سرو بالای

 

 که دو کونش به جوی نیس  خالتگندم با 

 

 شاید مگرر برازآورم ایرن بخر  برگردیرده را 

 (93، ص. 1363، جندقییغمای)                

 اسر  سیب ذقن و گل عارض و سنبل زلف

 (211، ص. همان)                                 

 برره یررک کرراه برآیررد خرررمن پرهیررزصررد 

 (147، ص. همان)                                 
 

و  5و  4و  3و  2 /7(، ) 8و  6و  4و  3 /6(، )8 /5(، ) 8و  6و  4 /4(،  ) 4 /3(، )1 /2(، ) 8و  3و 2 /1ها: )سررایر نمونرره

 . و ... ( 10و 9و  3و  2 /8(، )8

تشربیه  عدد سم  راس  ممیز، نشانگر شمارۀ غزل و عدد سم  چپ، نشانگر شمارۀ ابیات اس . پس از بررسی این نوع 

ز آنها بهره گرفتره مربروط بره اجرزای بردن اعناصری که شاعر در تصویرسازی  عمدهتوان گف  جندقی، میدر غزلیات یغمای

  .   بودن اشعار اوس  که متأثّر از عامیانهمعشوق و عناصر رای  در زندگی عامۀ مردم اس

 تشبیه حسیّ به حسیّ -4-1-2

بویایی، شنوایی، گویایی، چشرایی و لامسره درک شروند و هرر دو منظور از حسّی آن اس  که با یکی از حوا  پنجگانه »

  (.245ص. ، 1359، رجایی)« طرف تشبیه از چنین مواردی فراهم شده باشد

 آفریند که برخی شواهد آن به قرار زیر هستند:در این بخش شاعر با امور محسو ، تشبیهاتی می

 آنکه تو در خون کشیش روز حسابمحضر 

 

 اسر  کاراننامره اعمرال گنرهخوار چون  

 (108، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

شرود   از نوع بینایی اس  که به نامۀ عمل که یک امر محسو  بینرایی محسروب مریضر یک امر محسودر بی  بالا مح

 مانند شده اس .
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 شرربان تیررره کرره از ترراب زلررف یررار بنررالم

 

 تا تو ای خسرو خوبان همه شریرین خنردی

 

 بنرالم گزیده ماربه خویش پینم و همنون  

 (160، ص. همان)                               

 به تلخی همره گلگرون گرریمفرهاد چو  من

 (197، ص. همان)                               
 

 (  و ... .6 /15(، )5 /12(، )2 /9(، ) 5و 3 /7، )(6 /2(، )5 /1ها: )سایر نمونه

نمودن خیرّلر محیط پیرامون خرویش در راسرتای ماز تمام عناصر طبیعی و محسو  دکوشد در تشبیهات حسّی شاعر می

 اشعار خود استفاده کند و در این زمینه از توفیق نسبی برخوردار شده اس .

 تشبیه حسیّ به عقلی  -4-1-3

معشروق در سریاهی به آن از معقولات باشد؛ چنانکه گفته شرود زلرف تشبیهی اس  که مشبّه آن از امور محسو  و مشبّه»

  (.248، ص. 1376، مازندرانی)« مانند چهرۀ غول اس 

 کنیم:یقل برخی از آنها بسنده مد کرده؛ چنانکه در اینجا به نبه معقول مانندر این بخش شاعر مشبّه محسو  را به مشبّه

 باز بنهاد به سرر خسررو خرم افسرر خشر 

 

 بهشرتشود از وی چو گیتی  عنقریب اس  که 

 (110، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

 س .ابه قرار گرفته در این بی  مشبّه یعنی گیتی از امور محسو  و بهش  برای ما امری معقول اس  که در جایگاه مشبّه

 هررای غررریبش گرروییدل سرریه سلسررلهدر 

 

 روز قیامررت تم قیررا چررو گرررف قررامت  ز

 

 اس  و بهم جمرع پریشرانی چنرد شب قدر 

 (143، ص. همان)                               

 نشس  وگف  قیام  به قامتی اس  کره هسرتم

 (159، ص. همان)                              
 

 . ( و ...5 /29(، )5 /22(، )6و  4 /16(، )7و 5 /14(، )5 /11(، )4 /7ها: )نمونهسایر 

 انگیزکردن غزلیات یغما محسوب شود.ه در جه  خیالعنوان یک بخش ویژتواند بهاین نوع تشبیه می

 تشبیه عقلی به حسیّ  -4-1-4

دانش اندر دل چراغ روشرن » د؛ چنانکه در مصراع به از محسوسات باشتشبیهی اس  که در آن مشبّه از معقولات و مشبّه»

 (.249، ص. 1376، مازندرانی)« به محسو  اس عقول و چراغ مشبّهدانش، مشبّه م« اس  

  :های آن به قرار زیر اسکار رفته که شاهد مثال های اندکی از این نوع تشبیه بهدر غزلیات یغما نمونه

 آترر  ررروروادی ایمررن وگرررت  شررد بررزم

 

 ای سرراقیعرررار بایررد، از برراده برافررروز  

 (183، ص. 1367، جندقییغمای)            

 به اس  از امور محسو  اس .عنوان مشبّه و عذار که مشبّهطور از امور معقول اس  به در بی  بالا آتش

 یغمار چو چهان پریکه ز ترک دلای خوش آن 

 

 نشرررود شررریفتۀ رنگررری و آشرررفته مرررویی 

 (187، ص. همان)                               
 

 ( و ... .7 /82(، )5 /31(، )7 /18(، )4 /9)(، 3 /8(، ) 5 /2ها: )سایر نمونه

ز یررد و اهای رای  دینی و تاریخی در زمان گذشته بهره گداستانکند از شاعر برای آفرینش چنین تشبیهاتی اغلب سعی می

 د.عنوان مشبّه معقول در این تشبیهات استفاده کنآنها به
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 تشبیه عقلی به عقلی -4-1-5

به از امور معقول هستند؛ چنانکه بگروییم شرب فرراق معشروق ماننرد آرزوی آدمری تشبیهی اس  که در آن مشبّه و مشبّه»

 های این نوع تشبیه پیدا نشد.جندقی نمونه(. در غزلیات یغمای45، ص. 1362، تجلیل)« طولانی اس 

 شبیه مرکّبت -5-1-6

، ص. 5913، رجرایی)« به مطررح باشرد، تشربیه کنردعنوان مشربّهعنوان مشبّه به هیأتی که بهتشبیهی که در آن هیأتی را به»

طوری کمک ترکیب دو سوی تشبیه اسر ، بره مراد شاعر از ساخ  تشبیه مرکب، آفریدن تصویری نو و چندوجهی به(. »270

خوبی حاصل شود. در این شگرد هنری گاه هر دو سوی تشبیه و گاه که غرض اصلی تشبیه که همان بیان احوال مشبه اس  به

کنرد؛ (. در اینجا شاعر یک هیرأت را بره هیرأتی دیگرر ماننرد می38، ص. 1390، آذرحکیم)« شودبه، مرکب واقع میفقط مشبه

 شود:های آن در زیر آمده و در آن ذهن مخاطب از لذّت مضاعفی برخوردار میچنانکه برخی نمونه

 ای بیرنمبر ابروی تو از هر طاق و منظر دیده

 

 داران رارت روزهچو برشکل مه نو چشم حس 

 (89، ص. 1367، جندقییغمای)             
 

 منزلۀ هیأتی اس  که به هیأت فراهم آمده در مصراع دوم مانند شده اس .در این بی  مصراع اوّل به

 برکنار عارضش در زیر زلف آن خال نیسر 

 

 چو آورد به برر لرب، کمنرد زلرف معقررب

 

 هندویی با سلسرله در آفتراب محشرر اسر  

 (118، ص. همان)                               

 فسونگری اس  تو گویی گرفته مار سریاهی

 (193، ص. همان)                               
 

هایش مانند جادوگری اس  که مرار سریاهی را اسریر خرود اورت لبهای دراز معشوق در مجلفدر بی  بالا قرارگرفتن ز

 ( و ... .6 /50(، )9 /25(، )5و  4 /24(، )7 /10(، )8و  2 /5(، )5 /4(، )9 /2ها: )کرده اس  سایر نمونه

، به وام گرفته مانند زلف و عارض های معشوقر عناصرش را از اندامدهد که یغما بیشتبررسی تشبیه مرکبّ به ما نشان می

 کبّ تشبیهات خویش را آفریده اس .به مرو با ترکیبی از آنها در کنار یکدیگر مشبّه

 شبیه مفروقت -4-1-7

، ازیزکر)« به خود قرار گرفته باشردها آنننان در سخن گنجانده شوند که هر مشبّه در کنار مشبّهآن اس  که تشبیه»

 (.80، ص. 1375

تررین به خود همراه اسر ؛ چنانکره مهمآورد که در آن هر مشبهّی با مشبّهدر این بخش شاعر در هر مصراع یک تشبیه می

 شواهد آن به قرار زیر اس :

 عنقریب اس  که بینی حررم از صرید، تهری

 

 سر صریادتو گر  چشم تو و زلفاگر  دام 

 (132، ص. 1367، جندقی)یغمای            
 

 انند شده اس .انگیز معشوق به صیاد مدر این بی  زلف معشوق به دام و چشم فتنه

 و ایشران راسر  گردایان درت خسروانند

 

 مرررا اسرریر، دلنالررد زحسرررت تررو چررو 

 

 خاک سرریرو  آه علم، داا نگین، غم سپه 

 ( 157، ص. همان)                               

 چشررم، ابررر بهرارگریرد ز فررقر  تررو چرو 

 (198، ص. همان)                               
 

 

 ( و ... .3 /98(، )9و  3 /56(، )1 /49(، )8و  6 /41(، )2 /1ها: )سایر نمونه
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برایی کرلام خرویش هر دو نوع امور محسو  و معقول بهره ببرد تا برر زی کند ازشبیهی تلاش میشاعر برای خلق چنین ت

 رو کند.بیفزاید و مخاطب را با فضایی متنوعّ روبه

  تشبیه تفضیل -4-1-8

مزیّ  مشبّه  جای ادات تشبیه الفاظی دالّ بربه ترجیح دهند یا آنکه بهآن اس  که پس از فراغ  از تشبیه، مشبّه را بر مشبّه»

کند و سرپس از گفترۀ خرود عردول به مانند می(. در این قسم  شاعر ابتدا مشبّه را به مشبّه134، ص. 1377، گرکانی)« آورند

 شود:هایی از آن در اینجا نقل میدهد؛ چنانکه نمونهبه ترجیح میمشبّه را بر مشبّهکرده و 

 ویشآرایی خرید ز صرفشاه ترکان خجل آ

 

 گررر برره پیرررامن چشررم  نگرررد مژگرران را 

 (88، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

ف ۀ خرود منصرردر بی  بالا شاعر ابتدا مژگان معشوق را به صف لشکریان افراسیاب تورانی مانند کرده؛ ولی بعرد از گفتر

 شود.به ترجیح داده اس  و گفته هرگاه افراسیاب مژگان معشوق را ببیند از کردار خویش پشیمان میمشبّهشده و مشبّه را بر 

 بید مجنون را مانی ترو بردین پیکرر و زلرف

 

 بید مجنونی کو را دل و دین برگ و بر اس  

 (113، ص. همان)                               
 

ونی گوید تو مثل بیرد مجنردر این بی  شاعر معشوق را مانند بید مجنون پنداشته ولی بعد از گفته خود پشیمان شده و می

 اگر بید، دل و دین داشته باشد و از این منظر تشبیه بسیار زیبایی را آفریده اس .

 هررزار سررال نرویررد برره صررد لطیفرره نیررارد

 

 هیزمین به قد تو سروی، فلک به روی ترو مرا 

 (202، ص. همان)                               
 

 ( و ... .1 /70(، )8 /55(، )4 /45(، )8 /31(، )8 /7(، )2 /6(، )5 /2ها: )سایر نمونه

از تشبیه مضرمر دچرار رود که در برخی موارد مخاطب در تشخیص آن کار میما بهای در غزلیات یغشیوهاین نوع تشبیه به

 کار رفته در اشعار حافظ بر ذهن یغما دانس . ف بههای لطیپردازیوان از تأثیرات ایهامشود و شاید این ابهام را بتتردید می

  تشبیه تمثیل -4-1-9

اسر   تشبیه عام و تمثیل خاص اس . پس هرر تمثیلری، تشربیه»گوید: عبدالقاهر جرجانی در کتاب اسرارالبلاغه چنین می

 (.52، ص. 1361، جرجانی)« ولی هر تشبیهی تمثیل نیس 

 (.275، ص. 1359، رجایی)« شبه در آن از امور متعدّدی تشکیل شده باشدآن نوع از تشبیه اس  که وجه»

های آن در المثل داشته باشد؛ چنانکه برخی شراهدمثالثرل یا ضربکند که جنبۀ مردر این بخش شاعر از تشبیهی استفاده می

 ابیات زیر آمده اس :

 نزیبررد صررنع  مشرراطه آن رخسررار نیکررو را

 

 پیرا چه حاجت باا مینو رابه سعی بوستان 

 (90، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

 المثل پیدا کرده اس .به قرار داده که جنبۀ ضربدوم را در جایگاه مشبّهدر بی  بالا شاعر مصراع 

 ز اشکم در خروش آمد دل سنگش عجب نبرود

 

 که آرد در فغان سیل بهاری کوهساران را 

 (108، ص. همان)                               

 یدا کرده اس .پصراع دوم آن جنبۀ مرثرل نحوی که متی دیگر مانند کرده بهدر بی  فوق شاعر هیأتی را به هیأ

 رهش افتراد بره زلرف ترو دل و برار افکنرد

 

 هرکجا شام شد آنجا به غریبان ورن است 

 (202، ص. همان)                               
 



 133/    محمدرضا حیدریو  عبدالله واثق عباسی / «رخیال در غزلیات یغمای جندقیهای صوجلوه»
 

 . ( و ...5 /38(، )5 /24(، )7 /10(، )9 /6(، )9و  6 /2(، )9 /1ها: )سایر نمونه

 به اشعارش استفاده کند.عنوان مشبّههای رای  بهالمثلدر این زمینه یغما تلاش کرده از ضرب

 شبیه جمعت-4-1-10

 (.132، ص. 1377، گرکانی)« گویندبه متعدّد باشد به آن تشبیه جمع میهرگاه در تشبیهی مشبّه واحد و مشبّه»

 هایی یاف :توان نمونهبه یا بیشتر ذکر شود؛ چنانکه در ابیات زیر میتشبیهی که در آن برای یک مشبّه، دو مشبّه

 صرراحیم لب خندان مبین کره همنرو ساغرچو 

 

 مرردام گریرره خررونین گررره بررود برره گلررویم 

 (158، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

 ای مانند صراحی، گریان تصور کرده اس .ای خود را مانند ساغر، خندان و از جنبهدر این بی  شاعر از جنبه

 دستۀ گل بر سر خاریبر سرم چون گذری 

 

 سرو روان بر لب جوییپا به چشمم چو نهی  

 (187، ص. همان)                               
 

 ( و ... .6و  3 /134(، )1 /132(، )4 /107(، )1 /32ها: )سایر نمونه

 های شاهانه اس .گذرانیهای ظاهری معشوق و خوشجندقی اغلب مربوط به جنبههای این نوع تشبیه در اشعار یغمای نمونه

 تشبیه تسویه-4-1-11 

 (.345، ص. 1360، رازی)« دیگر برابر و مساوی کنندآنس  که چیزی را در بعضی اوصاف با چیز »

 وع تشبیه پیدا نشد.هایی از این نجندقی نمونهبه واحد و مشبّه، متعدّد باشد. در غزلیات یغمایتشبیهی که در آن مشبّه

 تشبیه ملفوف- 4-1-12

 (.273، ص. 1359، رجایی)« به، به همان ترتیب بیاورندآنس  که در ابتدا چند مشبّه ذکر کنند و بعد برای آنها چند مشبّه»

 ینیم: بهای زیر میآورد؛ چنانکه در شاهدمثالها را نیز در کنار یکدیگر میبهها را کنار هم و مشبّهقسم  شاعر مشبّهدر این 

 تررو امیررد خررلاص دایررره خرر و از  مررن

 

 اسر  لگرنو  مورنگرم قصه چون نکو می 

 (109، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

 در این بی  شاعر خود را مانند مور و دایرۀ خط معشوق را مانند لگن پنداشته اس .

 بنروشچه در اندیشه شمشراد و گلری براده 

 

 چو برآکنی بره مرورو چو پراکنی به رو، مو 

 

 اسر  باا گل و شمشرادبتران  رخ و بالای 

 (134، ص. همان)                               

 بره خرمنری گرلای، دستۀ تر به دستهسنبل 

 (174، ص. همان)                              
 

 ( و ... .5 /53(، )2 /48(، )5 /32(، )9 و 6 /28(، )5 /27(، )5 /5ها: )سایر نمونه

دهد شاعر اجزای بدن معشوق ازجمله زلرف، چشرم، مرژه و را را در قالرب مشربّه و ارزیابی این قسم از تشبیه نشان می 

 ند.گیرد تا هنرنمایی ککار میبه، بههصورت مشبّعناصر محسو  چون دشنه، خنجر و شمشاد را به

 شبیه مضمرت-4-1-13

، ص. 1360، )رازی« اند و مراد آنها از آن تشربیه باشردآنس  که شاعران در بعضی از اوصاف خویش تشبیهی پنهان کرده»

 (. برخی شواهد آن را در زیر ذکر می کنیم:353

 و بسرپار بره زلرفاگر سرکشد از خط تردل 

 

 را بنرررده نافرمرررانچررراره زنجیرررر برررود  

 (88، ص. 1367، جندقییغمای)              
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 طور پنهانی دل را به خدمتکار نافرمان مانند کرده اس .در این بی  شاعر ابتدا قصد تشبیه نداشته ولی به

 دارترو بیر مچشرکره زدم نالره نشرد  چندان

 

 تجمالرحفاظ پیش چنین که سجده برم بی

 

 تری نیسرر مررن خفترره رررالعپنداشررتم از  

 (107، ص. همان)                               

 پرسرتمآفترا به عرالمی شرده روشرن کره 

 (169، ص. نهما)                               
 

 ( و ... .2 /36(، )4 /16(، )7 /13(، )2 /6(، )4 و 3 /4(، )5 /2ها: )سایر نمونه

 نگری اس .یازمند ژرفتشبیه تفضیل بیان شد ایجاد تمایز بین این دو نوع در غزلیات یغما ن مقولهطور که در همان

 شبیه مشروطت-4-1-14

 (.45، ص. 1362، وطواط)« به شرط و گویند اگر چنین بودی، چنین بود آنننان بود که چیزی را به چیزی مانند کنند»

بررای بیران « اگرر»کند و اغلب از حررف شررط به مانند مینوعی از تشبیه اس  که شاعر در آن با شرطی مشبّه را به مشبّه

 شود:ل میهایی از آنها نقشود. در اینجا نمونهمقصود استفاده می

 فیض عارض اگرر ایرن فتنره قامر  اگرر آن

 

 خاک فردو  هبا خون قیامر  هردر اسر  

 (113، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

اهمیر  اسر  و اگرر قامر  در این بی  شاعر گفته اگر عارض معشوق چنین نمایان شرود خراک بهشر  در برابررش بی

 رابر آن ناچیز اس .گری کند حوادث هولناک قیام  در بچنان جلوهمعشوق 

 هررر سرررو کرره طرروبیش ز قررد منفعررل آیررد

 

 بینرررد ار دایرررره خرررط ترررو پیررررامن روی

 

 گررر جلرروۀ شمشرراد تررو بینررد خجررل آیررد 

 (142، ص. همان)                              

 دور قمررریگرررد خررود حلقرره کشررد فتنررۀ 

 (177، ص. همان)                              
 

 ( و ... .9و  8 /59)(، 9 /42(، )8 /41(، )12 /29ها: )سایر نمونه

 شکلی ویژه عرضه کند.های ظاهری و باطنی معشوق را بهشاعر در این بُعد از تشبیه سعی دارد بیشتر جلوه

 ستعاره ا -4-2

علاقۀ مشابهتی له باشد بهکردن و دراصطلاح، لفظی اس  که در غیر معنی اصلی که موضوعاستعاره در لغ  به معنی طلب»

 (.287، ص. 1359، رجایی)« که بین معنی اصلی و مجازی با بودن قرینه برقرارس  استعمال شود

به را ذکر کنند و طرف دیگر را اراده کننرد، بره ادّعرای اینکره رفین تشبیه یعنی مشبّه یا مشبّهاستعاره آن اس  که یکی از ط»

 (.56، ص. 1377، گرگانی)« به اس شبّه از جنس مشبّهم

ای جندقی جلروۀ ویرژهیغمای ترین اقسام استعاره عبارتند از استعارۀ مصرحّه، مکنیّه و تبعیه. مبح  استعاره در غزلیاتمهم

 شوند:های برجسته از هرکدام بیان میهای زیر برخی نمونهدارد. در شاهدمثال

 حه استعاره مصرّ -4-2-1

« به را ذکر کرده و مشبهّ را اراده کنردعارمنه باشد یا اینکه شاعر در کلام مشبهّبه یا مستای که بنیاد آن در سخن بر مشبهّاستعاره»

 حۀ مجردّه، مصرحّۀ مرشحّه و مصرحّۀ مطلقه.(. استعارۀ مصرحّه بر سه نوع اس  که عبارتند از مصر99ّ، ص. 1375، کزازی)

 استعارۀ مصرّحۀ مجرّده-4-2-1-1

جندقی در (. برخی شواهد آن در غزلیات یغمایانجاهم)« به با ملائمات مشبّه بیایداستعارۀ مصرحّۀ مجرّده آنس  که مشبّه»

 شود:اینجا نقل می



 135/    محمدرضا حیدریو  عبدالله واثق عباسی / «رخیال در غزلیات یغمای جندقیهای صوجلوه»
 

 چشم مستش بخود نگشرود از هرم دیرده را

 

 را فتنره خوابیردهفریاد من بیدار کررد ایرن  

 (92، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

 ود معشوق اس .در بی  فوق فتنه، استعاره از چشم خمارآل

 ، ترُش منشینشکرین لعلتحلاوت برد خط از 

 

 رهاکن تلخ گفتاریّ که زهرآمیز شرد قنردت 

 ( 106، ص. همان)                               
 

 در این بی  شکرین لعل، استعاره از لب معشوق اس .

 ( و ... .2 /74(، )6 /58(، )5 /55(، )7 /45(، )7و  3 /39ها: )سایر نمونه

های ظاهری معشوق در کانون توجّه شراعر قررار گرفتره شکلی کاربرد دارد که جنبهدر غزلیات یغما این قسم از استعاره به

 آید.حساب میاس  و واژۀ مستعار به

 استعارۀ مصرّحۀ مرشّحه-4-2-1-2

 (.101، ص. 1375، کزازی)« به بیاوردمشبّه به را با یکی از ملائماتآنس  که شاعر مشبّه» 

 تررو کررردیم و نشررد تیررردل سررنگین سررپر 

 

 گذشرررتن نبرررود پیکررران راکرررز وی امکان 

 (91، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

 اعتنایی معشوق اس .شون  و بیدر این بی  تیر، استعاره از نگاه همراه با خ

 کاخ ششردریتنگ بود به رقص ما وسع  

 

ن بَبرُرر    را خیمرره نرره قبررا مرریخ بَکرررن ررسررر

 ( 124، ص. همان)                               
 

 اس .در این بی  کاا ششدری، استعاره از دنیا و خیمه نه قباب، استعاره از آسمان 

 ( و ... .1 /45(، )7 /28(، )3 /26(، )7 /21(، )6 /12(، )4 /11(، )3 /10ها: )سایر نمونه

های ظاهری معشوق، اجزای محسو  طبیعر  و محریط اطرراف زنردگی شراعر هرم بر جلوهدر این نوع استعاره علاوه   

 ل کرده و مقصود خود را بیان کند.گونه کلام خود را مخیّروند تا شاعر اینکار میعنوان لفظ مستعار بهبه

 استعارۀ مصرّحۀ مطلقه-4-2-1-3

 (.101، ص. 1375، کزازی)« به را ذکر کند یا ذکر نکندبه، ملائمات مشبّه و مشبّهآنس  که شاعر با آوردن مشبّه»

 ریخ  از پندت خون دختر رزبه خاک تیره 

 

 د دامنگیر فرزنردتبرو واعظ که این خون با 

 ( 167، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

 در این بی  خون دختر رز، استعاره از شراب سرا رنگ اس .

 برآیرد عنبررین نقرا بهل کره روی ترو از 

 

 برآیرد شرب آفترا که کس گمان نکند در  

 (  200، ص. همان)                               
 

درخشران  چهررههای معشوق، شب استعاره از زلف سریاه و آفتراب اسرتعاره از در این بی ، عنبرین نقاب استعاره از زلف

 معشوق اس .

 آلودغنچرره شرررا تررو و آن  آفتررا جررز 

 

 دوددرد و آتررش برریکرره دیررده برراده برری 

 (203، ص. همان)                               
 

 رنگ معشوق اس .های سراآلود استعاره از لبدر این بی  آفتاب استعاره از چهرۀ معشوق، غننۀ شراب

ظاهری دهد اجزای ( و ... . بررسی این نوع استعاره نشان می10 /31(، )8و  4 /11(، )6 /7(، )4 /2(، )2 /1ها: )سایر نمونه

 کنند. اند شاعر را در رساندن به مقصود یاریمعشوق بیشتر توانسته
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 های استعارییهّ و اضافهاستعارۀ مکن -4-2-2

آنننان باشد که متکلّم در نفس خود چیزی را به چیزی مانند کند و از ارکان آن فقط مشبّه را ذکر کرده و برخی از لروازم »

 (.306، ص. 1359، یرجای)« ل  بر این تشبیه کندبه را برای مشبّه آورد تا دلامشبّه

هایی از این نروع اسرتعاره و به محذوف باشد. نمونهبه ذکر شود و مشبّهای که در آن مشبّه با یکی از ملائمات مشبّهاستعاره

 شود: جندقی ذکر میهای استعاری از غزلیات یغمایاضافه

 بیگانره مشررب آشرنایی رااز مرن بگرو  صبا

 

 وفررایی راجفررا نادیررده اربرراب وفرراکش بی 

 (88، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

 رسانی به معشوق را انجام دهد.در بی  بالا شاعر باد صبا را مانند موجودی زنده پنداشته که باید وظیفۀ پیام

 نسبتش کامروز در گلشرن به قدرت تا کجا شد

 

 هااز چمیردن پرای صرنوبرنیاید برر زمرین  

 ( 97، ص. همان)                                 
 

 در این بی  شاعر با ذکر یکی از اجزای بدن انسان یعنی پا، به درخ  صنوبر جان بخشیده اس .

 شرد خواهرد لگردکو  اجرلسر یغما چو 

 

 برره کرره خرراک ره آن قامرر  چررالاک آیررد 

 ( 145، ص. همان)                               
 

 ضای انسانی کارش ویرانگری و نابودی اس .شده که با اع در این بی  اجل موجودی پنداشته

 برره نالرره تررا نفسررم آه صرربحگاه گرفرر 

 

 آه گرفرر  مانررهزبرره نالرره درآمررد،  زمررین 

 (190، ص. همان)                              

 ( و ... .5و  4 /20(، )5 /18(، )5 /15(، )7 /5(، )6و  3 /2(، )3 /1ها: )سایر نمونه

 اند.جندقی داشتهیغمای ای در غزلیاتدر این نوع استعاره هر دو بُعد عقلانی و محسو  امور کاربرد ویژه  

 هاستعاره تبعی-4-2-3

، کرزازی)« آوردجای آنکه استعاره را در اسم بیاورد، برای نوآوری در کلامرش اسرتعاره را در فعرل مریآنس  که شاعر به»

 (.102، ص. 1375

 بیخرود شرده ترسرم گویرد جام در قهقهره

 

 چشررم پرهیررز برره روز شررب آدینرره مررا 

 ( 102، ص. 1367، جندقییغمای)            
 

 اغر اس .شدن شراب از جام به سکردن جام، استعارۀ تبعیه از صدای ریختهدر بی  بالا قهقهه

 

 کنایه -5

ذکر لازم و ارادۀ ملرزوم یرا کنایه در لغ ، به معنای عدم صراح  اس  و دراصطلاح عبارت از ذکر ملزوم و ارادۀ لازم یا »

النجاد یعنی کسری کره قردش بلنرد باشرد و اند طویلبر معنای کنایی معنای اصلیش هم اراده شود؛ چنانکه گفتهلفظی که علاوه

 (. 324، ص. 1359، رجایی)« توان معنی اصلی یعنی بلندی بند شمشیر را هم از آن اراده کردمی

خروردار اسر  و معمرولاً برر معنرای اصرلی و ظراهری از معنرای براطنی نیرز برای اس  کره علاوهیه عبارت یا جملهکنا»

 (.92، ص. 1383، شمیسا)« هایی برای انتقال به معنای دوم وجود داردواسطه

 شود.کنایه به دو نوع کلّی اسمی و فعلی تقسیم می
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 یکنایه اسم -5-1

گرری ای که در آن صف  یا صفات چیزی را بگویند و خود آن را اراده کنند یا اینکه صفتی را گفته و از آن صرف  دیکنایه

 شود. نقل می عنوان شاهد مثالرا اراده کنند. برخی از این نوع کنایات غزلیات یغما به

 آرایی خرویشخجل آید ز صف شاه ترکان

 

 را گررر برره پیرررامن چشررم  نگرررد مژگرران 

 (88، ص. 1367، جندقییغمای)              

 در این بی  شاه ترکان کنایه از افراسیاب، پهلوان تورانی شاهنامه اس .

 سرراقی بررده تررر دامنرریتررا کمررر در آبررم از 

 

 که لطفی تازه دارد مری در آب آ  آتشگون 

 (145، ص. همان)                               
 

ای از توانرد جلروهرنرگ اسر  کره میدر بی  فوق تردامنی کنایره از گناهکراری و آب آتشرگون کنایره از شرراب سررا 

 اند.کار بردهتأثیرپذیری یغما از شاعرانی چون خاقانی و حافظ را نشان دهد که چنین کنایاتی را در اشعارشان به

 ره زننرد میگونآن چشم سیه گه لعل  گاهم

 

 هاسرر ربررایی رنگلعبترران را در فنررون دل 

 ( 192، ص. همان)                               
 

 های معشوق اس .در این بی  میگون کنایه سرخی رنگ لب

 جنبره( و ... . شاعر در این نوع کنایه توانسته از هرر دو 8 /46(، )9 /20(، )5 /13(، )2 /10(، )2 /4(، )5 /2ها: )سایر نمونه

 محسو  و معقول امور استفاده کند تا کلام خود را در معنای غیرواقعی عرضه نماید.

 فعلی کنایۀ -5-2

 (.327، ص. 1359، رجایی)« کنددر این نوع کنایه شاعر معمولاً یک عبارت فعلی ذکر کرده و معنایی دیگر را از آن اراده می»

 تا غالب که و مغلوب کیسر  پنجه افکندیم

 

 گیر مراسروز ترو یرا عشرق عرالمحسن عالم 

 ( 92، ص. 1367، جندقییغمای)              
 

 س .گرفتن و جنگیدن اافکندن کنایه فعلی از کشتیدر این بی  پنجه

 تررا قبضرره شمشرریرت از خررون کرره آلایررد

 

 هرراافراخترره گردنبررر نطررع هررو  خلقرری  

 (106، ص. همان)                               
 

 کردن اس .افراختن کنایه از فخر و ادعای بزرگیدر این بی  گردن

 ربود غارت خط تا  نخوت از سر حسرنش

 

 ر یغما ازین نمرد بره کیهریسمگر رسد  

 ( 189، ص. همان)                              
 

 گردیدن اس .رسیدن کنایه از صاحب سودنمدی در بی  فوق سر کسی به کلاه

یابی این نوع کنایه بیانگر این اسر  کره ( و ... . ارز1 /15(، )5 /14(، )4 /13(، )7 /7(، )8 /3(، )6و  3 /2ها: )سایر نمونه 

 هد خویش با عاشق باشد.عوفایی معشوق در پایبندی به یبتواند ناظر به استفاده از آن می

 

 مجاز -6

ای که بین معنای مجازی و حقیقی وجرود دارد ترا اش اس  به شرط وجود علاقهای در غیر معنی اصلیمجاز کاربرد واژه»

جزء و کل، حرال و (. انواع مجاز عبارتند از: 128، ص. 1386، زادهمقدّم و اشرفعلوی)« دّ نظرش برسدذهن بتواند به مفهوم م

عنوان هایی از مجراز  برهالیه. نمونهمحل، عام و خاص، سبب و مسببّ، لازم و ملزوم، ماکان و مایکون، جنس، مضاف و مضاف

 شوند:در اینجا نقل می شاهدمثال از غزلیات یغما
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 جندقیهای مجاز به عییق مختلف در غزلیات یغماینمونه

توان برخی از انواع کاربردهای مجاز مانند مجاز به علایق حال و محل، جز و کل، جرنس، لازم و های زیر میدر شاهدمثال

 جندقی مشاهده کرد.ملزوم و عام وخاص را در غزلیات یغمای

 کلهرری تررا بیگررین ناورنررگ زمررین داغ 

 

 جررم رشررک برررد حشررم  شرراهانه مررا را 

 (100، ص. 1367، جندقییغمای )           
 

 کند.کار رفته که ارادۀ کل یعنی انگشتری می علاقه جزء بهدر این بی  نگین به

 مظلومان نبخشد ور نه مرن آ  چشم شه بر

 

 رق کردم ری در آبصد ره از اشک تظلّم غ 

 ( 106، ص. همان)                               
 

 کند.را می کار رفته که ارادۀ اشک جنس به علاقهبهدر این بی  آب چشم 

 خون من ریرز و مینردیش ز دیروان حسراب

 

 مرن اسر  خونکآننه در هیچ حسابی نبود  

 ( 110، ص. همان)                               
 

 کند.کار رفته که کشتن را اراده می بدلی  به علاقهبهدر این بی  خون در مصراع دوم 

 براده بنروش گلریچه در اندیشه شمشراد و 

 

 را و بررالای بترران برراغ گررل و شمشادسرر  

 ( 154، ص. همان)                               
 

 کند.عام که اراده خاص یعنی گل سرا را می علاقهبهدر بی  فوق گل مجاز 

 ی بره گلرویمسراغرنریخ  ساقی چشم تو 

 

 جز آنکه خون شد و از جام دیده ریخ  به رویرم 

 ( 184، ص. همان)                              
 

 شود.آن حال یعنی شراب اراده می کاررفته که ازمحل به علاقهبهدر این بی  ساغر 

 ز روزگررار بنالیرردمی برره مررردم از ایررن پررس

 

 کره ز مرردم بره روزگرار بنرالم سررمبر آن  

 (189، ص. همان)                              
 

 شود.کاررفته که از آن فکر و اندیشه اراده میسبب و مسببّ به علاقهبهسر  در بی  فوق

( و ... 7 /142(، )5 /92(، )6 /87(، )4 /51(، )3 /48(، )5 /43(، )7 /34(، )7 /29(، )2 /19(، )1 /4(، )8 /3ها: )سایر نمونه

برد و در این شگرد کار مییر معنای اصلی خود بهجندقی اغلب امور محسو  را در غدهد یغمای.بررسی انواع مجاز نشان می

 هنری، میگساری و خوشگذرانی بیشتر توجّه او را در بر گرفته اس .
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 «جندقیکار رفته در غزلیات یغمایجدول بسامد صورخیال به»

 درصد هرکدام بسامد هرکدام عنوان صورخیال

 %  5 68 تشبیه حسی به حسی

 % 1 14 تشبیه حسی به عقلی

 - - شبیه عقلی به عقلیت

 % 1 12 تشبیه عقلی به حسی

 % 29 347 تشبیه بلیغ

 % 3 30 تشبیه تفضیل

 % 4 51 تشبیه تمثیل

 % 7 100 تشبیه مضمر

 % /08 7 تشبیه جمع

 - - تشبیه تسویه

 % 2/3 37 تشبیه مفروق

 % 5 70 تشبیه ملفوف

 % 1 14 تشبیه مشروط

 % 5 65 تشبیه مرکب

 % 2 24 صرحه مجردهاستعاره م

 %5/6 90 استعاره مصرحه مرشحه

 %5/4 53 استعاره مصرحه مطلقه

 - 1 استعاره تبعیه

 % 7 110 استعاره مکنیه و اضافه استعاری

 % 4 57 مجاز

 % 2 23 کنایه اسمی

 % 9 118 کنایه فعلی

 % 100 1291 مجموع صورخیال در غزلیات
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 جندقییات یغماینمودار صورخیال در غزل
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 نتیجه -7

 آورد این پژوهش عبارت اس  از:دس 

واسطۀ در بر گرفتن مسائل زبانی، علم لغ ، علم دسرتور، فنرون های کلیّات او بهترین بخشجندقی یکی از مهمغزلیات یغمای -الف

د ترا بتروان ایرن فنرون واکراوی دقیرق شرو بلاغ  و صورخیال اس  که قابلی  این را دارد تا از سوی محققّان و متخصّصان هرکردام از

 در اختیار ادب دوستان قرار داد. های ناشناختۀ این غزلیات ارزشمند راجنبه

شود و شاعر در هرجرا کره بررای بسرط نسب  غنی محسوب میجویی از صورخیال، اثری بهلحاظ بهرهجندقی بهغزلیات یغمای - 

 اده کرده اس .لای اشعارش استفتناسب از آن در لابهپیدا کرده بهع بح  به صورخیال نیاز مطالب و تفهیم موضو

جندقی تشبیه، استعاره، کنایه و مجاز هستند کره از هرکردام بررای منظورهرای کار رفته در غزلیات یغمایترین صورخیال به مهم -ج

دلیل نزدیکری وی برا را دارا اسر  و برهحسو  بیشترین سرهم نمودن موضوع و مطلب، تشبیه مخاصی بهره برده چنانکه برای محسو 

معقول را  وتوان گف  شاعر از تشبیه تمثیل، مضمر و مرکّب بیشترین استفاده را کرده تا از آن طریق بتواند مفاهیم انتزاعی سبک هندی می

 برای مخاطبان محسو  کند و اشعارش تأثیری مضاعف بر روی مخاطب داشته باشد.

کننرد و در زمینرۀ اسرتعارۀ مصررّحه لای اشعار خودنمرایی میهای مصرّحه و مکنیّه به موازات هم در لابهدر غزلیات یغما استعاره -د

های معشوق از قبیل لب، دهان، چشم و زلف او هستند و در استعارۀ مکنیّه هم بیشتر به اجل، آسمان، باد صربا و به، یکی انداماغلب مشبّه

دهرد. در زمینرۀ کنایره و مجراز ی و موجودات زنده را به آنها نسرب  میشیده و خصایص انسانجان محیط اطرافش جان بخهای بیپدیده

 کند و اغلب همان تکرار مضامین دیگران اس .مباح  جدیدی را مطرح نمی

 منابع 

 ( )رشید یاسمی، مترجم(. نشر مروارید.4) .  تاریخ ادبی ایران(. 1316ادوارد، براون )

 . 148-135(، 3)2های ادبی و بلاغی، پژوهشنگاران. ساز رسته پارسیغمای جندقی، سخن(. ی1393اسکویی، نرگس )

https://pab.journals.pnu.ac.ir/article_1525.html  
 های جیبی.امی کتاب(. انتشارات شرک  سه1) .  از صبا تا نیما(. 1350پور، یحیی )آرین

 . نسخۀ خطی کتابخانه ملی ملک.تذکره دلگشا(. 1341شیرازی، علی اکبر )بسمل

 . نسخۀ کتابخانۀ مرکزی دانشگاه تهران.حدیقه الشعرا(. 1338شیرازی، احمد )بیگی

 )چاپ اوّل(. مرکز نشر دانشگاهی. معانی و بیان(. 1362تجلیل، جلیل )

 )جلیل تجلیل، مؤلف و مترجم(. انتشارات دانشگاه تهران. رار البلاغهاس(. 1361، عبدالقاهر )جرجانی

 . 54-37(، 2)3فنون ادبی، . ساختار تشبیه مرکب در شعر منوچهری دامغانی و فرخی سیستانی( 1390آذر، محمد )حکیم

https://journals.ui.ac.ir/article_19655.html   
 تصحیح و اهتمام پروفسور احمد آتش؛ چاپ دوم(. انتشارات اساطیر.)به  ترجمان البلاغه(. 1362الرادویانی، محمّدبن عمر )

 رضوی، مصحح؛ چاپ سوم(. کتابفروشی زوار.)مدر  المعجم فی معاییر اشعار العجم(. 1360قیس )رازی، شمس

 )چاپ اوّل(. انتشارات دانشگاه شیراز. م البلاغه در علم معانی و بیان و بدیعمعال(. 1359محمّدخلیل )رجایی، 

 )چاپ اوّل(. انتشارات نیل. صورخیال در شعر فارسی(. 1350کدکنی، محمّدرضا )شفیعی

 )چاپ هشتم(. نشر قطره. بیان و معانی(. 1383شمیسا، سیرو  )

. 52-35(، 1)14فنرون ادبری، . هرانقرد بلاغری: چیسرتی و روش(. 1401رضرا )صالحی، نررگس، طالبیران، یحیری، و حراجی آقابابرایی، محمد

30299.2054LIAR.2021.1/10.22108 

 سم .)چاپ هفتم(. انتشارات  معانی و بیان(. 1386علوی مقدم، محمد، و اشرف زاده، رضا )

 )چاپ پنجم(. انتشارات سعدی. زیباشناسی سخن پارسی )بیان((. 1375دین )کزازی، میرجلال ال

 )به اهتمام حسین جعفری؛ چاپ اوّل(. انتشارات احرار. ابدع البدایع(. 1377گرگانی، شمس العلماء )

 . نسخۀ خطی کتابخانه ملی ملک.انجمن خاقان(. 1321خان )گروسی، فاضل

https://pab.journals.pnu.ac.ir/article_1525.html
https://journals.ui.ac.ir/article_19655.html
https://doi.org/10.22108/liar.2021.130299.2054
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 نژاد(. میراث مکتوب.)به کوشش محمدعلی غلامی انوارالبلاغه(. 1376مازندرانی، محمدهادی بن محمدصالح )

 (. کتابخانۀ ملی ملک.4) .  ریحانه الادب(. 1329تبریزی، محمّدعلی )مدر 

شعر پژوهی)بوستان قی. دهای یغمای جنها و مرثیه(. هماهنگی وزن و محتوا در نوحه1399محبوبه ) ،خراسانی، و اسحاق ،طغیانی ،مهدی ،نجفی
 .32052019.31458JBA./2209910.. 261-234(، 1)12 (،ادب

-181(، 4)10، شرعر پژوهی)بوسرتان ادب(. (. نوآوری های یغمای جندقی در هجوسرایی1397) سید احمد ،ارسا، و پعلی نظر، نظری تاویرانی

198 .2.27712018.2651JBA./.2209910 

 )به تصحیح عبا  اقبال(. انتشارات کتابخانه طهوری و سنایی. حدائق السحر فی دقائق الشعر(. 1362وطواط، رشیدالدین )

 مظاهر مصفا(. یغما. )به اهتمام سلطان قاجارمجمع الفصحا: شرح حال یغما و (. 1336خان ) هدای ، رضاقلی

 داود، مصحح؛ چاپ دوم(. نشر تو .)سید علی آل جندقیدیوان اشعار یغمای(. 1367جندقی، ابوالحسن )یغمای

 مجله ارمغان. شرح حال یغما و جغرافیای جندق.(. 1304یغمایی، حبیب )
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