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Abstract 

 
 Many cinematic works around the world revolve around a critical character, and 

together the common feature of these works leads to an archetype that Joseph 

Campbell used as the basis of a theory that makes it easy to understand all their 

hidden meanings of the works. The hero's archetype appears in most works as a 

man, while the hero can also be a woman. Due to the limited presence of female 

heroes in cinematic works, this study was intended to investigate female heroes' 

presence based on the film "La Femme Nikita." the research had to answer these 

questions: "What is the pattern that shapes the story of the hero in the movie" La 

Femme Nikita"? What is the hidden meaning in this work and the formation of 

meaning in this work despite its structural similarity with other works of the hero 

How is the axis done? ". in this way, the article took a descriptive and analytical 

method and, based on the analysis of information collected from constructive 

comparative mythology, concluded that the pattern shaping the story of the hero 

in the film " La Femme Nikita" is the same explanatory pattern of Campbell, 

however, certain details are different due to the change in the hero's gender. This 

work's hidden meaning is derived from the dual confrontation of nature/culture, 

animus/anima, love/violence, forgiveness/justice,  and the confrontation and 

conflict with the West's patriarchal culture. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
 In the realm of global cinematic productions, a 

recurring archetype, expounded upon by Joseph 

Campbell in a seminal theory, serves as a key to 

deciphering their concealed narratives. This 

archetype, recognized as the hero, predominantly 

assumes the guise of a male protagonist in most 

instances; however, it is essential to acknowledge 

the presence of female heroes as a significant but 

comparatively limited phenomenon within the 

cinematic landscape. Within this context, this 

research endeavors to explore the representation of 

female heroes in cinema, with a particular focus on 

the film "La femme Nikita." The primary research 

inquiries addressed are twofold: firstly, to discern 

the underlying pattern that shapes the heroine's 

narrative in the film "La femme Nikita," and 

secondly, to unravel the latent meanings embedded 

in this work, despite its structural alignment with 

other hero-centric narratives. This article employs a 

descriptive and analytical approach, emphasizing 

the method of comparative constructionist 

mythology research. The investigation culminates in 

the revelation that the narrative pattern molding the 

heroine's journey in "La femme Nikita" closely 

parallels Campbell's archetypal framework, albeit 

with nuanced alterations attributable to the heroine's 

gender transformation. The concealed meaning 

within the film derives from the juxtaposition and 

tension between dichotomies such as nature/culture, 

animus/anima, love/violence, and 

forgiveness/justice, ultimately manifesting as a 

confrontation with and critique of the prevailing 

patriarchal Western culture.  

2- Methods  
 Joseph Campbell's constructivist comparative 

mythology method comprises three phases: Hero 

Identification: The first step entails recognizing the 

central character, the hero, regardless of the artistic 

medium. General Hero's Journey: In the second 

stage, the hero's overall journey is delineated, 

involving Departure, Tashraf, and Return phases, 

revealing the hero's fundamental trajectory. Hero's 

Journey Stages: The third level identifies seventeen 

specific stages within the hero's journey, including 

Departure and Separation (e.g., call to adventure, 

refusal, supernatural aid), The Initiation (e.g., road 

of trials, meeting the mentor, avoiding temptation), 

and The Return (e.g., refusal of return, magic flight, 

rescue from without). This structured approach 

facilitates in-depth analysis and interpretation of 

narrative structures across diverse artistic forms. 

3- Findings 
 Through the application of the constructive 

comparative mythology criticism method to the 

analysis of the film "La femme Nikita," several 

novel findings have emerged. Notably, the film 

exhibits a series of logical dualities, encompassing 

themes, objects, and events, which include the 

oppositions of nature/culture, animus/anima, 

affection/violence, and forgiveness/justice. Within 

the narrative, these dualities give rise to diverse 

meanings, each stemming from various 

confrontations in distinct situations. However, the 

overarching meaning of the film revolves around 

Nikita's deliberate choices favoring nature, anima, 

love, and forgiveness over the impositions of her 

environment—namely, culture, animus, violence, 

and justice. In the film's denouement, Nikita's 

ultimate acquisition, in alignment with Campbell's 

theory, is her heightened self-awareness of 

femininity. This realization is a testament to her 

personal growth throughout the narrative. Despite 

the affection and attention she receives from two 

men, Bob and Marco, Nikita discerns that 

surrendering to their love would entail capitulating 

to the confines of their patriarchal culture. 

Remarkably, this culture had previously deemed her 

a paragon of success in every aspect. Thus, while 

externally recognized as triumphant, Nikita grapples 

with internal turmoil as she navigates the complex 

dynamics of her choices. This exploration 

underscores the multifaceted nature of Nikita's 

journey and highlights the film's engagement with 

gender dynamics, offering a nuanced perspective on 

the intersection of personal agency and societal 

expectations. Consequently, "La femme Nikita" not 

only aligns with Campbell's hero archetype but also 

provides a thought-provoking commentary on 

gender, culture, and the complexities of self-

realization within a patriarchal context. 

4- Discussion & Conclusion 
 This article's findings have illuminated two key 

aspects of "La femme Nikita." Firstly, it reaffirms 

the applicability of Joseph Campbell's monomyth 

method in reinterpreting Nikita's journey as the 

film's central hero. This addresses the primary 

research question concerning the pattern shaping 

Nikita's narrative. Secondly, addressing the 

research's secondary question pertaining to the 

hidden meaning within the film reveals a prominent 

theme: male violence, rooted in culture. The film 

commences with a portrayal of a woman disguised 

as a man, participating in a robbery alongside a 

group of male delinquents, which tragically 
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culminates in the murder of a policeman. 

Subsequently, Nikita undergoes relentless training 

at the Center, an institution that sharpens her 

proficiency in violence and murder. The underlying 

question emerges: How should a woman navigate 

such a culture? Initially, Nikita must emulate male 

behaviors to gain acceptance within this male-

dominated group. Even when she endeavors to 

embrace her feminine identity, unforeseen events 

disrupt her efforts. For instance, a seemingly 

intimate moment in a restaurant turns into a 

harrowing experience when she receives a gift from 

a man, only to discover it conceals a weapon meant 

for a mission. This mission ultimately results in a 

tumultuous conflict and explosion in the restaurant's 

kitchen. Similarly, while honeymooning in Venice, 

her encounter with Marco leads to yet another 

summons for a murder mission. In conclusion, "La 

femme Nikita" presents a thought-provoking 

commentary on the prevalence of male violence 

deeply ingrained in culture. The film highlights the 

challenges faced by a woman attempting to assert 

her identity within such a framework, emphasizing 

the discord between personal desires and societal 

expectations. This exploration underscores the film's 

engagement with complex gender dynamics and 

serves as a pertinent critique of a culture that 

subjugates women to prevailing norms. 
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کلیدی: واژه نقد   مطالعات  های  تطبیقی، 
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 به نام نیکیتا
 

 
 چکیده 

گرفته  کلیدی شکل  سراسر جهان حول یک شخصیت  در  بسیاری  ویژگیآثار سینمایی  با  که  های  اند 

ای قرار  مایه نظریهشود که جوزف کمبل آن را دستمشترکشان در کنار هم، به کهن الگویی رهنمون می

الگو که قهرمان نام دارد در  کند. این کهنداد که فهم همه آثار و معانی پنهانشان را به سادگی میسر می

زن نیز باشد. نظر به محدودیت   تواند یک نماید حال آنکه قهرمان میغالب آثار به صورت یک مرد رخ می

حضور قهرمانان زن در آثار سینمایی، این پژوهش بر آن بود تا با مبنا قرار دادن فیلم »زنی به نام نیکیتا«  

های  به بررسی چند و چون حضور قهرمان زن در آثار سینمایی بپردازد. در این راه برای پاسخ به پرسش

ه به سرگذشت قهرمان در فیلم »زنی به نام نیکیتا« چیست؟  پژوهش بدین ترتیب که: الگوی شکل دهند

اش با سایر آثار  گیری معنا در این اثر علی رغم شباهت ساختاریمعنای پنهان در این اثر چیست و شکل

ابتنا به  ای توصیفی و تحلیلی در پیش گرفت و با  گیرد؟ این نوشتار شیوهقهرمان محور، چگونه انجام می

تحق شناساسطور  قیروش  به  ساختگرا    یقیتطب  یه  دهنده  الگوی شکل  که  یافت  دست  نتیجه  این  به 

سرگذشت قهرمان در فیلم »زنی به نام نیکیتا« همان الگوی تبیینی کمبل منتها با در نظر گرفتن جزئیاتی  

دوگانه تقابل  از  اثر  این  در  پنهان  معنای  است.  قهرمان  جنسیت  تغییر  خاطر  طبیعت/فرهنگ،  به  های 

آنیما، محبت/خشونت، بخشش/عدالت حاصل شده و همانا تقابل و تنازع با فرهنگ مرد سالارانه  /آنیموس

 غرب است. 
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

فقط چند عنوان   کانیموه  نی، آخرگانهی، شجاع دل، پدر خوانده، بیکازابلانکا، صورت زخمنابودگر، مرد سوم، لارنس عربستان،   

است   ی نقش اول  گریمشترک دارند و آن باز  یژگ یو  کی  شانیظاهر   ی هارغم همه تفاوتیهستند که عل  یوودیهال  لمیاز چند صد ف

  ستندیجهان کم ن  اتیادب  ی و حت  نمایس  خیبر تار  یشکل گرفته است و صد البته با مرور  ش یهاحول او و کنش  لمیف  تیکه کل روا

نقاط   ریسا  یی نمایبه آثار س ی است. با نگاه یدیکل تیشخص  کیمعطوف به   شانیفرم و محتوا  ت یدست که کل  نیاز ا یی هانمونه 

در    یی که گو  دهدیبه دست م  یتیاز وجود شخص  یکل  یریتصوکه    افتیدست را    نیاز ا  یهانمونه   توانیم  رانیا  یجهان و حت

  لم یصدها ف  نیکنار هم قرار دادن ا  با    .دارد  یشگیهم  یمشابه و حت  یحضور  ،یظاهر  یهاهمه نقاط جهان صرف نظر از تفاوت

  نیانسان در همه ا  ییکه، گو  نیو آن ا  کندینکته توجه را به خود جلب م  کی  ،یدیکل  تیشخص  کیمشترک داشتن    یژگ یبا و

  نیاز آن است. هم  یمتفاوت  یهاها و صورتنمونه  افتیدر  ،دنی نه تنها خسته نشده که همواره مشتاق د  ییالگو  نیها از چنسال

 ی زیچ  یی نمایس  اتیروا  یعرضه و تقاضا   نیدر پس ا  یی شود که گو  ی دراز ذهن را بدان رهنمون م  انیپربسامد در طول سال  رارتک

  یی مطرح کرد خودنما   ونگیکه    ییالگوکهن جا مفهوم    نی. از همستین  ایو جغراف  خیجهان شمول وجود دارد که محدود به تار

 .جنس نهفته است  نیاز هم ییهمه، الگو نیدر پس ا  ییکه گو  کندیبه ذهن متبادر م  نیو چن کند یم

خوان  که ذکر آن رفت، هم یدیکل  تیبا شخص  یموجود است که به خوب  ییالگو  ونگ،یطرح شده توسط    یهاالگوکهن  انیم  در  

آثار    ن یدر مورد عمده ا  یاموجودند، نکته  نهیزم  نیکه در ا  ییهامجدد بر همه نمونه  یقهرمان است. با مرور  یالگوکهنو آن  

که در جوامع مردسالار   ستیمرد است و دور از ذهن ن  ها،لمیف  نیشده در ا  ادی  یدیکل  تیو آن است که شخص  کندیم  ییخودنما

  لم یف  ها، لمیف  نیاز ا  ی کیقهرمانشان زن بوده است.    تیکه شخص  یی هالمیهستند ف  زین  انیم  نیباشد؛ اما در ا  یعیطب  یزی چ  نیچن

  نیرو در ا  نیمورد توجه قرار گرفته است. از ا  نوشتار  نیفرانسه است که در ا  ینمایس  1990محصول سال    تا«یکیبه نام ن  ی»زن

ها پاسخ داده شود که:  پرسش  ن یقهرمان محور بودن آن، بد  ی عنی  لم یف  ن یخاص ا  یژگ یبر آن است تا با تمرکز بر و  ی مجال سع

 یریگو شکل  ستیاثر چ  ن یپنهان در ا  ی معنا  ست؟یچ  تا«یکیبه نام ن  ی »زن  لم یشکل دهنده به سرگذشت قهرمان در ف  یالگو

مند به و نظام  قیپاسخ گفتن دق  رد؟یگیآثار قهرمان محور چگونه انجام م  ریاش با سایرغم شباهت ساختار  یاثر عل  نیمعنا در ا

  یکه کارآمد  یآن بر اساس روش  یاجزا   لیو تحل  لمیف  نیروشمند با ا  یامگر از گذر مواجهه   شود،ینم  سریم  ییهاپرسش   نیچن

  یآثار هنر  یمند بررسنظام  یساز و کار  قیقهرمان و از طر  یالگو که با محور قراردادن کهن  ییهااز روش  یک یآن اثبات شده است.  

رو در نوشتار    ن یکمبل مطرح شد. از اگرا است که توسط جوزفساخت  ی قیتطب  یشناسنقد اسطوره   کند، یم  سریمنظر م  نیرا از ا

پژوهش    ینمونه مطالعات  لیروش و تحل  نیا  نییبه تب   طهیح  نی شده در ا  امانج  یهاپژوهش  نهیشی پ   یحاضر و در ادامه پس از بررس

 پرداخته خواهد شد. 

   پیشینۀ پژوهش -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2
 ینمایدر س  یابا عنوان »قهرمان اسطوره   یاپرداخته، مقاله  یینمایقهرمان در آثار س  یالگوکه به مطالعه کهن  ی پژوهش  نیترتازه 

آن در   یهایژگیپژوهش قهرمان و و  نی( نگاشته شده است. ا1398)  گرانیو د  زادهیاست که توسط زهرا مجد  «ییایمیمسعود ک

ر به خلق دو هر دوره، منج  یاجتماع   طیکه بازتاب شرا  دهیرس  جهینت  نیبه ا  تاًیقرار داده و نها  لعهرا مورد مطا  ییایمیآثار مسعود ک

 ی ااسطوره  یهایژگیو  یقهرمان دارا  ی از انقلاب اسلام  شیشده است، در دوره پ  یی ایمیک  ینما یمتفاوت از قهرمان در س  ۀگون

روزمره غرق    یدر زندگ   ،یاجتماع   طیفاصله و متناسب با شرا  نیشیپ   یااسطوره   ی قهرمانان او از الگوها  ر،یاخ  یهابوده و در سال

بر اساس    لمنامهیخلق قهرمان نوجوان در ف  یهابا عنوان »مطالعه مؤلفه  یاحوزه، مقاله  نیپژوهش انجام شده در ا  گری اند. دشده

و کودک و فرشته(« است که    وانیا  ی ودکک  یهالمی: فیمورد  ی)بررس  ی رانیا  تیسفر قهرمان با در نظر گرفتن فرهنگ و هو  یالگو

سفر قهرمان طرح شده توسط کمبل    یمرحله از الگو  ک یپژوهش    نی( نوشته شده است. ا1394)  گرانیر و د توسط اکبر کشتکا

سفر قهرمان نوجوان ارائه کرده است که اگر منصفانه به همه   یبرا  دیجد   ییو سه مرحله بـه آن اضافه کرده و الگو  ،را حذف
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  ن یتوان چن  یشود، م  سهی مقاله مقا  نیپژوهشگران ا  کرد، توجه شود و با کار  یروش ط  نیبه ا  دنیرس  یکه کمبل برا  یایمباد

. مقاله  ستیقابل اتکا ن د یبا  نداشته و آن چنان که  یمحکم یها هیپا د یگونه که با نوشتار آن نیاستنباط کرد که کار پژوهشگران ا

  مختاباد   ی مصطف  د یزاده و سسفر قهرمان« توسط مسعود نقاش  یبر اساس الگو  ی حماس  ی هالمی ساختار ف  لیبا عنوان »تحل  یگرید

مراحل مختلف    یو بازخوان  بسونیمل گ  ی( به کارگردان1995دلاور )   یینمایس  لمیف  یشناخت  تیروا  لی( چاپ شده و به تحل1394)

پرداخته است. دو مقاله    یحماس  ی هالمیف  کیساختار درامات  یالگو در طراح  نیکاربرد ا  یو کشف چگونگ  لم یف  نیسفر قهرمان در ا

  لا یدربارة ل  قیاشغال، و حقا  ، یکشسگ  ۀ ناملمیسه ف  یقیتطب  ۀ: مطالعییضایاز بهرام ب  لمنامهی»سفر قهرمان مؤنث در سه ف گرید

 یقیتطب  طالعه( »م1393)گرانی و د  یاریبخت  یمرداک« نوشته شده توسط بهروز محمود  نیمور  یۀدر چارچوب نظر  سیدختر ادر

بازنمایی سوژه زن در سینمای نمایش  »و    (1391)گرانیو د  ی معقول  ا ی ناد  «یینمایو س  ی ادب  یسفر قهرمان در محتوا   یالگوکهن

 ی الگوکهنهستند که    دیگریاند، آثار  نگارش شده  (،1402)  توسط کبیری و شافعی« که  ، مطالعه موردی سریال مانکنخانگی

  ی غرب یینمایها، حضور قهرمان زن در آثار سپژوهش نیاز ا کی  چیاند؛ منتها هقرار داده یرا مورد بررس یینمایقهرمان در آثار س

جامعه مردسالار در اغلب    کیدارد که غرب به عنوان    تیاز آن رو اهم  یامسئله  نیاند. پرداختن به چنرا مورد توجه قرار نداده

است که نحوه   ستهیاند، شا فرهنگ شکل گرفته   نیقهرمانان زن در ا  یاز قهرمان مذکر ارائه داده و اگر معدود موارد  یریموارد تصو

 . ردیقرار گ یو بررس لیقهرمانان مورد تحل نیمواجهه آن با ا

     

  ینظر : ملاحظات2-2
توان به تبیین روش این پژوهش پرداخت تا در ادامه و با ابتنا بدان  اینک در این مجال با توجه به تمام مواردی که گفته شد، می  

شناختی بتوان نمونه مطالعاتی این نوشتار را مورد تحلیل قرار داد. روش این پژوهش چنان که پیشتر نیز گفته شد، نقد اسطوره

 شناختی اش توجه شود.  گرایانه آن در کنار وجه اسطورهاین رو لازم است تا به ذات تطبیقی و ساخت   گرا است. ازتطبیقی ساخت

شناسانی چون شد و پس از وی توسط اسطوره  1گذاریتوسط ماکس مولر بنیان  0188شناسی در سال  مطالعات تطبیقی اسطوره 

شناسی تطبیقی و کنشگرای طرح شده توسط توسعه و تکوین پیدا کرد. اسطوره   5و ژرژ دومزیل  4، ژاکوب گریم 3، برال2شوارتز 

الگوها به عنوان عوامل مؤثر در روان بشری توسط یونگ به  در کنار قابلیت استفاده از اسطوره در روانکاوی و طرح کهن  6دومزیل

ای مبنی بر جستجوی یک بنیان واحد  ریهشناس آمریکایی کمک کرد تا طرح کلی نظشناس و انساناسطوره  7جوزف جان کمبل

پارادایم ساختهایشان در ذهنش شکل بگیرد. از سوی دیگر با توسعه ها بر اساس کنشبرای اسطوره  گرایی و رونق گرفتن ی 

د  ها با نظامی جدیشناسی، ادبیات و فرهنگ در این پارادایم، مقدمات پرداختن به اسطوره در این حوزههایی چون انسانحوزه 

تحت   بسیار  که  کمبل  جوزف  بود.  شده  ساخت  تأثیرفراهم  بهرهپارادایم  با  توانست  بود  دستاوردگرایی  از  پارادایم  گیری  های 

اش بپردازد. در این پارادایم مواجهه با مسائل با مد نظر قرار دادن این که برای هر چیز  گرایی به تکمیل و توسعه نظریه ساخت

گیرد. این ساختار بازتابی از ساختار ذهن انسان و وجود آن لازم  یف و دقیق وجود دارد، صورت میروایی یک تئوری ساختاری ظر

ای  های اسطورهشمار جلوگیری شود؛ بنابراین کمبل که در روند مطالعاتش روایتاست تا از آشوب احتمالی ترکیبات و معانی بی

وجو ها جستگرایی، ساختاری را در روایت پارادایم ساخت تأثیرد، تحت الگو تطبیق و تقلیل داده بوسراسر جهان را تا مرتبه کهن 

هایی که ممکن بود آن را مشوش  کرد که بازتابی از ساختار ذهن انسان باشد. این ساختار ذهن آدمی را در مواجهه با تمام دادهمی

 .  بندی کندهای اطرافش معنا بخشد و آنها را طبقهکرد تا به پدیدهکند، یاری می

 
1 Muller, F.Max.(1880). Comparetive Mythology. London: George Routledge and sons.          بیشتر:  برای مطالعه  

2 Wilhelm Schwartz 

3 Michel Breal 

4 Jacob Grimm 

5 Georges Dumézil 
 : نشر موغام.زی، تبرژرژ دومزیلنزد  ی شناساسطوره و اسطوره(.  1395.)پور، بهروز: نامور مطلق، بهمن، عوضشتریب  لعها مط ی برا 6

7 Joseph John Campbell 
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  کوشید گرا است، در همان دوران میشناسی ساختگذار مکتب انسانفرانسوی که بنیان   لسوفیشناس و ف مردم  8کلود لوی استروس 

جهان اطرافشان معنا بخشیدند. از نظر او، یکی از عملکردهای    بار به  بداند نیاکان بدوی بشر چگونه طی فرایند تکامل خود، نخستین

بر تقابل    ساختار تفکر بدوی  بود  . او معتقد ی دانستزیربنای فرهنگ مرا    های دوگانه و تقابل  بود  ها تقابل  آدمی، خلقبنیادین ذهن  

  . ( 78-77  : 1384)برتنس،  آغاز کردند  بندی جهان خود رازبان، گویی طبقه  یهاستوار است و نیاکان ما با فراگرفتن اشکال اولی

  ت یکه ذهن بشر بر واقع  ییالگوها  همانی  عنی، یهای شناختاررا در ساخت  یفرهنگ  یناگوناستراوس، رمز گوکمبل نیز مانند لوی

دانست که، در نظامی نمادین بیان می شود و بر این باور  لوی استروس اسطوره را چون گفتاری می  .جستمی  ، کندیم  لیتحم

اند، اما همانطور که یک زبان شناس قادر است از طریق پژوهش  های درونی این نظام ناشناختهبود که از آنجا که عناصر و قاعده

اند. برای شناسایی  اصر و الگوهای درونی این نظام نیز قابل شناساییای از جملات، دستور زبان را شناسایی کند؛ عن در مجموعه

 (. 178 :1380ها آشنا باشیم)احمدی،ها در جهان اسطورهاین قواعد لازم است تا با منطق تقابل

پارادایم ساختکهن   تأثیرگرا، طرح  شناسی تطبیقی و کنشاسطوره   به  ناخودآگاه جمعی و ورود  را الگوها در  گرایی مقدماتی 

اسطوره را مطرح کند.  ای با نام تکنظریه 9جوزف کمبل با انتشار کتاب »قهرمان هزار چهره« 1949فراهم کرده بود که در سال 

برای    گی و تلاشداجرای مهم در جریان زنی است که با از سر گذراندن یک مهرمانالگوی قکهنداستان سفر  نظریه کمبل، بیانگر  

این باور است که  .  کندرا طی می  معنوی  تکامل انسانی و تعالی  دنوعی فراینیک هدف،  دستیابی به   های  ان داست  درکمبل بر 

الگوها سرشت، خصایل و نیازهای  . این کهندشونمی  ای تکرارالگوهای اسطورهشخصیت به صورت کهن   دی، چناطوره مختلف اس

سفرهای همه  های بسیار از سراسر جهان به این نتیجه رسید که  ی اسطوره با مطالعهل  بکم  د. در نهایتنمایاننانسانی را باز می

مهمی را که   الگوهایکهن  یک از  ایگاه هرنظریه ج  است. او در اینای، دارای مراحل مشابه و یکسان  هاسطورهای  روایتهرمانان  ق

شرح    از سفر را  را در هر مرحله  او  یفهیالگوی سفر قهرمان وظدر    کند، ص میخمش  ، شوندای تکرار میتمام سفرهای اسطوره  در

تفرد یونگ، سفری    ریهمچون مس  زین   کمبلدهد. سفر قهرمان  می  حیالگو توضنکههربا  را  شدن قهرمان    رویارو  تأثیردهد و  می

  دنیگوید برای رسرسد. همچون یونگ که میگوناگون خود می  روهاییبه تکامل و کشف ن  ریانتهای مس  که در آن قهرمان در  است

 زیل نبکم  م،یشدن برس  هچو یک پار  تیتا به تمام  ؛(49  :1380  )مورنو،میکن  ورعب  های متعدد پرسونالفافه  باید از  ت،یبه فردان

 رشیگوید قهرمان مسل میبداند. کمهای دوگانه را مقصد میبه ورای تقابل  دنیدوگانه و رس  ل انتهای سفرش را گذشتن از اشکا

بشری   چیگوید هطور که یونگ میهمان  (.47  :1395،  لب)کم دیگر  زچیکند نه بدست آوردن  طی می  شرا برای بازیافتن خوی

 (. 49 همان: ) «شودعنوان تجلی خدا ناف هستی میقهرمان به» گوید مبدل به یک کل شود. کمبل نیز میبدون خدا  ستیقادر ن

اکنون مشخص است که در بازگشت هر قهرمان با فردی مواجهیم که برای بازیافتن خویش و رسیدن به فردانیت از اشکال    

  . نامد است که فروید آن را ایگو می  زیچی  ف قهرمان معر  الگویکهنشناسی،زبان روان  دوگانه گذشته است. »بههای  گوناگون تقابل

انگارد. در نهایت، قهرمان کسی  بشریت می  یهیدا از بقجشی که خود را  خشود، همان بدا میجکه از مادر    تیصخشی از شخب

الگوی قهرمان معرف جستجوی من به دنبال هویت و تمامیت  . ... کهنفراتر برودتواند از محدوده و توهمات ایگو  است که می

می  یونگ  (.59  :1391)ووگلر،    است« بیان  گونه  این  را  قهرمان  سفر  و  قهرمان  رایج اهمیت  قهرمان  »اسطوره  و کند:  ترین 

سطی در خاور دور، در میان قبایل بدوی  ها است و ما آن را در اساطیر قدیم یونان و روم، در قرون وترین اسطورهشدهشناخته 

  همان: )  داند (. وی همچنین اسطوره سفر قهرمان را اولین مرحله از پیدایش تمایز در روان می161  ، 1383یابیم«)یونگ،  کنونی می

کند که  را به سه مرحله اصلی تقسیم می  آنکمبل    که  پردازدمی  یوجو و شناخت خود به سفرقهرمان در جست  در واقع(.  193

یک قهرمان از زندگی  »نویسد:  نامد و در شرح آن میمیاسطوره  ی تکاند از عزیمت، تشرف و بازگشت؛ و آن را هستهعبارت

 
8 Claude Lévi-Strauss 
9 The Hero with a Thousand Faces 
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رو  روبهکند: با نیروهای شگفت در آنجا  های ماورا الطبیعه را آغاز میکشد و سفری مخاطره آمیز به حیطه شگفتیروزمره دست می

راز، قهرمان نیروی آن را دارد که به یارانش برکت    و   رمز   یابد. هنگام بازگشت از این سفر پرشود و به پیروزی قطعی دست میمی

 (. 40 : 1395کمبل، )  «و فضل نازل کند

 گرا در عمل شناسی تطبیقی ساخت نقد اسطوره 

این نوشتار شرح داده شد، اکنون در عمل بر نمونه مطالعاتی  گرای کمبل در حد وسع  حال که مبانی نظری روش تک اسطوره  

  هشود تا چند و چون کاربست عملی آن هم از این راه تبیین شود. در این بخش به طور خلاصه مراتب ب این پژوهش پیاده می

از آنها پرداخته خواهد گیری روش تک اسطوره ذکر می شود و در ادامه، در بخش تحلیل نمونه مطالعاتی به تفصیل به هریک  کار

 شود،که از این قرارند: شد. به طور کلی مطالعه یک اثر با روش کمبل در سه مرحله انجام می

؛ تشخیص قهرمان، قهرمان کنشگر اصلی در هر اثر هنری است و بسته به نوع هنری آن، فردی است که اثرهنری اول  مرحله 

 درباره او و برای او شکل گرفته است.

تشرف  عزیمت،   تشخیص مسیر کلی سفر قهرمان، همانطور که پیشتر گفته شد، مسیر کلی سفر قهرمان با سه نقطه ؛مرحله دوم 

 شود. شود که با شناسایی این سه نقطه در اثر، مسیر کلی قهرمان مشخص میمعین می و بازگشت

برای سفر قهرمان هفده منزل بر    هرهقهرمان هزار چ( در کتاب  1395)  تشخیص منازل سفر قهرمان، جوزف کمبل  مرحله سوم؛

آیند. در این بین گاهی ممکن است قهرمان بسته به شرایط برخی منازل را طی  شمرد که به طور خلاصه در جدول زیر میمی

 نکند یا در یک زمان دو منزل را تجربه کند.
 . منازل سفر قهرمان نزد جوزف کمبل 1جدول  

 بازگشت  تشرف  عزیمت 

 .  امتناع از بازگشت 1 . جاده ی آزمون 1 آغاز سفر . دعوت به 1

 . فرار جادویی 2 . ملاقات با خدا بانو 2 . رد دعوت 2

 . دست نجات از خارج 3 . زن در نقش وسوسه گر 3 . امداد غیبی3

 . عبور از آستان بازگشت 4 . آشتی و هماهنگی با پدر 4 . عبور از نخستین آستان 4

 ارباب دو جهان . 5 . خدایگان 5 . شکم نهنگ 5

 . رها و آزاد در زندگی 6 . برکت نهایی 6 

 .133 ،1396پور و همکاران، منبع: عوض

 

 ها تحلیل یافته -5

 معرفی نمونه مطالعاتی 

  11در کشور فرانسه است. فیلمنامه آن توسط لوک بسون   1990، یک فیلم هیجانی اکشن محصول سال    10زنی به نام نیکیتا فیلم    

بود که نخستین   سینمای فرانسه  دهه هشتاد   های کارگردانی و فیلمسازیهنوشته و کارگردانی شده است. بسون یکی از پدید
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11 Luc Besson 
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  تا سنین جوانی  در پاریس بود  1959ک بسون که متولد  به دست آورد. لو  1984  در سال  12موفقیت تجاری خود را با فیلم مترو

وتاه  مند شد، مدتی کسازی علاقهآنکه به فیلم. پس از  زندگی کرد  ،غواصی بودند   که پدر و مادرش مربی  جایی  ،در کنار اقیانوس

هایش در سینما باید به دستیاری هباز اولین تجر  کند.  های کوتاه تهیهه فرانسه برگشت تا فیلماقامت گزید و بعد از آن ب  در هالیوود

با  میلادی    1983که در سال    17« آخرین نبرد»  اشاره کرد.  16« لولو فیلم »  در  15لَ  موریس پِو    14«ماه شکن در »  13یلبر ژلویی  

تا در   و کمک کردارمغان آورد    بسون بهبرای  را   -   18زیَقآو    -میلیون فرانکی ساخته شد، جایزه جشنواره بین المللی   17ای  بودجه 

نمایشگر دنیایی  »بردند ابتدا از آن به عنوان موج نوی جدید نام می کنندگان را قانع کند. سینمای بسون که درآینده بتواند تهیه

گرایی در محیطی  شود، جایی که تخیل انسان و واقعقدرت نشانی از بشریت در آن دیده نمی  پرده است که به واسطه پول وبی

 (.  341: 2002« )لانزونی، کنندسرکوبگر تلاقی پیدا می بسته و

 خلاصه داستان 

اش با بی قانونی، مواد مخدر و خشونت عجین شده  نیکیتا دختر جوان، پوچگرا و معتاد به مواد مخدری است که زندگی   

کشد و با همین  می  کند. در همان اثنا یک پلیس رااست. او شبی همراه دوستانش در سرقت از یک داروخانه شرکت می

ها داده و  شود. در زندان، در پی یک بیهوشی تجویزی، زندانبانان خبر مرگ او را به رسانهاتهام به حبس ابد محکوم می 

شود.  آید و با مردی به نام باب آشنا میبینند. اندکی بعد نیکیتا به هوش می حتی مراسم تدفینی ساختگی برایش تدارک می 

دهد که توسط یک آژانس مخفی دولتی با نام »مرکز« بازداشت شده و اینک باید بین کشته شدن  میباب برای او توضیح 

هایش برای  پذیرد و به تدریج در مرکز توانایییا آدمکش شدن یکی را انتخاب کند. نیکیتا بالاجبار آدمکش شدن را می

مأموریت نیکیتا و آخرین مرحله از آموزشش، کشتن یک  نخستین    دهد.می   ء ای را ارتقاتبدیل شدن به یک قاتل حرفه

از این  های حرفه فرار از چنگ محافظ،  دیپلمات خارجی در یک رستوران شلوغ ای او و بازگشت به مرکز بود. وی پس 

  اش در اش و ژوزفین به عنوان نام کاری اش را در نقش یک جاسوس با دو نام ماری به عنوان نام روزمره امتحان، زندگی

شود. مارکو به دلیل آنکه  مند میکند. در این میان در سوپر مارکت با مردی به نام مارکو آشنا و به او علاقه پاریس آغاز می 

او و اینکه چرا هیچ خانواده و دوستی ندارد، کنجکاو    داند، همواره در مورد گذشته اصلی نیکیتا نمی  چیزی در مورد حرفه 

کند  های مارکو، باب را به عنوان عمویش برای آشنایی با مارکو، به صرف شام دعوت میجکاوی است. نیکیتا برای پاسخ به کن

روند، در  دهد. نیکیتا )ماری( و مارکو به سفر میی نامزدی به آنها بلیط سفر به ونیز می و در همین مهمانی باب برای هدیه 

شود. نیکیتا برای  به طور تلفنی از مأموریت خود آگاه می ونیز نیکیتا بی آنکه بداند به یک مأموریت کاری فرستاده شده،  

خواهد وارد سرویس بهداشتی نشود. او تفنگی که در سرویس  رود و از مارکو می انجام دستور به سرویس بهداشتی می

کند و در حینی که مشغول آماده کردن تفنگ است،  به هم وصل می  ،کندبهداشتی مخفی شده را، قطعه قطعه پیدا می

کند از پشت در با او حرف بزند. در این میان اطلاعات شناسایی فردی که باید از پنجره سرویس بهداشتی  مارکو تلاش می 

تواند جواب مارکو را بدهد. بالاخره  نمی   ،شود و برای آنکه بتواند تمرکز کندبه او شلیک شود، دیرتر از حد لازم به او داده می

زند. مارکو که از جواب ندادن نیکیتا و صدایی که شنیده، نگران شده، علی رغم خواست  گیرد و هدف را می دستور را می 

کند اتفاقی  شود؛ اما پیش از آنکه وارد شود نیکیتا به سرعت تفنگ را پنهان و وانمود می نیکیتا وارد سرویس بهداشتی می

فته و به احساسات او آسیب رسانده، دچار عذاب  نیفتاده است. اما به دلیل اینکه در حین انجام کارش مارکو را نادیده گر

 شود. وجدان می 
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30 The Avoriaz International Fantastic Film Festival (French: Festival international du film fantastique 

d'Avoriaz). 
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رود تا آنکه یک فارغ از عذاب وجدان مذکور، در مجموع زندگی کاری نیکیتا به عنوان یک مأمور امنیتی به خوبی پیش می  

ین مأموریت اشتباهاتی  شود. در انجام امأموریت سرقت اسناد سری از سفارتخانه تحت مراقبت شدید امنیتی به او واگذار می 

شود. مرکز، شخصی به نام ویکتور را، با عنوان پاک کننده به یاری نیکیتا  گیرد که منجر به دخالت مرکز میصورت می 

کاری فرستاده شده  رحم است که برای نجات دادن مأموریت و از بین بردن شواهد خراب فرستد. ویکتور مأموری بی می

کند،  شود یکی از مأمورین همکار نیکیتا به علت فشار روانی علیه ویکتور اقدام می کار میاست. وقتی ویکتور مشغول به 

شود، خود جای او را بگیرد و به شکل سفیر وارد سفارت بشود. مأموریت در  در نهایت نیکیتا مجبور می  .شودوکشته می

شود. در حین فرار ویکتور  مجبور به فرار می   رود تا آنکه نیکیتا توسط یک سگ شناسایی وسفارت تقریبا به خوبی پیش می 

شود. در خانه مارکو  ی خانه می میرد و نیکیتا با فشار روانی بسیار به تنهایی روانهتوسط تعدادی از نگهبانان زخمی شده، می 

مارکو او را متقاعد    ات روانی آن بر نیکیتاست.تأثیرهای او و  داند و نگران فعالیت کند که راز زندگی نیکیتا را میاعتراف می 

فرستد. باب با  کند تا ناپدید شود. مرکز به محض اطلاع از این که نیکیتا شغلش را رها کرده، باب را به آپارتمان او می می

تواند از خطر در امان باشد زیرا هنوز اسنادی را در اختیار دارد. مارکو  گوید نیکیتا نمی کند و به او میمارکو ملاقات می 

   کنند.دهد و هردو به خاطر دوری از او اظهار دلتنگی میا به باب می اسناد ر

 

 تحلیل نمونه مطالعاتی 

تشخیص قهرمان است.    در بررسی یک اثر   اسطوره کمبل گفته شد، اولین مرحله شناسی تکطور که پیش از این در روشهمان 

آید، نیکیتا است. مرحله دوم در این مطالعه که تشخیص سه نقطه عزیمت،  قهرمان این فیلم همان طور که از اسم فیلم نیز برمی

 ین صورت است: سفر قهرمان است که برای سفر نیکیتا به اتشرف و بازگشت در مسیر کلی 

 عزیمت: ورودش به مرکز و دورانی که در آنجا تحت تعلیم بود.  •

 تشرف: خروج از مرکز، شروع زندگی بیرون از مرکز و رسیدن به آگاهی.  •

 بازگشت: اخلال در مأموریت سفارت، تصمیم برای رها کردن همه چیز و رفتن. •

ی عزیمت که سفر آغاز  تا منازل سفر قهرمان را در بطن فیلم مشخص کنیم. از نقطه اکنون در سومین مرحله نوبت به آن رسیده  

 شود. شود تا نقطه ای که قهرمان لایق تشرف شود، پنج منزل طی میمی

اولین منزل در این مرحله از سفر است که »نمادی مقدماتی از نیروهایی است که وارد بازی خواهند شد و دعوت به آغاز سفر،  

میتوامی وجود  به  او  حضور  با  که  بحرانی  و  نامید  »پیک«  را  آن  سفر« مرحله  ،آیدن  آغاز  به  »دعوت  را  آن  که  است  ای 

می60:  1395نامیم«)کمبل،می خود  به  ندایی  با  را  قهرمان  سرنوشت،  »دست  مرحله  این  در  از  (.  را  او  ثقل  مرکز  و  خواند 

ناشناخته میچارچوب  قلمرویی  به سوی  فیلم صحنه66  همان:)   د«گردانهای جامعه  اتاق سفید هشیار (. در  در  نیکیتا  ای که 

دعوت به آغاز سفری    دهد که بین آدمکش شدن و مرگ یکی را انتخاب کند، برای نیکیتا به منزله شود و باب به او پیشنهاد میمی

 است که برای رسیدن به خودشناسی باید طی شود. 

ان دومین منزل در این سفر است. در فیلم نیکیتا برای پاسخ گفتن به دعوت باب،  یا فرار حماقت بار از دست خدای  رد دعوت 

چنان   ؛کند تا شرایطی را فراهم کند که بتواند باب را بفریبد و از دست او بگریزدخواهد. او از این زمان استفاده میاندکی زمان می

حاصل شود، متوجه بیار کند اما وقتی با دری بسته مواجه میگیرد تا بتواند از مرکز فرکه در نخستین فرصت باب را گروگان می

 شود. این بخش از فیلم به خوبی با عنوان فرار حماقت بار از دست خدایان همخوان است.بود تلاشش می

تشرف    آید تا او را برای پذیرش و مقدماتمنزل سوم از سفر قهرمان است. در این منزل نیروی به یاری قهرمان میامداد غیبی،  

ای که از باب حاصلش قصد دارد با اسلحهآید که نیکیتا سرخورده از فرار بیآماده کند. امداد غیبی هنگامی به یاری نیکیتا می
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شود گرفتن اسلحه و خالی بودن آن در لحظه شلیک باعث میخود را بکشد؛ اما عکس العمل به موقع باب در بازپس  ،دزدیده

 ند. نیکیتا از مرگ نجات پیدا ک

از نخستین آستان،   با کمک  عبور  و  از نخستین آستان عبور کرده  است که قهرمان  بوده و هنگامی  این سفر  از  منزل چهارم 

شود،  شود. در فیلم نخستین آزمونی که نیکیتا برآن فائق میکنند، در نخستین آزمون پیروز مینیروهایی که از او حمایت می

شود، در این صحنه نیکیتا به خیال آنکه برای صرف شام به  رستوران و بدون اطلاع قبلی به او واگذار میمأموریتی است که در  

شود، این جعبه حاوی یک تفنگ و تعدادی گلوله است و نیکیتا همانجا آگاه  رستوران رفته است با یک جعبه هدیه مواجه می

کشد؛ اما  به او نشان داده شده، فرار کند. نیکیتا دیپلمات را می  شود که باید یک دیپلمات خارجی را بکشد و از راهی کهمی

بیند که راهی دیگر برای فرار پیدا  شود و خود را ناگزیر میرود، با در بسته مواجه میهنگامی که برای فرار به نشانی داده شده می

نگهبان آستانه و    ت و مواجهه با راه فرار مسدودکند. کشتن دیپلمات، درگیری با محافظان او به منزله عبور از نخستین آستان اس

 است که نیکیتا باید برای غلبه بدان تدبیری بیندیشد. 

از آستان    آخرین منزل در فاصله شکم نهنگ،   این منزل، زمان »گذر  نام دارد.  از قلمرو شب  عبور  تا تشرف قهرمان،  عزیمت 

شود و این عقیده به صورت شکم نهنگ، به عنوان آن دوباره متولد می  ی انتقال انسان به سپهر دیگر است، که درجادویی، مرحله

رحم جهان، نمادین شده است. در این نماد، قهرمان به جای آن که بر نیروهای آستانه، پیروز شود و یا رضایت آنها را جلب کند،  

نکه راه فرار را مسدود یافت به دنبال راه  (. نیکیتا پس از آ96  ،1395میرد«)کمبل،شود و به ظاهر میتوسط ناشناخته بلعیده می

شود. درگیری ی باقی مانده با محافظین بیشتر که همه مسلح هستند، مواجه میرود و آنجا فقط با چند گلولهفرار به آشپزخانه می

ی  گیرند محدوده م میای برای نیکیتا باقی نمانده، تصمیشوند گلوله کند و وقتی متوجه میبین نیکیتا و محافظین ادامه پیدا می

آید.  پرد و با گذر از یک کانال در یک سطل زباله فرود میاو را منفجر کنند. نیکیتا همزمان با انفجار به درون سیستم دفع زباله می

ز  رود که نیکیتا مرده باشد؛ اما خروج نیکیتا از آن فضای درگیری و گذر ادر این مرحله با انفجاری که صورت گرفت انتظار می

ی»عبور از آستان، نوعی  شباهت به تولد و یا بلعیده شدن توسط نهنگ نیست. این مرحله یک کانال و فرودش به سطل زباله بی

آنکه بداند چه چیزی در انتظارش است، فقط به درون و به وضوح مشهود است که نیکیتا بی  ،(98  همان:)  فنای خویشتن است«

 پرد.  کانال می

مرحله از سفر قهرمان منازلی دارد که مقدمات رسیدن به برکت نهایی هستند و در ادامه به بررسی این    تشرف به عنوان دومین

 منازل در سفر نیکیتا پرداخته می شود.

هفتمین منزلی است که قهرمان باید تجربه کند و زمان وقوع آن هنگامی است که »قهرمان از آستان عبور کند،  آزمون،    جاده 

 :1395  )کمبل،  گذارد، جایی که باید یک سلسله آزمون را پشت سرگذارد«رویایی اشکال مبهم و سیال می  قدم به چشم انداز

شود که راه فرار از آغاز مسدود  کند. در مرکز متوجه میکشد، فرار می(. وقتی نیکیتا دیپلمات و بعضی از محافظان را می105

 شده است.  صلاحیتش در پایان دوره بر آن فائق می بوده و این همه آزمونی بوده که او باید برای اثبات

دهد:»با پشت سر گذاشتن هشتمین منزل تجربه رویارویی با خدا بانو است که کمبل آن را این گونه شرح میملاقات با خدا بانو،  

ی جهان است و این  ملکه  رسیم که معمولا ازدواج جادویی روح قهرمان پیروز با خدا بانو، ها، به خوان آخر میتمام موانع و غول

ترین ترین و عمیقی مرکزی جهان، در محراب معبد و در تاریکالیه زمین، در نقطهبحرانی است که در اوج حضیض و یا در منتهی

کند به زعم کمبل به  (. انتخاب خدا بانو به عنوان کسی که با قهرمان ملاقات می116  ،1395  دهد«)کمبل، جایگاه قلب رخ می

توان شناخت و قهرمان کسی است که  ل است که »زن در زبان تصویری اسطوره، نمایانگر تمامیت آن چیزی است که می این دلی

به قصد شناخت، پای پیش گذارد. ....  اگر او بتواند با مفاهیم خدا بانو هماهنگ شود، هردو، عارف و معرفه، از هر محدودیتی رها  
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ج متعالی لذات جسمانی است. ....  قهرمانی که بتواند او را همچنان که هست، بدون  خواهند شد. زن، راهنمای بشر به سوی او

هیاهوی بسیار و با مهربانی و اطمینانی که محتاج آن است بپذیرد، بالقوه پادشاه و تجلی خدای جهانی است که به دست آن زن 

تک زنان، تجلی یافته  ملاقات با خدا بانو)که در تککند که  (. همچنین کمبل اذعان می124  :1395  کمبل، )  خلق شده است«

ای  دست آوردن موهبت عشق یا مهر و محبت برای لذت بردن از زندگی به عنوان نمونه است(، آخرین آزمون قهرمان، برای به

، زن باشد،  شود که اگر قهرمان داستان به جای مرد(؛ اما در اینجا این پرسش مطرح می126  همان: )   کوچک از جاودانگی است

توان شناخت، باید با چه کسی ملاقات کند؟ کمبل در پاسخ به این  برای بدست آوردن موهبت عشق یا تمامیت آن چیزی که می

شود. در  گوید: در اینجا این قهرمان زن است »که با توان، زیبایی و یا اشتیاق خود لایق همسری خدایی فناپذیر میپرسش می

د آید و چه دختر بخواهد، چه نخواهد، او را به بستر خود برد و اگر او از آن خدای نامیرا اجتناب کند،  این حال همسر آسمانی فرو

به  ل  بکم  (. جزئیاتی که126  همان:اش آرام گیرد«)اش کاسته شود و اگر به جستجوی آن نامیرا برآید، اشتیاق بزرگی و مرتبت

با مد نظر قرار  نسی است.  ج ی  ذبهجهمراه با    و هنگ با سفر قهرمان مرد  هما  کند مطرح می  قات خدابانولامتفصیل در رابطه با  

رو قهرمان زن در این مرحله، با خدایی مذکر روبهدر واقع  .  ستین  حیقات با خدابانو صحلا برای قهرمان زن، مدادن این نکات  

ملاقات با خدا یا ازدواج جادویی برای   کند. می  دایادویی در سفر قهرمان زن، معنا پ ج  جدر این صورت است که ازدوا  ؛ فقطشودمی

گوید از فردا  کند و به او میافتد که پس از اولین آزمون باب او را به خاطر عملکرد خوبش تحسین مینیکیتا زمانی اتفاق می

ای عاطفی بین  طهگیرد و رابقرار می  تأثیرتواند بیرون از مرکز زندگی کند و دلش برای نیکیتا تنگ خواهد شد. نیکیتا تحت  می

 ی ملاقات با خدا و ازدواج جادویی برای اوست.گیرد، که به منزلهآنها شکل می

شود که »ازدواج  گر است، توسط کمبل این گونه توجیه میمنزل بعدی که مواجهه با زن در نقش وسوسه گر،  زن در نقش وسوسه 

رمان بر زندگی است؛ چون زن همان زندگی و قهرمان عارف و  ی تسلط کامل قهی جهان نشان دهندهملکه  -جادویی با خدا بانو

هایی است که در راه ادراک حقیقت برایش تجربه و علل نهایی بوده، سمبول بحران   های قهرمان که مقدمهارباب آن است. و آزمون 

عروس تقدیر، و تحمل این بار   نابودگر، یعنی  -داد و توان تصاحب کامل مادروجود داشته است. ادراکی که آگاهی او را وسعت می

او می به  پدر میرا  با  به یگانگی  او  راه،  این  از  پدر نشسته است«بخشید و  او در جای  اکنون  ( و  128  : 1395  )کمبل،  رسید: 

شد و تکامل قهرمان  رطور که در توضیح منزل قبل نیز گفته شد، این منزل نیز برای آنکه عملکردی درست در راستای  همان

پیدا کند. در واقع همان اغواگر تغییر  مرد  با  به ملاقات  باید  باشد؛  اذعان  داشته  این بخش  نیز در توضیح  طور که خود کمبل 

، آن است که این اسطوره باید الگویی کامل برای زنان و مردان، در هر مرحله و  ی فراگیر گذر قهرماندارد»درک کامل اسطوره

مقامی باشد و برای همین، ساختار آن بسیار کلی است. هرکس با توجه به این الگوی کلی بشری، باید جایگاه خود را بیابد و با  

براین در این منزل نیکیتا برای آنکه به کمال این الگو  (. بنا 128  همان:کمک آن از دیوارهایی که او را احاطه کرده اند، بگذرد« ) 

شوند.  شان برای ازدواج آماده میی روند آشناییمند و در ادامهنزدیک شود در سوپر مارکت با مردی به نام مارکو آشنا، به او علاقه

نیکیتا نقش حضور مرد وسوسه  برای  با مارکو  از آن جهت که هموارپیوند روحی  را دارد،  را در موقعیتگر  نیکیتا  بین  ه  هایی 

دهد و یا نگرانی برای خطراتی که به واسطه کارش ممکن است برای مارکو پیش بیاید، او را دچار  کاری قرار میدروغگویی و پنهان

 کند.  عذاب وجدان می

های کاری و  سمبول   ها و نشانهپدر    و علت وجودش آن است که  دهمین منزل از سفر قهرمان استآشتی و هماهنگی با پدر،  

گونه  کمبل روبرویی با پدر را این  .استجا، پاک شده های عاطفی کودکانه نابهسپارد که از تمام انرژیب ای را فقط به پسریحرفه 

ها، روح خود را بگشاید، چنان که  این است که بتواند ورای وحشت   ،رود کند که »مشکل قهرمانی که به دیدار پدر میتبیین می

طور کامل از هرحم و پهناور، همه، بوار و بیمارگون این جهان بیهای دیوانهدرک این موضوع باشد که چطور تمام تراژدی   آماده

خیزد تا  ای برمیبخشد و برای لحظه الی میی کور خاص، تع گیرند، قهرمان زندگی را با همین نقطهانوار باشکوه بودن، اعتبار می
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(.  153  ،1395  کند و اکنون آن دو با هم هماهنگ اند«)کمبل،بیند، درک مینگاهی به سرچشمه بیندازد. او صورت پدر را می

ل در مورد زنان به  بکم  آید که اگر قهرمان زن باشد، چه؟!حال که کارکرد پدر و این منزل معین شد دوباره این سؤال پیش می

  ش هان باید مقابل پدر بایستد و دختر برای این که نقجاربابی دراین    قامبه م  دنیکند که پسر برای رسمیبسنده گفتن این نکته  

در فیلم زمانی که نیکیتا در مرکز تحت تعلیم بود، مربی زنی به نام  (. 141 همان: )  ردیباید مقابل مادر قرار گ ؛ هان را بازی کندج

لبخند زدن، ظرافت، زیبایی و زنانگی را آموخت؛ طوری که بعدها وقتی نیکیتا با مارکو آشنا شد،  انده داشت. آمانده به نیکیتا  آم

کار  هلبخندهای او قرار گرفت. نیکیتا در این برهه به زنی بدل شده بود که همه زیبایی و ظرافتش را ب تأثیرمارکو به شدت تحت 

های آنیما و  ی دوگانگیکرد. نیکیتا بر همهشغل نه چندان زیبا و ظریف خود نیز موفق عمل می  گرفته بود در عین حال در

به طوری که تداعی وضعیت پایدار آمانده و آشتی با    ؛ اش رسیده بودآنیموس در وجودش غالب شده بود و به رضایت در زندگی

 مادر است. 

  این منزل قهرمان با پدر)مادر( آشتی کرده و اینک آماده است تا با سرچشمه یازدهمین مرحله از سفر قهرمان است. در  خدایگان،  

ناآگاهی و همه  در  قدرت رو آگاهی و  این منزل  قهرمان بین  ی تضادهای دوگانه دیگر به هم میرو شود. در  اینجا  رسند. در 

و نهایتاً از این گذر به ناف هستی وصل  باید بتواند بر خویش تمرکز کند    ،کند هایی که در یک زمان تجربه میهای منکشمکش

شود. قهرمان در این مرحله باید بتواند بین زمان و جاودانگی، وجه مذکر و مؤنث اتحاد ایجاد کند، در وقوع این اتحاد است که 

گیرد شکل میآورد، جهانی که در آن، همه چیز در آن واحد، موقتی و جاودان است. تضادی که در این میانه  جهان را به وجود می

های متضاد فرو ریزد و داوطلب به مکاشفه خداوند نایل گردد، خدایی که در هنگام خلق انسان، او را  شود»دیوار جفت باعث می

ای است که نیکیتا در ونیز و در  خدایگون شدن در سفر نیکیتا لحظه   (.178  :1395  )کمبل،موافق صورت خود، نر و ماده آفرید«

کند و او منتظر دستور انجام مأموریت است. درحین انجام مأموریت مارکو با او درباره زندگی صحبت می  سرویس بهداشتی مشغول

گوید:  جاست که کمبل میشود و همینکشتن یک نفر است. در این صحنه نیکیتا به شدت دچار عذاب وجدان، ترس و تردید می

 (.55  ان:هم)  آورد«دیگر »قضاوت صرفاً اخلاقی پاسخگو نیست و کم می

شود. در این مرحله عزیمت می  ی تشرف قهرمان است و بعد از این است که قهرمان آمادهآخرین منزل در مرحله برکت نهایی،  

یابی به برکت نهایی مستلزم تحمل رنج زیادی است که منجر به رشد معنوی یابد. دستقهرمان به اکسیر وجود نامیرا دست می

های شخصی، رنج رشد معنوی است. هنر، ادبیات، اسطوره و  باور است که: »رنج عبور کردن از محدودیتشود. کمبل بر این  می

از افقعقیده و قواعد زیبایی های محدودکننده به سوی افلاک بالاتر کمک  شناختی همه اسبابی هستند که به انسان در گذر 

کند و باب  کشد، باب را ملاقات میز پنجره سرویس بهداشتی می(. پس از آنکه نیکیتا یک نفر را ا199 :1395 )کمبل، کنند«می

کند. این مأموریت از آن جهت به او یک مأموریت بزرگ را برای کشتن یک سفیر و دزدیدن اسنادی از سفارتخانه را واگذار می

گوید که او  نیکیتا به باب می  ریزی و تحقیق و یک تیم اجرایی دارد، یک مأموریت بزرگ و جدی است. که نیاز به پنج ماه برنامه

ای بر خودآگاهی  گوید که شغل باب او را به گند کشیده است و این همه مقدمهیک فرد مریض و سادیسمی است. نیکیتا به او می

د  توانبرکت نهایی و بالاترین چیزی است که فردی در جایگاه شغلی نیکیتا می  به منزله ی او  نیکیتا است که در سفر قهرمانانه

 آورد.  بدان دست یابد. این خودآگاهی همان اکسیری است که نیکیتا در بازگشت برای جامعه به ارمغان می

سومین مرحله ای که از آن یاد شد، عزیمت است که همانا آخرین مرحله در سفر قهرمان است. در این مرحله قهرمان پس از 

 آید. گردد. این مرحله مشتمل بر منازلی است که در ادامه می شود تا به جامعه بازیابی به برکت نهایی آماده میدست

و با دریافت فضل و برکت   أ سیزدهمین منزل از سفر قهرمان است. در این منزل که »پس از نفوذ در سر منشامتناع از بازگشت،  

تواند  و با غنیمت خود که میرسد، ... ماجراجاز تجسم مذکر، مؤنث، انسانی و یا حیوانی آن، جست و جوی قهرمان به پایان می
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ای نیکیتا )جوزفین( مأموریت کشتن سفیر را آغاز کرده، از مرکز  در صحنه  (. 203  همان:)  زندگی را متحول کند، باید باز گردد«

گویند که تغییر در مأموریت به وجود آمده، نیکیتا از پذیرفین تغییری که از طرف مرکز ابلاغ گیرند و به او میبا او تماس می

ع از بازگشت به دنیای عادی و زندگی روزمره برای تواند به منزله امتنازند. این تمرد به بیان استعاری آن میسر باز می  ، شده

 نیکیتا محسوب گردد.  

چهاردهمین منزل در سفر قهرمان است. در این منزل»اگر قهرمان هنگام رسیدن به پیروزی، دعای خیر خدابانو و  فرار جادویی، 

جهان بازگردد. در این حال تمام نیروهای    اش بهیا خدا را پشت سر داشته باشد، آشکارا مأمور است با اکسیری برای احیای جامعه

حامی مافوق الطبیعه، حافظ اوی اند. از سوی دیگر، اگر قهرمان برخلاف میل نگهبان، گنج غنیمتی را به چنگ آورد و یا اگر  

آور  نشاط  ، تبدیل به تعقیب و گریزیایاسطوره ی  ی چرخه خدایان و دیوها راضی به بازگشت قهرمان نباشند، آنگاه آخرین مرحله

  همان: )  شگفتی و پیچیدگی فرار، بیفزایند«  شود و حتی ممکن است موانع جادویی و گریزهای اعجازگونه، برو اغلب خنده دار می

شوند فرار کنند؛ اما در  روند، آنجا توسط یک سگ شناسایی و مجبور میدر فیلم وقتی نیکیتا همراه ویکتور به سفارت می (.206

بندند. در چنین وضعی برای خروج، ویکتور مجبور  ی خروج را میکنند و دروازهویکتور را زخمی می  ،ین سفارتهنگام فرار، مأمور

 شود. شود دیوار را با برخورد ماشین بشکند و فرار کنند. این فرار از سفارتخانه فرار جادویی نیکیتا محسوب میمی

گوید:»این مرحله ما را به هرمان است. کمبل در وصف این نیرو میای قپانزدهمین منزل در سفر اسطورهدست نجات از خارج،  

درآمدی برای آن بوده است و این اوج، عبور از آستان، رساند، یعنی جایی که تمام سفر اعجازگونه، تنها پیشاوج نهایی چرخه می

  (.224  همان:)  و پر از تناقض است«  نهایت مشکلبرای بازگشت قهرمان از قلمرو عارفانه به زندگی عادی است؛ بازگشتی که بی

گردد، مارکو با او صحبت دست نجات از خارج برای نیکیتا مارکو است، در آن زمان که نیکیتا با آشفتگی از سفارت به خانه بر می

گوید  اند. مارکو به او میاین شغل برای او دشوار است و آنها او را فرسوده کرده  ،گوید که از راز او مطلع استکند و به او میمی

های مارکو با نیکیتا همان دست نجاتی بود که از خارج به کمک نیکیتا شتافت تا او را از دودلی  که باید از آنجا فرار کند. صحبت

 برای رفتن و ماندن نجات دهد. 

ه قهرمان باید دو دنیای عادی و دنیایی که در سفر تجربه کرده را به هم پیوند بزند. کمبل  جایی است کعبور از آستان بازگشت،  

توان به تصویر کند: »این دو جهان یعنی، جهان الهی و جهان بشری را فقط به یک شکل میگونه توصیف میاین دو جهان را این

کند  شناسیم به ظلمات سفر میرمان از قلمرویی که ما میبه شکل مرگ و زندگی، روز و شب، قه  –کشید و از هم متمایز نمود  

شود: بازگشت او را، بازگشت  کند و یا دوباره اسیر و در معرض خطر، از نظر ما گم میتمام می  ،گذاردو آنجا خوانی را پشت سر می

این منزل هنگامی است که مارکو  (.224  همان: )  اند«از جهان فراسو، توصیف کرده فیلم تجلی  به رفتن    در  را متقاعد  نیکیتا 

گوید لیاقت زندگی بهتری را دارد؛ در حقیقت پذیرد و به او میتواند همراه او فرار کند، نیکیتا نمیپرسد که آیا میکند، از او میمی

 ی عبور او از آستان بازگشت است و اینک او آماده است تا ارباب دو جهان بشود.این کنش نیکیتا به منزله

کند: »هنر ارباب دو  گونه وصف میهفدهمین منزل در سفر قهرمان است. کمبل قهرمان را در این منزل اینو جهان،  ارباب د 

جهان، آزادی عبور و مرور در دو بخش آن است، حرکت از سوی تجلیات زمان، به سوی اعماق سبب ساز و بازگشت از آن، آن 

ی دیگری ری آلوده نشود، ولی در عین حال ذهن بتواند یکی را از دریچه هم به طوری که قواعد هیچ یک از این دو سو، به دیگ

آید، او  کند و پذیرای هر آن چیزی است که پیش میدر این مرحله قهرمان دیگر برای زندگی تلاش نمی  (.237  همان:  بنگرد«

شود. روز بعد از مأموریت سفارت، هنگام سحر نیکیتا در  دهد و برای رسیدن به آزادی آماده میهر نام و نشانی را از دست می

 ی عزیمت همیشگی. تا در این صحنه ارباب دو جهان است و آمادهاندیشد، نیکیخانه نشسته و به آنچه از سر گذرانده می
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اعمالش    آخرین منزل از منازل سفر قهرمان است. در این منزل »اگر در دنیای عمل، انسان نگران نتیجه رها و آزاد در زندگی،  

در دامان خداوند حی گذارد، به  ی اعمالش را  دهد؛ ولی اگر نتیجه و ثمرهاش در اصل جاودانگی را از دست میباشد، مرکزیت

نیکیتا اسنادی    . رهاندای به درگاه برده باشد، که او را از اسارت دریای مرگ میی آنها، رها شود، درست مثل این که قربانیواسطه 

و جوی  گذارد تا سبک بار و آزاد به سفرش پایان دهد. صبح روز بعد وقتی باب در جست  که از سفارت دزدیده را نزد مارکو می

 بیند و این در حالی است که مارکو هم از او خبری ندارد. رود، اثری از او نمینیکیتا به منزل او می

ی تر باید گفت خشونت زادهمضمون پایه این فیلم خشونت است و به طور دقیقچنان که از روند بررسی این فیلم مشخص شد،    

های مختلفی هستیم از جمله: طبیعت و فرهنگ، ، مثلا شاهد تقابل دوگانهفرهنگ است؛ اما مضامین متعدد دیگری نیز مشهودند

اثر  بخشی(. تقابلبخشی/حق آنیموس و آنیما، محبت و خشونت، بخشش و عدالت )بیش اثر مولد معنا و  این  های گوناگون در 

بخشش را بر آن چه محیط بر او  کلی فیلم است. در این فیلم نیکیتا طبیعت، آنیما، محبت،  هستند که شکل دهنده به معنای  

داد، در نهایت نیز آنچه در پایان عاید نیکیتا شد، زنانگی او  کرد، یعنی: فرهنگ، آنیموس، خشونت و عدالت ترجیح میتحمیل می

 بود.  

 گیری  بحث و نتیجه -4
توان بدین نتیجه رسید که سفری که نیکیتا به  می  ، به تمام مواردی که مورد بررسی قرار گرفت  ء اینک در این مجال و با ابتنا  

اسطوره کمبل قابل بازخوانی است و این همانا پاسخ  گذارند، مرتبه به مرتبه با روش تکعنوان قهرمان در این فیلم از سر می

سرگذشت قهرمان در فیلم »زنی به نام نیکیتا« چیست؟ اما  پرسش اولیه پژوهش مبنی بر این است که: الگوی شکل دهنده به  

اثر چیست و شکل این  پنهان در  معنای  پژوهش یعنی  این  به پرسش دوم  پاسخ  علی رغم شباهت  در  اثر  این  معنا در  گیری 

این اثر توجه شود.  گیری آن درگیرد؟ باید بار دیگر به معنا و نحوه شکلاش با سایر آثار قهرمان محور چگونه انجام میساختاری

توان چنین استنباط کرد که مضمون پایه و زیر ایستای این فیلم خشونت مردانه یا به به طور کلی با نگاهی به داستان فیلم می

  ، نیست  ،ی فرهنگ است. این قسم از خشونت مانند خشونت طبیعی که ماحصل یک دفاع غریزی باشد بیان دیگر خشونت زاده

ای بینیم که همراه دستهگیرد. در ابتدای فیلم زنی را با اطوار و لباس مردانه میاست و در نزاع با آن شکل می  عمدتاً پیامد فرهنگ

کشد. این زن در ابتدای فیلم در جایی به نام مرکز  کند و بی آنکه مجبور باشد یک پلیس را میاز مردان ولگرد از مغازه دزدی می

هایی که  مأموریت دهد. همهکشی ارتقا میهای او را در خشونت و آدمگیرد که تواناییمی هایی قراربه طور پیوسته تحت آموزش 

های مربوط به سفارتخانه، یعنی محل انجام مهمترین مأموریتش، مجبور شود، همراه با خشونت هستند. در صحنه به او محول می

رود، دو مرد مدعیانه برای زندگی او تصمیم کند و میمی  لباس مردانه بپوشد و در نهایت حتی وقتی همه چیز را رها  ،شودمی

ی آید این است که یک زن در چنین فرهنگی چه باید بکند؟ در ابتدای فیلم برای آنکه در دسته گیرند. سؤالی که پیش میمی

بیش از پیش اهمیت    ی وجودشگیرد به بعد زنانهگروهی از مردان پذیرفته شود، باید شبیه آنها شود و حتی وقتی تصمیم می

ای که در رستوران در حکم یک زن دل به مهر باب  کند، مانند صحنه افتد که کل فضا را دگرگون میبدهد، هربار اتفاقی می

گیرد؛ اما درون جعبه سلاحی است برای مأموریت، مأموریتی که در آشپزخانه ای میبندد و برای نخستین بار از یک مرد هدیهمی

و یا در ونیز وقتی در ماه عسل خود برای نخستین بار با مارکو به مصاحبت  ،  گیری و انفجار و دربه دری می انجامدرستوران به در

 مهرانگیز روی می آورد، دوباره برای مأموریت قتلی فراخوانده می شود. 

دوگانه  فیلم  این  )بیشدر  بخشش/عدالت  آنیموس/آنیما، محبت/خشونت،  طبیعت/فرهنگ،  منطقی  در  خشی/حق بهای  بخشی( 

های گوناگون در کنار یکدیگر  های مختلف تقابلها قابل شناسایی هستند. در این فیلم در رویدادها و رویدادمایهمضامین، بن

کلی فیلم حاصل ترجیح طبیعت، معناهای مختلفی را تولید کردند که در هر موقعیت به طور مجزا قابل بررسی است؛ اما معنای

شد، یعنی: فرهنگ، آنیموس، خشونت، بخشش توسط نیکیتا بر آن چیزی است که توسط محیط بر او تحمیل میآنیما، محبت،  
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عدالت. در این فیلم در نهایت آنچه به بیان کمبلی آن عاید نیکیتا می شود، زنانگی او است. او در پایان فیلم چنان به خودآگاهی  

داند تکیه بر محبت آنها یعنی تن دادن به  می ،مرد )باب و مارکو( قرار گرفتهرسیده که علی رغم آنکه مورد توجه و مهرورزی دو 

اما خود او از این همه، همواره در عذاب    ؛ کندفرهنگ مرد سالارانه آنان، همان فرهنگی که او را از هر جهت زنی موفق قلمداد می

گردد آثاری با درونمایه مشابه  اثر هنری، پیشنهاد میاست. در پایان و با توجه به درک نحوه کاربست نظریه کمبل برای خلق یک  

 اما ظاهری تماماً متفاوت و بومی در کشور خلق و تولید شود.   
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