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Abstract 

Cross-dressing has become a filmmaking strategy for the representation of 

women. The increasing trend of the use of cross-dressing in Iranian cinema has 

raised the question of what is the purpose of cross-dressing in Iranian cinema 

and how is it represented. To achieve this goal, by  adapting theories in the field 

of women's studies and representation, the method of narrative analysis has been 

used and 18  films which were made in Iran's post-revolutionary cinema between 

1978 and 2022 have been selected by purposeful sampling. The findings show 

unlike the optimism of previous researches which have considered this 

characterization as a deficiency of the ruling discourse, the female character is 

represented in two ways: a gentle woman and a coquettish one. With the way 

they walk, use hand gestures, sweet laughs, and repeatedly touch their face and 

make-up, these women exaggerate flirtatiousness to achieve their deceptive 

goals. Men's incentive  for cross-dressing compromise hiding their identity for 

escaping from trouble, provoking other men, revenge, utilitarianism, and 

deviance. Cinematic arrangements also reduce these women to a sexual objects. 

Finally, this representation has led to the reproduction of gender stereotypes in 

the Iranian society, i.e. the duality of modern-traditional women.  
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Extended Abstract 
1- Introduction 
Cinema's link with gender and gender relations by 

characterizing different human concepts is 

stereotyping and represents real or distorted images 

of women and men. The depiction of women 

through cinema in the context of Iranian movies has 

a gender coding and represents specific images of 

women in a patriarchal society  .Cross-dressing in 

Iranian Cinema has created a field for direct 

representation of heterosexuality and heterosexual 

behavior in Iranian cinema, and it started with the 

comedy film Mademoiselle Khale (1336). With the 

change of the dominant discourse, after the Islamic 

revolution of 1357, the previous stereotypes became 

obsolete and the female body representation was 

limited, and new cross-gender acting grew in the 

heart of the Islamic country. The process of 

increasing the use of this technique, arouse 

questions like:  

"1. How is cross-dressing represented in Iranian 

cinema?  

2. What is the purpose of cross gender acting in the 

story of the film?  

3. Does cross-dressing reinforce the stereotyping of 

the female role?  

which will be helpful in clarifying the research 

problem. 

2- Methods 
The method used in the present article is "Narrative 

Analysis" in which the two terms story and 

discourse are separated. In this article, at the level of 

story, character and action, and at the level of 

discourse, events and cinematic arrangements will 

be reviewed   .Character  is studied through 

Goffman's idea  .The Character is a reflection of 

appearance of the actors in the film and the Act is 

the actions that performs  by them. The Events 

conclude what is happening to the characters and the 

Cinematic Arrangements include camera 

movement, framing, close-up, etc.  The validity of 

the present research is guaranteed in three ways: 

"accurate description", "simplicity" and 

"coherence". In addition, several theoretical systems 

and methods including narrative analysis, 

representational and feminist theories are used in a 

coherent report writing situation. 

3- Results 
The results show that  cross-gender acting represent 

female character in two ways: a gentle woman or a 

coquettish one. The gentle woman is often in the role 

of mother, wife, and servant, and is depicted with 

older actors, which in a way stereotypes middle-

aged women. Coquet woman is a charming woman 

with brown or blonde hair color, face and nails 

makeup, wearing different accessories and using 

artificial protrusions for the upper body and 

sometimes without head covering. It is full of 

flirtatiousness and activism, who is away from the 

traditional role of women and turns into a rebellious 

and western modern woman . 
All of the represented acts of cross-dressing (except 

3of them) are "deception" type. Escaping, extortion, 

impersonation and exposing other men's 

relationships are examples of cross-dress acting in 

movies. The event of motherhood takes place in the 

patriarchal ideology, while men who have 

voluntarily chosen femininity in order to achieve 

their goals  face the ideology of discipline. Love is 

found as a main theme in 7 out of 18 movies. Cross-

dress acting takes place as an event of marriage, 

revenge and love. 

Cinematic arrangements represent women as sexual 

objects. For this purpose, the camera's focus 

permissively reduces the woman's body to a 

fragment of her body and engages the viewer's 

desire. If the film revolves around the perspective of 

the male character, the audience identifies with his 

perception and watches the woman as an object for 

enjoyment. Slow movement separates the character 

from time, focuses the audience's gaze on the body 

and turns the movement into something sensual. The 

way of lighting helps the characters and has an 

aesthetic purpose. 

Representation of the cross-dresser as a sexual 

object moves towards the activation of both 

heterosexual and non-heterosexual desire. At the 

time of cross-dress acting, it is the idea of queer 

people to show their fellow bodies that is flaunted 

on the cinema screen, while filmmakers encode the 

appearance of queer people in a way to creating 

strong visual and sensual effects. On the other hand, 

it can be said that the queer man also want to be seen. 

Gays appear in the cinema in two roles, the sexual 

subject of the film and the sexual subject for LGBT 

people and cinema audiences. Iranian filmmakers , 

unfortunately , have been caught in following the 

rules , traditions and cinematic censorship and the 

discussion of heterosexuality is criticized a lot. 

4- Conclusion 
 Iranian cinema ,After revolution, faced challenges 

in representing the image of women, which has led 

to use cross-dressing as a strategy in order to show 

women. The duality of modern /traditional woman 

recreates the same duality of gentle /coquet woman. 

Based on the findings of this research, the stereotype 

of flirting for women as the main characteristic of 

female personality and the act of deception is a 

stereotype of female trickery. The event of 

motherhood is done in the service of maternal and 

patriarchal ideology, while the event of cross-

dressing is done in the service of the ideologues of 

discipline, and we face the revelation of the fake 
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identity. In cross-dress acting, use in the event of 

marriage, revenge and love, and we faced with two 

positive and negative characters, both of whom have 

voluntarily chosen cross-dressing and want to return 

to their original masculine identity. Cinematic 

arrangements represent women in the position of 

sexual object. In the perspective of feminist-

psychoanalytical foundations, cross-dressing 

exaggerates the stereotypes of femininity and 

masculinity, and the stereotypes are reconstructed 

ironically and play a political role. Cross-dress 

acting in Iran is also based on the exaggeration of 

the female stereotype and is influenced by the post-

revolutionary environment. Based on Butler's 

theory, this research comes to the conclusion that 

gender stereotypes mocking female character in 

order to gain more profit by defying the society's 

norm. Films turn to cross-dressing to arouse the 

emotions of the audience and show the reality and 

escapism to show the family and social reality to the 

audience. 
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  ران،یا  ینمایس  ،یپوشزن های کلیدی: واژه

 .تی روالیتحل ،یتیجنسشهیکل

 چکیده 
به یک استراتژی فیلمسازی جهت نمایش زن تبدیل شده است. روند  زن افزایشی استفاده از زن  پوشی 

پوشی در سینمای ایران چیست و چگونه  پوشی در سینما ایران، این سوال را مطرح نموده که هدف زن

شود. برای نیل به این هدف، ضمن اقتباس نظریاتی در حوزه مطالعات فمینیست و بازنمایی،  بازنمایی می

  1400تا سال    1357های  فیلم که در طی سال  18است و    روایت مورد استفاده قرار گرفتهروش تحلیل

نشان    ها افتهگیری هدفمند انتخاب شده است. ی در سینمای پساانقلابی ایران ساخته شده با روش نمونه

پردازی را نقص گفتمان حاکم  گونه شخصیتی پیشین که اینهاپژوهشبینی  که برخلاف خوش  دهدیم

بازنمایی شده  رام و زنبه دو شیوه زن  پوش اند، شخصیت زنقلمداد کرده با نحوه طناز    است. این زنان 

آمیزی به نحو اغراق  آرایش،  و   چهره   به  مکرر   زدن دست  ملیح و   یهاخنده  دست،  حرکات   از   استفاده  رفتن، راه

پیشه  عشوه انگیزه  کنندیمگری  یابند.  دست  خود  فریبکارانه  مقاصد  به    شامل   پوشیزن  از  مردان  تا 

تمهیدات    است.   کجروی  و   طلبیمنفعت  انتقام،  مردان،  تحریک   مخمصه،   از   فرار   و   هویت  سازی پنهان

زن نیز  میسینمایی  فرو  جنسی  ابژه  به  را  بازتولید  پوش  به  بازنمایی  این  نهایت،  در  ی  هاشهیکلکاهد. 

 .  سنتی منجر شده است- مدرن زن دوگانه  جنسیتی در جامعه ایرانی یعنی

 احسان آقابابایی نویسنده مسئول:* 

 .دانشگاه اصفهان، اصفهان، ایران شناسی،جامعهدانشیار، گروه  نشانی:

 09132218639  تلفن:

 e.aqababaee@ltr.ui.ac.ir :الکترونیکی پس
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 و بیان مسئله  مهدمق -۱
 تصویر  به  را  تخیل  و  خاطره  احساسات،  جنسیت،  جمله  از  انسانی  مختلف  مسائل  و  مفاهیم  امکاناتش،  و  ظرفیت  دلیل  به  سینما

علاوه(12000)برانستون،    کشدمی رسانهاین،    بر  .  کلیشهسینما،  هست.  سازای  کل  نیز  این  از    ی ها شهی»کل  هاشه ییکی 

تواند  سینما می  زیراکرد  ه  توج  سینمایی هنگام صحبت از موضوع زنان در جامعه باید به تعصبات  قرار،    این  ازجنسیتی« است.  

جنسیت سینما با از این قرار، . کند تحمیل  خاطبای متفاوت از حقیقت، به مو نسخه ببخشدقدرت و مقبولیت  هاشهیکلبه 

 شده از زنان و مردان است.خورده و حاوی تصاویر واقعی یا تحریف و مناسبات جنسیتی گره

برخی رموز   تفاوت دارد و رمزگذار    ی هاکه با سایر گفتمان  است  رمزگذاری جنسیتی  دارایایران    در   ی یینماهای سملیمتن ف 

ایی دارند که  ها عملکرد فعالانهل این امر آن است که بافتار فیلمدلی.  سازد یرا به نفع دیگر رموز بیرون رانده و نظام خود را م

انواع کلیشه1383،  2توانند رموز را جا به جا کند )استممی از   از   سینماپوشی است.  های جنسیتی، رمزگذاری زن (. یکی 

مردسالاری بازنمایی    جامعه  با   ارتباط  در  زنان را  از   خاصی  تصاویر   های جنسیتی، که با تکیه بر کلیشه  است  ژانرهایی   ترینمهم

 اهمیت.  باشد  داشته  بخش یا رهایی  سرکوبگرایانه  نگاهی  تواندمی  سینما همچنین  (.1402کند )زین العابدینی و شفیعون،  می

  . دهدرا تغییر می  جهان  از  افراد  ادراک  نیست و   باورقابل  ها، تخریبی در سنت  هایجنبه   درنظرگرفتن  بدون   سینما  اجتماعی

افکار عمومی دارد و    هدایت  و  افراد  و رفتاری  هادیدگاه  گیریشکل   در  انکارناپذیر  بنابراین سینما نقش مناسبات و تغییر 

 (. 1398بازتابی از واقعیت اجتماعی است )عظیمی دولت آبادی و داورمقدم،  

دوم،   پهلوی  دوره  ایران»زندر  سینمای  در  )  پوشی«  خاله  مادموزال  فیلم  ظاهر1336با  شد.  شروع  فیگور (  در  شدن 

از دای را برای بازنمایی غیرمخالف، زمینهجنس رفتارهامستقیم  دگرباشانه در این فیلم کمدی ایجاد کرد و    یگرباشی و 

(  1342(، دوستت دارم )1339هوس )(، آخرین1338( اینم یه جورشه )1339فروش )چون شیر   یدیگر یهالمیسپس در ف

ردسالار،  کار و مای محافظهمحملی برای نمایش تمایلات سرکوفت خورده شد. به مرور در جامعه  ،(1344و مرخصی اجباری )

ستیزانه قرار گرفت زن  ی هانیتمایلات دگرباشانه آماج توه  ،1350دادند. در دهه    3پوش جای خود را به اِواخواهرهامردان زن

 (.1399)حسینی،

  هابازنمایی و کاراکترقابل توجهی در نحوه   ی را وضع نمود و تغییراتقوانین جدید ،گرایی، گفتمان اسلام57با وقوع انقلاب 

(. در حالی  1400آقابابایی،  ؛  2001جدیدی شکل گرفت )نفیسی    یهاشهیهای جنسیتی قبلی منسوخ و کلکلیشه  اد کرد.ایج

بدنکه   مواجه    زن  نمایش  استراتژی »زن  گردید، با محدودیت  از سینماگران  اما  برخی  کار گرفتند.  به  دوباره  را  پوشی« 

گرفت و تصویر  سازوکارهای جدید به خود مییافت و بر روی پرده سینما  می  ندر دل یک نظام اسلامی تکوی  پوشی جدیدزن

های پرمخاطب و  فیلم هایکارگردان   آوردنروی  روند افزایشی.  دادمیدر دسترس عموم قرار  ای از زنانگی  کمتر سانسور شده

ها چیست و سینما چگونه یلمپوشی در فدهد که هدف ایجاد زنپوشی اهمیت این موضوع را نشان میزن  بازیگران مطرح به

پوشی در سینمای بعد از انقلاب اسلامی تاکید دارد. بدین  کنند. مقالۀ حاضر بر اهمیت پرداختن به زنآن را بازنمایی می

 سازی مسئله تحقیق راهگشا باشد. تواند در آشکارمنظور پاسخ به سوال های زیر می

 د؟شوپوشی در سینمای ایران چگونه بازنمایی میزن .۱

 ها چیست؟ پوشی در داستان فیلمهدف ایجاد زن .۲

 
1  .Branston 
2 . Stam 

 شود. می گفته  دارند   زنانه  تارفر که  مردانی  به که  است   خواهر  وای ای  همان و متلک  یک  اواخواهر واژه3
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 زند؟می   دامن  سازی نقش زنانه چگونهکلیشه  به  پوشیزن .۳

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   
خارجی،   مطالعات  مخالفها پژوهشدر  با  رابطه  در  بسیاری  )هاوکس،  ی  ؛  6،1999بورسیه   5؛1998بونر،   4؛ 1995پوشی 

  12؛ 1990ریچ،  11؛1989مالوی،  10؛ 1988بری،  9؛ 1987داون،    8، 1985کوهن،  )   و مطالعات سینما و بازنمایی زن  7(2006والدن،

دباشی  14(2011یو،  13؛ 2006داسگوپتا، همچون  محققانی  استدلال  است.  شده  فیشر 16(2001)  نفیسی  15(، 1999)  انجام   ، 

ای18( 2005)  و معلم   17(2004) ابهام آمیز توصیف شده که در تلاش برای  ، در فضای سینمای  انقلاب، یک فضای  از  ران پس 

ایرانی بوده و در آخر سوژهتصویرسازی ملی و سوژه از دل این مناقشات بیرون میبودگی زن بودگی  (  2005)  آید. معلم پوشی 

مفاهیم ملی و فراملی در سینما    و پست مدرنیته ایرانی را از طریق تعاملات  ردیگیممحوریت جنسیت را در این روند در نظر  

پوشی  ، همچنین به بررسی لحظات گذر، مخالفپردازدیمی سینمای ایران  های تیتراجنسو به ارتباط بین تمثال و    کند یمجستجو  

در   20( 2009)  . خشتیپردازدیمگرایان در ایران  به میل همجنس  19( 2005)  و تغییر جنسیت در ایران توجه دارد. نجم آبادی

و مسیر تبدیل شدن تاریخی   پردازدیمی تراجنسیتی در سینمای ایران هاچهرهمقاله خود به ترسیم فضاهای گفتمانی و بررسی 

 21( 2007و واژه »کوییر« را در مطالعه خود )برگرفته از سامرویل،  کندیم ی نوظهور ترنس و دگرباشان را ردیابی  هاته یویسوبژکت

پردازند های جنسیتی در سینمای ایران می( در پژوهش خود به بررسی کلیشه 1402العابدینی و شفیعیون )زین.  کندیماستفاده  

 ایران،   از  خارج  ی هاپژوهش  است. برخلاف  نبوده  جنسیتی مبرا  هایسازی ایران از تکرار کلیشه دهند که صنعت فیلمو نشان می

  انجام شده است.  پوشیمخالف  زمینه  در  مقاله  یک  فقط  و  است  نشده  یچندان  توجه  پوشیمسئله زن   داخلی به  ی هاپژوهشدر  

-از نظر این پژوهش، مخالف  . کنندیم  عنوان هدف  به  رسیدن و  فریب   پوشی رامخالف  مردان از نیت (  1396)  و غنیون    محمودی

 به   نهادن  ارج  ضمن  حاضر  کشد. مطالعهمیبودن گفتمان حاکم را یادآوری شده و به طور موقت آن را به چالش  وشی، اعتباریپ 

  رو   پیش   پژوهش   هدف   نیتریاصلبپردازد.    ایران  سینمای  پوشیمخالف  بررسی   به  متفاوت   شیوه  به  دارد  پیشین، سعی   مطالعات 

پوشی  زن های بالا، به بررسی سوژه  برخلاف پژوهش  است که  هالمیفپوشی در  های جنسیتی و اهداف زنبازتولید کلیشه   به  توجه

 های بعد از انقلاب می پردازد. بنابراین برای برساخت مفاهیم اجتماعی نو، نیازمند پژوهشی مستقل است. در برخی از فیلم
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   : ملاحظات نظری2-2   
تراپوش با  رابطه  اینکه موضوع مقاله حاضر در  به  بیشتر خواننده کمکبا توجه  این اصطلاح به درک  کند.  می  ها است تعریف 

.  ندیگویم هم  24«  و »نافی جنسیت23«  »لباس ضربدری  ها آنافرادی هستند که لباس جنس مخالف پوشیده و به    22ها وش تراپ 

مبانی  (.  139725اترینگتون و داوتی،  )  گذاردیمی کمدی به نمایش  هالمیفای شوخ و طنز در  ها را به شیوهصنعت سینما، تراپوش

بازنمایی است، که در ادامه به مروری اجمالی از این  نظریه  روانکاوری و    –نظری پژوهش حاضر متشکل از دو نظریه فمینیستی  

 .میپردازیمدو 

 روانکاوی    - نظریات فمینیستی 

زدایی  ساختار   و  تغییر  بداند به  شدهتعیینپیش   از  را  جنسی  یها تفاوت  آنکه  جای  فیلم، به  فمینیستی  نظریه  درون  به  کاویروان  ورود

(  1975)  بحث مهم لورا مالوی  ، تاکید دارند. ردیگیم   اجتماعی شکل  صورت  به  مردانگی   و   زنانگی  که  هویت  دست می زنند و به

ستی مبتنی که بر روی روابط متنی بین پرده و بیننده تمرکز دارد، بخش مهمی از نظریه فمینی   26لذت بصری و سینمای روایی« »

دهد که سینما با قواعد و شرایط  و نشان می  کند یممالوی موضوع زنانه در درون آپاراتوس سینمایی را تحلیل  .  کاوی استبر روان

ایی که با  شود  و سپس بیننده. مالوی معتقد است که فیلم از نقطه دید مردانه روایت میشودیمشدن زن را سبب  خود، دیده

. از نظر وی روایت در سینمای روایی کلاسیک بر مبنای سیر و  کندیم پنداری کرده را با عنوان نظر باز یاد  قهرمان مرد همسان

 خواهندیم خورد. در نقطه مقابل، سینمایی که زنان  ی مردانه درباره زنان گره میهایفانتزو    ها افتیدرسلوک ادیپی است و به  

  دادن متفاوت سوژه اجتماعی و میل دوگانه یک روایت ضد ادیپی خواهد بودخود را به گونه دیگر به نمایش بگذارند برای شکل

 .   27(1388هیوارد، )

ی جنسیتی هاآلاز طریق ایده  هنجارهاگیری مجدد  ثباتی و قالبس زنانه به بیباش، با پوشیدن لباکه مردان هم  کندیمباتلر اشاره  

خواهی هژمونیک یک  . ناهمجنسدنکنیمارزش  خواه را بیپردازند و به همین دلیل ادعاهای مردانگی هژمونیک ناهمجنسمی

و    رها یتحقنظر باتلر باید توجه کرد که    ند. بهکها را تکرار میی خود پرداخته و آنهالآاجرای تقلیدی است که به تولید ایده

شود که مقبول تمام جوامع  گیری وحدت نادرست بین مردان و زنان منجر میباش است به شکلهم  مسئلۀیی که برای  طردها

  و  رق ز  کاراکتر  یک  پوش رازنگوید. وی  باتلر از دگرگون شدن هویت ها به دلیل زن پوشی سخن می.  28(1387  ، بارکر)نیست  

  شامل   تواندمی  همچنین.  آن  عکس   یا  در لباس مرد  د باش  زنی  تواندکه می  پوشندمی  غریب  و  عجیب  هایلباس  که  داند می  دار  برق 

مرزهای    با  هاپوشزن .  است، تصویر شود  داده  قیافه  تغییر  دیگری  مرد  شکل  به  که  مرد  یک  یا  دیگر   زن  یک  شکل  به  که  زن  یک

ها  بنابراین کلیشه .  کنندبازنمایی می  اغراق آمیز  به صورت  را  مردانگی  و  زنانگی   کلیشه  عمداً  هاآن.  کنندمی  بازی  جنسی  هایهویت

صورت را  هویت  مورد  در  ها پوشزن.  شوندمی  بازسازی  کنایه  به  کسی  خود    «بیگانگی  اثر»  مانند .  زنندنمی  گول  واقعی 
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 هویت مشروط کاراکتر آن، تبع به و «متعارف» جنسی هویت.  است تماشاچی با همکاری نوع یک اساس بر هاآن نمایش 29برشت 

کند.  می  تخریب  طبیعی را  هویت   گونه  هر  که  است  سیاسی  کاملاً  نقش  یک  پوشزن  دلیل،  همین  به.  گذاردمی  نمایش  به  را  جنسی

  با   را  خود  ما   که  وقتی   دهیم، می  انجام   روزمره   زندگی   در  ما   که  است  چیزی  آن  پوشعملکرد زن  جهات  بعضی   باتلر »از  گفته  به

 این   با  رابطه  در  که  طنزی  همان  و  فاصله  همان  که  بگیریم   یاد  داریم  لازم  ما  نتیجه،  در.  کنیممی  همنوا  حاکم   جنسی  هایهویت

  مرد   و  زن  مانند  واژگانی  است  معتقد   (. باتلر1400کنیم.«)هاشملو،  مرسوم  را  شودمی  گذاشته  نمایش  به  پوشزن  توسط  هاهویت

  این .  ندارد  وجود  ثابتی  جنسیتی  هویت  همچنین هیچ.  است  فعل  یک  همیشه  جنسیت  بنابراین،  هستند؛   فعل   بلکه  نیستند؛  اسم

  های کنش  که  است   این  باتلر   در  اجراگری  مثابۀبه   جنسیت  بحث  در  ذکر  شایان  نکتۀ  شودمی  تولید  را به صورت عملی  هویت

  به اتحاد  که  است محکوم است،  شده  متولد در آنها ساختارهای تکرار به سلبی  .جنبۀ ایجابی و سلبی را دارند دو بعد  را جنسیتی

  از   برخی  و  بگیرد  سخره  به  را  هاکلیشه  تواندمی  کمدستِ  سوژه  ایجابی،  جنبۀ  در  اما  تاکید دارد؛  جنسیتی  هویت  ظاهری  ثبات  و

  ولی   است؛ حاضر جاهمه قدرت و  گفتمان اجتماعی،  فرهنگی،  ساختار. است اصلی  هنجارهای از  سرپیچی تمسخر، هایشکل این

  سازی واژگون به هویت جعل و عاملیت ساحت به  ورود با و کرد مقاومت آنها دربرابر گون نقیضه  اجرای و شورش اعمال با توانمی

 همواره   ،شودمی  برساخته  مختلف  ساختارهای  چهارچوب  در  اجراگری  مثابۀبه   جنسیتی  هویت  کرد. اگرچه  اقدام  برساخته  هویت

  ؛ شوندمی  قلمداد  غیرطبیعی  و  ناهنجار  ثابت  الگوهای  دربرابر  که  الگوهایی   دارد؛  وجود  آن  در  جدید  الگوهای  ظهور  منظورِبه  ایروزنه 

 موضع در  ترتیب  (. بدین1400داده شود )هاشملو،  نشان  معقول و  منطقی   را  هاآن  زمان  طول  در  تواندمی  هاکنش  تکرار  همین  اما

  هویت   گونه  هر  که   است  سیاسی  کاملاً   نقش   یک  کند ومی  بازسازی  کنایه  صورت  را به  ها پوشی کلیشه زن  کاوری،روان  –فمنیست  

 دهد.  ها را دستخوش تغییر قرار می

 بازنمایی    نظریه 

  هویت   از  نشان   بلکه  دهونب  لذت  و  سرگرمی  برای  زن ابزاری  که  این است  ،زن  بازنمایی در    اسلامی انقلاب  از  پس   سینمای  دیدگاه 

  اجتماعی   یساختارها  به  توجه با  چشمگیری رو به رو است که  تحولات  و  تغییرات  با  دوره  این  در  زن  حضور.  است  جامعه  فرهنگی

  رشد . شدند دلسوز ظاهر مادر پرستار و، دکتر چون مهمتری یهانقش با ، زنان70 دهۀ اوایل شود.مشخص می انقلاب فرهنگی و

  زنان  بازنمایی  اول  گروه  .دونشیم  تقسیم  گروه  دو  به  که خود  شود  تبدیل  فیلم  اصلی  موضوع  به  زن  شد  سبب  اسلامی  فرهنگ

  مسائل   به  که  مدرنی است،  زن  بازنمایی  دوم  و گروه  است؛  داریخانهشان  مهم  کارکرد  و  داشته  خانوادگی  دغدغه  است، که  سنتی

 .  (1390 عبدالخانی، ) است اجتماعی  و سیاسی تحولات تابع گروه  دو  این دارد. خانواده از فراتر دغدغه و هدکر توجه کلان

  و   داده  نشان  رمز  شکل  به  را  آن  بلکه  دهد ینم  بازتاب  را  واقعیت  رسانه  دهدکهمی  توضیح  30بازنمایی   برساختگرایی  نظریه  در  هال

  تعریف  و  فتیشیسم  مفهوم  که  دهدیم   پاسخ  ،دنشویم  اجرا  جنسیتی  بازنمایی  در عنوان  چگونهها  سرکوب   که  سوال  این  طرح  با

  نمایش   از  شده  تقلیل  سوژه  وارگی،  بت  جنسی،  موجود  تمدن،  مقابل  در  بدوی  بدن،  به  تقلیل  دیگری،  مثابه  به  متفاوت  یعنی  آن

 و تقلیل شدن سوژه قطعه یکی از عوامل قطعه گوناگون است. دلایل  به شودیم فتیشیسم ویژگی سبب که  عواملی. باشدبدن می

  عمل   این  شود کهمی  تبدیل  سوژه  به  کل  از  ایقطعه  یا   شی یا ابژه،  آخر  در  ،شودیم  جایگزین  کل  جای  به  جز  شده و  اثر  یک  به

ها به تولید معنا در  گیری از نشانههال، بازنمایی را با بهره  (.1388  ،  زرگر  و سروی  گیویان)  کندیم ایفا  بازنمایی  در  مهمی را  نقش

 
  آگاهانه به صورت بازیگران   اعمال رد یا   و پذیرش. شودمی داشته  باز  نمایش  کاراکترهای با  پنداریهمذات از  تماشاچی  برشت،  سازی بیگانه  روش در ۹۹

 تماشاچی  ناخودآگاه  سطح   در نه   و گیردمی صورت
30 Representational constructivism 
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شود. جهان بازتاب واقعی نیست بلکه با استفاده از قالب زبان  کند که به صورت نمادین نمایش داده میجهان واقعی تعریف می

شود.  گرانه یا همان تولید معنا ساخته میلالتهای بازنمایی گوناگونی ایجاد کرد. به عبارتی، معنا از طریق عمل دتواند نظاممی

فر  )معینی  شودها چشم پوشی میگیرد و سایر واقعیتکند که در بازنمایی فقط بخشی از واقعیت مورد توجه قرار میهال تاکید می

بازنمایی می»طبیعی   سازی« و»کلیشه.  (1390و محمدخانی،   راهبردی مهم  به فرایندی گفته  کلیشهباشد.    سازی« دو  سازی 

  شافعی،   و  کبیری  ؛1387کند تا مفهومی از جهان شکل دهد )مهدی زاده، بندی میشود که جهان را برای ایجاد معنا طبقه می

شود که گویی  های اجتماعی و فرهنگی به صورتی نمایش داده میشود که ساختسازی نیز به فرآیندی گفته می. طبیعی(1400

ها و زبان  (.در نظریه بازنمایی هال، از طریق نشانه1400کبیری و شافعی،؛  1388سروی زرگر،    هستند )گیویان و   امور طبیعی

ها جهان واقعی را به صورت نمادین شود. رسانهتوان معانی را خلق کرد و به افراد جامعه نشان داد و وارد فرهنگ میاست که می

ها معانی آشکاری  دهند. آنکنند و به مخاطب انتقال میها معانی خاصی را ایجاد میفیلم  پردازند.دهند و به خلق معنا مینشان می

ها  دهند تا مخاطب آن را رمزگشایی کند و به آن واکنش نشان دهد. گاهی رسانهها مقاصد خود را نشان میندارند بلکه با نشانه

.  نما نمایش دهدواند بازنمای حقایق باشد هم آن را وارانه و واقعتکنند زبان میاز زبان برای انحراف افکار عمومی استفاده می

(.  1400شافعی،  و   کبیری  ؛ 1391گیرد )بیچرانلو،  رسانه از نقش و کارکرد سینما با زبان برای ارتباط با انبوهی از مخاطبان بهره می

آن را تغییر داد و دوم تولید بار معنایی منفی    توان به سهولتایی دارای دو ویژیگی است: ویژیگی اول این است که نمیهر کلیشه

ها هستیم )بارکر،  کند و برای درک بازنمایی نیازمند بررسی عمیق کلیشه است و استورات هال کلیشه را کنش معناساز معرفی می

کند.  روشن می(. مطالعه مبانی نظری و مفهومی همچون چراغی است که راه این پژوهش کیفی را  1400؛ کبیری و شافعی،  1388

دهیم که از یک سو، سینما همواره زنان را موضوع لذت  روانکاوانه این ایده را مبنا قرار می  –بدین معنی که از نظریه فمینیستی  

 امریکند. از سوی دیگر، جنسیت پوشی در سینمای ایران نیز چنین مقاصدی را هم دنبال مینظری مردان قرار داده است و زن

دهد که  خواهد بود. نظریه بازنمایی هال نیز به ما نشان می  ی معمولپوشی اجرای زنانگی با همان کارکردهاذا زناجرایی است و ل

 شوند. های جنسیتی در آن رمزگذاری و بازتولید میزنانگی در سینمای ایران را صرفاً بازنمایی واقعیت موجود نینگاریم، بلکه کلیشه 

 

  روش پژوهش -3
مقاله حاضر »تحلیلروش مورد   نظر هستیاستفاده در  از  و  بوده  تفسیری  پارادایم  به  متعلق  روش  این  است.  شناسی  روایت« 

گویی  مند روایتروایت ساختار بیرنگ و نظامگرا است. بر مبنای یک تعریف، تحلیلشناسی برساختایدئالیستی و از لحاظ معرفت

. گفتمان شودیمروایت، دو اصطلاح داستان و گفتمان از هم مجزا  در تحلیل  31(110:  1993کند )ریان و ون لپان،را مطالعه می

  32(2004مک کویلان،)   های گوناگون اصل داستان را عرضه کنندگیرند تا به شیوهشامل همۀ شگردهایی است که مؤلفان به کار می

آورند یا از  را به وجد میها یا آن بوده و شخصیتهایی است که به لحاظ منطقی و زمانی با هم در ارتباط داستان عبارت از کنش

در سطح گفتمان، رخداد و تمهیدات   در این مقاله در سطح داستان، شخصیت و کنش.  33(2009؛ بال،1997گذرانند )برگر،سر می

ازیگران در های فردی ثابت و پایداری هستند که از طریق بها و ویژگی . شخصیت، خصلت ردی گیمسینمایی مورد بررسی قرار  

به کنش می داستان دست  گافمن مطالعه  جهان  ایده  از طریق  مقاله شخصیت  این  در  گافمن )شودیمزنند.  نظر  از   .1978  )

ای از چیزهایی را دربر گرفته که با اجرای شخص مشخص  شخصیت افراد در جلوی صحنه شامل نمای شخصی است که مجموعه

 
31  .Ryan&Von Lphen 
32 . McQuillan 
33 . Berger,; Bal. 
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. کنش نیز آن چیزی است که  شودیمالگوهای رفتاری، لباس، ژست و حالت چهره که شامل نمای ظاهری فرد، پوشش،  شودیم

میشخصیت  انجام  )آساها  گافمن،  1380برگر،  دهند  ریمون1978؛  از   34(1387کنان،؛  استفاده  با  سینمایی  تمهیدات  درمورد 

ی بصری و زوایای دوربین با به تصویرکشیدن کاراکتر معنایی فراتر هاجلوهبندی، نورپردازی،  از قبیل قاب  ،برداریی فیلمهاک یتکن

به اختصار به روش مورد استفاده در مقاله    1(. در جدول  1400)آقابابایی،  شودیمو عملکردها به مخاطبین منتقل    هاگفتهاز  

 شود: رو پرداخته میپیش

روایت   تحلیل   روش:  1  جدول  

 سطح تحلیل توضیح ابزار روشی 

 داستان فیلم  است نما و منش بازیگران فیلم  بارتع شخصیت 

 داستان فیلم  دهند آن اعمالی است که شخصیت آن را انجام می  کنش 

 گفتمان فیلم  رد یگیمقرار  هات یشخص حوادثی که پیش پای  رخداد 

 گفتمان فیلم  بندی، کلوزآپ و..... شامل حرکت دوربین، قاب  تمهیدات سینمایی 

در سینمای پساانقلابی ایران ساخته    1396تا    1365های  فیلم سینمای ایران است که در طی سال  18حاضر از  حجم نمونه مقاله  

هایی  گیری از نوع هدفمند است و هدف انتخاب فیلمفیلم دیگر درام هستند. روش نمونه   3فیلم کمدی و  15شده است. از نظر ژانر،  

 قید شده اند:   2ها در جدول د. این فیلمها بازنمایی شده باشنپوش در آن است که مرد زن

 تحقیق   های نمونه :  2  جدول 

 سال  نام فیلم  ردیف  سال  نام فیلم  ردیف 

 1387 پسر تهرانی 10 1365 دستفروش 1

 1388 کلاه کیس  11 1373 آدم برفی  2

 1390 خوابم میاد  12 1380 مزاحم  3

 1392 آخر خلاف  13 1381 صورتی  4

 1392 خاکستری مرد  14 1382 معادله  5

 1392 زدهخواب 15 1383 مکس 6

شاخه گلی برای   7

 عروس

 1396 ها سرخدم  16 1383

 1396 لازانیا  17 1385 کلاهی برای باران  8

 1396 کروکودیل  18 1385 قاعده بازی  9

 اعتبار: 

دقیق« »توصیف  طریق  سه  از  حاضر  پژوهش  و  35(2007)پولکینگهورن،   اعتبار  »سادگی«  )»انسجام،  همکاران،  «   و  لیبلیچ 

شود. توصیف دقیق یعنی در انجام پژوهش حاضر تلاش شده تا جزئیات داستان را موشکافانه توضیح داده  می  تضمین   36(1998

تا فاصله تبدیل متن دیداری و متن نوشتاری به حداقل خود برسد. رعایت توضیحات ساده از وقایع باورپذیری یافته را ممکن  

های بازنمایی و فمنیستی در وضعیتی  روایت، نظریهت. علاوه بر این، استفاده از چند منظومه نظری و روشی شامل تحلیلکرده اس

 شود.  منسجم گزارش نویسی می

 

 
34 .Asa berger; Goffman; Rimon-Kenan. 
35. Polkinghorne. 

36. Lieblich et al. 
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 ها تحلیل یافته -5
  ت ی شخص 

در نقش مادر، همسر و  . زن رام اغلب  دنشویمطناز ظاهر    رام و زن  پوش به دو شیوه زنشخصیت زن   ی مورد مطالعههالمیفدر  

های دست فروش فیلم  در  )1365)  خدمتکار  بازی )1383(، مکس  قاعده  باران )1385(،  برای  میاد  1385(، کلاهی  (، خوابم 

پردازد. به عنوان مثال سازی از زنان میانسال میبا بازیگرانی مسن به تصویر کشیده شده که خود به نوعی به کلیشه  ((  1390)

،  زده حنا  و  سفید  یموها  با شودیمظاهر    پیرزن یک  نقش  در پوشی، جلالدر سکانس دوم زن(  1385)  باران  یبرا  کلاهی   فیلم  در

  . او رودیم   راه  خرید با عصا   سبد   همراه  که به  دارگل  و  صورتی  روسری،  بلند   مانتوی،  سن  بردنبالا  برای  و گریم سنگین   با عینک

  مرد (  1390)  خلاف  آخر  فیلم  در  .(1تصویر)  دپردازیممیانسالی    نقش  تحکیم  به  آقاشم«  ننه  »من   کلام  تکه  با  و  لرزان  صدای  با

  اینکه   دلیل  به  نزدنحرف  و   کردنگریه   نشان  به  خود  یهاشانه  دادنتکان  و  صورت  پوشاندن  و  رنگیچادر  پوشیدن  با  پوشزن 

 تفسیر  باحیایی  به  را  او   نزدن   حرف  و   حرکات(،  بیوک  آقا)  مقابل  نقش  مرد  بازیگر  درحالیکه  شده، ظاهر  نشود  آشکار  اشهویت

نیز ظاهر  . زن(2تصویر)  کندیم به فرزند خود    ،کندیم، آشپزی  کندیممادری که نظافت  .  شودیمرام در کسوت مادر  نسبت 

در فیلم    .دهد یبه مخاطب انتقال م  را  رفتن، نقش مادرانگیقربان صدقه  ،کردنیی همچون بوسه و بغل ها سکانسحساس است و با  

روایت یک    کندیم ساله و معلم و مجرد که در کنار پدر و مادر خود زندگی    40( رضا )رضا عطاران( یک مرد  1390خوابم میاد )

گرفتن برای پسر یا بوسیدن او یا نگرانی  یی همچون لقمه کارها)اکبر عبدی( با    . مادر اودهد یم زندگی ساده و صمیمی را نشان  

صبرکن صبرکن شلوارت پاره  »  : دهدیم حتی با همسر خود نیز رفتار مادرانه نشان  .  دهد یمهای مادرانه را نشان  مدوام، کلیشه

بدوزمش  بیار  درش   مواجه  زنانی  با (  1385)  بازیقاعده  و  ( 1383)  مکس(،  1365)دستفروش    همچون  ییها لمیف  در  «.است 

 (. 3)تصویر  دنورزیم امتناع کردن صحبت از و  شدند پوشمتفاوت زن یهازهیانگو  موقعیت برحسب  که میشویم

 

برای  : کلاهی 1تصویر   

( 1385) باران  

 

 ( 1390: آخر خلاف) 2 تصویر    

 

 

 ( 1390)  میاد   :خوابم 3تصویر     

 

  استفاده  و مختلف یهایاکسسور  داشتن ،ها ناخن  و صورت  آرایش بلوند، یا ایقهوه موی رنگ ای است بازن کرشمه  طناز،زن 

  سنتی   نقش  از  که  کنشگری فعال بوده  و  گریمملو از عشوه.  بالاتنه و گاها بدون پوشش سر است   برای  مصنوعی   یهایبرجستگ  از

  نمایش(  1373)برفی  آدم  فیلم   با  طناززنالگوی    اسلامیانقلاب  از  بعد  .شودیم   بدل  غربی و سرکش  مدرن  زن  به  و   شده  دور  زن

 صورت،   روشن، آرایش  و  صورتی  یهالباس  زده،لاک  ناخن  و چتری،  اییقهوه  موی  همچون  ییهایژگیو  با   عبدی  اکبر  شد.  داده

  با   شود، میآراسته جلوی دوربین ظاهر    موهای  با  کلاه  بدون  فیلم   از  یهاقسمت  در  و  گوشواره  و  روسری، گردنبند  جای  به  کلاه

  عفت :  اسی»  :دهد یم  ترجیح  مردبودن  بر  بودن رازن  که  جایی تا  سازدنمایان می  را  زنانگی  هویت  زنانه،   حرکات  و  صدا  کردننازک

 همون   مرد   چرچیل  وفتی  کن   صدا   درنا   منو: لطفاً  عباس. عباس   نشده   عوض   که   جوهرت  شده  عوض   رختات  تو  غیرتشه  به  مرد

و استفاده از لنز،    غلیظ  آرایش،  چتری  موی  یهایژگیو  با   حیایی  امین(  1380)مزاحم    فیلم  (. در5تصویر )«  بمونم  زن  من  که  بهتر

  منزل  در  و  را تقلید کرده  زنانه  صدای  راحتی  به  صدا  تقلید  هنر استفاده از  شود بازن پوش می  دستکش  و  تیره  یهالباس  پوشیدن
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گرانه بهره برده شده  از منش عشوه  ( 1365)فروش    دست  از  غیر بهدر تمامی فیلم ها    .(6)تصویر  شودیم ظاهر  حجاب  خود، بدون

  جنس   لمس  شده، جسارت و  تطهیر  هایفحش   و  هاکلامتکیه   نازک،  بسیار  صدای  دست،  گری حرکاتعشوه  مهم  ارکان  از  است.

پدر    شرط  زدندور  برای  ناچار   به (  یاییح  امین  بازی  با ) تهرانی    سروش  ( ، 1387تهرانی )  پسر  فیلم   در   مثال  برای.  است  مخالف

  نامزد   نقش  که  کندمی  درخواست(سلیمانی  نادر)تئاتر    مرد  بازیگر  یک  کردن، ازهایش در مقابل ازدواجبرای به اجرا نگذاشتن سفته

 پردازد. به بازنمایی نقش زنانه می  پوش با دلبرانگی زیادزن مرد. کند بازی را او

از زن از مخمصه، تحریک    سازی هویتهای مورد مطالعه متفاوت است که شامل پنهانپوشی در فیلم انگیزه مردان  و فرار 

  با )  بیژن  ،(1382)  معادله  سازی هویت در فیلممثالی از پنهان(.  3باشد )جدولطلبی و کجروی میجویی، منفعتمردان، انتقام

برای ازدواج با خانواده   تا  شودیم خواسته او  از زهره اشهمکلاسی خواستگاری مراسم  پی  در که است پسری(  یاری حسین بازی

شده  پوشزن  ، کند، بنابراین در پی اثباتبودن را انکار میحضور پیدا کند. او با جستجوهای زیاد پدرش را پیدا کرده اما آن مرد، پدر

 بگیرد 37ای انتا از پدرش آزمایش دی

 زن پوشی   از   مردان  انگیزه :  3جدول 

 ها نام فیلم  نوع انگیزه 

(، پسر تهرانی  1382معادله)، تحریک مردان  (1385بازی )(، قاعده1383مکس) و فرار از مخمصه  هویت سازیپنهان

 ( 1396)  لازانیا، (1392مرد خاکستری )، (1387)

 ( 1396)  لازانیا  ،(1392)  خاکستری  مرد   ،(1387)  تهرانی  پسر  ،(1382)معادله  تحریک مردان 

   1380)  مزاحم انتقام جویی 

 ( 1398ها )سرخدم ، (1373) فیلم آدم برفی منفعت طلبی

 ( 1396)  کروکودیل ، (1392)  آخرخلاف ،(1385)  باران  برای  کلاهی کجروی کجروی 

است که در جامعه برای زنان وجود دارد و برای رسیدن به هدف خود مردانگی    طلبی، استفاده از منافع زنانگیمنظور از منفعت 

  معافیت   گرفتن  پی  در  جوان  پسر  دو   (1396ها )سرخدم  فیلم  . مانند اینکه زنان از سربازی معاف هستند درگذارندیمرا کنار  

کردن و تباهی زندگی مرد مقابل  ه به مثل. در رخداد انتقام هدف اصلی مقابلکنندیم  معرفی   باش هم  و   ترنس   را  خود  سربازی،

  ازدواج   معروف  بازیگری  با  غزاله، نوید را کنار گذاشته و  ماجراهایی   طی   در  اما   بوده   غزاله  عاشق  نوید (  1380)  مزاحم  فیلم   است. در

ی  هاتماسشود و غزاله مشکوک به    نزدیک   غزاله  شوهر  به   تا  شودیم   پوشزن  انتقام  قصد   به(  حیایی   امین  با بازی)  نوید.  کند یم

 . دهد و با حس وجود نفر سوم در زندگی اش مجبور به ترک خانه شده و درخواست طلاق  شودیمفرد غریبه 

 ( 1373: آدم برفی )5 تصویر   ( 1385) یباز قاعده : 4  تصویر 

 

( 1380: مزاحم ) 6تصویر    

 

 
۷۷. DNA 
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 کنش 
 فرار،.  است  «فریب  کنش»  از نوع(  میاد  خوابم  زده و  خواب  فروش،دست  فیلم  جز  به)پوشی  شده زنبازنمایی  یهاکنش  همه

  درگیر  منظور  به  سازفیلم.  ها می باشدپوشی در فیلم زن  یهابیفر  مصادیق   از  مردان  دیگر  روابط  برملاکردن  هویت و  جعل  اخاذی،

 جامعه انتظارات با متناسب رفتارشان که آن برای  نیز دگرباشان و  کرده اختیار را پوشیزن دیدگاه  موضوع،  با تماشاگر داشتننگه

برای مثال در .  یافت  را  امنیت  احساس  و  آسایش  توانیم  دگرباشی  هژمونی  علنی  تقلید  در  .کنندیم  اختیار  استعاری  نقابی  باشد،

پوشی  هویت خود است از کاراکتر زن مقابل خود در رابطه با زنپوش، خواهان بازگشت به  ( زمانی که زن1373برفی )فیلم آدم

  […]ببینم به نظرت درسته یا غلط؟. دنیا:    خواستمیمدنیاجون یه مردِ خب. به یه دلیلی مجبوره زن بشه.    […]»درنا:  :  پرسدیم

زن، زن پوشی را به روانی و    بنابراین کاراکتر  اینجور آدما روانین. درنا: نخیر روانی نیست خیلی هم عاقلِ. دنیا: پس یه جانیه.«

   جانی بودن نسبت می دهد. 

 رخداد 

پوشی بازیگر مرد از ابتدا تا انتهای داستان،  (، شاهد زن1392)   ( و خوابم میاد 1390)  (، خواب زده1365)  فروشدر سه فیلم دست

ذکر شده در خدمت ایدئولوژی مادرانه و مردسالاری  ی  هالمی فدر جهت ایفای نقش مادری و حمایتی هستیم. رخداد مادرانگی در  

(( در حمایت از فرزند خود هستند، درخانه از شوهر و 1390)  . مادرانی که حتی پس از مرگ نیز )خواب زدهرد یپذی مصورت  

م و زن  ( )سکانس دو1385( و قاعده بازی ) 1383ی مکس )ها لمیف((. در 1392) خوابم میاد) فرزند پسر خود حرف شنوی دارند

پوش شده به راحتی با  پوشی حمید لولایی در نقش کاراگاه( زن پوشی به منزله عاملیت فریب دیگر افراد صورت گرفته تا فرد زن

از شرایط بگریزد. در سکانس اول این فیلم نیز اسرافیل خان در جهت سرک کشیدن به خانواده خود  جعل هویت اصلی خود 

( کاراکتر مرد فیلم  1396( و کروکودیل )1388گیس )ی کلاههالمیف. اما در  (7بیاورد )تصویرپوش شده تا سر از کارشان در  زن

پوش شده تا با جعل هویت اصلی خود از معرکه فرار کرده و دزدی بکند. عاملیت  خودخواسته و طبق نقشه و برنامه قبلی زن

لم ایدئولوژی انضباط حاکم بوده و هویت اصلی مردان ( نیز قابل مشاهده است. در این سه فی1387فریب در فیلم پسرتهرانی )

لو  زن اصلی)  رودیمپوش  فیلم دماش برمیبه جز مکس که خودخواسته به هویت  به  1396)   هاسرخگردد(.  ( داستان دو پسر 

از فیلهانام م نادر  ی نادر و بهمن است که در جهت نرفتن به خدمت سربازی حاضرند به همه کاری دست بزنند. در قسمتی 

»نادر:    :ندیگویم. در ملاقات با دکتر  کنند یمی متفاوت و متعلق به جامعه دگرباشان را بر تن  ها لباسشده و بهمن نیز  پوش زن

مامانامونو   لباسای  زنونه  لباسای  بودیم  که  بچه  جوون  دکی  بگه  براتون  مامانامونو  میدیپوشیمجونم  لباس  هروقت  بهمن:   .

می گرفتن زیر باد کتک مارو. نادر: جناب دکتر شما که متخصص هستید آیا درسته که ما بریم سربازخونه با این   میدیپوشیم

  « واقعاًنادر: آره  .  نجوری با چشماشون مارو بخورن. بهمن: آقای دکتر ما تومون یچیز دیگستروحیات، یسری جوون هرزه هم همی

»یه چیزی  ی متخصص از این روش روی برگردانده و خواهان بازگشت به هویت مردانه هستند:  هاصحبتپس از شنیدن    ها آن 

سربازی نمیرند در عوض نمی تونند استادیوم برند.  که با پوست و استخوان فهمیدم این بود که دختر بودن درد داره درسته که  

شده به ایدئولوژی  ی بررسیهالمیفدر تمام    نمی تونند موتور سوار بشند و به راحتی ما نمی تونند لباس جنس مخالف بپوشند.«

 .شودیمو هویت جعلی او فاش  رسدینمپوش در آخر به خواسته خود ، فرد زنمیکنیمانضباط برخورد 

انتقام و عشق به کار    ،پوشی به منزله رخداد ازدواجفیلم یافت شده است. زن 18فیلم از     7عشق به عنوان مضمونی اصلی در  

خواسته  پوشی خود ورزی روبرو هستیم. نقطه تشابه این دو شخصیت زن. ما با دو شخصیت مثبت و منفی در عشقردیگیمصورت  

(، کلاهی برای باران 1383شاخه گلی برای عروس ) ،(1382ی معادله ) هالمیفشان است. در به بازگشت به هویت مردانه و تمایل

پوش شده و یا فردی را ی مثبت فیلم در پی رخداد ازدواج زنهات یشخص(  1396( و لازانیا )1392مردخاکستری )  ،(1385)
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به زن برای)  کنندیمپوشی  مجبور  )  فیلم شاخه گلی  )((  1383عروس  مزاحم  فیلم  در  گره1380.  و  ( در هنگام  فیلم  گشایی 

نوید: نترسیا من  »  :دهدیمدادن اسلحه و کاربرد آن در سوسک کشتن نشان  اش را با نشانبرداشتن نقاب زنانه، نوید مردانگی

( 8)تصویر د یگریم« در این فیلم، نیما یک شخصیت منفی بوده و در پایان در بغل مرد سوپر استار با این.  کشمیم سوسک هارو 

پوشی ( ساخته فریدون جیرانی، زن1381در فیلم صورتی )کننده ایدئولوژی انضباط حاکم بر داستان است.  عنوان فیلم نیز بازگو

ی مادرانه را  های سازسطه ایفای نقش تئاتر زن پوش شده تا کلیشه  به منزله پیرنگی فرعی عملکرد دارد زیرا در آن مرد به وا

 .(9طنازانه به تصویر بکشد )تصویر

 

 ( 1385: قاعده بازی) 7  تصویر 

 

 ( 1380: مزاحم) 8تصویر        

  

 ( 1381: صورتی) 9 تصویر        

پوشی به منزله مضمون اصلی در داستان فیلم، در  ( ساخته داود میرباقری اولین تجربه زن1373برفی )فیلم سینمایی آدم 

با  )  بر روی پرده سینما نرفت. عباس خاکپور  هاسالانقلاب است، با وجود اینکه در ایران تصویربرداری نشده بود تا  سینمای پسا

ای ترین  ه کلیشههنرمندی اکبر عبدی( مرد جوانیست که در آرزوی مهاجرت به آمریکاست. عباس ابتدا با تراشیدن سبیل خود ک

کلیشه زنانه را   ،کرشمه. او در قامت یک زن شودیم نشانه مردانگی اوست، به عنوان تنها راه برای گرفتن ویزای امریکا، زن پوش  

شدن،  پوش( به وضوح قابل مشاهده است. عباس با عاشقعباس زن)  ی شخصیت ظاهری عباس و درنا هایدوگانگ.  ردیگیمبه خود  

که   کندیم. او در خیال خود به دنیا اعتراف ترسدیم اما با بازگویی هویت اصلی خودش در نزد دنیا    زندیمریکا را  قید رفتن به آم

من کیم اسی خان. چی ام؟ هیچی. من هیچی نیستم حتی قد  »:  تا به هویت مردانه اش برگردد  خواهد یممرد است. او از اسی  

؟  باشه باز یه اسم و رسمی داره. یه کسی هست. یه چیزی داره. اما من چی دارمیه تفاله. قد یه اّخ. آدم هرچقدرم که آشغال  

داره دردی  چه  مرد  یه  خاری  میدونی  خان.  اسی  مردی  یه  تو  بده.[…]هیچی.  پس  بهم  سیبیلمو  اما  بزن  .  (10«)تصویرتیغم 

( پسر خانه با سر کردن روسری 1365فروش )ی مردسالارانه همخوانی دارد. در فیلم دستهایدئولوژیاپوشی در این فیلم با  نز

در حال بازگویی    دائماًکردن یک روسری  با سر  هاوانهیداو بچگی نکرده همانند  .  دهدیم ترین بازنمایی زنانه را نمایش  ای کلیشه

شدن او از سرکار رفتن و ازدواج را با  و محروم  داند یم ی مادرش در کودکی است و مسبب تمام بدبختی خود را مادر  هاصحبت 

. مادرش در غیاب شودیمو به بیمارستان منتقل    کندیم. روزی در حین بازگشت تصادف  کندی مکردن از او عنوان  مراقبت  منت

ی روتین خود را انجام بدهد  کارهاپسر از بیمارستان فرار کرده تا به خانه برود،  . فردای آن روز  رودیمرسیدگی پسرش از دنیا  

خواهد با این حقیقت مواجه شود. در پایان  آشپزی کند و به مادرش رسیدگی کند در حالی که مادر او مرده است ولی پسر نمی

 دیگه خسته شدم.«»:   دیگویم  دائماًری به سر دارد  ، در حالیکه هنوز روس کندیمداستان او به چهره خود در آینه ای شکسته نگاه  

پوشی کرده تا رخداد انجام کارخانگی را به تصویر بکشاند. بر طبق  ی ذهنی پسر جوان او را وادار به زنهاشهیکلدر این فیلم  

)تصویر ون از خانه مشغول باشدکه در بیر  رودیمای در قبال کار خانگی نداشته و از او انتظار  یک مرد وظیفه   ،ایدئولوژی مردسالاری

11). 



 پوشی در سینمای پساانقلاب ایرانبازنمایی زن

  

- 21(،  5) 5،  شناسی فرهنگ و هنرجامعهپوشی در سینمای پساانقلاب ایران.  (. بازنمایی زن1402فروشانی، زهرا ) آقابابایی، احسان؛ شعیبی، مهسا و لطفی
35.  

 31 

 ( 1365: دستفروش) 11تصویر        ( 1373: آدم برفی) 10  تصویر 

 

 تمهیدات سینما 

ی  هاناخن. بدین منظور دوربین بر موهای بیرون از روسری،  کنندیم پوش را در مقام ابژه جنسی بازنمایی  تمهیدات سینمایی، زن

. علاوه بر این، فوکوس دوربین به طور مجاز، کندیمآراسته، آرایش صورت و کفش پاشنه بلند با نماهایی آهسته و طولانی تمرکز  

(.  تمرکز شدید برای معانی  13و    12)تصویر    اندازدیم ای از بدن او تقلیل داده و میل تماشاگر را به کار  پوش را به تکهبدن زن

( و استفاده از رنگ  1396ی مختلف بدن )لازانیا،هابخشکلوزآپ از از    ،(1392زنانه )مردخاکستری،  ضمنی جنسی همچون کفش 

. برای مثال، در فیلم شاخه کندیم ( در جهت عینیت پذیری افراطی بدن زنانه عمل  1387پسرتهرانی،  )قرمز و نمایش موی زن  

لا الله الا خانم من چند بار باید به شما بگم  : »وبرو هستیم(، با تذکر صاحب محضر برای رعایت حجاب ر1383)  گلی برای عروس

دوربین چشم مخاطب است، وقتی دوربین در حول محور یک کاراکتر چرخ بزند، چشم مخاطب او را به    حجابتونو رعایت کنید.«

بررسی   انسان(  یک  )نه  شی  یک  نکندیمعنوان  با  مخاطب  بچرخد،  مرد  کاراکتر  دید  محور  حول  فیلم  اگر  او  .  درک  حوه 

. حرکت آهسته، شخصیت را از زمان  میکنیمبردن تماشا پوش را تنها به عنوان یک شی در جهت لذتپنداری کرده و زنهمذات

  ها یساز. نحوه نورپردازی به شخصیت کندیمجدا کرده، نگاه مخاطب را بر بدن متمرکز کرده و حرکت را به چیزی حسیّ تبدیل 

پوش در دو بعد دیده شده  ( شخصیت زن 1383شناختی را در پی دارد و در نورپردازی فبلم مکس )کمک کرده و هدفی زیبایی

(. در موقعیت روایی، بدن زن جنسی شده و خارج از جریان روایت قرار 14تصویر)  دهدیم و او را فاقد عمق و انسانیت نشان  

ای  سه بعد خود مستقر باشد، همانند یک شخصیت واقعی،  ؛ همانند نورپردازی سه بعدی اگر مردی از نظر فیزیکی در فضردیگیم

  تریانتزاع توانایی تاثیرگذاری بر محیط و دنیای اطراف خود را دارد و زمانیکه شخصیت را از فضای اطرافش جدا نمایش داده شود؛  

یک زاویه و فوکوس مبهم به  ای کم یا بدون تشخیص، در  زمینهبا پس  هاآنبا نمایش    توانیم رسد. یک کاراکتر را  به نظر می

ای ( مادر در هاله1365شفاف درمیان جزییات دیگر از فضای خود جدا کرد. برای مثال در فیلم دستفروش )عنوان یک بازتاب نیمه

میل دگرباشانه و هم  اندازی همپوش به مثابه ابژه جنسی در جهت به کار. بازنمایی زن(15)تصویر  شودیم از ابهام نمایش داده  

باشان است که بر روی پرده سینما پوشی کاراکتر، این تصور دگرباشان از پیکر همکند. در زمان مخالفغیردگرباشانه حرکت می

کنند که علاوه بر ایجاد تاثیرات قوی  شان را به نحوی رمزگذاری میسازان ظاهر دگرباکه فیلمشود، درحالیبه رخ کشیده می

خواهند که  باشان خودشان هم میتوان گفت هم ها بازنمایی کنند. از طرفی نیز میای را از آنبصری و شهوانی، تصور دگرباشانه

جنسی برای دگرباشان و مخاطبان  باشان در سینما در دو نقش، سوژه جنسی شخصیت داستانی فیلم و سوژه  . هم38دیده شوند 

 
کند  ها کمک میها به تولید ذهنیتدهد که روایت( در رساله خود با عنوان »آلیس نه: فمینیسم، نشانه شناسی و سینما« توضیح می1984ترزا دلوتریس) 38

(با این  1365گیرد. پسر در فیلم دستفروش )و ساختارهای روایی براساس میل و تمنای ذاتا ادیپی که همان کنترل زنان از سوی مردان است شکل می

کارهای خانگی که  کند. او برای تمیزکاری خانه و پخت و پز )میل ادیپی خود چنان درگیر است که هویت مردانه خود را در قالب پوششی زنانه درگیر می

ای  ارهای خانگی را که کلیشهدهد( دال زنانه روسری را به سر کرده تا با پوشاندن نرینگی خود، کدر آن حتی مهارت کافی ندارد و غذای سوخته تحویل می
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ایران گیر کرده و بحث  کنند. متاسفانه فیلمسینما حضور پیدا می از قواعد، سنت و سانسور سینمایی  پیروی  ایرانی در  سازان 

 .  39گیردباشی مورد انتقاد بسیار زیادی قرار میهم

 
   (1365: دستفروش) 15(    تصویر  1383: مکس) 14تصویر        ( 1383: معادله) 13تصویر         ( 1396: لازانیا) تصویر                               

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
از انقلاب  ایران پس  با چالشصنعت سینمایی  زنان  بازنمایی تصویر  برای  به دلیل مواضع دینی،  این   هایی مواجه شد.اسلامی 

پوشی به عنوان یک استراتژی فیلمسازی در جهت دور زدن  پردازی زنان ایجاد کرد. زنای بر شخصیتصنعت، بازنمایی فیلتر شده

گیری نوعی از کلیشه جنسیتی که این امر خود منجر به شکل  دهدیم ی این مقاله نشان هاافته نمایش زنان استفاده گردید. اما ی

 . میپردازیم ها آنشده است که در ادامه به 

.  کندیمطناز، دوگانه شایع جامعه ایران یعنی زن سنتی و زن مدرن را بازسازی  رام و زن پوش به صورت دوگانه زنبازنمایی زن

و متاثر از ملازمات    رودیمی خانوادگی فراتر  هاتیمحدودو زن طناز از    هاسنتهای خانوادگی وام دار  زن رام با تعهد به نقش

اغراق آمیزی عشوهپوشجهان مدرن است. زن به نحو  پیشه  ها  نحوهکنند یمگری    تغییر   دست،   حرکات   از  استفاده  رفتن، راه  . 

 گریعشوه  مصادیق  از  چهره  آرایش  و  چهره  به  مکرر  زدندست  و  شال  خصوص  بهها  لباس  با  بازی  ملیح،  یهاخنده   صورت،  وضعیت

سازی در برگیرنده تقلیل افراد به ویژگی منفی اغراق شده است که تفاوت را  ( کلیشه1997ه گفته هال ) . بشوندیم  محسوب

. کنش فریب  شودیمگری برای جنس زن به عنوان ویژگی اصلی آنان تاکید  کلیشه عشوه .دهندیم تقلیل و ذاتی و طبیعی نشان 

  کنندیمگر است. در سنت ایرانی، زنان با اتکا به مکر و حیله فتنه به پا  موجوداتی حیلهسازی از تصویر زنان به عنوان  زنانه کلیشه

  با   پژوهش   این  . نتایجشودیمپوش برجسته  ای در تصویر سینمایی زنو وظیفه مرد کنترل این جوهر زنانه است. چنین کلیشه

 همسو  ایران  سینمای  در  هاکلیشه   تکرار  با  رابطه  در  (1396بختیاری )   محمودی  و  (1402شفیعیون )  العابدینی،  زین  پژوهش

  باشد می  کجروی  و  طلبیمنفت  انتقام،  مردان،  تحریک  مخمصه،  از  فرار  و هویت  سازیشامل پنهان  پوشیزن   از  مردان  انگیزه  .است

  مادرانگی   رخداد.  هستیم  حمایتی  و  مادری  نقش  ایفای  جهت در  داستان،  انتهای  تا  ابتدا  از  مرد  بازیگر   پوشیزن  شاهد  فیلم  سه  در

 ایدئولوژی  به   شدهبررسی  های فیلم  تمام   در .  پذیردمی  صورت  مردسالاری  و  مادرانه  ایدئولوژی  خدمت  در  شده   ذکر   های فیلم  در

 .شودمی فاش  او  جعلی هویت  و رسدنمی خود خواسته به آخر در پوشزن فرد  کنیم،می برخورد انضباط

 
»تو هیچوقت به من اعتماد نکردی و نگذاشتی کار خودمو بکنم هی زن بودنتو به رخ من کشیدی اگر بهم فرصت بدی  داند، انجام دهد: تنها برای زنان می

 ثابت میکنم که من از تو زن ترم.«بهت 

مخاطب  با درک احساسات و اعمال  و دیدگاه آن مرد، کاراکتر زن پوش را به عنوان    . زمانیکه از نقطه نظر یک مرد به کاراکتر زن پوش نگاه شود، 39

پوش در جایگاه عاملی اروتیک نمایش داده  ( و شخصیت زن1995روی آورده )رجوع شود به گی،  39شناسد. در این موقعیت مخاطب به جنسیدیگری می

 (.1397کالایی از بدن مرد مشکل دارد ) به نقل از اترینگتون رایت و داوتی، گوید صنعت سینما با استفادهشود. همانگونه که نیل میمی
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  ما . گیردمی صورت کار به عشق  و انتقام ازدواج، رخداد منزله به پوشیزن. است شده یافت  هافیلم اصلی مضمونی عنوان به عشق

 بازگشت  به  تمایل  و  خواستهخود  پوشیزن   شخصیت  دو  این  تشابه  نقطه.  هستیم  روبرو  ورزیعشق   در  منفی  و  مثبت  شخصیت  دو   با

  موهای   بر  دوربین  منظور  بدین .  کنند می  بازنمایی  جنسی  ابژه  مقام  در  را  پوشزن  سینمایی،  تمهیدات.  است  شانمردانه  هویت  به

  هایبخش  از  از  کلوزآپ  و  طولانی   و   آهسته  نماهایی   با   بلند  پاشنه  کفش   و  صورت  آرایش  آراسته،  های ناخن  روسری،  از  بیرون

  به  نورپردازی  نحوه. کند می عمل   زنانه   بدن   افراطی   پذیری  عینیت جهت  در زن  موی  نمایش   و   قرمز   رنگ   از  استفاده   بدن،   مختلف

  اغراق  به  کاویروان  -فمینیستی  منظرمبانی   از  پوشی  زن  .دارد  پی   در  را  شناختی زیبایی  هدفی   و  کرده  کمک  ها سازی شخصیت 

  زن   است.  سیاسی  کاملا  نقش  یک  و   شوندمی  بازسازی  کنایه  صورت  به  هاکلیشه و  پردازدمی  مردانگی  و   زنانگی  های   کلیشه  گرایی

  کنش   مبای  بر  پژوهش  این.  است  انقلاب  از  پس  فضای  تاثیر  تحت  و  پردازدمی  زنانه  کلیشه  نمایی  اغراق   به  نیز  ایران  در  پوشی

.  برند می  سود  جامعه  یک  اصلی  هنجار  سرپیچی  از  و   گیرندمی  سخره  به  را  جنسیتی  هایکلیشه   که  باتلر است  ایجابی  جنسیتی

  نمایش  مدرن  و   سنتی  گروه  دو   به   زن  بازنمایی،   مبنای   کند. برزن را ایجاد می  شدن  دیده   خود،  شرایط  و   قواعد   با  ایران  سینمای

  برانگیختن   برای  هافیلم.  پردازدطناز میزن   و  رامزن  گروه  دو   و  کندمی  پیروی  مبنا  همین  از  نیز  پوشی  زن  که  شودمی  داده

  به   را  اجتماعی  و   خانوادگی  تا واقعیت  آورند می  روی  پوشیزن  به  خواهیگریز  و  واقعیت  دادننشان  کارکرد  و  مخاطب  احساسات

 دهند.  نشان مخاطب

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

موارد همچون سرقت در انجام این پژوهش با فردی مصاحبه نشده است لذا نگرانیهای اخلاقی در این باب وجود ندارد. در سایر  

 ای لحاظ شده است.علمی، ذکر منابع و انتقال صحیح دانش اخلاق رویه

 حامی مالی
 دریافت نشده است.  سازمان های دولتی و یا غیر دولتی  ازمنابع مالی یا منافع غیر مادی  هیچگونه

 

 مشارکت نویسندگان
 . است شده نوشته نویسندگان همه  همکاری با  مقاله این

 

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.

 

 منابع 

و مجادله بر سر خود    یپس از انقلاب اسلام  رانیا ینمایدر س  نمای: متا سنمایدرباره س  نمایس(.  1390)   پناه، کمالخالق   و  ، تقییارمک  آزاد

  95-71(،  25)7،  و ارتباطات  یمطالعات فرهنگ  .نمایس

 غات یسازمان تبل  ی)حوزه هنر  و گروه مترجمان، تهران: سوره مهر  یترجمه: احسان نورورز   .لمیف  هیبر نظر  یامقدمه (.  1383)، رابرت  استم

 (. یاسلام

 انتشارات سروش.   :محمدرضا لیراوی، تهران  ترجمه  .روایت در فرهنگ عامیانه(.  1380آسابرگر، آرتور )

 اصفهان: انتشارات دانشگاه اصفهان.   .فیلم و جامعه ایرانی(.  1400آقابابایی، احسان )
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 .  یو اجتماع  یو گروه مترجمان، تهران: پژوهشکده مطالعات فرهنگ  یفرج  یمهد   :ترجمه  .یمطالعات فرهنگ  (.1387)  سیکر  بارکر،

 کار. روزنه  : نشرتهران  (.1361-1309)  ، جلد اولراهنمای سینمای ایران(.  1399حسینی، حسن )

 واحه. نشر  تهران:    ان،یقاسم  می: رحترجمه   .میها را بفهم  لمی: چگونه فلمیف  یدرک تئور(.  1397)  روث  ،یداوت  و  نگتنیاتر  ت،یرا

  (،2)5  ،هنر  و  فرهنگ  شناسیجامعه   .ایران  سینمای  در  زنان  بازنمایی  و  جنسیتی  سازیکلیشه(.  1402)حوری  ,  شفیعیون  پیام و,  العابدینیزین

19-35 

  ، زن و فرهنگ  .(یقبل و پس از انقلاب اسلام  ینمایدر س  یفرهنگ  یها  یگذار   استی)س  نماینقش زنان در س  یبازنمائ(.  1390)  لنا  ،یعبدالخان

(10  )  ،87-96. 

  فرهنگ   شناسیجامعه (.  مانکن  سریال  موردی  مطالعه)  خانگی  نمایش  سینمای  در  زن  سوژه  بازنمایی(.  2023)  سرینئه  شافعی،  و  افشار,  کبیری

 .  54-36:  (2)5,  هنر  و

 نشر نیلوفر.   :ترجمه: ابوالفضل حری، تهران  .روایت داستانی: بوطیقای معاصر  .(1387)  ریمون  کنان، شلومیت

  .  177-147:  (4)  2،  رانیا  یفرهنگ  قاتیتحق  .وودیهال  ینمایدر س  رانیا  ییبازنما(.  1388)  ، محمدسروی زرگرو    ، عبدللهانیویگ

 9. زن در فرهنگ و هنر،  مخالف پوشی در سینمای ایران: رویکردی پساساختارگرایانه.  (1396)  غنیون کورش  و  بهروز  ،محمودی بختیاری

(3:)  384-359 . 

  فصلنامه  .فراغت   اوقات  در  ها  سیمسون :  امریکایی  خانواده  یک  مصرف  الگوی  بازنمایی  .(1390)  ، نجمـهالسادات و محمدخانیمعینیفر، حشمت

 . 128-105:  (1)  4،  ایران  فرهنگی  تحقیقات

 . ها رسانه  ریزیبرنامه  و  مطالعات  دفتر  :تهران.  بازنمایی  و  هارسانه  (.1387)  سیدمحمد  زاده،مهدی 

 نشر هزاره سوم.   ، زنجان:یترجمه: فتاح محمد   .یینمایدر مطالعات س  یدیکل  میمفاه(.  1388)  سوزان  وارد،یه
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