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Abstract 
The culture of a nation or country can express customs, traditions, and values 

that are formed on the basis of behavioral interactions of the same nation or 

country and have undergone an evolution, confrontation, or exchange. Auditory 

culture is considered as one of the sub-branches of culture, of which the musical 

auditory culture is one of its branches. The reasons for the divergence of musical 

auditory culture from the Naseri Period began with the entry of military music 

into the body of Iranian music, and factors such a modernism, religious 

ceremonies, the omission of Iranian instrument instruction, and the spread of 

note-based instruction are considered to be the main reasons for this occurrence. 
This article investigated the reasons for the divergence of Iranian musical 

auditory culture from its cultural and artistic originality from the Second Pahlavi 

Period to the 1979 Revolution. The method of analysis of this article is 

qualitative and, in nature, it is historical and descriptive-analytical. The 

necessary data has been collected through library research. The results showed 

that since the Second Pahlavi Period until the Revolution of 1979, radio and 

television, performance halls and cafes, recording and broadcasting of musical 

works, and cultural centers were also added to the previous four factors. 
Although efforts were made to revive Iranian music, such endeavors could not 

offer the necessary resistance against the wave that carried non-Iranian music. 

Therefore, Iranian music continued in parallel with the contexts upon which 

western music was presented. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 

Among the pillars of culture, we can mention 

auditory culture, which is derived from the auditory 

habits of a society. The auditory culture of music is 

also branched from the auditory culture and is 

related to the music presented in, and accepted by, a 

society. This type of culture, however, is not just 

derived from cultural roots. In the course of cultural 

evolution, confrontation or exchange, the musical 

elements of a nation or country, and subsequently 

their auditory culture of music, will also be affected. 

Therefore, the impact and impression of such an 

occurrence in Iran intensified more than before in 

the era of modernity. In the meantime, with the 

arrival of modernity in Iran, especially from the 

Naseri Period onwards, with Iranian music being 

influenced by the West, the auditory culture of 

music has also been affected and has shown its 

tendency towards Western music more than before 

over time. The influence on Iranian music by the 

music of the West caused a series of events that 

dominate the auditory culture of Iranian music to 

this day. From the second Pahlavi Period, a new 

wave of modernism and western music culture was 

introduced in the auditory culture of Iranian music, 

which caused the music auditory culture to diverge 

from its originality. By examining the history of 

development in the Iranian music, this article seeks 

to identify the causes of the divergence of the 

auditory culture of music from its cultural and 

artistic originality since the Second Pahlavi Era to 

the 1979 revolution? 

2- Methods 

In this research, data was firstly collected through 

the library research method, which mostly indicated 

Iran's sometimes extreme susceptibility to the West 

and the West’s influence on Iran’s various issues. 
The data was analyzed in the next step and various 

factors effective in the divergence of the auditory 

culture of Iranian music in the Second Pahlavi 

Period - such as social developments, policies, 

cultural-artistic laws, the educational system - were 

extracted. According to these research steps, the 

research method of this article was historical and 

descriptive-analytical in nature. 

 

3- Results 
In a brief summary, it can be said that with the 

continuation of the process of modernism since the 

Second Pahlavi Period, all the pillars of the country, 

including music, resumed the trend towards western 

music that continued in the following decades. As a 

rule, with the changes created, the whole of Iranian 

music also became inclined towards western and 

non-Iranian music, and the general audience also 

accepted this development. Consequently, over 

time, out of the four main pillars of the 

contemporary auditory culture of music, that is 

musical structure, composition, poetry, composition  
in a major part of the auditory culture of Iranian 

music, only poetry or song managed to sustain its 

loyalty to its roots due to the adherence to the 

structure of the Persian grammar and composition. 

The factors that ultimately caused the divergence of 

the auditory culture of music since the Naseri Period 

to the Second Pahlavi Period can be categorized into 

modernism, religious ceremonies, the elimination of 

teaching Iranian instruments in the First Pahlavi 

Period, and the prevalence of note-based education. 

Since the Second Pahlavi Period to the 1979 

revolution, in addition to the four factors mentioned 

from the Naseri Period to the Second Pahlavi Period, 

four other factors, including radio and television, 

performance halls and cafes, instruments and 

broadcasting of musical works, and cultural centers, 

also affected the divergence of the auditory culture 

of music from its originality. 

4- Conclusion 
  

The influence on Iranian music by the West, which 

has roots in the military music of the Naseri Period, 

caused a series of events that still dominate the 

auditory culture of Iranian music. This effect 

increased from the Second Pahlavi Period to the 

revolution of 1979 by music performances in cafes, 

the establishment of performance centers such as 

performance halls or centers under the title of the 

Youth Palace, the establishment of the national 

radio-television, and the promotion of the auditory 

culture of music which was often distant from the 

national cultural-artistic originality. From the 

Second Pahlavi Period, a new wave of modernism 

and western music culture was introduced in the 

auditory culture of Iranian music, which caused the 

auditory culture to break further away from its 

originality. This is despite the fact that the influence 
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of cafes, performance halls or radio, especially at the 

beginning of the First Pahlavi Period, did not have 

much impact on the disruption of the auditory 

culture due to their new arrival in the field of large-

scale music presentation. Therefore, the direct 

impact of the mentioned causes and the roots of this 

divergence, which existed from the Naseri Period, 

appeared in the Second Pahlavi Period. Although the 

establishment of centers such as the Center for the 

Preservation and Distribution of Iranian Music 

called for the revival of musical traditions, it could 

not cope with the wave of modernism and the media. 

By examining the history of Iranian music 

developments, this article seeks to find the causes of 

the divergence of the auditory culture of music from 

its cultural and artistic originality from the Second 

Pahlavi Period to the 1979 revolution? Moreover, 

with the investigations conducted, this article has 

come to the conclusion that, in general, in addition 

to the four factors of modernism, religious 

ceremonies, the elimination of teaching Iranian 

musical instruments, and the prevalence of music 

education from the Naseri Period to the end of the 

First Pahlavi Period, factors such as radio and 

television, performance halls and cafes, recording 

and broadcasting of music, and various cultural 

centers caused Iran's auditory culture of music to 

distance itself from its originality. 
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تا    یاز دوره ناصر  ران ی در جامعه ا  یقیموس  ی  داریعوامل موثر بر فرهنگ شناول با عنوان »  سنده ینو  کارشناسی ارشدنامه    ان ی مقاله حاضر برگرفته از پا  ∗ 

 است.   رفتهیانجام پذ   یواحد تهران مرکز ،یدر دانشکده هنر دانشگاه آزاد اسلام نویسنده دوم  ییاست که با راهنما «1357انقلاب 

  

 1402شهریور   1تاریخ دریافت: 

 1402آذر  16تاریخ پذیرش: 

   1402دی   1انشار آنلاین:  

 

 

 

 

 

 

 

 های کلیدی:واژه

  ، لیاص  یهاشهیرفرهنگ شنیداری موسیقی، 
 ی غرب  یقیموس ، ران یا   یقیموس ، دوم یپهلو

 

 چکیده 

های روزمره  ها، آداب و رسوم، نمادها و باورهایی است که تعاملجامعه برآیند و بازتابگر ارزش فرهنگ هر 

خیزند.  ها بر میها و همیاریبخشند و غالباً از بطن انواع تقابلالذهانی کنشگران را جهت میو تبادلات بین

تکاملی خاص خود در تاریخ هر جامعه  تردید فرهنگ شنیداری است که سیر  بخشی از این فرهنگ کلی بی

های اصیل  گرفتن فرهنگ شنیداری موسیقی از ریشه های فاصلهرا دارد. هدف این پژوهش تحلیل زمینه

خود در دوران پهلوی دوم است. این گسست از دوره ناصری با ورود موسیقی نظام به بدنه موسیقی ایرانی  

محور  هبی، حذف آموزش سازهای ایرانی و رواج آموزش نتآغاز شد و عواملی چون تجددگرایی، مراسم مذ

آن را تشدید کردند. این فرایند بعدها نیز با تعمیق مدرنیتۀ ایرانی در پهلوی دوم تداوم یافت و نهایتاً با  

  - در مسیر دیگری افتاد. روش مورد استفاده از جنس کیفی و از نوع تاریخی و توصیفی  1357رخداد انقلاب  

داده  تحلیلی است نشان میو  پژوهش  نتایج  اسنادی گردآوری شده است.  به شیوۀ  از دوره  ها  دهد که 

ها، ضبط و پخش آثار موسیقی و  های اجرا و کافه؛ رادیو و تلویزیون، سالن1357پهلوی دوم تا انقلاب  

قبلی افزوده شدند. هر چند تلاش بر علل  ایرانی  مراکز فرهنگی  صورت  هایی در جهت احیای موسیقی 

لذا   دهد.  نشان  را  لازم  مقاومت  بود  غیرایرانی  موسیقی  که حامل  موجی  مقابل  در  نتوانست  اما  گرفت 

موسیقی ایرانی فقط در متن مواجهه با موسیقی غربی و در تقابل و تبادل با آن توانست به کار خود ادامه  

 د.  بده
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

توان به فرهنگ شنیداری اشاره کرد. فرهنگ شنیداری برگرفته از عادات شنیداری است که در یک جامعه وجود از جمله ارکان فرهنگی می
  دارد. به بیان دیگر »فرهنگ شنیداری به هر آنچه که در پیوند با حس شنوایی و شامل تکرار صوت یا اصوات خوشایند یا ناخوشایند در یک 

(. فرهنگ شنیداری موسیقی نیز منشعب از فرهنگ شنیداری است که مرتبط  133، 1402شود« )میرزایی و شاهرودی، جامعه باشد اطلاق می
  های فرهنگی خود نیست. گیرد. اما این نوع از فرهنگ الزاما برگرفته از ریشهبا موسیقی ارائه شده در جامعه است که مورد پذیرش آن قرار می

تکامل، تقابل یا تبادل فرهنگی، ارکان موسیقی یک قوم یا کشور و متعاقبا فرهنگ شنیداری موسیقی نیز تحت تاثیر قرار خواهد    در جریان
تحولات    گرفت. لذا آثار تاثیر و تاثر این واقعه در ایران، بیش از پیش در دوران مدرنیته ایجاد گشت. به نحوی که به گفته امیدی و همکاران، با

ترین حالت آن از این امر در امان نماند )امیدی و همکاران،  ها به وجود آمد که تمامی جوامع حتی در سنتیتغییرات بسیاری در فرهنگمدرنیته  
(. در این بین، با ورود مدرنیته به ایران خصوصا از دوره ناصری به این سو، با تحت تاثیر قرار گرفتن موسیقی ایران از غرب،  199،  1401

داری موسیقی نیز متاثر شده و گرایش خود را به موسیقی غرب بیش از پیش و به مرور زمان نشان داده است. دلیل این امر نیز  فرهنگ شنی
( داشت. به نحوی که در نهایت »سفرهای  24،  1394های اروپایی« )درویشی،  ریشه در »گسترش روابط اقتصادی، سیاسی و فرهنگی با دولت

های مختلف فرهنگی از اروپا به ایران سرآغاز تاثیرپذیری پنهان و آشکار موسیقی ایرانی« )همان( شد.  دن هیئت شاهان قاجار به فرنگ و آم
  تاثیر موسیقی ایران از غرب که ریشه در موسیقی نظام دوره ناصری دارد موجب بروز سلسله اتفاقاتی گشت که تا به امروز بر فرهنگ شنیداری 

ه درویشی موسیقی نظام مهمترین و اولین بستر رواج موسیقی غرب و تاثیر گذاری آن بر موسیقی ایرانی  موسیقی ایران حاکم است. به گفت
بود. به نحوی که ابتدا در شکل موسیقی نظام و ارگان های وابسته رسوخ و سپس در قالبی مستقل در دیگر ارکان موسیقی ایرانی نمود یافت  

نگاری غربی، تغییرات در سیستم آموزش موسیقی و ورود سازبندی غربی به بدنه موسیقی  شیوه نتتوان به »ورود  (. از آن جمله می29)همان،  
با ورود مراکز ارائه موسیقی، مراکز فرهنگی    1357( اشاره کرد. این امر از دوره پهلوی دوم تا انقلاب  146،  1402ایران« )میرزایی و شاهرودی،  

هنری ملی -های فرهنگیای که اغلب اوقات از اصالتیقی و ترویج فرهنگ شنیداری موسیقیهای دیداری و شنیداری به عرصه موسو رسانه
غربی را در فرهنگ شنیداری موسیقی ایران فراهم نمود«  -گیری موسیقی التقاطی ایرانیفاصله داشت، بیشتر شد. همین مساله »مقدمات شکل

 (. 133)همان، 
از دوره پهلوی دوم، موج جدیدی از القای تجددگرایی و فرهنگ موسیقی غرب در فرهنگ شنیداری موسیقی ایران بوجود آمد که باعث  

های اجرا یا رادیو، خصوصا در  ها، سالنشت. این در حالی است که تاثیر کافههای خود گگسست بیشتر فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالت
الورود بودن آنها در عرصه ارائه کلان موسیقی، تاثیر چندانی را در گسست فرهنگ شنیداری ایجاد ننمودند. لذا  ابتدای پهلوی اول، بنا به جدید

دوره ناصری وجود داشت، در دوران پهلوی دوم بروز کرد. هرچند تاسیس مراکزی   های این گسست که از تاثیر مستقیم موارد اشاره شده و ریشه
های موسیقایی شد اما نتوانست با موج تجددگرایی، مدرنیته و رسانه مقابله  از جمله مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایرانی خواستار احیای سنت

های خود انه و شناخت عوامل گسست فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالتشناسمطلوبی داشته باشد. باید در نظر داشت که با رویکردی آسیب
هنری رسید که با اصالت فرهنگی و موسیقایی ایران بیشترین قرابت را داشته باشد. چرا  -توان به جریانی از روند سیاست گذاری فرهنگیمی

گذاری کلان  های اصیل خود و همچنین سیاستز ریشهکه »در صورت عدم توجه به عوامل موثر در گسست فرهنگ شنیداری موسیقی ایران ا
های موسیقی ایرانی کمرنگ شده یا به طور کامل در فرهنگ  ای نه چندان دور بخش اعظمی از ارزشفرهنگی در حل این معضل، در آینده

ن پرسش است که عوامل انحراف  این مقاله با بررسی تاریخ تحولات موسیقی ایران درصدد پاسخ به ای  (.134غرب هضم خواهد شد« )همان،  
از اصالت  انقلاب  فرهنگ شنیداری موسیقی  تا  از پهلوی دوم  باید در نظر داشت که    1357های فرهنگی و هنری خود  چه مواردی است؟ 

نگ و  »اطلاق معیار اصیل در حوزه موسیقی ایران شامل ارکان شعر، سازبندی، ساختار موسیقی و چیدمان نغمات می شود که ریشه در فره
های خود ت(. به هر میزان که تعدد هم نشینی این عوامل با یکدیگر بیشتر باشد، موسیقی ایران به اصال132هنر ایرانی داشته باشد« )همان،  

ر هایی را ملاحظه نمود که هم نشینی عوامل مذکوتوان زمینهشود، میای که امروزه در کشور ارائه می نزدیکتر خواهد شد. با بررسی موسیقی 
های انحراف فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالتزمینه  بسیار کم رنگ شده یا به طور کامل از موسیقی ایرانی حذف شده است. همین امر،  

امروز ایران، ضرورت بررسی    شود. لذا بررسی روند تاریخی این گسست و انعکاس آن در موسیقی ارائه شدهاز پیش موجب می  را بیشخود  
 این مقاله خواهد بود.  
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 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

های فرهنگی و هنری در ایران از  علل گسست فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالت» ای تحت عنوان ( در مقاله1402میرزایی و شاهرودی )  
محور را از دلائل گسست های مذهبی، حذف آموزش سازهای ایرانی و رواج آموزش نتعوامل تجددگرایی، مراسم  ،دوره ناصری تا پهلوی اول«
(. روند بررسی تاریخی این مقاله تا پایان دوره پهلوی اول  132، 1402اند )میرزایی و شاهرودی، های بومی دانستهفرهنگ شنیداری از اصالت

رسد  ( در مقاله »پروژه تطهیر فرهنگ شنیداری و میدان موسیقی در دهه شصت ایران« به این نتیجه می1401کیا )طاهری  را شامل شده است.
ای که در جامعه ایران آمیخته با  کرد که موسیقیکه با توجه به مسئله جنگ در دهه شصت و فرهنگ جهادی و انقلابی، ضرورت ایجاب می

 (.143، 1401کیا، شد )طاهریفرهنگ غرب است باید تطهیر می
نفر از زنان تهران در عصر    28(، با مصاحبه  1400در مقاله »زنان و مصرف موسیقی؛ سنخ شناسی ذائقه موسیقایی زنان« نوشته پروائی )

زنان،  حاضر، به مطالعه ذائقه موسیقی و دلائل گرایش به موسیقی های مختلف شنیداری آنها پرداخته است. پروائی چنین نتیجه می گیرد که »
(. پروائی در ادامه به این نکته اشاره  93،  1400جامعه ناهمگونی هستند و این ناهمگونی در ذائقه موسیقایی آن ها نیز دیده می شود« )پروائی،  

می کند که زنان برای کسب مواردی چون فراغت، آرامش، هیجان، هویت یا اعتراض به مصرف موسیقی روی آورده و در جهت ارضای برخی 
( در کتاب »نگاه به غرب، بحثی در تاثیر موسیقی  1394درویشی )  (.94و    93نیازهای زندگی روزمره از موسیقی استفاده می کنند )همان،  از  

غرب بر موسیقی ایران« به بررسی تاثیر موسیقی غرب و رسوخ آن بر موسیقی ایرانی اشاره داشته و معتقد است که با ورود موسیقی غربی به  
 (.  25، 1394ترین شکل موسیقی ایرانی رخنه کرده و تاثیر خود را نهادینه کرد )درویشی، نوع از موسیقی در سنتیایران، این  

بر    1389تا    1387های  ( در مقاله »سنجش چگونگی تغییر ذائقه و سبک شنیداری عمومی موسیقایی در ایران بین سال1393فر )آزاده
ها« به ذائقه موسیقی و سبک شنیداری پرداخته و معتقد است که پراکندگی سِنی جمعیت کشور  رتهای منتشر شده و اجرای کنسمبنای آلبوم

ر  بر افزایش تولید موسیقی پاپ و کاهش تولید موسیقی ایرانی تاثیرگذار است. لذا با توجه به تحولات صنعت موسیقی و با در نظر گرفتن متغی
( در بخشی از کتاب 1393(. فاطمی )97،  1393فر،  سال اخیر بسیار متفاوت باشد )آزاده  50سن در ایران عصر حاضر، فرایندهای موسیقی با  

های تأتر، رادیو و تلویزیون و موسیقی  ها، سالنهای شهری ایرانی« به بررسی محیط موسیقی مطربی در کافه»جشن و موسیقی در فرهنگ
به    50تأترها و از دهه    40شود و در دهه  ش. به بعد متحول می  30از دهه    کند که محیط مطربی موسیقی ایرانای پرداخته و اشاره می کافه

 (.201،  1393شوند )فاطمی، بعد نیز رادیو و تلویزیون در موسیقی ایران دخیل می
وردی دانشجویان  ( در مقاله »بازشناسی فرایندهای اجتماعی تاثیرگذار بر ذائقه موسیقایی« با بررسی م1391اعزازی و همکاران )  زادهزنجانی

اند که عواملی چون؛ ساز انتخابی، هم سن بودن مخاطبین، تاثیر قوه دیداری، شخصیت های دانشگاه فردوسی مشهد به این نتیجه رسیده
. این  (65،  1391اعزازی و همکاران،  زادههای مرجع و دانشی که از موسیقی دارند بر ذائقه موسیقی تاثیرگذار است )زنجانیخوانندگان، گروه

در مقاله »نقش و کارکرد موسیقی ایرانی در رادیو و تلویزیون«    مقاله به بررسی ذائقه موسیقی در دوران کنونی موسیقی ایران پرداخته است.
پردازد که فقدان نگاه (، نقش رسانه دیداری و شنیداری در ترویج موسیقی ایرانی بررسی شده و وی به این نکته می1388نوشته مختاباد )

سازی موسیقایی ملی موفق عمل  تلویزیون قابل تامل است. لذا این رسانه نتوانسته در جهت فرهنگ-هنری در پخش موسیقی رادیو-فرهنگی
 (.  72و  71، 1388نماید )مختاباد، 

ر تقابل با فرهنگ  ه ددر مقاله »موسیقی ایران و خاورمیان، الف و ب(، از پژوهشگران غیرایرانی در زمینه موسیقی،  1378ژان دورینگ )
های ایرانی  توجهی به عقاید و اصالتهنری ایران و به موازات آن بی -معتقد به پذیرش معیارهای غرب توسط اشخاص مطرح فرهنگیغرب«  

)دورینگ،   است  ایران شده  تغییرات فرهنگی در موسیقی  است که موجب  و  کتاب »کارنامه  (.50ب،    1378در دوران مدرنیته  رادیو  از  ای 
است. این    اختصاص یافته  ها شرح تاسیس و ایجاد آن  وتلویزیون  -تاریخ رادیو  به (  1356« نوشته سازگار )2535تلویزیون ملی ایران تا پایان  

تنها به   ( پرداخته اما 161-159،  1356تلویزیون، مرکز حفظ و اشاعه موسیقی و غیره )سازگار،  -کتاب به شرح جشن هنر شیراز، موسیقی رادیو
 کند.اکتفا میموارد فوق  خصوص  نگاری درتاریخ

از روند تداخل  پژوهشتفاوت   تاریخی  اشاره شده یا نگاهی صرفا  با مقاله حاضر در سه بخش قابل تقسیم هستند. مقالات  های فوق 
ای  های انجام شده در دورهته یا بررسیموسیقی غرب با موسیقی ایرانی داشته، یا تنها به یک موضوع خاص از جمله رادیو و تلویزیون پرداخ

گیری موارد موثر در گسست فرهنگ شنیداری خارج از زمان مورد بررسی این پژوهش است. لذا این مقاله به ذکر دلائل، تحلیل و نتیجه 
 پردازد.هنری ایران در دوره پهلوی دوم می-های فرهنگیموسیقی از اصالت
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   : ملاحظات نظری2-2   

 شنیداری موسیقی فرهنگ 
ها و نمادها است )گیدنز،  ها، ارزشفرهنگ یک جامعه شامل عقاید، اندیشه  ای است. بنا به تعریف گیدنز، فرهنگ شامل ابعاد بسیار گسترده  

یرزایی  م  همانطور کهتوان به اقسام گوناگونی از جمله فرهنگ شنیداری و فرهنگ شنیداری موسیقی تقسیم کرد.  (. فرهنگ را می35،  1401
ناخودآگاه  ذکر می کنند،  و شاهرودی   یا  به صورت خودآگاه  افراد جامعه در محیط زیست خود،  است که  اصواتی  فرهنگ شنیداری شامل 

شنوند و اگر این اصوات در حوزه موسیقی قرار گیرد در زمره فرهنگ شنیداری موسیقی قلمداد خواهند شد. در این راستا انواع موسیقی را  می
با تکیه بر معیارهای فرهنگی چون عقاید، آداب و رسوم، ساز و غیره تقسیم کرد. همچنین تنوع فرهنگ شنیداری موسیقی بسته به  می توان 

نشینی چهار عامل: الف( ساختار موسیقی، ب( سازبندی، ج( کلام یا شعر ]در صورت وجود[ و د( نحوه چیدمان نغمات بوجود خواهد  تقابل یا هم
 (. 136و  135، 1402اهرودی، آمد )میرزایی و ش

 

 در دوره پهلوی دوم   اکز ارائه موسیقیمرشماری از 
زاده  داد. به گفته حسنها نیز از جمله مراکزی بود که موسیقی را به صورت مستقیم )دیداری و شنیداری( در اختیار مخاطبین قرار میکافه

ها محفلی برای تبادل نظر  اوج خود رسید و میان مردم شناخته شد. همچنین کافهبه    1320تا    1300های  نشینی در سالو همکاران پدیده کافه
ها که محل تجمع مرداد، فضای سیاسی دگرگون شده و متعاقبا کافه  28شد. بعدها با بروز کودتای  و اشاعه افکار روشنفکران و ادبا محسوب می

ها به شکل  ، کافه40و    30های  در اواخر دهه  1یر فضای سیاسی و فکری آنها بود، خطری بالقوه محسوب گشته و محدودتر شد. اما با تغی
شد و موسوم به موسیقی  ها اجرا میای که در کافه(. موسیقی3568و    3552،  1401زاده و همکاران،  جدیدی به کار خود ادامه دادند )حسن

دانان رسمی  ها که موسیقیقرار گرفت. فاطمی معتقد است که علاوه بر کافهای بود، از این قاعده مستثنا نبوده و تحت تاثیر این رویداد  کافه
بعدها رستوراننیز در کافه داشتند،  فعالیت  و کابارهها، هتلها  موازات کافهها  به  نیز  به سبک غربی  بزرگ  فعالیت کردند های  به  ها شروع 

سزایی داشته است. در زمان پهلوی دوم  مشروطیت در فرهنگ شنیداری موسیقایی تاثیر بههای اجرا خصوصا پس از  سالن  (.203الف،    1393)فاطمی،  

دانان و بازیگران پایتخت شد. در  زار تهران تبدیل به اجماع و رفت و آمد موسیقیها شکل گرفته و لاله های سینما و تاتر به تدریج در برخی محلهنیز سالن
زار از اوجی که فقط طبقه بالادست جامعه برای دیدن  ش. به بعد لاله  40ها هستیم. خصوصا از دهه  ین گونه سالنها به اهای بعدی شاهد ورود مطربدهه

  212الف،    1393ترین نوع آن تبدیل شد )فاطمی،  هایی در نازلها و نمایشرفتند نزول کرده و به مرکزی برای موسیقیها و موسیقی به آن جا مینمایش

به شمار می رش فکری کودکان و نوجوانان« نیز یکی از مراکز فرهنگی و آموزشی مختص رده سنی کودک و نوجوان  »کانون پرو(.  215و  
در   1330افتتاح گردید. هدف از تاسیس این کانون تحولات اجتماعی و آموزشی بود که در اواخر دهه  1344آذر   23. این کانون در تاریخ آمد

 (.  30، 1377های مناسب کرد« )شریفی، اندیشی درباره نیاز کودکان به خواندنیمعه را وادار به چارهحال وقوع بود. لذا »این تغییرات جا
اساس نامه کاخ جوانان   1. در قسمتی از ماده  یکی دیگر از مراکز دوره پهلوی دوم محسوب می شد  ارائه موسیقی   کاخ جوانان نیز در زمینه

(.  7،  1355شود« )کاخ جوانان،  استعداد و نیروی فکری جوانان کشور کاخ جوانان تاسیس میآمده است که این مرکز »ابرای پرورش ذوق و  
واقع در جاده شمیران توسط محمدرضا پهلوی افتتاح گردید و گروه موسیقی این مرکز شامل چهار کمیته موسیقی   1345این مرکز در سال  

جمله محافلی که در ارائه موسیقی نقش داشت جشن هنر شیراز بود. سازگار درباره  از  ها بود.  کلاسیک، موسیقی ملی، موسیقی جز و کمیته برنامه

های این  تشکیل شد. یکی از کمیته  1346گوید که این جشن تحت سازمانی به نام جشن هنر شیراز با ریاست فرح پهلوی در سال  جشن هنر شیراز می
های موسیقی  (. برنامه156-152،  1356زمان برگذاری آن شهریور ماه هر سال بود )سازگار،    فعالیت داشت و   1355سازمان موسیقی بود. این سازمان تا سال  

مراکز ارائه موسیقی ایرانی می توان به »کارگاه حفظ و اشاعه  دیگر  از    های پایدار در این مراسم بود.ایرانی و غیرایرانی در این جشن از جمله برنامه
شکل گرفت. سازگار هدف از تاسیس این کارگاه را حمایت و مقابله با    1347رادیو و تلویزیون ملی در سال موسیقی« اشاره کرد که با حمایت 

نیز به کار    1357(. این مرکز تا پایان دوره پهلوی و بعد از  160،  1356آشفتگی که در موسیقی ایرانی بوجود آمده بود، دانسته است )سازگار،  
 خود ادامه داد.

 اری، شنیداری و پخش موسیقی در دوره پهلویارکان و ابزار دید
شروع    1319رادیو و تلویزیون را می توان از مهمترین ارکان دیداری و شنیداری موسیقی ایران معرفی کرد. رادیو به صورت رسمی در سال  

این »در سال   از  ایجاد برنامه  1317به فعالیت کرد. پیش  افکار گشایش یافت«    های رادیویی، سازمانی تحت عنوان سازمانبرای  پرورش 

 
کوشید  های فکری و فرهنگی بود که می اقتصادی و دگرگونی   -مرداد صرفا تلاش برای تغییر نظام سیاسی نبود بلکه سرآغاز تغییرات گسترده اجتماعی   28. »کودتای   1

 (. 113، 1386توانی، متناسب با وضعیت جدید ارائه کند« )ملائیتعریفی نوین از هویت ایرانی 



   های اصیل خود در دوره پهلوی دومشنیداری موسیقی ایران از ریشهگیری فرهنگ مطالعه کیفی فاصله

   

فصلنامه علمی  . های اصیل خود در دوره پهلوی دومگیری فرهنگ شنیداری موسیقی ایران از ریشهمطالعه کیفی فاصله(.  1402میرزایی، روزبه و شاهرودی، فاطمه )
     .155 -142(، 4) 5، شناسی فرهنگ و هنر جامعه

 145 

اشاره می(.  134،  1375)بنکدار،   نکته  این  به  افکار  از جمله  سازگار در خصوص سازمان پرورش  ارگان، دارای پنج کمیسیون،  این  کند که 
اداره    1باشیان موسیقی و رادیو بود. کمیسیون رادیو زیر نظر سرتیپ امیر خسروی، وزیر دارائی وقت و کمیسیون موسیقی زیر نظر سرگرد مین

ها، اجرای موسیقی ایرانی  ها و جشنوارهها، جشنیزیون مواردی چون اجرای کنسرتتلو  بر روی آنتن رفت.  1337تلویزیون نیز در سال    شد.می
های جشن هنر شیراز نیز از این ها داشت. به نحوی که حتی پخش برنامهپنداشت و سعی در برگذاری این گونه برنامهرا از اهداف خود می

سیقی  از ابزارهای موثر در فرهنگ شنیداری مو   می بایست(. ضبط و پخش صدا را  42-75و    11،  1356)سازگار،  رسانه در دستور کار قرار گرفت  
و جسته گریخته نیز اشاراتی به    ، با تعداد اندک، در اوایل دوره مظفرالدین شاه انجام شد2دستگاه فونوگراف ورود  ایران دانست. به گفته سپنتا،  

کند که در اواخر دوره مظفرالدین  سپنتا در جای دیگر اشاره می(. 76و  73و  7، 1377)سپنتا، ها شده است وجود این دستگاه در برخی از خانه
بیشتر در دسترس قرار گرفت )سپنتا، ها وارد شد. از این جهت شنیدن ساز و آواز نوازندگان و خوانندگان  شاه گرامافون و صفحات آن در خانواده

شاه امتداد شاه تا احمدکند که با ضبط نخستین دوره صفحات ایرانی که از زمان مظفرالدینآریان پور به نقل از جوادی ذکر می(.  293،  1382
دهه اول و اواسط دهه دوم سال  که در  (. چنان39،  1396پور،  داشت مقدمات تحول در موسیقی ایرانی را به دوره پهلوی اول رساند )آریان

کند که بعدها پس از جنگ جهانی . سپنتا اشاره می3های خارجی هستیم ش. شاهد ضبط صفحات موسیقی ایرانی بسیاری توسط شرکت  1300
ان شد  نیز نوار کاست وارد بازار ایر  40های ضبط صوت مغناطیسی سیمی و در دهه  ، دستگاه1330ش.( و قبل از سال  1318  -1324دوم )

   (. 371و  286، 1377)سپنتا، 
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در این مقاله تجزیه، تحلیل و بررسی مستندات به روش کیفی صورت گرفته است. محمدی و همکاران شیوه تحقیق به روش کیفی را کشف 
ها مفاهیم در این روش به صورت مضمونها عنوان کرده و معتقدند که ور شدن در دادهمعنا توسط پژوهشگر به واسطه بررسی دقیق و غوطه

تحلیلی و -(. همچنین روش تحقیق این پژوهش از لحاظ ماهیت از نوع توصیفی125،  1399شوند )محمدی و همکاران،  مورد تحلیل واقع می
رایی مسئله پژوهش  های وضع موجود به دلایل چگونگی و چتاریخی است. »در تحقیقات توصیفی و تحلیلی، علاوه بر تبیین ماهیت و ویژگی

(. همچنین »تحقیق تاریخی روشی برای پژوهش در مورد رویدادهایی در گذشته با  73،  1400شود« )شاهرودی،  و ابعاد آن نیز پرداخته می
  (. لذا در این پژوهش ابتدا به روش کتابخانه ای به جمع آوری داده ها و 71هدف توصیف، تحلیل یا کشف روابط بین آنها است« )همان،  

مستندات اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و هنری، پرداخته شد. داده ها در گام بعدی مورد بررسی قرار گرفته و عوامل مختلفی چون تحولات  
هنری موثر در انحراف فرهنگ شنیداری موسیقی ایران از اصالت های خود در دوره پهلوی دوم شده    -اجتماعی، سیاست ها و قوانین فرهنگی

 .  تحلیل قرار گرفتورد  است استخراج و م
 

 ها تحلیل یافته -4

چهار عامل کلی های خود تا قبل از دوره پهلوی دوم می توان به »گسست فرهنگ شنیداری موسیقی ایران از اصالتموثر در  از جمله عوامل
بندی« )میرزایی و شاهرودی،  محور طبقههای مذهبی، حذف آموزش سازهای ایرانی در دوره پهلوی اول و رواج آموزش نتتجددگرایی، مراسم

کرد. در واقع، »عمده عوامل مذکور در دوره ناصری تا پهلوی اول  ریشه در تاثیرپذیری گاه افراطی ایران از غرب دارد«  اشاره    (  132،  1402
توان در  همین امر را می  طور که گسست فرهنگ شنیداری موسیقی تا پیش از دوره پهلوی دوم ریشه در غرب داشت،(. همان 146)همان،  

کارگیری کرد، با بهای که از ارکان غیرایرانی استفاده میی موسیقیدوره بعدی نیز ملاحظه کرد. چنانکه بعدها علاوه بر تأثر از غرب، ارائه
تر در اختیار عام جامعه  و گسترده  ای سهلها، به شیوههای اجرا از جمله تأتر یا کافههایی از جمله رادیو و تلویزیون، گرامافون و سالنرسانه

 قرار گرفت. 

 رادیو و تلویزیون  

چون و چرا به صورت یک هدف سیاسی، اجتماعی و فرهنگی مطرح  »دسترسی به جمعیت غیرشهری ایران بیارتباط و  در دوران پهلوی    
)سازگار،  می ا34،  1356شد«  به  دستیابی  در جهت  مناسبی  بستر  تلویزیون  و  رادیو  لذا  بر جمعیت،  (.  تاثیرگذاری  تحقق  برای  بود.  امر  ین 

 
دانان معاصر است که تحصیلات خود را در اروپا سپری کرد. وی یکی از مروجین موسیقی غربی  ش.(. از جمله موسیقی  1286- 1359باشیان ). سرتیپ غلامحسین مین 1

 دانان مکتب غربی بود.ش.( است که او نیز از موسیقی  1314-1240ر معزز )باشیان معروف به سالادر ایران است. او فرزند غلامرضا مین

   (.35، 1377توسط ادیسون به ثبت رسید )سپنتا،  1256بهمن  30گوید این دستگاه همان دستگاه ضبط و پخش ورق قلع بوده که مصادف با . سپنتا می 2
 (.206-421و  179-194، 1377)سپنتا،  ه:ب برای مطالعه بیشتر ر.ک.  3
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هایی که مرتبط با فرهنگ شنیداری موسیقی رادیو و تلویزیون  شد. متعاقبا برنامهسازی رادیو و تلویزیون بیشتر از راس حاکمیت انجام میبرنامه
پور به نقل از جوادی موسیقی ملی نبود. در این رابطه آریانگرفت که الزاما در راستای اهداف گذاری قرار میبود نیز بیشتر تحت تاثیر سیاست

وزیری،  های دولتی از جمله؛ اداره کل انتشارات و تبلیغات، وزارت پست و تلگراف و تلفن، نخستکند که اداره رادیو زیر نظر ارگاناشاره می
همایون  ش. توسط مشیر30ره موسیقی رادیو نیز در دهه  وزارت کار و در مقطع بسیار کوتاهی به صورت مستقل مشغول به فعالیت بود. ادا

(. این در  214،  1396پور،  اداره شده و به مدت نامحدود در اختیار وی قرار گرفت و تمامی تشکیلات رادیو زیر نظر وی بود )آریان  1شهردار
باشیان، رئیس کمیسیون موسیقی«  عهده »مینریزی موسیقی رادیو به  ش. نیز برنامه1319حالی است که در ابتدای تاسیس رادیو به سال  

صورت   2( بود. در خصوص تلویزیون نیز وضع به همین منوال بود. هرچند پیشنهاد تاسیس آن توسط بخش خصوصی 11،  1356)سازگار،  
ت که نهادی دولتی بود به طور کامل تحت مقررات اداره کل انتشارا  3های تلویزیون به مدیریت رضا قطبی گرفت اما به گفته سازگار برنامه

هنری و موسیقایی را -های رادیو و تلویزیون یا نهادهای زیرمجموعه که مسئولیت فرهنگیبا نگاه به ریاست(.  33و    32شد )همان،  ساخته می
لازم، تنها هدف  های اجتماعی و فرهنگی  توان ملاحظه کرد که تجددگرایی، بدون مهیا نمودن زیرساختدار بودند، میها عهدهدر این رسانه

ای که مسائل هنر و فرهنگ بومی را مد نظر داشته باشد چندان حائز اهمیت نبوده یا از دید آنها پنهان مانده بود.  ایشان بوده و نگاه و دغدغه
بوده و موسیقی    المللیی وی، تنها هدف وی رساندن موسیقی ایران به سطح به اصطلاح بینباشیان است که با توجه به سبقهاز آن جمله مین

به بعد و رئیس کمیسیون موسیقی    1317توان به زمان تصدی او بر اداره موسیقی کشور از پنداشت. در همین راستا میایرانی را غیرعلمی می
 (.  36، 1394های موسیقی غربی گذاشته شد« )درویشی، رادیو اشاره کرد که »اساس موسیقی کشور بر روی اصول و قواعد و گام

 

 و  رادی
هرچند رادیو در زمان پهلوی اول تاسیس گردید اما بنا به فراگیر نبودن رادیو در زمان مذکور، تاثیر چندانی بر گسست فرهنگ شنیداری  

  10، 1356گران تهرانی بود )سازگار، نیز رادیو تنها در دسترس توان 20های بومی نگذاشت. چراکه به گفته سازگار در دهه موسیقی از اصالت
ش. یک سال قبل از ترک زمامداری رضاشاه بوده و سرآغاز تاثیر تام رادیو بر فرهنگ شنیداری   1319( و باید در نظر داشت که سال  11و  

کند که غلامحسین سازی رادیو اشاره میسازگار در ادامه به روند ورود موسیقی به عرصه برنامه موسیقی از زمان پهلوی دوم به این سو است. 
کند. همچنین سازی خوانندگان و نوازندگان مهیا میتمریناتی را برای آماده  1318مسئول رسیدگی به آن بود. وی از نیمه دوم سال    باشیانمین

اسلواکی به جهت آموزش موسیقی علمی غربی به هنرآموزان هنرستان  دان چکفعالیت کمیسیون موسیقی رادیو شامل: استخدام ده نفر موسیقی
گی در ارکستر سمفونیک تهران، استخدام نوازندگان ایرانی برجسته و برنامه تمرینی مکرر برای آنها، تهیه و آرشیو قریب موسیقی و نوازند

صفحه موسیقی ایرانی، عربی، هندی و ترکی و مقداری موسیقی غربی، اجرای موسیقی ایرانی و غربی نیز در دستور کار قرار گرفت    1200
 (. 12و  11)همان، 

،  1384داد« )عباسی،  های اولیه تاسیس، موسیقی غربی تشکیل میته لازم است که »بخش اعظم موسیقی رادیو را در سالذکر این نک
نقی به سخنرانی  در این خصوص میرعلی شد به موسیقی غربی گرایش نشان می داد.(. حتی بخشی از موسیقی ایرانی که در رادیو پخش می45

کند که قطعات اجرایی بر اصل و پایه موسیقی ایرانی بوده اما از لحاظ علمی منطبق  از رادیو اشاره می 1320وزیری در تاریخ یکشنبه دوم آذر 
انطباقبا موسیقی بین از یک  ،المللی و هارمونی است و همین  ایرانی را  و  .  است  نواختی خارج نمودهموسیقی  اجراها روزهای یکشنبه  این 

آلتو، ویولونسل، کنترباس، فلوت،  تار، تار آلتو، تارباس، ویولن، ویولنکار گرفته شده شامل  سازهای به  چهارشنبه شب به مدت سی دقیقه بوده و
توان در عدم انسجام در انتصاب یا تفکر مدیران دانست.  بخشی از دلائل این امر را می  (.292،  1377نقی،  شود )میرعلینی و پیانو عنوان میقره

با توجه به تغییرات بسیار در سطح نخست وزیران ایران و به طبع در مدیران    1325تا    1319های اولیه یعنی از  سالکند که در  عباسی اشاره می
های اولیه، نزاع بین اداره  های رادیو قابل ملاحظه نیست. به نحوی که در سالسطح پایین از جمله رادیو، انسجام و مدیریت لازم در برنامه

در  (.  46و    45،  1384های موسیقی رادیو قابل ملاحظه است )عباسی،  اداره کل موسیقی برای کنترل کردن برنامهکل انتشارات و تبلیغات و  
برای موسیقی رسانه ماند، پیامدهای منازعات بود، یک دسته، هنرمندان    1328تا پایان نیمه اول سال    1325»آنچه از نیمه دوم سال    این روند،

  4کردند و با پرویز محمود باشیان ارتزاق میچشمی به موسیقی غربی داشتند، دسته دوم که از آبشخور مینرئالیست موسیقی بودند که گوشه  

 
 ش.(.   1264-1348الله شهردار )همایون شهردار یا حبیبالله سپهسالاری مشهور به مشیر حبیب.  ۱
 (.  32، 1356ش.( پیشنهاد تاسیس این سازمان را به دولت داد )سازگار،   1282- 1368الله ثابت )کند که حبیب. سازگار اشاره می 2

 دار جشن هنر شیراز نیز بود. . وی علاوه بر مسئولیت در رادیو و تلویزیون ملی عهده(همسر پهلوی دوم) ش. از اقوام فرح دیبا 1317متولد . رضا قطبی  3

    دانان ایرانی که در اروپا مشغول به تحصیل در موسیقی شد. گرایشات موسیقی وی کاملا غربی بود.از موسیقی ش.(. 1288-1375. پرویز محمود ) 4
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کردند و تاثیرات مکتب اگزیستانسیالیسم بر آنان بسیار بود«  قدرت بیشتری یافته بودند. آنها با هنر اصیل و واقعی موسیقی ایرانی مبارزه می
درصد از مدت    65های اولیه رادیو نه تنها بیش از  کند که در سالهای رادیو اشاره میوص تولید برنامه(. عباسی در خص68،  1383)جاوید،  

درصد نیز به تولید موسیقی اختصاص یافته بود.    30داد بلکه حدود  های خود را در شبانه روز به موسیقی اختصاص میزمان پخش برنامه
دقیقه نیز در رادیو تهران به اولیای انگلیس برای پخش اخبار و موسیقی   30دوبار و هر دفعه  ایهمچنین بنا به تقاضای سفارت انگلیس هفته

غربی اختصاص یافته بود. همچنین در این دوره موسیقی رادیو، رواج موسیقی غربی اعم از نظری و عملی کاملا مشهود بوده و موسیقی ایرانی  
داشت. دلسوزان موسیقی ایرانی نیز به مرور از صحنه رسانه کنار  هنگ ملی نیز گام بر نمیعلاوه بر عدم گسترش در این رسانه، متناسب با فر

داد. در این بین سودجویانی که موسیقی  رفته و به حاشیه رانده شدند و رادیو نیز طرحی برای توسعه موسیقی ایرانی و حمایت از آن ارائه نمی
(. عدم توفیق در جهت اجرا و ترویج موسیقی ایرانی در رادیو به  48،  1384شدند )عباسی،    غربی را ملاک عمل قرار داده بودند جایگزین آنها

برخی از استادان و نوازندگان بزرگ موسیقی ایران از جمله    1326تا    1324در سال های  پور به نقل از جوادی  نحوی بود که به گفته آریان
،  1396گیری کردند )آریان پور،  راند از رادیو کنارهکه موسیقی ایرانی را به حاشیه میهایی  بنا به سیاست  2داوودیا مرتضی نی  1حبیب سماعی 

هایی رانده شد که نقدهایی های بعد نیز علاوه بر اینکه در وضعیت موسیقی رادیو بهبودی حاصل نشد بلکه موسیقی به حاشیهدر سال  (.214
هنر و    20نقدی بدین مضمون صورت گرفت که از اواخر دهه    30موزیک ایران دهه  . به نحوی که در مجله  جدی را نیز به دنبال داشت 

ای دیگر از این مجله  (. یا در شماره15الف،    1331طلب قرار گرفته )مجله موزیک ایران،  موسیقی در رادیو تحت تاثیر اشخاص متنفذ و شهرت
و آن را از ساختار خود خارج   یفیتی وارد موسیقی ایرانی شدهبا هر کشود که موسیقی ترکی، عربی، هندی و غربی  به این موضوع اشاره می

کند که در کشورهای مطبوع خود های طرد شده خارجی استفاده میکرده است. اگر موضوع تقلید در بین باشد چرا موسیقی ایرانی از موسیقی
 (. 2ب،  1331شود )مجله موزیک ایران، نیز کوچکترین استقبال و توجهی به آن نمی

های سرگرم کننده نظر  تر به پخش برنامهتوان به این موضوع اشاره کرد که »دستگاه رادیو ایران ]...[ بیش از دلائل دیگر این امر می 
مند به تاریخ هنر و فرهنگ بودند و جز تعداد معدودی، کوششی به  تر از افراد مطلع و علاقهاندرکاران تهیه برنامه کمداشت. از طرفی، دست

ها یا ارکستر شماره یک، با هایی مانند گل کند که برنامه(. سپنتا در مقابل اشاره می157،  1377ها روا نداشتند« )سپنتا،  عتلای کیفیت برنامها
دانان برجسته در جهت بهبود وضع موسیقی رادیو در تلاش بودند که اکثرا از جهت امرار معاش نسبت به وضع موجود رادیو در حضور موسیقی

های بعد  کند با توجه به نقدهایی که به موسیقی رادیو وارد شد، در سالسازگار بیان می(.  158کردند )همان،  عین ناراضی بودن سکوت می
های هجو و بیگانه بوجود آمد. سرپرستی این  گروه موسیقی برای ضبط و حراست از موسیقی ایرانی در مقابل هجوم موسیقی  ،(1353)مهر  

توان به ضبط آثار انواع موسیقی ایرانی و تشکیل ارکستر سازهای ملی شامل ابتهاج بر عهده گرفت. از اهداف این گروه می  گروه را هوشنگ
های سماعی،  توان به گروههایی نیز از نوازندگان شرکت کننده انشعاب شد. از آن جمله میتار، سنتور، سه تار، کمانچه و غیره اشاره کرد. گروه

های روز و مدرن ایرانی، ارکستر کودکان، ارکستر آذربایجانی، ارکستر  پایور برای موسیقی ایرانی، ارکستر پاپ برای اجرای آهنگ  شیدا، شهناز و
پور همانطور که آریان(.     60و    59،  1356کلاسیک برای اجرای موسیقی کلاسیک غربی و گروه نوازندگان موسیقی محلی اشاره کرد )سازگار،  

،  1396پور،  کند رادیو مهمترین نقش را در زمان نبود تلویزیون در فرهنگ و افکار عمومی مردم ایفا کرد )آریانی اشاره میبه روایت جواد
های توان ترویج موسیقی غربی و گسست فرهنگ شنیداری موسیقی ایران از اصالتمی   40و    30،  20سازی رادیو در دهه  ( و در روند برنامه213

کند که برای آشنا شدن گوش مردم ای از ترویج موسیقی غربی اشاره میروشنی یافت. در این رابطه مجله موزیک ایران به نمونهخود را به  
کرد. در این راستا اداره  هایی را با اجرای سازهای مختلف به همراهی پیانو اجرا میبه اصول هارمونی و اصول صحیح علمی موسیقی، برنامه

اگرچه رادیو در واقع،  (.  3ج،    1331شد )مجله موزیک ایران،  صبح از رادیو پخش می  7مخصوصی را تهیه کرد که در ساعات    تبلیغات، نوارهای
هایی که تمرکز بر  دانست اما اجرای برنامهگرایانه و بومی داشته باشد را جزو اهداف خود میهایی که سمت و سوی ملیبه ظاهر تولید برنامه

ای  به واقعیت اهداف رادیو نزدیک نبود. به گفته سازگار اجرای تکنوازی نوازندگان ایرانی به مدت زمان تقریبی هفتهموسیقی غربی داشت،  
،  1356دقیقه در بخش موسیقی غربی بود )سازگار،    30اسلواکی، هر شب به مدت  دقیقه در مقابل اجرای گروه چک  15یک یا دوبار به مدت  

دار به سمت موسیقی غربی در فرهنگ شنیداری  مان اجرای این دو نوع موسیقی، خود تاثیری ناخودآگاه و جهت(. لذا تنها قیاس مدت ز12و    11
دار  هایی برای احیای جدی موسیقی ایرانی در رادیو صورت پذیرفت اما از طرفی ریشهفعالیت 50موسیقایی داشت. از دیگر سو هرچند در دهه 

توانست تاثیری چشم گیر  های رادیو نمیر رادیو و از طرفی جذابیت تلویزیون و کم رنگ شدن برنامههای موسیقی غربی و هجو دبودن برنامه
 های موسیقی ایرانی ایفا کند.در نزدیک کردن فرهنگ شنیداری موسیقی به اصالت

 
 ش.(. نوازنده سنتور و موسیقی دان ایرانی. 1284-1325. حبیب سماعی ) 1

 های وی است. ساختهدان ایرانی. تصنیف مرغ سحر از ش.(. نوازنده تار و موسیقی1279-1369داوود ). مرتضی نی 2
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 تلویزیون 
های  تردید تلویزیون در برآورد اهدافی که در راستای ماموریتای را در نظر داشت و به گفته سازگار بیتلویزیون نیز مانند رادیو اهداف گسترده

قانون تشکیل سازمان رادیو و    6شد. لذا ماموریت این سازمان طبق ماده  ملی، فرهنگی، سیاسی و اجتماعی بود ابزار بسیار موثری لحاظ می
شناساندن فرهنگ ایران، بالا بردن سطح آگاهی،  تلویزیون ملی که توسط مجلس و محمدرضا پهلوی به تصویب رسیده بود، حفظ، توسعه و  

های سرگرم کننده تعریف شد )سازگار،  دانش عمومی و هنری، رشد سیاسی جامعه، هدایت افکار عمومی در جهت منافع ملی و اجرای برنامه
کسب منافع مالی بیشتر تلویزیون   اما تنها بخشی از موارد فوق به واقعیت پیوست. چراکه جذب مخاطب بیشتر و به طبع آن  (.40و    32،  1356

کرد. با این  گرفت. لذا تبلیغات محصولاتی که برخواسته از مدرنیته بود، فرهنگ غرب را ناخواسته به مخاطبین القاء میباید مدنظر قرار می
تلویزیون ایران به عنوان یک بخش خصوصی این  در توجیه کار  »شد، قابلیت اجرا نداشت.  روند، تمامی ارکانی که برای تلویزیون تصویر می 

آگهی از  به درآمد خویش  این سازمان  افزونواقعیت وجود داشت که  آگهی  بیشتر و جذب  تماشاگر  برای جلب  ناچار  به  و  بود  تر  ها متکی 
نیداری باقی مانده از تبلیغات آن (. بر اساس اسناد تصویری و ش32تر و عامه پسندتر داشته باشد« )همان،  های سبکبایست روی به برنامهمی

. 1شد توان موسیقی غربی را ملاحظه کرد که با توجه به خصلت تبلیغات، در اذهان عمومی از ابعاد دیداری و شنیداری ماندگار میدوران، می
گشت. علاوه بر  ی آن میباعث تغییر جهت فرهنگ شنیداری موسیقی ایرانی به سمت موسیقی غیر ایرانی و پایدارتا حد زیادی  همین امر  

های موسیقی غربی در تلویزیون که جلوه کاملی از موسیقی غربی است یا بخشی از اجراهای جشن هنر شیراز که بخشی تبلیغات، تولید برنامه
های تصویری که داشت،  سازی تلویزیون بنا به وجوهات و جلوهتوان اشاره کرد. لذا روند برنامهداد را نیز میاز نماد فرهنگ غرب را نمایش می

 های هجو و نامعقول نیز باشد. توانست بستر مناسبی در جهت بسط و گسترش برنامهمی
رسید  آغاز شد و به نظر می  40سازی تلویزیون به مانند رادیو از دهه  گوید که جریان مبتذلپور به نقل از جوادی میدر این راستا، آریان

یا شوهای مختلف با    2هایی چون واریتهزمینی بود. برنامهای غربی و موسیقی زیریج فرهنگ کابارههای وقت در جهت تروکه گویا سیاست
داد، اما سیل هجویات  رنگ و بوی غربی از این دست بودند. هرچند وزارت فرهنگ و هنر وقت تلاش خود را در جهت بهبود شرایط انجام می

توانست ایفا کند. از جمله کارهایی که وزارت فرهنگ و ن وزارت خانه نیز نقش موثری نمیهای آبه حدی در جامعه در جریان بود که برنامه
پور،  هنر نسبت به آن مبادرت کرد، حمایت از ارکستر سمفونیک، ارکسترهای ایرانی و غربی و دعوت از هنرمندان خارجی و ایرانی بود )آریان

تغییر فرهنگ شنیداری موسیقی، با به روی صحنه بردن ارکسترها و نوازندگان غربی، به  (. اما بخشی از این فعالیت نیز در جهت 215،  1396
،  1355تا    1349های ارکستر مجلسی تلویزیون ملی ایران از  پور در بخشی از برنامهکرد. به نحوی که به گفته آریانشکلی ناخودآگاه حرکت می

(. فرهت نیز در خصوص موسیقی  220)همان،  3ن ایرانی و غیرایرانی اجرا گردیدداناآثار بسیاری در موسیقی کلاسیک غربی توسط موسیقی
کند که سه نوع برنامه موسیقی در آن دوره برگذار شد. این سه برنامه شامل: موسیقی شرق، موسیقی  سومین دوره جشن هنر شیراز اشاره می

د و موسیقی غربی شامل ده برنامه که دو برنامه آن ارکسترال اجرا  های موسیقی شرق عموما موسیقی هنغربی و موسیقی ایرانی بود. برنامه
(. این در حالی است که فرهت در ادامه از برنامه موسیقی ایرانی چندان تمجید نکرده و به گروه پایور و خوانندگانی  61،  1349شد بود )فرهت،  می

های جشن هنر شیراز بر روی  تمرکز دو سوم از برنامه  ،ین وجود(. با ا63و    62کند )همان،  چون خوانساری، شهیدی و شجریان اشاره می
 ایرانی خود نمودی از عدم توجه لازم به موسیقی ملی بود. موسیقی غیر

گذاری فرهنگی آن دوران در رسانه رادیو و تلویزیون لحاظ گردید اما بخش فرهنگ  لذا هرچند فرهنگ و موسیقی ملی از اهداف و سیاست
وانست با موج فرهنگ و موسیقی غربی به عنوان بخشی از جریان تجددگرایی مقابله نماید. در این بین شاید مرکز حفظ و  و موسیقی سنتی نت

داد.  اشاعه موسیقی که با حمایت رادیو و تلویزیون تشکیل شده بود را بتوان تنها مرکزی دانست که به موسیقی ایرانی توجه خاصی نشان می
پرداخت.  های واقعی خود میای بود که به موسیقی ایرانی با رویکرد احیای اصالتنژاد این مرکز تنها ارگان دولتیببه بیان دیگر به گفته مسی

آثار موسیقی ایران، تحقیقات علمی، ضبط  این مرکز، حفظ و حمایت موسیقی اصیل ایران، اشاعه موسیقی اصیل  ایرانی، آموزش،  در  دانان 
پور به نقل از جوادی نیز دلیل بوجود  (. آریان311-328،  1393نژاد،  ویج موسیقی ایرانی مد نظر بود )مسیبپژوهش و اجرا، در جهت حفظ و تر

کرد. سعی این مرکز در جلوگیری از زوال و  ای دانسته که موسیقی ایرانی را تهدید میآمدن این مرکز را بروز خطرهای جدی و نگران کننده
نفر   20نیز تنها   1355شیوه آموزش در این مرکز به صورت کاملا شفاهی، سنتی و رایگان بود. تا سال  اضمحلال میراث موسیقی ایرانی بود.  

 (. 222، 1396پور، نفر استاد ثابت بودند )آریان  20نفر نیز شاگرد ثابت و  150شاگرد در دوره عالی و 

 
 . تبلیغات جوراب بلا، کازیونو آبعلی، شیشه آبگینه، تلویزیون شهاب هیتاچی، کاباره کنتیننتال، قصر یخ، مزدا از این دست است.  1

 و مانند آنها است.(، رقص و حرکات آکروباتیک 2022، 1386های مجزا مانند ساز و آواز« )معین، »نمایشی متنوع و دارای بخش  variété. به فرانسوی  2

 (. 220و  219، 1396. برای اطلاع از آثار اجرا شده ر.ک به )آریان پور،  3
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 ها  کافه و های اجراسالن

موسیقی غربی را به صورتی کامل و گسترده در اختیار عام جامعه قرار دهد تا زمان پهلوی دوم به های اجرا که بتواند  بسط و گسترش سالن
چرخید که به عنوان  های اجرای بزرگ مانند تکیه دولت بیشتر حول تعزیه میطول انجامید. تا دوره پهلوی اول، مضامین اجرا شده در سالن

های اجرا در آن دوران را می توان در به نمایش گذاشتن سازهای غربی و آشنایی عامه مردم  شد. تنها تاثیر سالنیک موسیقی غربی لحاظ نمی
های پیدایش  . بعدها »با گذشت زمان و نزدیک شدن به انقراض قاجاریان و زمینه1ترین آن موسیقی تعزیه است که شاخص با آن دانست

( که بخشی  108،  1384نژاد،  های غربی هستیم« )کوهستانیتوجه به موسیقی]و[   حکومت پهلوی شاهد رشد کمی اجراها، تنوع برگزارکنندگان
نیز در عرصه   2های بزرگ و مجللی مانند سالن گراند هتل شد. لذا به مرور سالنهای اجرا در این مراکز ارائه می از این اجراها با گسترش سالن

توان مرحله جدیدی در ها به ویژه در سالن تازه تاسیس گراند هتل را می»برگزاری کنسرت. باید در نظر داشت که  3اجرای موسیقی وارد شدند 
 (. 107ها برشمرد« )همان، تحول کنسرت

های نمایش و موسیقی به نحوی بود  مسئله سالنهای ایران دوره پهلوی اجرای موسیقی غربی حائز اهمیت بود. در این زمان،  در سالن
داد. انعکاس  هنری بومی در اختیار مجریان و عام مردم قرار می  -بی را به صورت آزادانه و بدون ملاحظات فرهنگی که موقعیت و فضای مناس
گرایی افراطی، به  ها علاوه بر طرد نکردن یا مقابله با موج غربها در جراید آن دوران قابل ملاحظه است. روزنامههمین اجراها و سخنرانی

پردازند. نورمحمدی  های موسیقی غربی داشت، میته از خصیصهاستمرار فعالیت موسیقایی که برگرف  ود بخشیدن بهنقدهایی نیز در راستای بهب
کند که شنوندگان شیفته آثار او هستند و وی روح جدیدی به اجرای علینقی وزیری اشاره می  4های روزنامه ستاره ایران به نقل از یکی از شماره

شود که این آثار با توجه به اینکه از خصایص موسیقی غربی استفاده است. همچنین به این نکته نیز اشاره می  را به موسیقی ایرانی دمیده
 5کند، دیگر شبیه موسیقی قدیم ایران نیست و خود را با روحیات ایرانیان مطابقت داده است. این روزنامه در ادامه به نقد قطعه )کاروان(می
(. در نقل قولی  99،  1398تحرکی جامعه خواهد شد )نورمحمدی،  توجه به طولانی بودن و یکنواختی، موجب بیپردازد که این قطعه، با  می

کند. در این روایت وزیری  مدرسه موسیقی دولتی اشاره می  1313-12نقی به سخنرانی وزیری در جشن پایان سال تحصیلی  دیگر میرعلی
کند اشاره کرده و نسبت به ترویج موسیقی علمی یا غربی  اندوه، رخوت و سستی را به جامعه القاء مینسبت به مضرات موسیقی ایرانی که غم،  

های  هایی که در موسیقی ایرانی، با استفاده از ویژگیرفتپردازد که با توجه به تحولات و پیشکند. وی در ادامه به این نکته میاقدام می
اند. همچنین ذائقه مردم برای شنیدن هارمونی و ارکستر منطبق با  خوانی شدهها دارای سواد نتدانموسیقی  شده استموسیقی غربی حاصل 

(. ترویج موسیقی غربی و آشنا شدن مردم  185،  1377نقی،  ها ایجاد شده است )میرعلیتر و تغییرات مثبتی در ساخت آهنگموسیقی غرب آشنا
های مجله های هنرستان عالی موسیقی نیز مشهود است. به نحوی که در یکی از شمارهبا موسیقی به اصطلاح علمی آن دوران حتی در اجرا

شود که برای اشاعه و کمک کردن به آشنایی طبقات مختلف مردم با موسیقی علمی، هر دو هفته  ( به این نکته اشاره می1332موزیک ایران )
ها نیز ویلن، ویلنسل، پیانو، فلوت، کلارینت و غیره است )مجله  در این کنسرت  . سازهای به کار گرفته شده 6کندهایی را اجرا مییکبار کنسرت

 (. 2، 1332موزیک ایران، 
تهران توسط پرویز محمود گسترش یافت ]...[ و با گشایش   7به بعد( ارکستر سمفونیک  1325دوم )جهانی  های بعد از پایان جنگ  »در سال

،  1382های موسیقی غربی با امکانات بیشتری میسر شد« )سپنتا،  و کنسرت  8زمینه برای اجرای اپراها  1346تالار رودکی )وحدت( از سال  
(  و در زمان گشایش این 228، 1396پور، )آریان پور در ساختن تالار رودکی اصول اپراسازی غربی رعایت گردید(. چنانکه به گفته آریان369

ها بر روی صحنه رفت اما تعداد  . هرچند موسیقی ایرانی نیز در همان سال9تالار انواع موسیقی کلاسیک غربی و اپراهای مختلف اجرا شد 

 
 (.  142، 1402)میرزایی و شاهرودی، . به گفته میرزایی و شاهرودی تعزیه از دوره ناصری زمینه آشنایی جامعه با سازهای غربی را مهیا نمود   1

 ساخته شد.   تهران زاردوره قاجار در خیابان لاله که درهای ایران ترین هتل. گراند هتل از قدیمی ۲

جوزا    8اپرای تروبادور در گراند هتل به تاریخ  و    ، کنسرت مسیو کریسنکو1144ای از این اجراها را به نقل از روزنامه ایران شماره  نژاد نمونهکوهستانی.   3

 (.303و  302، 1384نژاد، کند )کوهستانی اشاره می 1301

 1305اسفند   12جمعه  147شماره   12. سال  ٤

 ها )از جمله فلوت، ابوا، کلارینت(. ای )به عنوان مثال ویولن، ویولنسل( و بادی چوبیسازها در این قطعه غربی است از جمله: سکشن زهی آرشه . 5

 کند.نفر اعلام می 250. مجله موزیک ایران تعداد شنوندگان در هر اجرا را حدود  6

7  .symphony orchestra  .یکی از بزرگترین ارکسترهای موسیقی کلاسیک غربی است که قابلیت استفاده از تمامی سازهای غربی را دارد 

8 . opera شود )کوپلند،  ی میهای موسیقی کلاسیک غربی مانند ارکستر سمفونیک، آواز تنها یا جمعکند که شامل تمامی گونهکوپلند اُپرا را نمایشی آوازی معرفی می
 (. منشاء این آواز در اروپا و بر اساس موسیقی غربی و سازهای به کار رفته در آن نیز غربی است. 176و  175، 1375

 (. 235-253،  1396پور، . برای آثار ارائه شده در تالار رودکی ر.ک به )آریان 9
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پور نیز به این امر اذعان داشته و معتقد  این امر به نحوی بود که آریاناجراهای موسیقی ایرانی در قیاس با موسیقی غربی بسیار ناچیز بود.  
است که موسیقی ایرانی با وجود داشتن اهمیت بسیار زیاد که منعکس کننده موسیقی اصیل ایران است و اشراف داشتن دست اندرکاران به  

(. »در گزارش نمایشگاهی که از فعالیت نه ساله تالار رودکی تشکیل شد آمده است:  280ضوع، کمتر به آن پرداخته شده بود )همان،  این مو
مرتبه اجرا کرد. سازمان باله    301را    1اپرا و اپرت   52اجرا است. اپرای تهران    1119برنامه مختلف در    546سال حاصل کار تالار    9در طی این  

برنامه    55مرتبه اجرا کرد. گروه مجلسی    169اثر سمفونیک را    94شب به روی صحنه آورد. ارکستر سمفونیک تهران    199باله را در    33ایران  
برنامه مختلف را به روی    91اجرا    147المللی در  هنرمند و گروه بین  79شب نواختند.    294برنامه را در    195و سازمان برنامه های ایرانی  

مرتبه اجرا شد« )همان(. این آمار خود موید این   34های هنرجویان هنرستان،  برنامه متفرقه، از قبیل کنسرت  26کی آوردند و  صحنه تالار رود
های اجرا موجب نکته است که چه میزان موسیقی غربی با اجراهای به نسبت بیشتری که با مقایسه موسیقی ایرانی داشت، در بحث سالن

 های خود شده است.  ی ایرانی از اصالتگسست فرهنگ شنیداری موسیق
ای از محیط موسیقی  با تنوع و دگرگونی روبرو بوده است. به گفته فاطمی، در ابتدا موسیقی کافه  هادر کافه  اجرا شدهدر گذر زمان، موسیقی  

خوانی  های فکاهی، غزلترانهشد. اولی موسیقی مردمی شهری یا محلی که دارای  مطربی نشأت گرفت که خود به دو نوع مختلف تقسیم می
های رادیویی یا از موسیقی  ها یا از الگوی ترانهبازاری. این موسیقیهای عربی مآب موسوم به کوچه های اندرونی بود و دیگری ترانهو ضربی

های این شکل  رسد اولین ترانهکرد. به نحوی که به نظر میکرد. اما شاخه سوم مستقیما از موسیقی غربی تقلید میکشورهای عربی تقلید می
(.  فاطمی به نقل از بدیعی نمونه این  134و    133،  1392های رقص غربی ساخته شد )فاطمی،  از موسیقی با شعر گذاشتن بر روی موسیقی

   30ها را در دهه ز آهنگمعرفی و سردمداران این نوع ا 3با شعر پرویز خطیبی 2با الگو برداری از تانگو  «ترکم مکن» ها را ترانه دست از آهنگ
کند. موسیقی آنها که به  معرفی می  4سرا و ویگن به عنوان یک مثلث هنریساز، پرویز وکیلی به عنوان ترانهالله خرم به عنوان آهنگعطاء

که گرایش کاملا غربی  دانانی  شد. به مرور برخی از موسیقی  6شد بعدها تبدیل به موسیقی به اصطلاح پاپنامیده می  5اصطلاح اشتباه جاز
داشتند، ساختارهای موسیقی غربی را در توجیه با نشاط کردن موسیقی، وارد موسیقی ایرانی کرده و موجب خارج شدن موسیقی ایرانی از  

یچ شد و سازهای ایرانی در آن هطبیعت خود شدند. در این نوع از موسیقی، خصوصیات موسیقی غربی، از جمله سازهای غربی استفاده می 
ها های خود وارد موسیقی ایران از جمله کافهجایگاه اجرایی نداشتند. بعدها با همین روند، انواع موسیقی غربی و غیرایرانی، با تمام ویژگی

  ای از این دست است که به گفته نمونه  8نو (. کافه شکوفه135و    134،  1392)فاطمی،    7گردید که هیچ سنخیتی با موسیقی ایرانی نداشتند 
 (.  374، 1401پرداختند )چلکوفسکی، ای سراسر جهان به اجرا میهای کابارهچلکوفسکی در این کافه گروه
اش  های دستگاهی ]و[ به دور کردن این شاخه از سرچشمهای با تاثیر گذاشتن بر ترانهتوان دید که »موسیقی کافهبا ملاحظات تاریخی می

هایی مانند  (. در نهایت با رخنه موسیقی غربی به موسیقی ایرانی در مکان135،  1392کرد« )فاطمی،  که موسیقی کلاسیک ایرانی بود کمک  
بسا جذاب  ها که دقیقا در رابطه مستقیم دیداری و شنیداری عام جامعه قرار داشت، موجب آشنایی جامعه با وجوهات موسیقی غربی و چه کافه

های ها، از دلائل مهم در گسست فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالتت فراغت عام جامعه در کافهآن شد. متعاقبا همین جذابیت و پر کردن اوقا
 خود گردید.

 

 های پخش آثار موسیقیدستگاه

تر از رفتن به یک کنسرت بود. لذا موسیقی مورد نظر با وجود این ابزار بسیار سهل،  های پخش موسیقی، بسیار سادهاستفاده از دستگاه
های ایرانی، پاپ یا غربی بر روی  ها، اجراها و نوازندگیگرفت و کاملا طبیعی بود که آهنگتر در دسترس عام جامعه قرار میانسریع و ارز

ین ابزارهای موجود در هر مقطع زمانی ضبط و وارد بازار شده تا در دسترس عموم مردم قرار گیرد. در این راستا، نگاه به وضعیت جامعه شهرنش
توان، میزان تاثیرگذاری ابزارهای پخش موسیقی را بر فرهنگ شنیداری موسیقی مورد سنجش قرار  است که از طریق آن می  از موضوعاتی

 
1  .operetta  شناسند. ای از تاتر کمدی موزیکال نیز میتری از ساز دارد. اپرت را گونهاُپرت فرمی از اپرای سبک که در آن آواز نقش بسیار پررنگ 

 دانند. . تانگو یک نوع رقص دو نفره است که منشاء آن را از کشورهای آرژانتین و اروگوئه می 2

 ساز.، فیلمنویس(. شاعر، طنز1302- 1372. پرویز خطیبی ) 3
 ( خواننده. 1308- 1382سرا. ویگن درِدِریان )(. ترانه1311- 1363ساز. پرویز وکیلی )(. نوازنده و آهنگ1305-1393الله خرم ). عطاء 4

5  .jazz (. 308، 1371)وجدانی، پی آمریکا پدید آمد« سیسیم. در ناحیه می 1900های »جاز موسیقی فولکلوریک سیاهان آمریکا که حدود سال 

 شود.ای که مورد پسند عام جامعه قرار گیرد اطلاق می گرفته شده است و به موسیقی (popular). موسیقی پاپ از اختصار کلمه پاپیولار   6

 (. 135و  134، 1392ها ر.ک به )فاطمی،  ها و کاباره های به کار گرفته شده در کافه. برای مطالعه بیشتر در این خصوص و موسیقی 7

 شود. به بعد معروف می 40گردد اما از دهه  . موسس: حمید حجازی برادر پرویز حجازی در دوره پهلوی دوم. قدمت این کاباره به دوران قاجار باز می 8
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درصد از جمعیت    50چیزی نزدیک به    1355نشین بوده اند، در حالی که در سال  درصد از جمعیت ایران شهر  31فقط    1335داد. »در سال  
ن این آمار  ایران طی  شانایران شهرنشین هستند.  از یک جامعه عمدتا روستایی به  55تا    35های  سال )بین سال  20دهنده آن است که   )

 ( است.  101، 1399مزده، ای عمدتا شهری تبدیل شده« )شریعتی و مهدویجامعه

موثر بوده است« )همان( با در نظر گرفتن این نکته که »این موضوع مشخصا بر شیوه عمده تولید اقتصادی و قشربندی اجتماعی نیز  
های موسیقی وجود مخاطب بیشتر است. لذا با  شود. لازمه فروش آلبومکننده بیشتر میهای تولیدهای موسیقی نیز توسط شرکتتولید آلبوم

ای که در  وسیقیها، وضعیت مخاطبین در گرایش به سمت مها و کابارهتوجه به اجراهای موسیقی متنوع با گرایش غربی و غیرایرانی در کافه
دادند. این امر در  ایرانی از خود نشان میکنندگان آثار موسیقی بیشتر تمایل به حمایت از آثار غیرشد مشخص بوده و تولیداین مراکز اجرا می 

مزده در مهدوی  داد. لذا به گفته شریعتی وهای غربی و اعتراضی از خود نشان میگرایش بیشتری را به سمت موسیقی پاپ با گرایش  50دهه  
پسند بسیار زیاد شد. هرچند عمده بخشی از دلائل این تولید زیاد آثار موسیقی پاپ، موسیقی اعتراضی بود اما  این دهه تولید آثار موسیقی مردم

ن پاپ و  های کلان که پس از بالا رفتن درآمدهای نفتی حاصل شد، باعث سرگرم شدن نوازندگان و خوانندگااز سویی دیگر ورود بودجه
شد. همین امر نیز در تولید انبوه اینگونه آثار  المللی شد که برای شناخت فرهنگ و هنر ایرانی برپا میهای بینها و جشنوارهاعتراضی با جشن

پسندی که  توان تولید آثار موسیقی ایرانی یا موسیقی مردم(. باید در نظر داشت که نمی115و    113مزده،  موثر واقع شد )شریعتی و مهدوی
های موسیقی ایرانی است را نادیده گرفت. اما با توجه  های موسیقی ایرانی از جمله ساز و ساختار و غیره که برگرفته از اصالتبرگرفته از الِمان

ورت رودررو یا  ها، رادیو و تلویزیون با آن به صها، کافهبه وجود مخاطبان فراوانی که گرایش به موسیقی غربی یا پاپ غربی که در کاباره
بهره بود. همین امر نیز بر تشدید  های موسیقی ایرانی بیای بود که از اصالتشدند، ارجحیت تولید و انتشار آثار با موسیقیمجازی مواجه می

 افزود. های خود میگسست فرهنگ شنیداری موسیقی از اصالت

 

 مراکز فرهنگی 
توان اشاره کرد، کاخ جوانان در دوره پهلوی دوم است. از جمله مشکلاتی  شنیداری موسیقی میاز جمله مراکز فرهنگی که در گسست فرهنگ  

شود این است که هرچند موسیقی ایرانی  ( اذعان می 1355که در بخش موسیقی کاخ جوانان قابل ملاحظه است و به آن در کتاب کاخ جوانان )
های بیگانه، به ویژه غرب، لازم است اما به موسیقی سنتی ایران و  های فرهنگبهاز جهت شناساندن مظاهر هنر ملی و جلوگیری از رسوخ جن

کنندگان را به خود اختصاص داده  های موسیقی یکی از بیشترین شرکتشود. این در حالی است که کلاسهای محلی توجه کافی نمیرقص
از روند آموزش موسیقی منعکس شده است خود نمودی از رواج  (. آماری که در این کتاب  111و    108  - 46و    45،  1355است )کاخ جوانان،  

-اند، که زنان بیش از مردان و فارغدرصد اعضاء به نواختن یکی از آلات موسیقی آشنا بوده  20موسیقی غرب در این مرکز است. »حدود  
اند که مردان و  به عضویت ارکستر کاخ در آمده  درصد  95/18اند، از میان این عده  لتحصیلان بیشتر از دیگران در این زمینه فعالیت داشتها

اند، مقایسه میان آشنایی اعضاء با سازهای  آموزان بیشتر از همه هستند. بیشتر این افراد با گیتار، پیانو، جاز، ضرب، سنتور و ارگ کار کردهدانش
اند،  درصد که به پیانو زدن پرداخته  67/16است. در مقابل    سنتیدهنده برتری گروه آشنا با سازهای غیرسنتی ایرانی و سایر آلات موسیقی نشان

اند. بررسی  درصد با ضرب کار کرده  18/13اند  درصد اعضاء که گیتار نواخته  32/21اند و در برابر  درصد به نواختن سنتور روی آورده  85/10
 (. 41دهد که گرایش بیشتر به سوی سازهای غربی است« )همان، نشان می

هنگی دیگر که بر فرهنگ شنیداری موسیقی موثر واقع شد، کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان بود. هرچند فعالیت عمده  از مراکز فر
های موسیقی در رده سنی کودک و نوجوان نیز در حیطه کاری این کانون قرار گرفت. به نحوی  خوانی بود اما فعالیتاین مرکز بر فعالیت کتاب
علاوه بر اضافه شدن هفده    1350های کانون شناخت و آموزش موسیقی بوده و در همین راستا در بهمن  از برنامه  که به گفته رحیمی یکی

آغاز شد. موسیقی آموزش داده شده با این سازها شامل    1352به سازهای قبلی، آموزش فلوت نیز در سال    1سری از مجموعه سازهای اُرف 
ها (. با توجه به این نکته که بخشی از موسیقی آموزش داده شده در این مرکز ترانه25، 1387بود )رحیمی، های محلی ایران ها و آهنگترانه

ها شود، در این آموزشیا موسیقی محلی بوده، اما با در نظر گرفتن ارکان فرهنگ شنیداری موسیقی که ساز و ساختار از الزامات آن محسوب می
فرهنگ بومی ایرانی نداشته است. لذا هرچند فعالیت کانون در جهت آشنایی کودکان و نوجوانان با موسیقی،    هیچ یک از این ارکان، مطابقتی با

 
( ابداع گردید. در این .م  Carl Heinrich Maria Orff  1895-1982. اُرف متدی در آموزش موسیقی کودکان که به صورت گروهی است توسط کارل اُرف )  1

شود. هیچ یک از این سازها اصالت ایرانی  های فلزی و چوبی در ابعاد مختلف( فلوت ریکوردر و غیره استفاده می)سازهایی با تیغه روش از سازهای بلز، متالوفون، زیلوفون
های محلی یا ایرانی بر روی این دست از سازها، لازمه تغییر در ساختار موسیقی موسیقیندارند. لذا ساختار موسیقی ایرانی بر روی این سازها قابل اعمال نیست و اجرای 

 ایرانی خواهد بود.
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شود اما موجب این نگردید که این رده سنی با سازها و ساختارهای موسیقی ایرانی آشنایی پیدا کنند. همین امر به  فعالیتی مثبت لحاظ می
های خود در ارکان های سنی بالاتر، از اصالتسست فرهنگ شنیداری موسیقی و انعکاس آن در ردهصورت نهادینه در این رده سنی موجب گ
  سازبندی و ساختار موسیقی ایرانی گردید.

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
تواند فرهنگ یک جامعه میها، رفتارها، قوانین و غیره است.  های مختلفی از زندگی بشریت را دارد که شامل ارزشفرهنگ توانایی بیان جنبه  

تبط  تحت تاثیر فرهنگ دیگر، موثر بر آن یا در تقابل یا تبادل با فرهنگ اجتماعی دیگر برآید. فرهنگ شنیداری از انشعابات فرهنگ بوده که مر
د را در بر داشته باشد.  گیرموسیقایی که یک جامعه در معرض آن قرار میاصوات موسیقایی یا غیر  تواند گسترهبا حس شنیداری است و می  

با آثار  تواند به فرهنگ شنیداری موسیقی انشعاب یافته و تعریف شود. این نوع از فرهنگ در ارتباطفرهنگ شنیداری نیز به نوبه خود می
نشینی چهار عامل شود. فرهنگ شنیداری موسیقی از همموسیقایی ارائه شده در یک جامعه است که توسط مخاطب عام و خاص شنیده می

کند. اگر در یک فرهنگ شنیداری موسیقی، تنها یکی از این  ساختار موسیقی، ساز، چیدمان و نحوه تقابل نغمات و شعر یا کلام نسج پیدا می
بت نشان  عوامل با اصالت فرهنگی بومی مطابقت داشته باشد و دیگر عوامل از فرهنگی دیگر اخذ شده باشد، عام جامعه نسبت به آن کنشی مث

شود قابل قبول در بین  تواند مورد پذیرش قرار گیرد. از این جهت است که موسیقی موسوم به پاپی که امروزه در ایران شنیده میداده و می
سی و شود، تنها در دو عامل شعر یا کلام از زبان فارپسند )موسوم به پاپ( که امروزه در کشور اجرا می عام جامعه است. اغلب موسیقی مردم

این در حالی است که این    .های دیگر، اغلب موسیقی غربی، است چیدمان نغمات مطابقت داشته و ساختار موسیقی و ساز آن متعلق به فرهنگ 
 های فرهنگی ایرانی ندارد.  نوع از موسیقی الزاما ریشه در اصالت

ایران می  تاریخ موسیقی  را در طول  تداوممسائل متعددی  باعث  یافت که  تغییر فرهنگ شنیداری   توان  یا  اصالت فرهنگی، دگرگونی 
که با گذر زمان علاوه بر    توان چنین گفتمی  ،موسیقی شده است. اما با نگاهی دقیق به تاریخ موسیقی ایران از دوره ناصری تا پهلوی دوم

سمت فرهنگ بیگانه، خصوصا موسیقی غرب،  ای زیاد به  اینکه اصالت فرهنگ شنیداری موسیقی ایران تثبیت و پایدار نگشته بلکه با زاویه
را در تحولاتی که منشعب از عوامل مختلف، از جمله مسائل سیاسی    های خود  از اصالت  موسیقی  زاویه گرفتن  توان ریشهسوق پیدا کرد. می 

را فراهم کرد که با گذشت اولین بسترهای ورود سازها و مکاتب غربی به ایران    ،است یافت. در همین راستا موسیقی نظام در دوره ناصری
های رسمی موسیقی ایران  زمان در بدنه موسیقی ایران نیز رخنه کرد. این روند به نحوی بود که دست اندرکاران موسیقی نظام به امر آموزش

ختار موسیقی ایران  ورود کرده و شاگردان پرورش یافته در این مراکز نیز به نحوی در خط سیر موسیقی غربی گام برداشتند. از سوی دیگر سا

باشیان و علینقی وزیری هرچه بیشتر به سمت موسیقی غرب گرایش پیدا کرد. عواملی که در نهایت مین،  توسط افرادی چون سالار معزز

های مذهبی، حذف  تجددگرایی، مراسماول شد را می توان تحت عنوان  موجب گسست فرهنگ شنیداری موسیقی از دوره ناصری تا پهلوی  
علاوه بر چهار    1357سازهای ایرانی در دوره پهلوی اول و رواج آموزش نت محور طبقه بندی کرد. از دوره پهلوی دوم تا انقلاب  آموزش  

ها، ابزار و پخش آثار موسیقی و مراکز فرهنگی نیز در گسست های اجرا و کافهرادیو و تلویزیون، سالنعامل اشاره شده، چهار عامل دیگر شامل  
 های خود موثر واقع شدند.  شنیداری موسیقی از اصالتفرهنگ 

ها برای احیا گیری ظرفیتهای موسیقی خود را آغاز کردند. هرچند به کاردر اواخر دوره پهلوی اول رادیو و در پهلوی دوم تلویزیون برنامه
هایی حول  سازی رادیو و تلویزیون، شاهد اجرای برنامهامهو نشان دادن فرهنگ و هنر ملی در دستور کار این سازمان بود اما با نگاه به روند برن

شد از  های جشن هنر شیراز نیز که از رادیو و تلوزیون ملی پخش میایرانی هستیم. در همین راستا برنامهمحور موسیقی غرب یا موسیقی غیر
تنها مرکزی که توانست با محوریت احیا کردن موسیقی  ایرانی قرار داد.  های خود را بر موسیقی غیرهمین موضوعیت استفاده و ثقل برنامه

دانان جوان،  دانان پیشکسوت و به موازات آن موسیقیایران در نظر گرفت مرکز حفظ و اشاعه موسیقی است. این مرکز با استخدام موسیقی
فرهنگ شنیداری موسیقی در نظر گرفت. اما   ها را نیز درتحرکی جدی در این حیطه داشته باشد. هرچند باید مراکز دیگری چون تأترها، کافه

کرد تا موسیقی ایرانی. چرا که در این مراکز بنا به پیشینه موسیقی  اجرای موسیقی در این مراکز بیشتر رنگ و بوی موسیقی غربی را تداعی می
اکز مذکور نیز مهیا گشت. باید در نظر داشت  نظام و ورود آن به مراکز آموزشی و متعاقبا پرورش شاگردان با ثقل موسیقی غربی، رخنه آن به مر

که در این مقطع از چهار مختصات فرهنگ شنیداری موسیقی، به ترتیب ساز و ساختار موسیقی به سمت موسیقی غربی گرایش داشت. این  
شدن موسیقی  موجب دور  ی موسیقی ایران گذاشت،  های دستگاهای بر ترانه امر به نحوی بود که به گفته فاطمی تاثیری که موسیقی کافه

   (. 135، 1392)فاطمی، های خود شد ایرانی از سرچشمه
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های ضبط مغناطیسی و بعدها کاست، روند تولید و ارائه آثار های ضبط و پخش موسیقی از جمله فونوگراف و دستگاه با اختراع دستگاه
های کنندگان و شرکتدا کرد. این روند به نحوی بود که تهیهموسیقی در بین آحاد جامعه، خصوصا در دوره پهلوی دوم نیز بسط و گسترش پی

بنا به توجیه اقتصادی، به دنبال مخاطبان بیشتر بودند. لذا با توجه به ارائه آثاری که در رادیو و تلویزیون پخش شده و سمت    ، ضبط و پخش
معتقد بود موسیقی ایرانی محزون و غمگین بوده و موسیقی    ها و باورهای اشتباهی کهایرانی داشته و بنا به سیاستسوی موسیقی غربی و غیر

های غربی گرایش بیشتری نشان غربی شاد، مفرح و نشاط انگیز است؛ تولید آثار موسیقی بیشتر به سمت موسیقی به اصطلاح پاپ با مولفه
مراکز فرهنگی از جمله کاخ جوانان یا کانون    داد. ایرانی سوق میداد و همین امر روند فرهنگ شنیداری موسیقی را به سمت موسیقی غیرمی

ای را ایفا نمود. چراکه هرچند  پرورش فکری کودکان و نوجوانان نیز در روند بسط موسیقی غربی و موسیقی موسوم به پاپ نقش بسیار عمده
شد. در  و به موسیقی ایرانی بهایی داده نمیشد  واقع چنین سیاستی اعمال نمیسیاست کلی بر احیای موسیقی ایرانی در این مراکز بود اما به

بومی  های آموزشی موسیقی قرار می گرفت، این آموزش با سازهای غیرمراکزی مانند کانون پرورش فکری نیز اگر موسیقی محلی در برنامه
 شد. شد که خود بر گسست فرهنگ شنیداری و دیداری موسیقی موثر واقع میانجام می

های اظهاری اندرکار، بر خلاف سیاستبرد که حتی بدنه سیاست فرهنگی و سیاسیون دستتوان به این نکته پیبا ملاحظات تاریخی می
های مدرنیته به  توان به هجمهد. از دلائل آن میدنخود مبنی بر تمرکز بر فرهنگ و هنر ملی، متمایل به رویکرد بازآرایی فرهنگ ملی نبو

مدارها را در عرصه فرهنگی تحت تاثیر خود قرار داده و فرصت نگاه اشاره کرد. نفوذ مدرنیته حتی سیاستصورتی کاملا نهفته و به مرور زمان  
توان چنین گفت که با ادامه روند تجددگرایی از دوره پهلوی دوم تمامی  بندی اجمالی میدر یک جمع  به پیشینه تاریخی را از ایشان سلب نمود.

های بعد نیز این امر ادامه پیدا کرد. قاعدتا تمایل گرایش به سمت موسیقی غربی را از سرگرفت و در دههارکان کشور از جمله موسیقی ادامه 
ایرانی گشته و مخاطب عام نیز چنین امری را پذیرا شد.  های ایجاد شده، کلیت موسیقی ایران نیز متمایل به موسیقی غربی و غیربا دگرگونی

ای از فرهنگ شنیداری موسیقی معاصر ایران از چهار رکن اصلی ساختار موسیقی،  شد که در بخش عمدهنتیجه این امر به مرور زمان باعث  
های اصیل خود  سازبندی، شعر و نحوه چیدمان نغمات، تنها شعر یا ترانه، به دلیل تبعیت از ساختار زبان فارسی و نحوه چیدمان نغمات به ریشه

 وفادار بماند.  
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 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
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