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چکیده 
شناخت  نیازمند  آن  رمزگشایی  و  دارد  آن  مردمان  اساطیر  و  اعتقادات  و  باورها  در  ریشه  ملت  هر  هنر 
اسطوره های آنان است. نقد اسطوره ای، رویکردی میان رشته ای است که بر پایۀ انسان شناختی، روان شناسی، 
تاریخ ادیان و تاریخ تمدن، به تأویل اثر ادبی و شناسایی بن مایه های اسطوره ای موجود در آن اثر می پردازد. 
قابلیت  خود  در  آشکاری  طرز  به  است،  اسطوره ای  عمیقاً  درونمایه ای  دارای  فردوسی،  شاهنامۀ  ازآنجاکه 
و  تفسیر  به  فرای،  نورتروپ  دیدگاه  بر  تمرکز  با  دارد،  آن  بر  پژوهش سعی  این  دارد.  آرکی تایپی  تحلیل 
تحلیل کهن الگوی جنگ بزرگ در شاهنامه بپردازد و بدین لحاظ، نگاره های منتخب در این جستار را بر 
اساس الگوهای ساختارگرایانه، بررسی می کند. دیدگاه فرای مبنی بر روح زمانه است و تأکید دارد، با یک 
طبقه بندی فراگیر، ادبیات و هنر را در قالب فضایی قرار دهد که سمبول های آرکی تایپی و چرخۀ فصول 
ایجاد می کنند. برای دستیابی به این منظور، ابتدا تعاریف نظری و نحوۀ شکل گیری اسطوره ها مطالعه خواهد 
شد و سپس جامعۀ آماری معرفی و توصیف می شود. در ادامه، با استفاده از نظریۀ فرای به عنوان رویکرد 
منتخب  نگاره های  و  بزرگ  روایت جنگ  کرد،  پژوهش مشخص  نتیجۀ  می شود.  انجام  آثار  تحلیل  قالب، 
شاهنامۀ شاملو میزان قابل توجهی، با نظریۀ نقد اسطوره ای فرای همنشینی دارد و سمبول های آرکی تایپی 
فرای که سه  گونه تصاویر بهشتی، دوزخی و قیاسی هستند، درصد بالایی از نگاره های منتخب شاهنامۀ 
شاملو را پوشش می دهند. به این ترتیب، می توان چنین نتیجه گرفت که بن مایه ها و مضامین اسطوره اي و 
کهن الگویي در مراحل و عناصر نگاره ها، قابل شناسایی هستند و این تصاویر پیام رسانانی هستند که نحوۀ 

نمایش معانی و سمبل های کهن الگویی را در سطوح مختلف ادبی و بصری انتقال می دهند.

واژگان کلیدی: شاهنامه نگاری، تحلیل اسطوره ای، جنگ بزرگ، شاهنامۀ شاملو، نورتروپ فرای.

مقدمه و بیان مسئله
آغاز  و  آفرینش  مورد  در  ملتی  هر  اساطیر  از  بزرگی  بخش 
می گوید  سخن  هستی،  و  انسان  رابطۀ  و  خدایان  هستی، 
است.  زندگی  جوانب  تمام  در  قوم  آن  جهان بینی  بیانگر  و 
با درماندگی ها  مقابله  انسان در  ناتوانی  از  واکنشی  اسطوره، 
تخیل  قدرت  واسطۀ  به  آرزوهاست.  برآوردن  در  او  و ضعف 
انسان در این عرصه، خدایان خلق شده و سپس به شهریاران 

مقام  از  برعکس،  گاه  و  می شوند  بدل  زمینی  قهرمانان  و 
موجودی  مقام  به  تاریخی،  شخصیتی  یا  معمولی  قهرمانی 
برای  مختلفی  دیدگاه های  یا خدای وار می رسند.  اسطوره ای 
نقد اسطوره گرا وجود دارد که از میان نظریه پردازان مختلف، 
نورتروپ  نظریات  از  استفاده  با  آثار  تحلیل  به  پژوهش  این 
کرده اند  توجه  آن  به  اندکی  پژوهشگران  که  پرداخته  فرای 
اما ازآنجاکه شاهنامه اثر سترگی با درون مایه اسطوره است، 
این  در  اصلی  هدف  است.  شده  بسیاری  بررسی  و  تحلیل 
بررسی  به  اسطوره گرا،  نقد  رویکرد  با  که  است  آن  تحقیق 
نمونه  بر  تمرکز  با  شاهنامه  در  بزرگ  جنگ  کهن الگوی 

موردی نگاره های شاهنامۀ شاملو پرداخته شود. 
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دیدگاه  از  ادبی  آثار  میان  مشترک  وجوه  درک  با  فرای 
اسطوره شناسی و پردازش قهرمان و ریشه یابی نقاط اشتراک 
میان این مفاهیم در بخش بزرگی از ادبیات جهان، به این 
نتیجه می رسد که آثار ادبی و هنری فارغ از فرهنگ، زبان و 
زمانی که در آن متولد می شوند، همواره از یک الگوی کلی 
مشترک پیروی می کنند. وی با استناد به این وجه اشتراک، 

مفهوم نظام سنت مشترک ادبی را مطرح کرد. 
بر پایۀ این مفهوم، فرای الگویی برای تحلیل و نقد کهن الگوی 
می توان  نه تنها  آن  به  استناد  با  که  کرد  مطرح  ادبی  آثار 
اشتراک میان الگوهای قهرمانی را در آثار ادبی متفاوت و به 
موازات یکدیگر نقد کرد، بلکه می توان آن را مبنای مقایسۀ 

روند پردازش قهرمان ها و شخصیت های آثار ادبی قرار داد. 
آرکی تایپی  تصاویر  که  می شود  مطرح  پرسش  این  حال 
سه گانۀ مورد نظر فرای در نگاره های شاهنامۀ شاملو به چه 

شکل ظاهر شده است؟ 
در  اسطوره  نقش  و  متن  در  اسطوره  کارکرد  به  توجه  با 
رویکرد  با  که  است  آن  تحقیق  این  اصلی  هدف  شاهنامه، 
نقد اسطوره گرا به بررسی کهن الگو جنگ بزرگ در شاهنامه 

با تمرکز بر نمونه موردی ) شاهنامۀ شاملو( پرداخته شود.

پیشینۀ پژوهش
شاملو،  شاهنامۀ  نگاره های  سبک شناسی  معرفی  جهت 
در   )1394( کیانی  کیخسروی  حمیده  توسط  پایان نامه ای 
دانشگاه اصفهان نگاشته شده که در آن بعد از معرفی کامل 
 11 نسخه،  در  موجود  نگارۀ   44 میان  از  نظر،  مورد  نسخۀ 
رنگ گذاری،  نحوۀ  اساس  بر  و  است  کرده  انتخاب  را  نگاره 
و  قاب بندی ها  ترکیب بندی ها،  اجرای  و  انتخاب  چگونگی 
از  است.  کرده  بررسی  را  قبلی  مکاتب  از  تأثیرپذیری  نحوۀ 
نظر  مد  که  بزرگ  جنگ  کهن الگوی  با  مرتبط  دیگر،  سوی 
در  مقاله ای   )1393( رویانی  وحید  هست،  نیز  پژوهش  این 
مجلۀ مطالعات انتقادی ادبیات چاپ کرده که در آن، نتیجه 
ناخودآگاه جمعی را  نیز  گرفته است، جنگ بزرگ کیخسرو 
یکبار دیگر به  کار می اندازد و با توجه به کهن الگو، خیر و شر 
در ناخودآگاه جمعی ایرانیان در این داستان دوباره متجلی و 
باعث هماهنگی و یکپارچگی بین نیروهای زمینی و انسانی 
را یگانه می کند.  انسان و کیهان  نیروهای کیهانی شده و  با 
فرزاد  است،  اسطوره ای  نقد  فعلی  مقاله  رویکرد  ازآنجاکه 
)با گرایش  نقد اسطوره ای  بر اساس رویکرد  قائمی )1389( 
کهن الگویی( به تحلیل داستان کیخسرو در شاهنامه پرداخته 
است. بدین صورت که درون مایۀ روایت کیخسرو را از حیث 
عطف  نقاط  از  برآیندی  که  اصلی  الگوی  چهار  با  مطابقت 
اسطوره شناختی داستان زندگی و مرگ نمادین این شخصیت 

اساطیری است، بررسی و در نهایت تأویل پایان داستان را بر 
این  نظر  مد  اندیشمند  است.  کرده  ارائه  دیدگاه  این  اساس 
پژوهش، نورتروپ فرای است و ندا حاج نوروزی )1390( در 
پایان نامه ای در دانشگاه علامه طباطبایی، با بررسی داستان 
سیاوش بر اساس نظریات نورتروپ فرای، روایت مورد نظر را 
با شیوه ای متفاوت و با به کارگیری مفاهیم و اصطلاحات رایج 
در نقد ادبی تحلیل کرده است. او در ابتدا، نقد تاریخی جایگاه 
داستان سیاوش را در نظام پیشنهادی فرای مشخص نموده 
و پس از آن داستان از منظر نقد اخلاقی بررسی کرده است. 
نقد  و  فرای  نورتروپ  مقالۀ  در  نیز،   )1388( مختاریان  بهار 
اسطوره ای، سعی بر آن داشته است تا ضمن اشاره ای گذرا به 
نقد نو و جایگاه فرای، تجربۀ این منتقد ادبی را در نشان دادن 

ارتباط اسطوره و ادبیات، معرفی کند. 
با  فرای  نورتروپ  اساطیر،  حیطۀ  در  نظریه پردازان  میان  در 
ظاهر  صورتی  به  متمایز  نظریه پردازی  عنوان  به  خود  آثار 
شده که هیچ دیدگاهی دربارۀ اسطوره و کهن الگو نمی تواند 
نسبت به دیدگاهش بی توجه باشد. این پژوهش قصد دارد از 
منظر تحلیل اسطوره ای، با تکیه بر کهن الگوی جنگ بزرگ، 
نگاره های شاهنامه مطالعه کند و تصاویر آرکی تایپی و نظریۀ 
چهارگانۀ میتوس را در این نگاره ها جستجو کرده و تطبیق 
دهد، امری که در مقاله های پیشین بدان توجهی نشده است.

روش پژوهش
نگاره های  اسطوره ای،  نقد  از  استفاده  با  پژوهش،  این  در 
فرای  نورتروپ  نظرات  اساس  بر  شاملو  شاهنامۀ  از  انتخابی 
میدانی  صورت  به  پژوهش  داده های  می شوند.  تحلیل 
واسنادی جمع آوری شده اند و از ابزار کتابخانه و سایت های 
اینترنتی استفاده شده است. در ابتدا، سه نگاره از شاهنامه 
معرفی و توصیف شده و سپس سه بخش نظریۀ کهن الگویی 
فرای که بهشت، جهنمی و قیاسی هستند، در این نگاره ها 
الگو  فرای،  دیدگاه  بررسی  با  می شوند.  تحلیل  و  شناسایی 
بر  میتوس  چهارگانه  نظریۀ  آرکی تایپی،  تصاویر  قراردادن 
نگاره های  همچنین  و  کیخسرو  بزرگ  جنگ   روایت  روی 
از  بسیاری  پژوهش،  این  در  شاملو  شاهنامۀ  منتخب 

ویژگی های این رویکرد نمایان شده است.

مبانی نظری
• کهن الگو

»آرکی تایپ1 برگرفته از واژۀ یونانی آرکه تیپوس2 است. این واژه 
در زبان یونانی به معنی مدل یا الگویی بوده است که چیزی را از 
روی آن می ساختند )انوشه،1376، ذیل مدخل »سرنمون«(. 
آرکی تایپ، یا نمونه کهن را »صورت ازلی«، »صورت نوعی« و 
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دنیای بهشتی کتاب مقدس، الگوی زیر را ارائه می کند: 
- دنیای ملکوتی= جامعۀ ایزدان= خدای واحد
- دنیای بشری= جامعۀ آدمیان= انسان واحد

- دنیای حیوانی= آغل گوسفند= برۀ واحد
- دنیای نباتی= باغ یا پارک= درخت )زندگی( واحد

سنگ«  معبد8،  واحد،  ساختمان  شهر=  کانی=  دنیای   -
)فرای،1391، 171(.

• تصاویر دوزخی9
تصاویر  بهشتی،  دنیای  به  مربوط  تصاویر  با  تقابل  در 
با  مباینت  »در  می گیرند.  قرار  دوزخی  آرکی تایپی 
سمبولیسم بهشتی، تمثل دنیا به صورتی است که به لحاظ 
آرزوی یک سره مردود است و چنین دنیایی دنیای کابوس و 
بزعزازیل و اسارت و درد و پریشانی است. دنیایی آن چنان 
تصویر  و  نشده  کار  به  دست  آن  در  آدمی  تخیل  هنوز  که 
آرزوی آدمی، از قبل شهر یا باغ هنوز در آن قرص و محکم 
پابرجا نشده است. چنین دنیایی دنیای کار منحرف یا هدر 
یادبودهای حماقت  و  ابزار شکنجه  و دخمه،  ویرانی  گشته، 

هم هست« )همان ، 177(.
• تصاویر قیاسی10

با  به غیر از تصاویر دوزخی و بهشتی که به ترتیب، مقارن 
وجوه قهرمانی و اسطوره ای هستند، »سه ساختار میانی دیگر 
همخوانی  و  انطباق  قیاسی  تصاویر  با  نیز،  قهرمان  وجوه  از 
دارد و تا اندازه ای با وجوه رمانسی و محاکات برتر و محاکات 
این سه ساختار قدرت  استعاری  فروتر منطبق است. جنبۀ 
کمتری دارد که وقتی با هم دریافت می شوند، تشکیل چیزی 
را می دهند که اغلب اوقات از سر ناچاری نام »فضا«11 به آن 
آرمانی  دنیایی عرضه می کند که  رمانس  می دهند که وجه 
شده است. میدان تصاویر رمانسی، قیاس معصومیت12 است. 
اندیشۀ نظم دهندۀ وجه محاکات برتر عشق و صورت است و 
می توان نام قیاس طبیعت و عقل13 را به آن داد. در محدودۀ 
نام  می توانیم  که  می گذاریم  پا  دنیایی  به  فروتر  محاکات 
با نسبت  ارتباط  این دنیا، در  به آن بدهیم.  قیاس تجربه14 
دنیای معصومیت رمانسی با دنیای بهشتی، با دنیای دوزخی 

در ارتباط است« )همان، 186-182(.
شاهنامه نگاری  •

و  مغولان  هجوم  از  پیش  که  است  سنتی  شاهنامه نگاری   
داشته  رواج  ایران  در  اسلام  از  پیش  زیاد حتی  احتمال  به 
برای زینت  بود که  تزئینی15  است. »شاهنامه نگاری، هنری 
ما،  برای  امروزه  اما  می رفت.  کار  به  خطی  نسخ  آرایش  و 
دارد.  تزئینی  هنر  یک  از  بیش  رهاوردی  شاهنامه نگاری 
شاید ساده انگارانه باشد اگر تنها کارکرد نگاره ها را زینت و 
آرایش نسخ خطی بدانیم، چرا که در طرح و رنگ  نگاره ها، 

»کهن الگو« نیز ترجمه کردند )کزازی، 1376، 72(.
محتویات  برای  است  یونگی  اصطلاحی  کهن الگو  واقع  در 
ناخودآگاه جمعی، یعنی افکاری غریزی یا میل به سازماندهی 
تجربیات که - بنا بر الگوهای از پیش تعیین شدۀ فطری- در 
انسان وجود دارد )شمیسا،1383، 29(.  یونگ روان آدمی 
را به دو بخش خودآگاهی و ناخودآگاهی تقسیم می کند و 
»همۀ سازوکارهایی که آگاهانه در آدمی به انجام می رسد، 
ناخودآگاهی  روان.  روشن  سوی  یعنی  می نامد.  خودآگاهی 
نیز، آن سوی تاریک و رازناک روان انسان را در بر می گیرد 
که از محدودۀ آگاهی او خارج است« )یونگ، 1387، 59(.

• نقد اسطوره ای
تاریخچۀ شیوۀ نقد اساطیری را باید از »مکتب انسان شناسی3  
انگلیس و پژوهش های انسان شناسانی چون سر ادوارد تیلور4  
و سر جیمز فریزر5 و هلنیست های6 کمبریج آغاز کرد که از 
بود. در قرن بیستم، کاربرد  اواخر قرن نوزدهم شروع شده 
مطالعات  و  گرفت  خود  به  ادبی  جنبۀ  بیشتر  روش  این 
انسان شناسانه ای که از اسطوره ها و ادبیات سود می جستند، 
جای خود را به خلق آثاری دادند که با استفاده از این الگوهای 
نظری، صرفاً به تحلیل آثار ادبی و اساطیری می پرداختند و 
آن ها را نه در شمار مطالعات انسان شناسانی، که نقد ادبی 

به شمار آوردند« )قائمی و همکاران، 1388، 48(.
• نظریۀ معنای آرکی تایپی فرای

نظریۀ  معاصر،  ساختارگراي  منتقد  فراي  نورتروپ 
ارائه  قیاسی  و  دوزخی  بهشتی،  بخش  سه  در  کهن الگویی 
داده است. »تصاویر بهشتی تصاویر دلپذیرند که در آن میل 
به وحدت و آرامش و سازندگی حضور دارد. در برابر آن ها 
آن ها  و در  نبوده  دلپذیر  قرار می گیرند که  تصاویر دوزخی 
این  مقابل  در  فرماست.  حکم  وحشت  و  تهدید  و  ویرانی 
قیاسی  دنیای  غیردلپذیر،  کاملًا  و  دلپذیر  کاملًا  دنیای  دو 
می شود«  ممکن  نیز  دوگانه  تجربیات  آن  در  که  دارد  قرار 

)نامور مطلق،1393، 38(.
• تصاویر بهشتی7 

آرکی تایپی  معنای  نظریۀ  در  فرای  که  تصویری  نخستین 
»دنیای  است.  بهشتی  تصاویر  دارد،  اشاره  آن  به  خود 
آپوکالیپتیک یا بهشت مذاهب، مقولات واقعیت را در درجۀ 
نخست در صورت آرزوی بشری عرضه می کند و شاخص آن 
هم صورت هایی است که در لوای کار تمدن بشری به خود 
می گیرد. مثلًا صورتی که کار آرزوی بشری بر دنیای نباتی 
پارک  یا  درخت زار  و  مزرعه  و  باغ  صورت  می کند،  هموار 
اهلی  حیوانات  دنیای  حیوانی،  دنیای  بشری  صورت  است. 
است. در صورت بشری دنیای کانی، صورتی که کار بشری، 

سنگ را به آن صورت تغییر شکل می دهد، شهر است. 
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از دریافت  الگوهای بصری شاهنامه نقش بسته و تصاویری 
شاهنامه نگاری،  حامیان  باورهای  و  افکار  شاهنامه نگاران، 
است«  شده  ثبت  و...  شاهنامه خوان  مردم  خوانش های 
)ماه وان و همکاران، 1393، 55-56(. بیشتر موضوع کار این 
نقاشان »به تصویرکشیدن زندگی سنتی مردم و درباریان و 
تصویرکردن اشخاصی بود که لباس فاخر و الوان پوشیده اند 
به  طراحی  سبک  که  است  زمان  همین  در  همچنین  و 
می گردد«  برخوردار  خاصی  اهمیت  از  قلم گیری  شیوۀ 

)تیرگر، 1395، 17(.
• شاهنامۀ شاملو

این شاهنامه مصور نویافته که هنوز در لفافۀ ترمۀ گلابتون 
قاجاری خود قرار دارد، مربوط به ربع اول سدۀ یازدهم قمری 
است. در مجموع، 44 نگاره در صفحات مختلف و دو سرلوح 
مذهب عالی در ابتدای کتاب و دو لچکی در صفحۀ انجامه 
دارد. نسخه به خط نستعلیق جانی ابن محمد قاسم محمدمومن 
قطع  در  ورق   456 دارای  و  »اصح کرمانی«  به  مشهور 
کاغذ  روی  که  شاهنامه  این  است.  سانتیمتر   38/5×25
دولت آبادی نوشته شده، بنابر یادداشت کاتب آن در صفحۀ 
سال  رمضان  هفتم  و  بیست  چهارشنبه،  روز  در  انجامه، 
دارالسلطنه  در  شاملو  حسین خان  سفارش  به  ق.   1800
نسخه،  این  نگاره های  گرچه  است.  رسیده  پایان  به  هرات 
فاقد امضا و نام نگارگر هستند، اما با توجه به شواهد مکتوب 
و مصور می توان از حداقل دو نقاش، یکی حبیب الله ساوه ای 
و دیگری محمدی هروی به عنوان مصوران آن نام برد. این 
نسخه که در سدۀ سیزدهم مرمت شده است، اگرچه امروزه 
دارای 44 نگاره است ولی بر اساس یادداشت سیاق و کمبود 
از صفحه های آن، در اصل دارای حداقل 55 تصویر  برخی 

بوده است )حسینی راد،1392، 53-44(.
• مشخصات نسخه

کتاب  در  نه  نبودن،  دسترس  در  علت  به  نسخه  این 
نجفی  محمدباقر  سید  مرحوم  تألیف  ایران«  »شاهنامه های 
عبدالمجید شریف زاده  »نامورنامه«  نه در کتاب  و   )1376(
قابل  اطلاعات  تنها  است.  نشده  اشاره  آن  به   )1370(
آنتونی  که  است  یادداشتی  نسخه،  این  مورد  در  پیگیری 
ولش )Welch, 1976( در پاورقی شمارۀ 38 از صفحۀ 173 
کتاب خود با عنوان»Artists For the Shah« آورده است. 
حمایت گرانۀ  نقش  به  مربوط  که  یادداشت  این  در  ولش 
سدۀ  اوایل  هرات  در  کتاب آرایی  هنر  از  شاملو  حسین خان 
 )1975 )سال  تازگی  به  که  می کند  اشاره  است،  یازدهم 
شاهنامه ای به تاریخ 1008 هجری قمری در حراج ساتبی 
به  و  بوده  امضا  بدون  نگارۀ   44 دارای  که  شده  فروخته 
 .)ibid., 173( است  شده  تهیه  شاملو  حسین خان  سفارش 

بر اساس گفتۀ مسئول کتابخانۀ کاخ نیاوران، »این نسخه از 
سال 1379 به کتابخانۀ کاخ انتقال یافته و تا زمان رونمایی 
از آن در خرداد 1390، از وجود آن اطلاعی در دست نبوده 

است« )کیخسروی کیانی، 1396، 3(.
• نگاره های شاهنامۀ شاملو

ریشه دارترین  از  یکی  محصول  نسخه،  این  نگاره های 
کتابخانۀ  انتقال  با  »اگرچه  است.  نگارگری  مکتب های 
سلطنتی از قزوین به اصفهان، میراث تحولات مکتب قزوین 
در اواخر سدۀ دهم به پایتخت جدید منتقل شد و در آن جا 
با پیشتازی صادقی و رضا عباسی و شاگرد او گسترش یافت 
و به پختگی رسید، اما نباید فراموش کرد که این تحول ابتدا 
در قزوین و در آثار استادانی همچون مولانا اصغر کاشانی، 
صادقی، محمدی و رضای جوان بود که شعله ور شد. بنابراین 
کتابت و ساخت این نسخه، اگرچه در هرات انجام یافته اما 
نقاشان  آثار  با  آشکار  پیوندی  آن  نگاره های  اجرای  شیوۀ 
اصفهان  و  قزوین  یازدهم در  اوایل سدۀ  و  اواخر سدۀ دهم 

دارد« )کیخسروی کیانی، 1395، 316(.
• توصیف نگاره های انتخابی از شاهنامۀ شاملو

هدف،  است،  آماده  پژوهش  این  عنوان  در  که  همان گونه 
است.  بزرگ  جنگ   کهن الگوی  روی  بر  اسطوره ای  تحلیل 
بزرگ  جنگ  با  مرتبط  مضامین  که  نگاره هایی  رو،  این  از 
دارند و دارای امکان تطبیق با این کهن الگو هستند، انتخاب 
 ،)1 )جدول  افراسیاب  و  سیاوش  دیدار  نگارۀ  سه  شدند. 
از  افراسیاب  »گریختن  و  را«  رستم  هومان  زدن  گرز  »با 
و  افراسیاب  با  کیخسرو  »رزم  و   )2 )جدول  رستم«  چنگ 
از  انتخابی  آماری  نمونۀ   )3 )جدول  گنگ دژ«  گرفته شدن 

شاهنامۀ شاملو هستند.

بحث و بررسی
• نقد آرکی تایپی نگارۀ 1: دیدار سیاوش و افراسیاب 

نوعی آرکی تایپ تصاویر بهشتی  به  این روایت،  سیاوش در 
مفهوم  در  سیاوش  می کند.  نقل  را  فرای  معصومیت  و 
رستاخیز  آن  دنبال  به  و  مرگ  نمایندۀ  خویش،  اساطیری 
پاییز گیاه، در زندگی و مرگ سیاوش تجسم  و  بهار  است. 
همین طور  و  سودابه  وسیلۀ  به  سیاوش  اغوانشدن  می یابد. 
می شود،  متحمل  زندگی  دوران  طی  در  که  عذابی  و  رنج 
ناشی از اشراق غایی سیاوش در مفهوم ارادۀ ملکوتی واحد 
است. در این تصویر، سیاوش، در حقیقت نمادی از جامعه 
است که به طلب اجماعی برای بازگشت روی می آورد. این 
همان یکی شدن جمعی از انسان ها در قالب یک بدن واحد 
و مسئلۀ وحدت عام و خاص جامعۀ بشری در هیئت اعضای 
یک پیکر عظیم است که فرای در تصاویر بهشتی خود آن 
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تصویر نگارهمشخصات نگارهعنوان مشخصات

 شاهنامۀ شاملونام شاهنامه

مجلس دوازدهم: دیدار سیاوش و افراسیابنام اثر

137×253 م مسایز نگاره

اصفهانمکتب

کتابخانۀ سلطنتی کاخ نیاورانمحل نگهداری

حدوداً 1008ه.قتاریخ نگارگری

نداردنگارگر

درباری/ بزمموضوع نگاره

تصویر نگارهمشخصات نگارهعنوان مشخصات

 شاهنامۀ شاملونام شاهنامه

نام اثر
مجلس پانزدهم: با گرز زدن هومان رستم را و گریختن 

افراسیاب از چنگ رستم

140×300  م مسایز نگاره

اصفهانمکتب

کتابخانۀ سلطنتی کاخ نیاورانمحل نگهداری

حدوداً 1008ه.قتاریخ نگارگری

نداردنگارگر

نبردموضوع نگاره

جدول 1. دیدار سیاوش و افراسیاب. مأخذ: نگارندگان برگرفته از آرشیو کتابخانۀ کاخ موزۀ نیاوران.

جدول 2. با گرز زدن هومان رستم را و گریختن افراسیاب از چنگ رستم. مأخذ: نگارندگان برگرفته از آرشیو کتابخانۀ کاخ موزۀ نیاوران.
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را متعلق به دنیای بشری می داند. نمونۀ جالب توجه دیگر، 
دنیای کانی است. فرای معتقد است که شهر از نظر مرتبۀ 
معبد  یا  ساختمان  با  بهشتی  تصاویر  میان  در  آرکی تایپی 
واحدی یکسان به شمار می رود. همین طور هم استعاره های 
است.  ارتباط  در  سلوک  و  سیر  با  نیز  جاده  یا  خیابان  راه، 
با استعارۀ  ایران به توران می تواند  از  ماجرای سفر سیاوش 
سفر  این  که  چرا  باشد.  داشته  همخوانی  سلوک  و  سیر 
دیده  که  همان طور  و  می شود  نیز  او  به کشته شدن  منجر 
می شود، سیاوش پس از مرگ نیز همچنان در روایت وجود 
اینگونه  را  سیاوش  بهار،  دکتر   .)1390 )حاج نوروزی،  دارد 
و  بخشنده  برکت  ایزد  اصل  در  »سیاوش  می کند:  توصیف 
اساس  بر  او  اسطورۀ  و  است  بوده  گیاهی  و  باروری  خدای 
است«  شده  ساخته  دومزی  یا  تموز  بین النهرینی  الگوی 
گیاهان،  و  حیوانات  با  ایزدان  یگانگی   .)67  ،1376 )بهار، 
با جامعۀ بشری، بنیان سمبولیسم  همچنین همسانی آن ها 
توتمی را می سازد. همین نوع انعطاف پذیری دربارۀ تصاویر 
از  نمادی  نگاره، هم  نباتی هم میسر است. درخت سرو در 
نباتی  دنیای  در  که  است  درخت  ایزد-  عنوان  به  سیاوش 

از  کهن الگویی  که  سیاوش  تبدیل  هم  و  می گیرد  جای 
تبدیل  از  توتمی  قالب درخت سرو،  تموز است که در  ایزد 

موجودات فراسپهری به گیاهان را یادآور می شود. 
می گیرند.  قرار  دوزخی  تصاویر  بهشتی،  تصاویر  با  تقابل  در 
و  ظالم  رهبر  دوزخی،  تصاویر  به  متعلق  بشری  دنیای  در 
اسرارآمیز و بی رحم در یک قطب قرار دارد که هوس سیری 
ناپذیری دارد و اگر خودمداری او به قدری باشد که نمایندۀ 
منِ جمعی پیروانش باشد، آن وقت است که فرمان وفاداری 
انسانی  دارد،  وجود  قربانی  نذر  هم  دیگر  قطب  در  می دهد. 
بگیرند.  جان  و  بمانند  زنده  دیگران  تا  شود  کشته  باید  که 
همان گونه که افراسیاب، سیاوش را به کام مرگ می برد و این 

مرگ به دستور رهبری قدرت طلب و حیله گر رخ می دهد.
 از جمله تصاویری که در این حوزه قرار دارد، دنیای نباتی 
است که در دنیای دوزخی، گاه به شکل جنگل یا بیابان یا 
گیاهی  دنیای  این  گاه حتی  و  نمودار می شود  باغ جادویی 
می آویزند.  آن  به  را  انسان  که  می شود  دیده  دار  شکل  به 
درخت، درخت مرگ است. به همین دلیل، این احتمال وجود 
بیانگر  اینجا سرو  در  بهشتی،  آرکی تایپ  بر خلاف  دارد که 

تصویر نگارهمشخصات نگارهعنوان مشخصات

 شاهنامۀ شاملونام شاهنامه

مجلس سی ام: رزم کیخسرو با افراسیاب و گرفته شدن گنگ دژنام اثر

137×250 م مسایز نگاره

اصفهانمکتب

کتابخانۀ سلطنتی کاخ نیاورانمحل نگهداری

حدوداً 1008ه.قتاریخ نگارگری

نداردنگارگر

نبرد دو سپاهموضوع نگاره

جدول 3. رزم کیخسرو با افراسیاب و گرفته شدن گنگ دژ. مأخذ: نگارندگان برگرفته از آرشیو کتابخانۀ کاخ موزۀ نیاوران.
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درخت مرگ در دنیای نباتی باشد. بسیاری از محققان سرو 
در  سیاوش  حضور  می دانند.  سیاوش  سوگ  آیین  نماد  را 
ممکن  و  اوست  شوم  فرجام  نویددهندۀ  دشمن،  سرزمین 
است که نگارگر با بهره گرفتن از درخت سرو در این نگاره، 
به نوعی این سرنوشت شوم را به تصویر می کشد. در اندیشۀ 
است.  دوزخ  خدایان  با  ارتباط  در  سرو  رومیان،  و  یونانیان 
قوم  می رود.  کار  به  گورستان ها  تزئین  برای  به همین جهت، 
نشانۀ  و  عمر  گذر  و  مرگ  نماد  را  درخت  این  نیز  سلت 
لحظۀ مرگ انسان دانسته اند )آل ابراهیم دهکردی، 1395(. 
آب  از  نمادی  است  ممکن  نگاره،  در  آب  حضور  همچنین، 
داده  جای  دوزخی  تصاویر  در  را  آن  فرای  که  باشد  مرگ 
بر زمین همتا می شود.  با خون ریخته  اغلب  آبی که  است. 
دارند.  پیوند  آب  عنصر  با  اسطوره ها  بعضی  در  اژدها  و  مار 
از اسطوره ها در قعر دریا  اژدها را در برخی  جایگاه زندگی 
این  در حوزۀ  که  دیگری  موارد  از   )1386 )کوپر،  می دانند 
بدسگال  دیوان  دنیای  آتش،  دنیای  قرار می گیرد،  تصویرها 
و  پالاینده  عنصری  بهشتی  تصاویر  در  که  آتش  اما  است. 

است  سوزنده  دوزخی  تصاویر  در  می رود،  شمار  به  مقدس 
همان  که  می کند  پا  به  گریسوز  که  است  فتنه ایی  آتش،  و 

سمبولیسم دنیای برزخی را به تصویر می کشد.
فرای در تببین وجه رمانس در سایۀ تصاویر قیاسی، دنیایی 
آدم های  و  دلاورند  قهرمانان  آن،  در  که  می کند  عرضه  را 
خبیث هم خباثت دارند و به محرومیت ها و پیچیدگی ها و 
سردرگمی های زندگی معمول توجهی نمی شود. در قیاس، 
دنیا،  این  در  آتش  و  هستند  ملکوتی  چهره ها  معصومیت 
و  نمی گیرد  پاکان  در  آتش  شعلۀ  است.  طهارت  معمولاً 
می توانند به سلامت از آن بگذرند. از میان حیوانات، گوسفند 
همراه با اسب و تازی در جنبه های وفاداری و دلبستگی در 
این عرصه نمایان می شوند. ویژگی هایی که به خوبی بیانگر 
وفاداری  آتش،  از  گذر  جمله  از  است.  سیاوش  شخصیت 
بهزاد )اسب سیاوش( به او و پاکی و عفت سیاوش که گواه 
در  آرکی تاپی  نظریۀ  مصادیق  اوست.  معصومیت  بر  دیگری 
نگارۀ دیدار سیاوش و افراسیاب را می توان به صورت خلاصه 

در جدول 4 مشاهده کرد.

 انواع تصاویر در نظریۀ
معنای آرکی تایپی

مصادیق شاخص هاشاخص های هر تصویر

 بهشتی

اشراق غایی سیاوش برگرفته از ارادۀ ملکوتی واحددنیای ملکوتی )جامعۀ ایزدان(

سیاوش در هیات اعضای یک پیکر عظیم دنیای بشری )یکی شدن جماعتی از انسان ها در قالب یک بدن واحد(

سیاوش ایزد گیاهی و باروری در قالب درخت سرو دنیای حیوانی )یگانکی ایزدان و آدمیان با حیوانات و گیاهان(

سیاوش خدای نباتی »ایزد- درخت«دنیای نباتی

سفر پر مخاطره سیاوش به توراندنیای کانی )سیر و سلوک(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آتش

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آب

 دوزخی

در این نگاره معادل ندارد.دنیای ملکوتی

افراسیاب رهبری ظالم و بی رحمدنیای بشری )کشاکش»من ها«(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای حیوانی )اژدها و جانوران درنده(

درخت نمادی از مرگ سیاوشدنیای نباتی

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آلی )کانی(

فتنۀ گریسوزدنیای آتش

نمادی از مرگ سیاوشدنیای آب

 قیاسی
گذر از آتش نشانی از طهارت سیاوش، وفاداری اسب  رمانس )قیاس معصومیت(

سیاوش، عفت و پاکی نشانی از معصومیت 

 در این نگاره معادل ندارد.محاکات برتر )قیاس طبیعت و عقل(

در این نگاره معادل ندارد. محاکات فروتر )قیاس تجربه(

جدول 4. بررسی مصادیق نظریۀ آرکی تایپی در نگارۀ دیدار سیاوش و افراسیاب. مأخذ: اسدی، 1397، 85.
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و  را  رستم  هومان  زدن  گرز  با   .2 نگارۀ  آرکی تایپی  نقد   •
گریختن افراسیاب از چنگ رستم

مجموع کنش های رستم در این نگاره، تصویری از دنیای بهشتی 
را به نمایش می گذارد. رستم در مقابل تمام خطراتی که متوجه 
ایران می شود، تنها تکیه گاه مناسب و نیرومندترین عامل دفاعی، 
برای این سرزمین به شمار می رود. گویی وجود او برای ایران در 
حکم دژی مستحکم و یا حدومرز شناخته شده است. از طرفی 
دیگر، او در همۀ نبردها پیروز میدان می شود. دکتر مهرداد بهار 
می دهد  نشان  رستم،  پهلوانی  شخصیت  به  »توجه  می گوید: 
که وی از بسیاری جهات همسان ایندرا و گاهی نمونۀ زمینی 
این خدای باستانی به شمار می رود« )یاحقی، 1386، 394(. 
مصداق این نظریه را می توان نقش اژدهایی که بر درفش رستم 
واژۀ  با  زبان سنسکریت،  در  اژدها  واژۀ  دانست: »معادل  است 
ورثرغنه )vrtrahan( که نام ایندرا نیز می باشد، هم ریشه است. 
این واژه به معنی »پهلوان اژدهاکش« و»کسی که بر دفاع غلبه 
می کند« ترجمه شده است. با توجه به این معنی، اژدها، نماد 
دفاع علیه متجاوز تلقی می شود« )جنگلی، 1391، 54(. رستم 
در شاهنامه علاوه بر اژدهاکشی، با عنوان سد دفاع از ایران در 
برابر متجاوز نمودار گشته و با حملات سخت خویش بر دشمن 
غلبه می کند. پس وجود نقش اژدها بر درفش رستم، در واقع 
این  بنابراین،  می رود.  شمار  به  او  وجودی  ترجمان شخصیت 
نقش بر روی درفش رستم می تواند نمادی از توتم خانوادگی 
او باشد. فروید، پوشیدن پوست پارۀ حیوان توتمی را یکی از 
اصول آیین پرستش توتم می داند )فروید،1351(. رنگ بنفش 
درفش رستم، در اعتقاد ایرانیان باستان، با اهورامزدا پیوند دارد و 
این امر، نمایانگر جنبه های روحانی شخصیت رستم است. فرای، 
آتش را با دنیای روحانی که در نیمۀ راه دنیای بشری و دنیای 

ملکوتی است، مرتبط و مقترن می داند.
 از دیگر نمادپردازی های این نگاره »ببر بیان« رستم است که 
هم کارکردی توتمی داشته و در راستای نزدیک شدن به روح 
نیرومند و حمایت کنندۀ این جانوران صورت می گرفته و هم 
محافظی مقاوم است که چون تنی رویین، رستم را از گزندها 
محافظت می کند و به او نیرویی چندان شگرف می بخشد که 
دشمنان در برابرش چاره ای جز تسلیم ندارند.  فرای این قبیل 

تصاویر را مربوط به دنیای بهشتی می داند. 
دنیای ملکوتی دوزخی، غرابت و بیهودگی انسان را در برابر نظم 
طبیعت بازگو کند. گویی که سرنوشت و طبیعت، افراسیاب را به 
کمک هومان از چنگال مرگ رهایی می دهد. از موارد دیگری که 
در حوزۀ تصاویر دوزخی قرار می گیرد، دنیای بشری است. نمونۀ 
آن در این تصویر، ضربه هومان بر کتف رستم )کتف، جایگاه 
نیروی جسمانی انسان( به منظور گرفتن نیرو و قدرت از رستم 
است که نشان از سرشت اهریمنی هومان دارد و او را در عرصۀ 

دنیای بشری دوزخی قرار می دهد. نمونه دیگر از تصاویر دوزخی 
دنیای آلی است، و فرای معتقد است صحنه های جنگ از نظر 
مرتبۀ آرکی تایپی در این حوزه جای دارد. احتمال می رود رودی 
که در صحنه جنگ جاریست، با دنیای آب برابر باشد که اغلب 

با خون ریخته بر زمین همتا می شود.
دلاوری های رستم در میدان جنگ، همین طور شخصیت پاک 
زندگی  مراحل  تمام  در  را  رستم  که  اسبی  و  او  ملکوتی  و 
را عرضه کرده  بهشتی  از دنیای  همراهی می کند، تصاویری 
که در قیاس انسانی، وجه رمانسی مورد نظر فرای را روایت 
تصاویر  از  نیز  را  دیگری  وجه  رستم  نگاره،  این  در  می کند. 
قیاسی به نمایش می گذارد که فرای آن را مربوط به حوزۀ 
محاکات برتر می داند. جایی که اندیشۀ نظم دهندۀ آن، قیاس 
طبیعت و عقل است. در این تصاویر، درخت جادویی به صورت 
)اسب  زیبایند  و  مغرور  حیوانات  می آید،  در  پراهتزاز  بیرق 
شهسواری یا اشرافیت، سوار خود را به نمایش می گذارد( و 
الوهیت در شخص شاه متجلی می شود. این تصاویر مربوط به 
عرصۀ محاکات برتر هستند و به خوبی با این نگاره همخوانی 
دارد. مصادیق نظریۀ آرکی تاپی در نگارۀ با گرز زدن هومان 
به  را می توان  از چنگ رستم  افراسیاب  را و گریختن  رستم 

صورت خلاصه در جدول 5 مشاهده کرد.
و  افراسیاب  با  کیخسرو  رزم   :3 نگارۀ  آرکی تایپی  نقد   •

گرفته شدن گنگ دژ 
در  که  می داند  تصاویری  را  دوزخی  تصاویر  فرای،  نورتروپ 
آن ها ویرانی و تهدید و وحشت حکم فرماست. این نگاره نیز، 
به  را  از جنگ، ویرانی و وحشت مورد نظر فرای  صحنه هایی 
نمایش می گذارد. در تصاویر دوزخی، دنیای بشری جامعه ای 
دنیای  نوعی کشاکش من هاست. در  پیوند آن  مایۀ  است که 
مشئوم، رهبری ظالم و بی رحم قرار دارد که هوس سیری ناپذیری 
دارد. افراسیاب دقیقاً با این الگو برابری می کند. رهبری جاه طلب 
و زیاده خواه که هر گاه به زوال خویش نزدیک می شود، قربانی 
می دهد. فرای، دنیای آتش را با شهرهایی که می سوزد یکسان 
می داند، چنین آتشی نقطۀ مقابل آتش پالاینده است. حضور 
آتش در تصویر و سوختن گنگ دژ، نمادی از سوزانندگی و مرگ 
در همین دنیا است. تصاویر کارهای منحرف، همچون آلات و 
ادوات جنگ و زره و تصاویر مکانیسم مرده، به دنیای آلی تعلق 
نگاره مشهود است.  این   به خوبی صحنه های آن در  دارد که 
نمونۀ دیگر معادل دنیای آلی، گنگ دژ است که در اینجا مانند 
زندان برای تورانیان عمل می کند و در آن محبوس می شوند. 
»کلاغی که بر درخت نشسته، در باور عامه، شخصیتی ستیزه جو 
و آزاردهنده است، اغلب با نبردگاه ها، اجساد و مرگ پیوند دارد« 
یکی  دنیای دوزخی  با  را  آن  و می توان  )وارنر، 1389، 547( 
دانست. اما از طرفی نیز، می توان این صحنه را هم مرتبط با 
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دنیای نباتی و هم مرتبط با دنیای حیوانی در تصاویر بهشتی 
دانست. دنیایی که در آن یگانگی جسم آدمی با دنیای نباتی، 
نوعی تصور مکرر از دنیای سبز را به ما ارائه می کند که همتایی 
جسم آدمی را با این دنیای نباتی نشان می دهد. گویی روح مانند 
پرنده ایست که بر شاخه های درختی که به منزلۀ جسم انسان 
است، قرار می گیرد و همچنین، تبدیل موجود فراسپهری به 
حیوانات و گیاهانی که می شناسیم، تصویری از دنیای حیوانی را 
به نمایش می گذارد. »در متون پهلوی، کلاغ پرندۀ اهورایی است 
که اهورایی بودن آن باعث شده تا هینلز این پرنده را هفتمین 
کالبد ایزد بهرام، یعنی مرغ وارغن، بداند« )قلی زاده، 1392، 40( 

که بر روی سرو )نماد جاودانگی( نشسته است.
 نمونۀ دیگر از تصاویر بهشتی مورد توجه فرای، مضامین وفا 
و قهرمان پرستی و پیروان مؤمن مربوط به دنیای بشری است. 
دولت  نگهبانان  و  کارگزاران  نقش  در  که  فرد  آرزوی  و  اراده 
ظاهر می شوند، بر همین استعاره مبتنی است. رستم با توجه به 
ویژگی هایی خاصش، در عین هبوط در مرزهای رفتارهای انسانی، 
بقایایی از خداگونگی و خلود در جاودانگی را هنوز به همراه دارد. 

او  و قهرمان پرستی  وفا  از  اینجا تصویری  او در  اما کنش های 
را نسبت به کیخسرو به نمایش می گذارد. سفرهای پر رمز و 
راز کیخسرو برای رسیدن بر افراسیاب و ستاندن انتقام خون 
سیاوش از او و برگرداندن امید و نیک بختی به جامعه، نمودی 

از دنیای کانی است. 
همان طور که اندیشه های نظم دهندۀ رمانس عفاف و جادو است، 
اندیشه های نظم دهندۀ وجه محاکات برتر، عشق و صورت است. 
و  است  درون سو  نگاه  با  جاذبه  مرکز  بر  تأکید  این حوزه،  در 
همین طور میل به آرمانی کردن نمادهای دنیای ملکوتی و دنیای 
روحانی از شاخصه های محاکات برتر است. صحنه هایی که این 
اینجا  در  است.  بیانگر همین حوزه  تصویر می کشد،  به  نگاره 
الوهیت در کیخسرو تجلی می یابد و درخت جادویی صورت بیرق 
پر اهتزاز به خود گرفته است. گنگ دژ که دربار افراسیاب در آن 
قرار دارد، کانون تمرکز داستان است و اتفاقات حول محور آن 
رخ می دهد. مصادیق نظریۀ آرکی تاپی در نگارۀ رزم کیخسرو با 
افراسیاب و گرفته شدن گنگ دژ را می توان به صورت خلاصه در 

جدول 6 مشاهده کرد.

 انواع تصاویر در نظریۀ
معنای آرکی تایپی

مصادیق شاخص هاشاخص های هر تصویر

بهشتی

رستم نمادی از ایزد ایندرا در قالب ارادۀ ملکوتی واحددنیای ملکوتی )جامعۀ ایزدان(

اراده و آرزوی جامعه در قالب رستم به عنوان پهلوان و نگهبان دولت دنیای بشری )یکی شدن جماعتی از انسان ها در قالب یک بدن واحد(

ببر بیان و سردرفش اژدها توتمی از رستمدنیای حیوانی )یگانگی ایزدان و آدمیان با حیوانات و گیاهان(

سرو نماد جاودانگیدنیای نباتی

لشکرکشی های رستم به کین سیاوشدنیای کانی )سیروسلوک(

جنبه های روحانی شخصیت رستم سمبولیسمی از آتش دنیای آتش

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آب

 دوزخی

پوچی و بیهودگی افراسیاب در برابر سرنوشت و طبیعت دنیای ملکوتی

غرور هومان بر نیروی خودیدنیای بشری )کشاکش» من ها«(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای حیوانی )اژدها و جانوران درنده(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای نباتی

صحنه نبرد و آلات جنگیدنیای آلی )کانی(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آتش

رود، نمادی از آب موتدنیای آب

 قیاسی
دلاوری، پاکی، چهره حکیمانه، وفاداری اسب )رخش( رستمرمانس )قیاس معصومیت(

 بیرق ها به اهتزاز در آمده، اسب زیبا رستم که نشانی از محاکات برتر )قیاس طبیعت و عقل(
اشرافیت اوست، الوهیت رستم

در این نگاره معادل ندارد.محاکات فروتر )قیاس تجربه(

جدول 5. بررسی مصادیق نظریۀ آرکی تایپی در نگارۀ با گرززدن هومان رستم را و گریختن افراسیاب از چنگ رستم. مأخذ: اسدی، 1397، 85.
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 انواع تصاویر در نظریۀ
معنای آرکی تایپی

مصادیق شاخص هاشاخص های هر تصویر

 بهشتی

در این نگاره معادل ندارد.دنیای ملکوتی )جامعۀ ایزدان(

رستم نمادی از وفا و قهرمان پرستیدنیای بشری )یکی شدن جماعتی از انسان ها در قالب یک بدن واحد(

کیخسرو سمبولیسمی از کلاغ و نماد ایزد بهرام )ایزد جنگاوری(دنیای حیوانی )یگانکی ایزدان و آدمیان با حیوانات و گیاهان(

دنیای نباتی
همتایی روح آدمی )کیخسرو( را با پرنده ای )نماد ایزد بهرام( که 

بر شاخۀ درخت سرو )نماد جاودانگی( نشسته است.

سفرهای پر رمزوراز کیخسرو برای رسیدن به افراسیابدنیای کانی )سیروسلوک(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آتش

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آب

 دوزخی

در این نگاره معادل ندارد.دنیای ملکوتی

افراسیاب با هوس سیری ناپذیر، برای رسیدن به قدرت قربانی می دهد.دنیای بشری )کشاکش»من ها«(

در این نگاره معادل ندارد.دنیای حیوانی )اژدها و جانوران درنده(

کلاغ نشسته بر درخت نمادی از مرگدنیای نباتی

دنیای آلی )کانی(
صحنه هایی از نبرد، آلات و ادوات جنگی، زره و مکانیسم مرده 

گنگ دژ نمادی از زندان

آتش در این نگاره نمادی از مرگ و سوزندگی دنیای آتش

در این نگاره معادل ندارد.دنیای آب

 قیاسی

در این نگاره معادل ندارد.رمانس )قیاس معصومیت(

الوهیت کیخسرو، بیرق پراهتزاز، گنگ دژ به عنوان نماد شهر و حکومتمحاکات برتر )قیاس طبیعت و عقل(

در این نگاره معادل ندارد.محاکات فروتر )قیاس تجربه(

نتیجه گیری
بر مبنای رهیافت های این پژوهش به نظر می رسد، سمبول های 
آرکی تایپی فرای شامل سه گونۀ تصاویر بهشتی، دوزخی و قیاسی، 
درصد بالایی از سه نگارۀ منتخب شاهنامۀ شاملو را تحت پوشش 
خود قرار داده است. نمادها و کهن الگوها، عرصۀ گسترده ای از بیان 
تصویری جنگ بزرگ بر روی نگاره ها را شامل شده اند که مبتنی 
بر روند جریانات حاکم بر داستان هستند. با توجه به نمودار )تصویر 
1(، این نتیجه به دست می آید که نمادها و کهن الگوهای به کار 
رفته در نگاره ها، آرکی تایپی از تصاویر دنیای بهشتی را در بر گرفته 
است که در آن بیشترین تکرار تصاویر مربوط به دنیای بشری، 
حیوانی، نباتی و دنیای کانی )سیر و سلوک( و کمترین تکرار 
تصاویر مربوط به دنیای آب و آتش است. در این دنیای بهشتی، 
ایـزدان و آدمیـان بـا حیوانـات و گیاهـان در یک هماهنگی به 
سر می برند و با یکدیگر یکی شده اند. این یگانگی آدمـی بـا دنیاي 
نباتی، تصویری از بهشتی سبز را ایجاد کرده است. در این تصاویر 
نیز همچون دیدگاه فرای، آتـش بـالاتر از زنـدگی انسـان در ایـن 

دنیـا و آب در زیر آن قرار دارد و همچنین تصویری که کار و 
آرزوي بشري را بر دنیاي نباتي هموار مي کند، تصویر باغ، مزرعه و 
درخت زار است.همچنین در تقابل تصاویر بهشتی، تصاویر دوزخی 
قرار دارد که در جامعۀ آماری این پژوهش، بیشترین سمبول این 
دنیای دوزخی مرتبط با دنیای بشری است و کمترین میزان به 
دنیای ملکوتی و دنیای حیوانی تعلق می گیرد. آخرین تصویر مورد 
نظر فرای، تصاویر قیاسی است. تصاویری که مابین دنیای بهشتی 
و دوزخی است. بیشترین کاربرد از تصاویر قیاسی در نگاره ها به 
دنیای رمانس )دنیای معصومیت( اختصاص یافته است. در واقع 
این تصاویر از دیدگاه فرای، الگوهاي اسطوره اي مستتر در دنیایی 

هستند که با تجربۀ انسانی ارتباط نزدیکـی دارند.
در جمع بندی نهایی هر چند نمی توان گفت که قرائت تصاویر 
این سه دنیا در نگاره های انتخابی یک محتوای قطعی هستند 
این  درون  روایت های  می توان  انتقادی  تحلیل  طریق  از  اما 
نگاره ها را از یک روایت ادبی و تاریخی به سطحی کهن الگوی 

و جهانی منتقل کرد.

جدول 6.  بررسی مصادیق نظریۀ آرکی تایپی در نگارۀ رزم کیخسرو با افراسیاب و گرفته شدن گنگ دژ. مأخذ: اسدی، 1397، 85.
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