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چكيده
نظام حاکم و اساسي در يک معماري ديني وجود عنصر گنبد است که در ادوار مختلف به شيوه هاي گوناگون 
ساخته شده است که گاهي ساده و گاهي با نقوش گياهي و هندسة خاصي زينت يافته اند. معمولاً ساختار بناهاي 
مذهبي و آرايه هاي به کار رفته در آن از ويژگي هاي منحصر به فردي برخوردار بوده و نماينده دورة تاريخي و 
مکتب همان عصر هستند و ميتوان نقش مايه  هاي بکار رفته در آرايه هاي معماري را حامل پيام دانست. «بقعه سيد 
رکن الدين» واقع در شهر يزد از بناهاي مذهبي برجاي مانده از دوره آل مظفر است که آرايه هاي بکار رفته در آن 
بنا بر بسياري از آثار معماري منطقة مذکور تأثيرگذارده است. پژوهش حاضر با رويکردي متفاوت از شيوه هاي 
مرسوم مطالعه آرايه هاي معماري، به واکاوي لايه هاي گوناگون نقش مايه هاي  بکار رفته در ديوارنگاره هاي  سقف 
گبند بقعه سيد رکن الدين مي پردازد  و هدف آن، شناخت تحولات فرهنگي و سياسي دوره آل مظفر در شهر يزد 
بر اساس مطالعه پيوند ميان فرم و معني در اين اثر است. براي نيل به اين هدف از روش شمايل شناسي اروين 
پانوفسکي  بهره برديم تا به اين سوالها پاسخ دهيم: ١- نقشمايه هاي سقف گنبد بقعه سيدرکن الدين حاوي چه 
مضاميني است؟ ٢- از خوانش شمايل شناسانه اين نقشمايه ها چه مفاهيمي دريافت مي شود؟روش تحقيق در اين 
پژوهش کيفي  و به شيوة توصيفي-تحليلي است که به روش اروين پانوفسکي با رويکرد شمايل شناسانه در سه 
مرحله تحليل مي شود. گردآوري اطلاعات بصورت کتابخانه اي و تصاوير پروژه به صورت ميداني جمع آوري شده 
است. پژوهش حاضر از نوع تحقيقات کاربردي است. نتايج مطالعات نشان داد: در سقف گنبد اين بقعه از آرايه هاي 
گياهي، نوشتاري، هندسي به رنگ هاي آبي لاجوردي، قرمز شنگرف و سبز بهره برده شده است.  نقوش شمسه، 
ستاره و تقسيمات بکار رفته بر اساس اعداد پنج و شش و هفت و دوازده گانه   به عنوان زيرساخت نقش مايه هاي 
زير گنبد طراحي شده است؛ موضوعات و مفاهيم مرتبط با نقش مايه هاي بکار رفته بر اساس منابع دسته بندي شد؛ 
بر اين اساس موضوع نقوش بکار رفته شامل: توحيد و احديت خداوند، پيامبر(ص)، وحدت در کثرت و کثرت در 
وحدت، عدالت، دوازده امام شيعيان، هفت سبع سماوات، قداست عدد پنج در اسلام (پنج رکن ايمان، پنج نماز يوميه، 
پنج تن آل عبا)، حقانيت، اشراق، باروري و اقتدار و شکوه شناسايي شد؛ در مرحله سوم بر اساس تفسير شمايل 
شناسانه پيوند ميان نقش و طرح متاثر از رويکرد مذهبي- اجتماعي شهر يزد در دوره ساخت بنا و بينش اسلامي 

بانيان بنا با تاکيد بر شيعه اثني عشري، بيان شد.
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مقدمه
نقش مايه ها را مي توان از شاخص ترين عناصر زيباشناختي 
اثر هنري دانست که مخاطب خردمند را به تأمل وا ميدارد. اين 
نقش مايه ها در آرايه هاي معماري ايران بعد از اسلام، شامل 
نوشتار، نقوش گياهي، جانوري و هندسي است بطوري که 
کاربرد صحيح  آنها حامل پيام بوده و قابليت هاي آنها را 
وراي ابعاد فرمي و بصري آشکار مي سازد؛ زيرا که هر جز 
از عناصر ادراکي، داراي بداعتي از جنس معناست و حوزه 
معماري نيز از اين قاعده مستثني نيست. يکي از رويکردهاي 
خوانش آثار هنري تاريخي، روش شمايل شناسانه يا شمايل 
نگارانه است که توسط اروين پانوفسکي،مورخ آلماني در 
نيمه دوم قرن بيستم آن را مطرح و در سه مرحله نظام مند 
و منسجم کرده است تا علاوه بر فرم اثر، به فهم معاني 
مستتر در آن نيز بپردازد. در حوزه آثار تاريخي معماري 
از اين روش به ندرت براي مطالعه بناها استفاده شده است. 
با اين حال بايد توجه داشت که عظمت و شکوه هر بنا به 
ساختار بصري آرايه ها و نقش مايه هاي به کار رفته در آن 
بستگي دارد که در هر دوره بر اساس ويژگي هاي حکومتي 
و فرهنگي آن عصر و ماهيت بنا و مالک و هنرمند آن مزين 
شده است. حکومت ايلخانان را ميتوان از نظر فرهنگي يکي 
نيازمند  که  دانست  ايران  تاريخي  ادوار  ترين  پيچيده  از 
مطالعه عميق تاثيرات فرهنگي آن بر هنر و معماري است. 
از ميراث ارزشمند اين دوره  بقعة سيدرکن الدين است که از 
شاخص ترين بناها در شهر يزد بوده که در دوره آل مظفر 
بنا شده است. در اين اثر ديوارنگاره هايي با قابليت بصري 
متنوعي مشاهده ميشود و همچنان پس از گذشت سالها  به 
عنوان بنايي مذهبي و آييني نزد مردم آن منطقه شناخته 

شده و کاربرد زيارتي دارد. 
درونمايه  گوناگون  لايه هاي  شناخت  پژوهش  اين  هدف 
اين نقش مايه هاست تا  ما را در شناخت تحولات فرهنگي 
اثر در آن  را که  آنچه  ياري دهد و  و سياسي آن دوره 
دوره پشت سر گذاشته آشکار کند. همچنين شناخت هرچه 
تزئين  در  رفته  بکار  نقوش  بصري  قابليت هاي  بيش تر 
بقعه ها باعث افزايش دريافت هنرمندان و پژوهشگران از 
اين آثار خواهد شد. در اين نوشتار مبناي نگرش جديد به 
اين سقف را بر پايه روش پانوفسکي قرار ميدهيم زيرا اين 
روش امکان تبيين اثر بصورت لايه اي را فراهم ميکند تا در 
بازبيني مجدد، لايه هاي ديگري از خوانش اين نقش مايه بر 
ما گشوده شود. تحقيق حاضر ضمن معرفي بقعة سيدرکن 
الدين ميکوشد با رهيافتي شمايل نگارانه، پيوندي ميان فرم 
و درونمايه اثر برقرار و به دنبال پاسخ اين سوالها است که: 
١- نقشمايه هاي سقف گنبد بقعه سيدرکن الدين حاوي چه 
مضاميني است؟ ٢- از خوانش (تحليل) شمايل شناسانه 

اين نقشمايه ها چه مفاهيمي دريافت مي شود؟. 
ضرورت و اهميت مطالعه نقش مايه هاي  بکار رفته در اين 
بنا از سويي  به خاطر ارزش خود بناست که بخشي از 

ميراث ارزشمند تاريخي و فرهنگي کشور محسوب  مي شود 
ليکن به علت عوامل محيطي، در معرض آسيب قرار دارد و 
لذا حفاظت و مرمت هرچه بيشتر آرايه هاي بکاررفته در آن 
مستلزم  شناخت بيشتر است. همچنين   آرايه هاي معماري 
بکار رفته در بناي بقعه سيد رکن الدين تاثير بسزايي بر 
ساير بناهاي آن منطقه گذاشته و از سوي ديگر آرايه هاي 
اين بنا حاکي از اين است که هر يک از اين نقش مايه ها با 
لذا  مرتبط هستند؛  فرهنگي  يا  و  مذهبي، سياسي  باوري 
دريافت پيامي که عناصر بصري حامل آنند، مي تواند در 

ساير حوزه هاي ميان رشته اي نيز راهگشا باشد.

روش تحقيق
 اين پژوهش از لحاظ ماهيت کيفي است. از نظر هدف جزو 
تحقيقات توسعه اي است که با استفاده از رويکرد شمايل 
نقوش  تحليل  و  توصيف  به  پانوفسکي،  اروين  شناسانه 
بکار رفته در سقف بقعه سيد رکن الدين در سه مرحله 
مي پردازد. شيوه جمع آوري اطلاعات بصورت کتابخانه اي 
در  است.  شده  آوري  جمع  ميداني  بصورت  تصاوير  و 
روش شمايل شناسانه پانوفسکي، در مرحله اول فرم هاي 
بکاررفته در نقش مايه هاي سقف بنا توصيف مي شود که 
اين بخش محدود به بيان ساختارها و نقش مايه ها ي فرمي 
بوده و هدف آن دستيابي عناصر بصري تشکيل دهنده 
نقوش و نوع آنها است؛ در مرحله دوم معناي واقعي و بياني 
آنها بر اساس منابع تصويري و ادبي مرتبط با موضوع 
تشريح مي گردد تا پيوند ميان نقش مايه و درون ماية اثر 
آشکار شود، و در مرحله سوم تفسيري از معاني ضمني بر 

اساس بستر فرهنگي مورد واکاوي قرار مي گيرد. 
دراين پژوهش در مرحله اول نقش  مايه هاي زير گنبد بقعه 
سيد رکن الدين به صورت خطي طراحي شدند، که در اين 
روند شکل، نقش هاي بکار رفته و ترکيب بندي کلي و رنگ 
آنها مشخص شده و در جدول دسته بندي شدند. در مرحله 
دوم با استفاده از منابع کتابخانه اي، معني و موضوع نقش ها 
و ساير اطلاعات بدست آمده از مرحله اول استخراج شد و 
در مرحله سوم، بر اساس زمان و مکان و عوامل موثر در 
ساخت بنا، اطلاعات بدست آمده از مرحله دوم، تفسير و 
واکاوي شد و نتيج بدست آمده در جدول طبقه بندي و ارائه 

شد. شيوة تجزيه و تحليل كيفي است.

پيشينه تحقيق
در مطالعات و پژوهش هايي که در حوزه معماري به زبان 
فارسي نگاشته شده اند، تاکنون نمونه اي از کاربرد روش 
پانوفسکي براي تحليل اثر معماري در سده هشتم هجري در 
يزد مشاهده نشده است. همچنين مطالعه ويژگي هاي نقوش 
ديوارنگاره ها در آرايه هاي معماري از جمله موضوعاتي 
بوده است که توجه کمي به آن ها شده و همواره نيازمند 
پژوهش بيشتري در اين حوزه بوده است. در خصوص 
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که  است  گرفته  انجام  پژوهش هايي  سيدرکن الدين  بقعه 
مي توان به برخي از آن ها اشاره نمود. ليکن در هيچ يک از 
پژوهش هاي انجام شده به مطالعه ديوارنگاره هاي سقفي 
بقعه سيدرکن الدين و پيوند فرم و معنا در آن پرداخته نشده 
است. مطالعات صورت گرفته در مورد اين بنا شرح ذيل 

است:
حمزوي و ديگران(١٣٩٢)، در مقالة“مطالعه و بررسي فني 
لايه هاي ديوارنگاره سقف گنبد بقعه سيد رکن الدين يزد“ 
معماري  پژوهش  هاي  فصلنامه  سيزدهم  شماره  در  که 
بنا را  اين  اسلامي به چاپ رسيده است، آرايه هاي گچي 
مطالعه نموده و به شناسايي مواد و مصالح لايه هاي رويي 
کرده اند.  اشاره  گچي  آرايه هاي  اجراي ساخت  مراحل  و 
برآيند تحقيشان نشان داد تکنيک اجراي نقوش گياهي و 
هندسي اجرا شده در بنا (نقاشي آبرنگي، طلاکاري، گچبري 
قالبي، گچبري فتيله اي است و نيز از دو روش رنگ روغن و 
يا نقاشي با بست آبي استفاده شده است. در مقاله اي ديگر 
چاپ شده در شماره نوزدهم دو فصلنامه علمي پژوهشي 
مطالعات اسلامي هنر، حمزوي و ديگران (١٣٩٣) درمورد  
«طلاکاري آرايه هاي گچي قالبي در بقعه سيد رکن الدين 
يزد» پژوهشي انجام داده اند که از نتايج آن ميتوان به قالبي 
بودن قسمت هاي زيادي از آرايه هاي گچي اين بنا، مطالعه 
مراحل اجراي ساخت تزيينات موسوم به طلاکاري (روي 

آرايه هاي گچي) اشاره کرد. مقاله الونديان (١٣٩١)
تحت  اسلامي،  هنر  مطالعات  نشريه  هفدهم  شماره  در 
(مدرسه  الدين  رکن  سيد  بقعه  تزييني  عنوان»آرايه هاي 

رکنيه) يزد»، درباره نقوش و طرح هاي تزيينات بناي مذکور 
با در نظر گرفتن شرايط فرهنگي و هنري حاکم بر منطقه و 

با استفاده از مطالعات ميداني بررسي انجام شده است؛ 
به  نقش مايه ها  که  بوده  آن  از  حاکي  نوشتار  اين  نتايج 
کاررفته در بقعه از مجموعة نقوش اسليمي، ختايي، نقوش 
هندسي و نوشتاري تشکيل شده و در نوع خود منحصر 
در  ديگران(١٣٩١)،  و  بروجني  فرهمند  هستند.  فرد  به 
مقاله اي که با عنوان «شناخت مواد و فنون ديوارنگاري 
پنج بناي دوره ايلخاني شهر يزد» در شماره چهارم نشريه 
مرمت و معماري ايران منتشر کردند، به شناسايي مواد 
و فنون بکار رفته در اجراي ديوارنگاره هاي پنج بناي يزد 
به کار  رنگدانه هاي  داد:  نشان  پژوهش  حاصل  پرداختند. 
رفته در تزئين ديوارنگاره هاي بناهاي مورد بحث، عمدتا 
از ترکيبات معدني بوده و سنت اجراي آنها پيرو سنت هاي 
رايج ديوارنگاره ها هستند که مرز نقوش مشخص مي گردد. 
تحت  صمدنژادآذر(١٣٩٩)،  ارشد  کارشناسي  پايان نامة 
عنوان» مقايسه تطبيقي ويژگي هاي فني و بصري آرايه هاي 
گچي گنبد سلطانيه و دو بناي دوره آل مظفر در يزد (بقعه 
سيد رکن الدين و بقعه سيد شمس الدين يزد)»، با راهنمايي 
فرنوش شميلي و ياسر حمزوي در دانشگاه هنر اسلامي 
تبريز به مطالعه ويژگيهاي فن شناختي و بصري آرايه هاي 
گچي بکار رفته در بناهاي و تطبيق بناهاي دوره آل مظفر 
يزد با گنبد سلطانيه پرداخته و نتيجه حاصل شده تاثير 
نشان  را  يزد  بناي  دو  بر  سلطانيه  گنبد  گچي  آرايه هاي 
مي دهد. پايان نامة کارشناسي ارشد مثقالي فروش(١٣٩١)، 

نمودار ١. مراحل نقد اثر هنري بر اساس رويکرد شمايل شناسانه اروين پانوفسکي. مأخذ: نگارندگان

تصوير ٢.پلان بقعه سيد رکن الدين. مأخذ: مرکز اسناد ميراث فرهنگي يزدتصوير ١. نماي کلي بقعه سيد رکن الدين يزد. مأخذ: نگارندگان



تحت عنوان» مقايسه تطبيقي نقاشي هاي سقفي بقعه سيد 
ايلخاني در  الدين (دوران  بقعه سيد شمس  الدين و  رکن 
يزد)»، با راهنمايي سميه اميدواري در دانشگاه اردکان به 
بررسي تمام نقش مايه ها نقوش دو بقعه و تطبيق ميزان به 
کارگيري نقوش پرداخته است. با وجود پژوهش هايي که 
در مورد بقعه سيد رکن الدين انجام گرفته است هيچ کدام 
از آنها به مطالعه و تحليل نقوش ديوارنگاره هاي سقف گنبد 

با روش شمايل نگاري نپرداخته است. 
پژوهش هايي در مورد کاربرد روش پانوفسکي در حوزه 
هنر انجام گرفته است. مقاله فرهنگپور(١٣٩٩ ) در شماره 
سوم نشريه فردوس هنر،  با عنوان ”چگونگي بکارگيري 
شمايل نگاري و شمايل شناسي در نقد اثر بر پايه نظريه 
پانوفسکي“، ضمن تشريح اين نظريه، تابلوي مکالمه مقدس 
پيئرودلافرانچسکا را بر اين اساس نقد کرده است. جلالي 
ميلاني و ديگران(١٣٩٩) درشماره هفدهم نشريه باغ نظر“ 
در  پانوفسکي  اروين  از روش  بهره گيري  امکان  سنجش 
خوانش نماهاي خانه هاي تاريخي ايران“ را مورد مطالعه 

قرار داده و قابليتها و محدوديتهاي آن را بيان کرده است. 
همچنين نصري(١٣٩١) در مقاله ”خوانش تصوير از ديدگاه 
پانوفسکي“ در شماره ششم نشريه کيمياي هنر،  اروين 
تفاوت ميان شمايل نگاري و شمايل شناسي و قابليتهاي اين 
نظريه در هنر را بيان ميکند. به طور کلي تا کنون پژوهشي 
در مورد مطالعه نقوش ديوارنگارهاي سقف گنبد بقعه سيد 

رکن الدين انجام نشده است. 
 

مروري بر روش شمايل شناسي اروين پانوفسکي
 آيکونولوژي (شمايل شناسي١) يک روش استدلالي، ذهني، 
هنر  در  ريشه  که  است  ميان رشته اي  و  تحليلي  انتقادي، 
و جامعه شناسي دارد. بر اساس اين نظريه فرم نميتواند 
از محتوا جدا شود و اين روش محقق را قادر مي سازد 
اروين  کند.  بازيابي  را  هنري  اثر  در  مستتر  مفاهيم  تا 
پانوفسکي٢ در سال ١٩٣٢ در خوانش تصاوير سه مرحله 
از تفسير هنري را مطرح کرد. مرحله اول توصيف پيشا 
شمايل نگارانه١، مرحله دوم تحليل شمايل نگارانه٢ و مرحله 

تصوير ٣. نماي زير گنبد بقعه سيد رکن الدين ماخذ: مرکز اسناد 
ميراث فرهنگي يزد

تصوير ٤.شمسه مرکزي زير گنبدبقعه سيد رکن الدين. مأخذ: نگارندگان

مجموعه تصاوير٥. ستارة شش پر مرکز شمسه- با رنگ لاجوردي بر روي زمينة طلائي. مأخذ: همان.

الف)ستارة  مرکزي شمسه به همراه گل 
شش پر

و ستاره      ب)طرح خطي ستاره داوري مرکزي  گل  در  رنگ لاجوردي  قرارگيري  ج) 
داودي و بيست و چهار دايرة سفيد دور تا دور آن

ترجمة  پژوهشگران  از  برخي   .١
اصطلاح «آيکونولوژي» به «شمايل 
 شناسي» را تقليل معنا قلمداد ميکنند 

(شلومو، ۱۳۹۴: ۱۴۷)
2.Erwin  Panofsky  (1892-

1968)

  تحليل ويژگي هاي بصري 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس رويکرد آيکونولوژي 

 ٢٣-٣٧/



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۲۷

فصلنامة علمي نگره

سوم تفسير شمايل شناسانه٣ است(کشميرشکن، ١٣٩٦: 
٣٩-٤١). مرحله اول به توصيف و تجزيه و تحليل شکل 
اثر ميپردازد و هدف آن تحليل شکل، رنگ، خط است، در 
اين مرحله بيننده با آنچه مي تواند به صورت بصري قابل 
تشخيص باشد، بدون ارجاعي به معاني، سر وکار دارد. 
موضوع  بررسي  نگاري،  شمايل  مرحله  يا  دوم  مرحله 
قراردادي شکل است که از شناخت مخاطب نسبت به منابع 
شفاهي و ادبي مکتوب به دست مي آيد؛ در نهايت مرحله 
سوم يا مرحله شمايل شناسي به تفسير و شناسايي معني 
 Harris, 2022:) ذاتي اثر در بستر آفريده شده مي پردازد
7). شمايل شناسي تنها در پي يافتن ريشه هاي تاريخي اثر 
نيست، بلکه روندي شهودي است تا به ساختار نمادين کل 
فرهنگ آن دوره دست يابد(شلومو، ١٣٨٤: ١٤٨).مي تئوان 
گفت شمايل شناسي چگونگي و چرايي استعاره هايي که 
فرهنگي جستجو  بستر  در  را  ميکند  بيان  نگاري  شمايل 

مي کند(کشميرشکن، ١٣٩٦: ٤٩).

بقعة سيد رکن الدين
مدرسه رکنيه مجموعه اي شامل مسجد، مدرسه، دارادويه 
و رصد خانه و خانقاه و کتابخانه بود که توسط مرتضي 
الدين الحسيني  نظام  محمدبن  الدين  رکن  سيد  اعظم 
بلندمرتبه ترين  از  و  يزد  القضات شهر  قاضي  الرياضي، 
سادات عريضي آن دوران، طبق کتيبه آن در سال ٧٢٥ه.

ق ساخته شد(جعفري، قرن نهم ه.ق: ٨٤) (ويلبر، ١٣٦٥: 
١٧٢) از اين مدرسه به نام «ام البقاع» شهر يزد ياد شده 
که شرح آن در جامع الخيرات آمده است و بعد از مرگ 
سيد رکن الدين و دفن وي در آنجا، با کاربري زيارتي و 
به عنوان بقعه به حيات خويش ادامه ميدهد(افشار، ١٣٥٤: 

٣٩٠)(صمدنژادآذر،١٣٩٩: ٥٩ ) (تصوير١). 
اجزاي شکل دهنده بقعه سيد رکن الدين شامل ميانسرا، 
ايوان و گنبدخانه بوده که فضاي داخلي گنبدخانه به شکل 
مربع  است ؛ اين مربع در ارتفاع از طريق تبديل به هشت 
که  تبديل شده  دايره  به  ضلعي و سپس شانزده ضلعي 
بر روي چهار فيلپوش قرار گرفته است. اندازه هر ضلع 
گنبد  کاسه  تيزه  تا  فرش  کف  از  ارتفاع  و  متر  آن ١١,٧ 
بقعه  داخلي  فضاي   (٣٤: است(افشارمنش، ١٣٩٥  ٢٢متر 
انواع آرايه هاي  نقاشي،  قبيل  از  شامل آرايه هاي متنوعي 
گچي، نورگيرهاي مشبک آجري، طلا کاري و کاشي کاري 

است(حمزوي، ١٣٩٢: ٣٥)(تصوير٣).

ديوارنگاه هاي سقف  معرفي عناصر بصري و تحليل 
بقعه سيد رکن الدين

توصيف  به  پانوفسکي  روش  اول  مرحله  اساس  بر   
ديوارنگاره هاي سقف گنبد بقعه سيد رکن الدين مي پردازيم. 
سطح  ديوارنگاره هاي  ساختار  کلي  نماي   ٣ تصوير  در 
زير گنبد را مشاهده ميکنيم. در مرکز گنبد شمسه اي به 
تقسيم شده(تصوير٤) و  بيست و چهار قسمت مساوي 
داخل اين شمسه، نقش ستاره شش پر با رنگ لاجورد در 
زمينه طلايي به کار رفته است(مجموعه تصوير٥). دور تا 
دور شمسه ديوارنگاره هايي به شکل حاشيه کار شده که 
پيرامون آن  دوازده ترنج  وجود دارد. شش ترنج سوره 
التين به خط ثلث و شش ترنج سوره اخلاص با خط کوفي 
تزئيني حول شمسه مرکزي ساماندهي گرديده است که 
نشان ميدهد تقسيم بندي واگيرة شمسه دوازده و بيت و 

چهار، و چهل و هشت وجهي است.
روش اجراي نقوش بدين صورت است که هنرمند هنگام 

تصوير ٦. تقسيم بندي بيست چهار وجهي شمسة مرکزي به همراه توناليته قهوه اي و فيروزه اي و زنگار. مأخذ: فرهمند و ديگران، ١٣٩: ١٠٧-١٠٨

1.Pre-Iconographical 

description

2.Iconographical descrip-

tion

3.Iconological description



با  را  اوليه  تقسيم بندي هاي  گنبد،  زير  نقاشي هاي  اجراي 
طرح  سپس  و  کرده  ايجاد  ظريفي  و  نازک  خراش هاي 
اوليه را به صورت قلمگيري تک رنگ اجرا نموده و اقدام 
تيره تر  رنگ  با  مجددا  نقوش  ولي   کرده  رنگ گذاري  به 
از  قلمگيري نشده است(حمزوي، ١٣٨٨: ٣٥). در بعضي 
قسمت ها نيز نقش ابتدا روي کاغذ رسم شده و سپس با 
روش گرته زني به سطح منتقل شده و دورگيري شده است. 
شمسة مرکزي به بيست  و چهار بخش طبقه بندي شده که 
خطوط اصلي با طلا اجرا شده و ما بين آن ، شش رنگ(هر 
رنگ با سه توناليته مختلف) بکار رفته است که در تصوير 

٦ قابل ملاحظه است. رنگ ها از قسمت مرکز به بيرون، 
قهوه اي  روشن،  قهوه اي  تيره، سبز   ترتيب لاجوردي،  به 
 روشن، زنگار(سبز تيره) و قهوه اي  تيره بوده که با سه 

رنگ مشکي، قهوه اي  و قرمز قلم گيري شده است.
طبق مطالعات و آزمايشات انجام گرفته بخش اصلي نقش 
شمسه طلاچسباني شده است و دورگيري آن با خطوطي 
به رنگ قرمز شنگرف مشاهده مي شود. بخش هاي مياني 
شمسه در سه توناليته رنگ سبز از نوع سبز سيلو مزين 
گشته و در لايه هاي بعدي آن توناليته رنگ قهوه اي بکار 
رفته و دورتادور آن با رنگ آبي نيلي قلم گيري صورت 

تصاوير٧. رنگهاي بکاررفته در زير گنبد بقعه سيد رکن الدين. مأخذ: نگارندگان 

 

ج/ دورگيري با آبي نيلب/ طلا چسبانيالف/ دورگيري با شنگرف

ي/ سوره الاخلاص با خط کوفي       م/ سوره التين با خط ثلث

و/ جزئي از نقوش اسليمي با دورگيري لاجوردي و رنگ آميزي طلائي و خراش و تکنيک طلاچسباني

  تحليل ويژگي هاي بصري 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس رويکرد آيکونولوژي 

 ٢٣-٣٧/



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۲۹

فصلنامة علمي نگره

محل اجراطرح خطيرديف
دفعات 
تکرار

نوع موتيفتوضيحاتنوع ترکيب

۱
حاشيه: 

نزديک ترين 
نقش به شمسه 
مرکزي سقف

يک بار
حاشيه و 

متن با شيوه 
گسترش 
انعکاسي

اين حاشيه به 
صورت دورنگ 
کار شده است و 
بخشي از ارايه ها 
به رنگ لاجوردي 
و برخي منشعب 
از توناليته قهوه 

اي هست

ختايي
اسليمي دهان 

اژدري
اسليمي توپر

۲
حاشيه

بزرگترين محيط 
گنبد، نزديک به 

آهيانه
يک بار

حاشيه و متن 
شيوه گسترش 

انعکاسي

کاربرد رنگ در 
اين حاشيه بيشتر 

است. فلس ها 
به رنگ سبز و 

اسليمي هاي توپر 
بصورت ترکيبي 

از لاجورد يو 
توناليته قهوه اي 

اجرا شده اند.

اسليمي فلس 
دار  اسليمي 
دهان اژدري

حد فاصل ۳
شمسه تا اهيانه

شش 
بار

ترنج: خط 
کوفي معقد
سر ترنج 

نقوش اسليمي 
شيوه گسترش 

انعکاسي

رنگ لاجوردي. 
معمولاً انتهاي 

اسليمي ها بطور 
دايره اي سفيد 
رنگ اجرا شده.

اسليمي توپر

حد فاصل ۴
شمسه تا آهيانه

شش 
بار

ترنج خط ثلث
سر ترنج 

اسليمي شيوه 
گسترش 
انعکاسي

رنگ لاجوردي.
 معمولاً انتهاي 
اسليمي ها بطور 
دايره اي سفيد 
رنگ اجرا شده.

اسليمي توپر

۵

حد فاصل 
شمسه تا اهيانه 
مابين ترنج هايي 
که حاوي سوره 
اخلاص و التين 

است

دوازده 
بار

سرترنج و 
ترنج و لچکي 

شيوه گسترش 
انعکاسي

به رنگ لاجوردي 
اسليمي توپراجرا شده است..

جدول ١. تفکيک موتيف هاي مورد استفاده در آرايه هاي تزئيني بقعه سيد رکن الدين. مأخذ: نگارندگان



گرفته است(حمزوي و ديگران، ١٣٩٢). رنگهاي بکاررفته 
در مجموعه تصاوير شماره ٧ قابل مشاهده است.

دورتادور شمسه با نقوش گياهي آذين بسته شده که به 
دوازده ترنج و سر ترنج متصل شده اند و سراسر گنبد را 
اين نقش مايه  در بر گرفته است. همانطور که در تصوير 
زير مشاهده مي شود، واگيره اي از نقوش زير گنبد انتخاب 
شده است که با آناليز خطي به مطالعه ساختار بصري آن 

پرداخته مي شود. 
بر اساس جدول١ مشخص شد اکثر فرم هاي بکار رفته در 
اين نقوش گياهي و از نوع اسليمي هستند. هر اسليمي از 
بخش هاي مختلف تشکيل مي شود و بر اساس شکل کلي 
و  توپر،  توخالي،  اژدري،  دهان  گروه هاي ساده،  در  فرم 
اسليمي فلس دار تقسيم بندي مي شوند. فرمهاي بکار رفته 
در ديوارنگاره هاي زير گنبد بقعه سيد رکن الدين بر اساس 
بر  فرمي  تحليل  و  تجزيه  پانوفسکي   روش  اول  مرحله 
اساس نقش، خط دورگيري و رنگ مطالعه شد که نتيجه 

حاصل در جدول فوق دسته بندي شد.

 تحليل شمايل نگارانه ديوارنگاه هاي سقف بقعه سيد 
رکن الدين

  مرحله دوم روش پانوفسکي،  الزام آشنايي با درون مايه 
يا محتواي اختصاصي است که از طريق منابع ادبي کسب 
و درک مي شود و يا از طريق سنت شفاهي و تحت اللفظي 
موضوعي  مسئلة  مورد  در  که  هنگامي  مي گردد.  منتقل 
يا  ثانويه  معناي  پي  در  مي گوييم  مقابل شکل سخن  در 
قراردادي هستيم که مضامين و مفاهيم خاص مستتر در 
نقش مايه ها،  در آن به ظهور رسيده است؛ هدف از دستيابي 
به موضوع ثانويه يا قراردادي ورود به دنياي رمزگان اثر 
است. در اين بخش به مطالعه معاني نقوش بکار رفته در 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن الدين بر اساس منابع 

موجود مي پردازيم.
 الفباي آرايه هاي معماري اسلامي در ايران را نقوش منحني 
اساس  بر  که  مي دهد  تشکيل  هندسي  و  اسليمي-گياهي 
ديدگاه اسلامي بر پايه معنا و مفهومشان به عنوان نشانه اي 
خاص تلقي شده، لذا بعد از اسلام انتزاعي تر و ظريف تر 
از قبل بکار برده مي شوند(بورکهارت، ١٣٧٦: ١٤٥). نقوش 
گياهي درحالت کلي به دو دسته اسليمي و ختايي تقسيم 
بندي مي شود: واژه «اسليمي» از ريشه «سلم» به معني 
آشتي و صلح و سلامت و الهام گرفته از صورت مادي 
گياهان و درختان است(حيات نو سعيد، ١٣٩٥: ٤٤و ٤٥). 
نقش مايه ختايي از نقش مايه هاي چيني بوده که با تحول از 
سده هفتم جزو طرحهاي استرليزه نقاشي ايراني شده و 
با گذشت زمان به کمال رسيد سپس در ترکيب با  ساير 
نقوش گياهي در عمده آثار هنري جلوه يافت(آژند، ١٣٨٨). 
حرکت اسليمي به گونه اي است که نقوش از شکل عناصر 
متفرد خارج شده و بطور پيوسته با ديگر نقوش ارتباط 

برقرار مي کنند و تکرار مي شوند، اين تکرار نقوش گياهي و 
هندسي را مي توان مرتبط با تکرار اوراد سماع در حلقه هاي 

صوفيه دانست(بلخاري،١٣٨٤).
نقوش هندسي نيز حاصل تکرار منظم نقش مبنايي است که 
در نتيجه آن طرح سراسري و گسترده اي بوجود مي آيد، 
احساس  نوعي  نقش،  يک  به  وابسته  تکرارهاي  بطوريکه 
نظم و هماهنگي آفريده و در اغلب موارد به تعادل بصري 
هندسي  نقوش   .(٢١  :١٣٧٦ مي کند(بورکهارت،  کمک  بنا 
دوران  در  اما  داشت  کاربرد  اسلام  از  پيش  معماري  در 
اسلامي و علي الخصوص بعد از قرن سوم و چهارم در 
هنر و معماري اسلامي پيشرفت چشمگيري يافت(رجبي و 
خسروي،٢٠١٩). رکن اصلي اشکال هندسي دايره است که 
تصويري است از کمال. از ديد فلسفه اسلامي، ”يک دايره 
محيطي با توحيد نيز ميخواند که وحدت سرچشمه و نقطه 
پاياني به هم رسيدن همه پراکندگي ها و کثرت هاست“(السعيد، 
١٣٧٧: ١١-١٧). نبوغ بکار رفته در اين نقوش مستقيما از 
تفکر اسلامي سرچشمه مي گيرد و انتزاعي است و هيچ بياني 
نمي تواند وحدت در کثرت را همچون نقوش هندسي بيان 
کند(مکي نژاد، ١٣٩٦: ٧٩). معماري اسلامي در ذات خود، 
هندسه گرا است و کاربرد نقوش هندسي در مفهوم نمادين 
و فلسفي آن به منظور تأثيرگذاري رواني بر نيايش گر و 
تقويت حس وحدانيت در فضاهايي است که کاربري مذهبي 

دارند(فلامکي، ١٣٨١: ٢١٠). 
در ميان نقوش هندسي نقش شمسه معناي منحصر به فردي 

تصوير٨. واگيره انتخاب شده از نقوش زير گنبد بقعه سيد رکن 
الدين. مأخذ: همان.

  تحليل ويژگي هاي بصري 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس رويکرد آيکونولوژي 

 ٢٣-٣٧/



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۳۱

فصلنامة علمي نگره

تصوير٩. طرح خطي واگيره انتخاب شده از نقوش ماخذ: همان.

القا مي کند. ساختار اصلي شمسه برگرفته از خورشيد بوده 
که دايره شکل است؛ حضور اين نقش را اغلب در حوزة 
قرآن آرائي و گنبدهاي مکان هاي مذهبي-معنوي مشاهده 
مي کنيم که معمولاً در مرکز گنبد ها يا محراب ها استفاده 
مي شود و تجلي آفتاب و آسمان بر زمين است(قليچ خاني، 
١٣٩٢: ٤٤٧). در مطالعه کيهان شناسي اسلامي، دايره صرفا 
يک شکل نيست، بلکه تفسيري منتهي به عالم مثال و حقيقت 
است(بلخاري، ١٣٨٤). همانطور که موجوديت شمسه پر از 
تضاد است، نمادگرائي آن نيز چند وجهي است. شعاع هاي 
شمسه نشانه اي از اثرات آسماني و معنوي هستند که به 
زمين مي رسند؛ لذا آن را سمبلي از نور و گرما يا نور و 
گرابران،  و  است(شواليه  حيات بخش  که  مي دانند  باران 
اقتدار، شکوه،  ١٣٨٨: ١١٧-١١٨). همچنين شمسه نشان 
مظهر  و  روشنگري  و  خرد  از  سمبلي  و  است  وفاداري 

شفابخشي تلقي مي شود(جابز،١٣٩٥: ٣٢١).
شمسه را معمولاً را نمادي از نور تداعي مي کنند، از اين رو با 
رنگ هاي طلائي و لاجوردي طراحي مي شود(اميرحسيني، 
١٣٨٧: ٣١-٣٢). با توجه به مذهب اسلام و آيات مبارک قرآن 
کريم که در باب نور و تشعشعات انوار آن مي فرمايد:«االله 
نور السماوات و الارض١»، در نزد عرفا و متصوفه اسلامي 
احديت  ذات حقيقت  الهي و  تجليات  از  انوار حاصل  نماد 
است که کثرت در وحدت و وحدت درکثرت در آن نمايان 
از  ٢٤پر  شمسة  يک   .(١٣٩٣ توفيقي،  و  مي شود(بيادار 
گردش دو شمسة ١٢ پر در کنار هم تشکيل مي شود که 

در تفکر شيعه نماد دوازده امام شيعي است(شيمل، ١٣٨٨: 
٢٥٩) ( شايسته فر و کاويان، ١٣٩٦: ١٣٤-١٢١)

«معماران عارف مسلک، بر ايجاد ارتباط ميان آثار خود 
و معاني سماوي و عرفاني اصرار مي ورزيدند»(بلخاري

الدين  ،١٣٨٤)که مي توان نمونه آن را در بقعه سيد رکن 
مشاهده کرد. .همانطور که در تصوير ١٠ مشاهده مي شود 
در بقعه سيد رکن الدين شمسه به هفت بخش تقسيم شده 
است که در بخش آغازين و مرکزي ترين قسمت گنبد قرار 
دارد و اين بخش يادآور «سبع السماوات١» هفت آسمان 
است که هفت بار در قرآن بدان اشاره شده است(بيابان پور 
و آراني، ١٣٩٦: ٥٤). نکته جالب توجه در هندسة پنهان اين 
گنبد حضور هفت حلقة مرکزي واضح و مشخص در مرکز 
و ٥ حلقة پنهاني که نقوش ترنج ها و آرايه هاي تزئيني بر 
روي مدارهاي نامرئي اين حلقه رسم گرديده اند و تشکيل 

دوازده حلقه داده اند.(تصوير ١٠ و١١و ١٢) 
از ديگر اشکال مهم هندسي ستاره است. ستاره منبع پخش 
انوار خورشيدي است و ستاره هايي که بر گنبد يک مقبره 
معنوي يا مذهبي ديده مي شوند، مفهوم آسماني و ملکوتي 
باطني و  نيروي  بوده و برخورد دو  نماد روح  دارند که 
ظاهري را القا مي کند. ستاره شش پر از دو مثلث متشکل 
است که يکي ضلع آن به سمت بالا و ديگري به سمت پائين 
است که به عالم کبير اشاره دارد(شميل، ١٣٨٨: ١٣٧). اين 
پيوستگي  نماد  که  بوده  نبي  خاتم سليمان  نشان  ستاره 
روح و ماده است؛ دانيال نبي رهبران عدالت را به ستاره 

تصوير١٠. طرح خطي شمسة   داخلي و متحد المرکز زير گنبد. 
مأخذ: همان.

تصوير١١. :نظام شبکه اي هندسي شمسة مرکزي و بيروني در 
قاعدة گسترش دو برابري. مأخذ: همان. 

مَاوَاتِ وَالأَْرْضِ مَثَلُ  ۱. االلهَُّ نُورُ السَّ
نُورِهِ كَمِشْكَاةٍ فيِهَا مِصْبَاحٌ  الْمِصْبَاحُ 
كَوْكَبٌ  كَأَنَّهَا  جَاجَةُ  الزُّ زُجَاجَةٍ   فِي 
يٌّ يُوقَدُ مِنْ شَجَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ  دُرِّ
زَيْتُهَا  يَكَادُ  غَرْبيَِّةٍ  وَلاَ  شَرْقيَِّةٍ  لاَ 
نُورٌ  نَارٌ   تَمْسَسْهُ  لَمْ  وَلَوْ  يُضِيءُ 
عَلَى نُورٍ  يَهْدِي االلهَُّ لنُِورِهِ مَنْ يَشَاءُ 
وَيَضْرِبُ االلهَُّ الأَْمْثَالَ للِنَّاسِ وَااللهَُّ بكُِلِّ 
شَيْءٍ عَليِمٌ.(سورة نور/۳۵) خداوند 
نور آسمانها و زمين است؛ مثل نور 
خداوند همانند چراغداني است که 
در آن چراغي (پر فروغ) باشد، آن 
چراغ در حبابي قرار گيرد، حبابي 
يک  همچون  درخشنده  و  شفاف 
ستاره فروزان، اين چراغ با روغني 
درخت  از  که  مي شود  افروخته 
پربرکت زيتوني گرفته شده که نه 
شرقي است و نه غربي؛ (روغنش 
آنچنان صاف و خالص است که) 
آتش  با  تماس  بدون  است  نزديک 
شعله ور شود؛ نوري است بر فراز 
نوري؛ و خدا هر کس را بخواهد به 
نور خود هدايت مي کند، و خداوند 

به هر چيزي داناست. 



تشبيه کرده که مانند ستارگاني تا ابدالابد هستند(شواليه و 
گرابران، ١٣٨٨: ٥٣٦-٥٣٧). دوازده ستاره پيام رسان الهي 
هستند يا به منطقه البروج٢ اشاره دارد(جابز، ١٣٩٥: ٥٢٧). 
ستاره شش پر در فرهنگ عبري و اسلامي مظهر آفرينش 
است(نورآقائي، ١٣٨٧: ٧٤). به طور کلي ستاره سمبلي از 
نور آسمان، اميد، فرشته، پرهيزکاري، و اراده الهي، آفرينش 

و عدالت است. 

تفسير شمايل شناختي ديوارنگاه هاي سقف بقعه سيد 
رکن الدين

در مرحله سوم، تفسير شمايل شناسي در پي دلايل اجتماعي 
و فرهنگي است که منجر به خلق اگاهانه يا ناآگاهانه نقش 
بستر  بررسي  به  رو  اين  از  است(اعتمادي،۱۳۹۶).  شده 
فرهنگي- تاريخي بقعه سيد رکن الدين مي پردازيم. ايلخانان 
بر خلاف حکومت هاي پيش از خود مثل سلجوقيان، تعصب 
مذهبي نداشتند و با ايجاد روابط حسنه بين مذاهب سعي 
در کنترل و گسترش قلمرو خود داشتند(شيخ الحکمايي و 
ديگران، ١٤٠٠). در ميان حکام ايلخاني، اولجايتو در سال 
الدين  نصير  خواجه  و  حلي  علامه  تاثير  تحت  ه.ق   ٧٠٩

طوسي و رابطه آنها با علماي بحرين به تشيع اثناعشري 
گرويد و باعث شد اين مذهب تاثير بسياري از قرن هفتم به 
بعد داشته باشد(,Schmidtke 2016: 457-459)؛ هرچند 
که بعد از مرگ وي، گرايش  ابوسعيد به سنت، منجر به از 
دست دادن نفوذ شيعه اثني عشري در دربار شد. حکومت 
اهل سنت  بود که  يزد در آن دوره زير سلطه آل مظفر 
صادقي فرد،  و  بودند(خسروبيگي  شافعي  مذهب  پيرو  و 
١٣٩٧).  سيد رکن الدين فردي بود که کاتب يزدي نويسنده 
او به عنوان  «سلطان سادات» شهر  از  کتاب تاريخ يزد 
يزد ياد ميکند(کاتب، قرن نهم: ٨٣) وي مدرسه رکنيه را در 
دوراني که مذهب غالب يزد سني بود بنا کرد. درگيريها و 
ترجيهات مذهبي در هر دوره اي جريان داشته و مي توان 
گفت شهر يزد نيز از اين درگيري ها مصون نبوده است(شيخ 
الحکمايي و ديگران، ١٤٠٠).  از اين رو زيبايي و شکوه آن 
مدرسه، حسادت حاکم آن دوره يزد را برانگيخت و منجر 
به ايجاد مشکلات اساسي براي سيد رکن الدين و زنداني 
شدن وي شد (کاتب، قرن نهم ه.ق:٨٥) (مستوفي بافقي، 

قرن يازدهم:٥٤٤).
به علت جو حاکم بر يزد در آن دوره و سادات بودن باني 
بنا، استفاده از عناصري که بر معناي ضمني تشيع دلالت 
داشته باشد دور از انتظار نيست و نمونه هاي واضح آن 
در ديوارهاي بقعه سيد رکن الدين با بکاربردن نام علي(ع) 
داخل ستاره شش پر مشهود است. همچنين بايد در نظر 
داشت که اين بنا متاثر از تزئينات دوره دوم گنبد سلطانيه 
است که بنا به تغيير دين اولجايتو و قصد او براي انتقال 
مقابر امامان به سلطانيه، تزئينات بنا بر اساس آرا وي مزين 

به نمادهاي شيعيان گشت.
همچنين  پنج،  و  هفت  و  دوازده  اعداد  از  مکرر  استفاده   
بر  که  پنهان  هندسه  و  پر  شش  ستاره  مانند  مضاميني 
اساس مباني تشيع است بر اين فرضيه دلالت دارند. زيرا 
در دوره ايلخاني و بعد از شکل گيري آرا خواجه نصير 
نقوش  و   بيشتر شد  نقش ستاره  کاربرد  الدين طوسي، 
هندسي در نقش مايه ها خطي بر پايه عدد شش و هشت قرار 
گرفت(رجبي و خسروي، ٢٠١٩). به اين نکته نيز بايد توجه 
داشت که در فتوت نامه بنايان نيز بر پيامبر و حضرت علي 
مي توان  است(بلخاري،١٣٨٤).  شده  تاکيد  دوازده  عدد  و 
گفت حضور ستارة شش پر با توجه به تقسيم بندي شمسه 
دوازده وجهي کاملا دقيق و ريزبينانه طراحي شده است. 
از  است  اهميت  قابل  نجوم  منظر  از  دوازده  عدد  چه  هر 
منظر تشيع نيز پر ارزش است(کيانمهر و خزائي، ١٣٨٥: 
٣٧). شمسه دوازده وجهي را مي توان به بينش شيعي اثني 
عشري نسبت داد، حضور دوازده «شجرة تزئيني» يا «ستارة 
شجره اي» در اطراف شمسة مرکزي را با توجه به مباني فکري 
شيعي مي توانيم به دوازده اولياء و امام در اسلام محمدي 
مرتبط بدانيم. همچنين در مباني فکري تشيع و اسلام، در اين 
هفت حلقه که پيش تر بدان پرداخته شد ميتوان تفسيري از نشان 

تصوير١٢. طرح خطي شمسة کلي زير گنبد. مأخذ: همان.

تصوير١٣.مراحل يازده گانة شمسة افلاکي از منظر اخوان الصفا 
. در بخش زمين به چهار اربعه نيز اشاره دارد که در مجموع 
دواير متحد المرکز ١٥ حاشيه تشکيل مي شود که حاصل جمع 
آن عدد شش را تشکيل مي دهد که بر نظام آفرينش که از يک نور 
واحد است اشاره دارد(وحدت در کثرت و کثرت در وحدت)ماخذ: 

بلخاري، ١٣٩٦: ١١٨

۱. بقره/۲۹- فصلت/ ۱۲- ملک/۳- 
نوح/۱۵- اسرا/۴۴- مومنون/۸۶و 

۱۷- نباء/۱۲
۲. منازل دوزاده گانة منطقه البروجي 
صورت ها فلکي ثابت که خورشيد 
آن ها  از  خود  سالانة  گردش  طي 
دوازده  درون  در  مي کند.  عبور 
مي بينيم-  نقطه   ۷ از  مجموعه اي 
که عبارت از شش ضلعي و مرکز 
آن است. اين ها در ارتباط با افلاک 
هفت گانه و يکي از صور رمزي آن 

است(کريچلو، ۱۳۸۹: ۶۸).

  تحليل ويژگي هاي بصري 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس رويکرد آيکونولوژي 

 ٢٣-٣٧/
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مراحل روش پانوفسکي
شرح 
نقوش

تفسير شمايل شناسانه تحليل شمايل نگارانه توصيف پيشا شمايل نگارانه

اشاره به احديت خداوند و خلقت نشانة زمان خلقت و آفرينش
گل شش پر

رنگ لاجوردي
در مرکز ستاره شش پر واقع شده است

گل

بر اساس رويکرد مذهبي اسلام 
و شيعي و نيز ميتوان با توجه به 
اينکه سيدرکن الدين قاضي القضات 

شهر يزد بود نشان رهبران 
عدالت را نيز مرتبط دانست.

نماد روح
نشان خاتم سليمان نبي

رهبران عدالت
نور آسمان، اميد، فرشته، 
پرهيزکاري، و اراده الهي

ستاره شش پر
رنگ لاجوردي در زمينه طلايي

در مرکز گنبد قرار دارد
ستاره

در اين اثر ميتواند بر پيامبر(ص)، 
توحيد، وحدت در کثرت و کثرت 

در وحدت و نگرش شيعي و 
دوازده امام شيعيان دلالت داشته 

باشد

سمبلي از نور و گرما، نماد 
باروري، اشراق، اقتدار، شکوه، 

وفاداري، سمبلي از خرد و 
روشنگري و مظهر شفابخشي 
و حياتبخشي، نماد پيامبر(ص)، 

دوازده امام شيعيان

شمسه مرکزي دوازده وجهي
همراه با شرفه بيست و چهارتايي

محاط بر ستاره مرکزي
رنگ لاجوردي بر زمينه طلا کاري

شمسه

ريشه در اسلام و بينش شيعي 
دارد

هفت سبع سماوات
دايره نماد وحدت و حقيقت و 

عالم مثال

هفت دايره هم مرکز با مرکزيت گل 
شش پر، طيف رنگهاي لاجوردي، قهوه اي 

تيره، سبز  روشن، قهوه اي  روشن، 
زنگار(سبز تيره) و قهوه اي  تيره

قلم گيري به رنگ مشکي، قهوه اي  و قرمز

هفت حلقه 
شمسه

وحدت در کثرت و کثرت در 
وحدت

وحدت در کثرت و کثرت در 
وحدت

تداوم و تکرار

بکار رفته در حاشيه شمسه و سپس در 
تقسيمات دوازده تايي نقوش زير گنبد

انواع اسليمي هاي بکار رفته: توپر، فلس 
دار، دهان اژدري

گل هاي ختايي در حاشيه بکار رفته است
رنگهاي لاجوردي، قهوه اي و طلاکاري

نقوش 
گياهي

دلالت بر بينش شيعي دارد
پنج رکن ايمان
پنج تن آل عبا
پنج نماز يوميه

پنج پيامبر اولولعزم

پنج دايره مستتر در هندسه نقوش سقف 
با مرکزي شمسه مرکزي

پنج حلقه 
نقوش

نمودي از بينش شيعه اثني 
عشري است

دوازده امام شيعيان
منازل دوازده گانه صورتهاي 

فلکي

-دوازده ترنج متشکل از شش سوره 
التين به خط کوفي و شش سوره اخلاص 

به خط ثلت-دوازده ترنج اسليمي 
گسترده در سقف -مجموع پنج حلقه 

مستتر و هفت حلقه شمسه مرکزي

تقسيمات 
دوازده

با روش شمايل شناسانه  بر اساس مباني نظري ذکر شده  الدين  بقعه سيد رکن  بندي ديوارنگاره هاي سقف  جدول ٢. دسته 
پانوفسکي. مأخذ: نگارندگان



نتيجه
کاربرد نقش مايه هاي آرايه هاي معماري هر دوره ريشه در مضامين اجتماعي و مذهبي و فرهنگي آن دوره 
دارد. در اين پژوهش با رويکرد شمايل شناسانه  اروين پانوفسکي نقش مايه هاي ديوارنگاره هاي سقف بقعه 
سيد رکن الدين در سه مرحلة  توصيف پيشا شمايل نگاري، تحليل شمايل نگاري و تفسير شمايل شناسي 
مطالعه و تحليل شد.  در مرحله توصيف پيشا شمايل نگاري به توصيف ويژگي هاي شکل ديوارنگاره ها 
پرداخته شد و مشخص گشت که نقوش بکار رفته شامل گل شش پر، ستاره شش پر، شمسه دوازده وجهي 
و تقسيمات آن بر پايه دوازده بکار رفته است. آرايه هاي بکار برده شده دربرگيرنده نقوش اسليمي و گلهاي 
ختايي، خط ثلث و خط کوفي به رنگهاي لاجوردي، سفيد، توناليته سبز و توناليته قهوه اي با فن اجراي آبرنگي 
بود که در جدول ١ به تفکيک پرداخته شد. در هندسه پنهان گنبد، هفت حلقه در شمسه مرکزي، پنج حلقه مستتر 
در هندسه گنبد و در کل دوازده حلقه در ترکيب بندي نقوش شناسايي شد. در مرحله دوم روش پانوفسکي 
به براي ورود به محتوا و دنياي رمزگان اثر، به مطالعه موضوع نقوش بکاررفته بر اساس منابع ادبي پرداخته 
شد. در اين مرحله داده هاي بدست آمده از مرحله اول، که شامل مجموعه اي از نقوش و هندسه و اعداد بود، 
با استفاده از منابع کتابخانه اي مطالعه شدند و موضوع و معاني قراردادي آنها استخراج شد که در جدول 
شماره ٢ به تفکيک هر نقش، موضوع، محتوا و معني مربوط به آن، آورده شده است. موضوعات بکار رفته به 
طور خلاصه دربرگيرنده آفرينش، عدالت، اشراق، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت، يگانگي، وجوه تقدس 
اعداد پنج و هفت و دوازده بود.  در مرحله سوم به تفسير اين موضوعات و رابطه بين معني و نقش در بستر 
فرهنگي اجتماعي آن دوره پرداخته شد. بر اساس اين روش مشخص شد که نقوش بکار رفته در زيرگنبد 
بقعه سيد رکن الدين، به اقتضاي زمان و اعتقادات مذهبي باني بنا و معماران، ريشه در تشيع دارد و هنرمندان 
سعي داشته اند با بکارگيري انواع بن مايه هاي تزئيني مرتبط با تشيع، اين باورها را در آرايه هاي بکار رفته در 
بنا بگنجانند و از اين طريق شکوه آن را در فضاي سني آن دوره يزد بيش از پيش مطرح کنند. از نحوة به 
کارگيري و تقسيم بندي نظام حاکم هندسي در زير گنبد چنين دريافت مي گردد که هنرمند اين مقبره مقيد به 
اصول و آگاه از مضامين و محتواي اعداد بوده و نظام حاکم هندسة پنهان را به خوبي در اين ديوارنگارة زير 
گنبد رعايت و اجرا کرده است. در واقع وحدت و درکثرت و کثرت در وحدت که اساس آفرينش بر اين مبنا 
است با کاربرد مباني فکري شيعه اثني عشري هم راستا بوده، از اين رو  تفکر اسلامي شيعي را به خوبي در 

نقش مايه هاي سقف گنبد بقعة سيدرکن الدين آشکار مي سازد. 
 

منابع و مآخذ
افشارمنش، منصوره(١٣٩٥)، معرفي و تحليل نقاشي هاي سقفي بقعه سيد رکن الدين و بقعه سيد شمس الدين، 

استاد راهنما: سميه اميدواري، دانشکده هنر اردکان، دانشگاه علم هنر واحد جهاد دانشگاهي 
الونديان، الهه(١٣٩١)، آرايه هاي تزييني بقعه سيد رکن الدين (مدرسه رکنيه) يزد، نشريه مطالعات هنراسلامي، 

ش١٧، صص٤٥-٦٠.
اميرحسيني، مرتضي(١٣٨٧)، رموز نهفته در نگارگري، تهران: نشر کتاب آبان.

از «سبع سماوات» و در پنج حلقة پنهان مي توان به حضور پنج 
تن آل عبا، پنح رکن ايمان، پنج نماز يوميه، پنج پيامبر اولوالعزم 

اشاره کرد. در جدول ٢ ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس روش پانوفسکي چنين طبقه بندي مي شود:  

  تحليل ويژگي هاي بصري 
ديوارنگاره هاي سقف بقعه سيد رکن 
الدين بر اساس رويکرد آيکونولوژي 

 ٢٣-٣٧/
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آژند،يعقوب(١٣٨٨). اصل ختايي در کتاب آرايي ايران. فصلنامه علمي-پژوهشي نگره، شماره ده، بهار ، ص 
١٧-٢٩

بلخاري قهي، حسن(١٣٨٤)، جايگاه کيهان شناختي دايره و مربع در معماري مقدس (اسلامي).هنرهاي زيبا.  
شماره ٢٤ ، اسفند ١٣٨٤

بلخاري قهي، حسن(١٣٩٣). در باب نظريه محاکات: نظريه هنر در فلسفه يوناني و حمکت اسلامي.تهران: 
هرمس.

بلخاري قهي، حسن(١٣٩٦)، هندسة خيال و زيبائي، تهران: نشر فرهنگسراي هنر
بورکهارت، تيتوس(١٣٧٦)، ارزش هاي جاويدان هنراسلامي، ترجمه: سيد حسين نصر، تهران: دفتر حوزة 

هنري سازمان تبليغات اسلامي.
بورکهارت، تيتوس(١٣٧٦)، هنر مقدس(اصول ها و روش ها). ترجمه جلال ستاري. تهران: سروش.

بيابان پور، مجتبي. خاري آراني، مجيد(١٣٩٦)، بررسي مفهوم سبع سموات در قرآن با تأکيد بر آراء علامه 
طباطبائي و شيخ طنطاوي، نشرية انديشة علامه طباطبائي، سال٤، ش٦، صص٥٣-٨٠

بيادار، هنگامه و توفيقي، پيوند.(١٣٩٣) نمادشناسي محراب در عرفان و هنر اسلامي. مطالعات معنوي. شماره  
١١ و ١٢.  ١٥٣-١٧٣

بيروتي, شهره, گودرزپروري, پرناز, باقري گرمارودي, امير, حاتم, غلامعلي. (١٤٠٠). تحليل نماد پرنده در 
سکه هاي دوره ايلخاني از منظر گفتمان مذهب بر اساس الگوي اروين پانوفسکي. هنر اسلامي, ١٨(٤٣)

جابز، گرترود(١٣٩٥)، «فرهنگ سمبل ها، اساطير و فولکلور»، ترجمه: محمدرضا بقاپور، تهران: نشر اختران
جعفري،جعفر بن محمد بن حسن(قرن ٩ ه.ق)

جلالي ميلاني, سميه,و ديگران. (١٣٩٩). سنجش امکان بهره گيري از روش اروين پانوفسکي د ر خوانش 
نماهاي خانه هاي تاريخي ايران. باغ نظر .شماره ١٧

حمزوي، ياسر و ديگران(١٣٩٣). طلاکاري آرايه هاي گچي قالبي در بقعه سيد رکن الدين يزد. نخستين همايش 
ملي کاربرد تحليل هاي علمي در باستان سنجي و مرمت ميراث فرهنگي. تبريز:دانشگاه هنر اسلامي تبريز.

حمزوي، ياسر و وطندوست، رسول(١٣٩٢). مطالعه و بررسي فني لايه هاي ديوارنگاره سقف گنبد بقعه سيد 
رکن الدين يزد. دوفصلنامه علمي پژوهشي مطالعات هنر اسلامي، شماره سيزدهم، صص ١١١-١٢٤. 

حمزوي، ياسر.( ١٣٨٨).پروژه حفاظت و مرمت نقاشي هاي تزييني و تزيينات گچي بخشي از سقف گنبد بقعه 
سيد رکن الدين. يزد: سازمان ميراث فرهنگي، صنايع دستي و گردشگري استان يزد، معاونت ميراث فرهنگي

حمزوي،ياسر. وطن دوست، رسول. احمدي، حسين(١٣٩٥) بررسي و شناخت ماهيت ديوارنگاره هاي بوم 
پارچه به عنوان شيوه اي خاص از آرايه هاي معماري اسلامي ايران/ فصلنامه پژوهش هاي معماري اسلامي 

/شماره١٣. صص ١٤٨-١٣٠.
حيات نوسعيد، ريحانه(١٣٩٥). مطالعه انواع نقوش اسليمي در هنر تذهيب دوره صفوي پروژه عملي: کاربرد 
نقوش اسليمي در طراحي جواهرات امروزي. راهنما: اسکندرپورخرمي، پرويز.کارشناسي ارشد. تربيت مدرس.
خسروبيگي، هوشنگ و صادقي فرد، مژگان.(١٣٩٧)بررسي بنيانهاي مشروعيت حکومت آل مظفر(٧١٣-

٧٩٥ه.ق ). نشريه مطالعات تاريخ اسلام. سال دهم. شماره ٣٩. زمستان ١٣٩٧
السعيد، عصام و پارلمان، عايشه(١٣٧٧). نقاشي هاي هندسي در هنر اسلامي. مترجم مسعود رجب نيا. تهران: 

سروش. 
شايسته فر، مهرناز. کاويان، ندا(١٣٩٦)، مجموعه مقالات جايگاه نقش هاي تزئيني در کيفيت بصري هنراسلامي، 

تهران: نشر مطالعات هنراسلامي.
شکفته، عاطفه و صالحي کاخکي، احمد(١٣٩٣). شيوه اجرايي و سير تحولات نقش مايه ها گچي معماري ايران 



در قرون هفتم تا نهم هجري. فصلنامه علمي پژوهشي نگره. شماره سي ام. (تابستان١٣٩٣). ٦٣-٨١.
شلومو، ژان لوک(١٣٩٤). نظريه هاي هنر:فلسفه،نقد و تاريخ هنر از زمان افلاطون تا روزگار ما. ترجمه مصطفي 

گودرزي. تهران: نشر ساقي
شواليه، ژان. گرابران، آلن(١٣٨٨)»فرهنگ نمادها»، ٤جلد، ترجمه: سودابه فضائلي، تهران: جيحون

شيخ الحکمايي، محمدعلي و ديگران(١٤٠٠).تاثير اعتقادات ديني ايلخانان بر تغييرات بناهاي مذهبي قرون ٧و ٨ 
هجري قمري. فصلنامه علمي مرمت و معماري ايران. سال يازدهم. شماره بيست و ششم. تابستان ١٤٠٠

شيمل، آنه ماري(١٣٨٨)، راز اعداد، ترجمه فاطمه توفيقي، قم: نشر اديان و مذاهب.
صمدنژادآذر،زينب(١٣٩٩)مطالعه تطبيقي ويژگيهاي فني و بصري آرايه هاي گچي گنبد سلطانيه و دو بناي 
دوره آل مظفر در يزد(بقعه سيد رکن الدين و بقعه سيد شمس الدين)، استاد راهنما فرنوش شميلي، دانشکده 

هنرهاي تجسمي، دانشگاه هنر اسلامي تبريز.
فرهمند بروجني، حميد. اصفهاني، عباس. شيشه بري، طاهره(١٣٩١)، شناخت مواد و فنون ديوارنگاري پنج 

بناي دوره ايلخاني شهر يزد، نشريه مرمت و معماري ايران، شماره٤. صص٩٧-١١١.
فرهنگ پور، ياسمين(١٣٩٩) چگونگي به کارگيري شمايل نگاري و شمايل شناسي در نقد اثر بر پايه نظريه 
پانوفسکي (مطالعه موردي: مکالمه مقدس پيئرِو دِلاّ فرانچسکا)، فردوس هنر سال اول زمستان ١٣٩٩ شماره ٣

فلامکي، محمد منصور(١٣٨١). ريشه ها و گرايش هاي نظري معماري، تهران: موسسه علمي فرهنگي فضا 
قليچ خاني، حميدرضا. ١٣٩٢. زرافشان (فرهنگ اصطلاحات و ترکيبات خوشنويسي، کتاب آرايي و نسخه پردازي 

در شعر فارسي). تهران: فرهنگ معاصر.
کاتب يزدي، احمد بن حسين بن علي(قرن نهم).تاريخ جديد يزد،به کوشش ايرج افشار(١٣٣٨)تهران:بنگاه نشر 

و ترجمه کتاب
کريچلو، کيت(١٣٨٩)، تحليل مضامين جهان شناختي نقوش اسلامي، ترجمه: سيد حسن اذکار، تهران: نشر 

حکمت.
کشميرشکن، حميد(١٣٩٦). درآمدي بر نظريه و انديشة انتقادي در تاريخ هنر.تهران: نشر چشمه

کشميري، مريم(١٣٩٦)، «تذهيب در ايران»، تاريخچه نقوش و اصطلاحات، تهران: سمت. 
کيانمهر، قباد. خزائي، محمد(١٣٨٥)، مفاهيم و بيان عددي در هنر گره چيني صفوي، نشريه کتاب ماه هنر، 

شماره٩١-٩٢.
مثقالي فروش، فيروزه(١٣٩٢)، مقايسه تطبيقي طرح ونقش بقعه سيد رکن الدين و سيد شمس الدين يزد(دوره 
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TThe dominant and fundamental element in a religious architecture is the existence of the dome 

element, which was built in different periods in different ways, sometimes simple and sometimes 

decorated with special plant motifs and geometric designs. Usually, the structure of religious 

buildings and the ornaments used in them have unique features and represent the culture of that 

historical period and the style of art and architecture of that era, and the motifs used in the architectural 

ornaments can be considered as messages. «Seyyed Rukn al-Din mausoleum” located in Yazd city 

is one of the religious buildings left over from the Al-Muzaffar period, and the ornaments used 

in it influenced many of the architectural works of the mentioned region. Seyyed Roknanddin 

built this as school of Rokniyya and after his death the usage of building altered to mausoleum. In 

this study the murals of interior surface of this dome selected to study. The present research, uses 

different approach from the conventional methods of studying architectural ornaments, to analyzes 

the various layers of motifs used in the ceiling murals of Seyyed Rukn al-Din Mausoleum, and its 

purpose is to understand the cultural and political developments of Al-Muzaffar period in Yazd 

city, based on the study of the relation between form and meaning in this work. To achieve this 

goal, we used Erwin Panofsky,s iconology method to answer these questions: 1- What themes do 

the ceiling motifs of Seyyed Rukn al-Din mausoleum contain? 2- What concepts can be obtained 

from the iconological reading of these motifs? The research method in this qualitative research is 

descriptive-analytical, which is analyzed in three stages according to Ervin Panofsky,s iconological 
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approach. Erwin Panofsky,s method in reading images consists of three stages: the first stage is 

pre-iconographic description which deals with form analysis, the second stage is iconographic 

analysis that determines the relationship between form and subject based on literary sources, and 

the third stage is iconological interpretation which interprets and identifies the inherent meaning of 

the work in the context created. This research is an applied research and data collection has been 

done in the field and in the library The conclusion of the studies illustrated: In the stage of pre-

iconography description on the interior surface of the dome of this mausoleum, the formal features 

of the murals were described and it depicted that the motifs used include a six-pointed flower, 

a six-pointed star, a twelve-sided sun (Shamseh) and its divisions based on numbers five, six, 

seven and twelve are designed as the infrastructure of motif design. The ornaments used included 

Arabesque traceries and Khataei flowers, Sols and Kufic calligraphy in used in blue (ultramarine), 

and the colors are white, red, green and brown tonality which applied with watercolor technique. 

Also usage of gilding observed. In the hidden geometry of the dome, seven rings were identified 

in the central Shamseh, five hidden rings in the geometry of the dome, and a total of twelve rings 

in the composition of motifs defined. In second stage, the subjects and concepts related to the used 

motifs were categorized based on the library sources; according on these, the motifs used include 

subjects: monotheism and oneness of God, the Prophet of Islam (Mohammad), unity in plurality 

and plurality in unity, justice, the twelve Imams of Shiites, the seven heavens, the sacredness of 

the number of five in Islam (five principle of faith, five daily prayers , the five sons of Al-Abba), 

righteousness, illumination, fertility, authority and glory were identified. In the third stage, the 

interpretation of these subjects and the relationship between meanings and forms in the cultural and 

social context of that period was discussed. Based on this method, it was found that the motifs used 

in this mausoleum, due to the time and the religious beliefs of the builders and architects, have their 

roots in Shi’a, and artists have tried to use various decorative elements related to Shi’a to express 

the beliefs in this decoration. So, they intended to highlight the glory of their Shi’a beliefs in the 

Sunni era of Yazd. From the way of applying and dividing the geometric ruling system under the 

dome, it can be understood that artists of this mausoleum was not only, bound on the principles 

and aware of the themes and content of numbers, but also they predominated the system of the 

hidden geometry that applied in this murals. In fact, the unity and multiplicity in unity, which is 

the basis of creation, is in line with the application of the intellectual foundations of the Twelver 

Shi’a, therefore, it reveals the strong Islamic-Shi’a thought in the motifs of the ceiling of the dome 

of Seyyed Rukn al-Din mausoleum.

Keywords: Islamic Architecture, Seyyed Rukn al-Din mausoleum, visual features, mural, 

iconology
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