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شناسایی انواع تخیل در اثر معماری مبتنی بر دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی 

)تحلیل چند مصداق از معماری معاصر جهان(
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چکیده
بیان مسئله: »تخیل« نقش پیچیده ای در فرایند طراحی معمار و شکل گیری اثر معماری دارد. از آن  جا 
که خلق اثر معماری، مستلزم طی فرایندی چندلایه و تعاملی است، شناخت تخیل و عوامل تأثیرگذار بر 
آن، از اهمیت زیادی برخوردار است. تخیل به عنوان بخشی از این فرایند پیچیده، توان معمار برای تصور 
فضایی، ساختارها، طرح  های سه  بعدی و جنبه  های کارکردی است. اما موضوع طراحی و مفاهیم مرتبط با 
آن و از سوی دیگر، خلق اثری با فرم خارق  العاده، گاه مانع از پرداخت به تخیل و ماهیت آن می  شود. آنچه 

جای پرسش است، چیستی انواع تخیل معمار در فرایند خلق اثر معماری ا  ست.  
اثر  انواع تخیل و نقش آن در  انجام پژوهش، ضمن پاسخ به پرسش، شناسایی  از  هدف پژوهش: هدف 
معماری مبتنی بر دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی است. که ضمن پاسخ به نیازهای فیزیکی مخاطب، زمینۀ 

انطباق با قوۀ تخیل مخاطب و خلق فضای مطلوب را فراهم کند. 
روش پژوهش: این پژوهش از جهت ماهیت، کیفی و نیز راهبرد پژوهش کیفی )تفسیری- تحلیلی( است که 
با تدابیر توصیف، تحلیل و تبیین انجام می  شود. شیوۀ گردآوری اطلاعات به روش کتابخانه  ای شامل مطالعۀ آثار 
معماری است. روش تجزیه و تحلیل داده  ها کیفی است. بر اساس مبانی نظری و ادبیات موضوع و تحلیل و بررسی 
آثار معماری دورۀ اخیر، انواع تخیل شناسایی و به تبیین نقش آن پرداخت می  شود. خانۀ ردیفی، تئاتر کارلو فلیچه، 
موزۀ یهود، ساختمان سولاریس، حمام آب گرم، خانۀ شماره دو، یادبود بورومینی، خانه هشت، موزه گوگنهایم و 

ساختمان برج کپسولی مصادیق معماری منتخب هستند.
نتیجه گیری: یافته  های پژوهش نشان می  دهد که انواع تخیل در خلق اثر معماری را می  توان در ده نوع 
شناسایی کرد، تخیل فردی، جمعی، اخلاقی، اکولوژیکی، مجسم، زبانی، روایی، بازنمایی، مواد و متابولیست. 
بر اساس دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی نقش هر یک از انواع تخیل را می  توان در چهار دستۀ خیال  پردازی 

ذهنی، قصدی، ترکیبی بدیع و پدیدارشناسی جای داد. 
واژگان کلیدی: فرایند طراحی معماری، تخیل معماری، خیال، دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی.

او نشأت می  گیرد. روشن  از خیال  طی فرایندی پیچیده، 
تخیل  شناخت  به  نمی  توان  مستقیم  طور  به  که  است 
معمار در فرایند خلق اثر پرداخت، اما با تلاش بر شناخت 
تخیل،  موضوع  به  نگاه  متفاوت  شیوه  های  و  آن  سطوح 
معمار  طراحی  فرایند  در  آن  جایگاه  تبیین  به  می  توان 
در  هم  زمان  طراحی،  فرایند  پیچیدۀ  ارتباطات  برد.  پی 
فضای ذهنی طراح شکل می  گیرد. نمود فرمی و فیزیکی 
دگرگونی  و  حرکت  حال  در  فرایند  این  در  همواره  اثر، 

مقدمه و بیان مسئله
معماران  دغدغۀ  همواره  آن،  فرایند  و  طراحی  چیستی 
دیدگاه  ها  گوناگونی  است.  بوده  معماری  نظریه  پردازان  و 
علاوه بر دلالت بر اهمیت موضوع، حکایت از عدم قطعیت 
خود  نقش  آفرینی  در  طراحی  دارد.  موضوع  پیچیدگی  و 
درون(  )دنیای  معمار  ذهنی  و  فردی  دنیای  از  برخاسته 
برون(،  )دنیای  بیرون  محیط  داده  های  کنار  در  که  است 

ترجمۀ انگلیسی این مقاله نیز با عنوان:
Identifying types of imagination in architectural work based on neurophilosophically 
perspective (analysis of some examples of the world’s contemporary architecture)
د ر همین شمارۀ مجله به چاپ رسید ه است.
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مهدیه‌نیرومند‌شیشوان‌و‌مینو‌قره‌بگلو

نشریۀ‌علمی‌پژوهشکدۀ‌هنر،‌معماری‌و‌شهرسازی‌نظر‌

اثر  فیزیکی،  صورت  به  اثر  پیداکردن  نمود  از  قبل  است. 
دارد  وجود  و  می  شود  زاده  طراح  اندیشۀ  در  معماری 
پیچیدۀ  فرایند  به  آگاهی  وجود  با   .(Amini, 2019, 54)
بیرون  دنیای  ملزومات  شناخت  معمولاً  معماری،  طراحی 
و  طراحی  موضوع  به  پرداختن  و  داشته  قرار  اولویت  در 
قرار  پژوهش  ها  موضوع  بیش  تر  آن  با  مرتبط  مفاهیم 
فعل  موضوع  می  دهد،  نشان  پیشین  مطالعات  می  گیرد. 
مورد  معماری  اثر  نیز  و  طراحی،  فرایند  انجام  و  معماری 
توجه پژوهشگران بوده است؛ درحالی  که پرداخت به دنیای 
طراح،  ذهن  در  اثر  شکل  گیری  چگونگی  و  معمار  ذهن 
مورد  پژوهش  این  در  آنچه  دارد.  بیشتری  پژوهش    به  نیاز 
که  است  معماری  تخیل  انواع  شناسایی  است،  جست  و  جو 
در خلق اثر، جلوه  گر می  شود؛ چرا که شناخت این موضوع، 
می  تواند باعث نحوۀ تجربۀ مخاطب فضا را تحت تأثیر قرار 
پاسخ  از آن  جا که  بینجامد.  به مطلوبیت تجربۀ وی  و  داده 
عصب  شناسی  فلسفۀ  دیدگاه  اساس  بر  پژوهش  پرسش  به 
علوم  بین رشته  ای  مطالعۀ  عصب  شناسی،  فلسفۀ  و  است 
عصب  شناختی  مطالعات  ارتباط  که  است  فلسفه  و  اعصاب 
فلسفه  عنوان  به  سنتی  طور  به  که  استدلال  هایی  با  را 
ساختار  لذا  می  کند؛  بررسی  می  شوند،  طبقه  بندی  ذهن 
اساس  بر  تخیل«  »ماهیت  به  اشاره  با  ابتدا  نظری  مبانی 
به  فلسفه«  دیدگاه  از  »تخیل  سپس  متنوع،  نقطه  نظرات 
عنوان مبنای دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی و در بخش بعدی 
انتها »تخیل  فلسفۀ عصب  شناسی« و در  از دیدگاه  »تخیل 

در معماری« شکل می  گیرد.

پیشینۀ پژوهش
»تخیل  مورد  در  است  ضروری  موضوع،  شناخت  برای 
مرتبط  شکل  گرفتۀ  جریان  های  و  پژوهش  ها  به  معماری«، 
زمینۀ  در  دیدگاه  ها  کلی،  نگاه  در  داشت.  نگاهی  پیشین 
یا  و  فراورده  محور  طراح  محور،  مخاطب  محور،  طراحی؛ 
از آن  جا که موضوع تخیل   .(ibid., 54) فرایندمحور هستند 
با فضای ذهنی  ارتباط  اثر معماری، در  و نقش آن در خلق 
فرایند  در  طراح محور  دیدگاه  نتیجه  در  است  معمار  طراح 
موضوع  اهمیت  باشد.  بحث  مورد  زمینۀ  می  تواند  طراحی 
ساخت  و  ساز  به  نیاز  از  ناشی  دوم  جهانی  جنگ  از  پس 
بود  ساخت  و  ساز  فرایند  صنعتی شدن  حدی  تا  و  انبوه 
)اکبری و فلامکی، 1396(. بررسی مدل  های فرایند طراحی 
نشان می  دهد که بیشتر مدل  ها بر پایۀ نوعی ایده یا کانسپت 
ادوارد   .)6  ،1397 محمودی،  و  )باستانی  گرفته  اند  شکل 
تحلیل مسئله حاصل  از  کانسپت  ها  که  بیان می  کند  وایت، 
می  شوند؛ با هر مقیاسی پدید می  آیند و ماهیت سلسله  مراتبی 
دارند (White, 1975, 30). مک گینتی، در کتاب »مقدمه  ای 

که  می  داند  ایده  هایی  عنوان  به  را  کانسپت  ها  معماری«  بر 
این  می  دهند.  سازمان  کلی  ترکیبی  در  را  گوناگون  عناصر 
عناصر ممکن است ایده  ها، تخیلات، افکار و مشاهدات باشند 
فولکمن  نیگارد  مدز   .)10  ،1397 محمودی،  و  )باستانی 
روند  در کتاب »زیبایی  شناسی تخیل در طراحی«، در یک 
یافته  های  می  کند.  بررسی  در طراحی  را  تعریف شده خیال 
او مبتنی بر ارزیابی و تحلیل  های شخصی و نگاه شاعرانه در 

 .(Folkmann, 2013, 13) کنار استدلال  های منطقی است
اثر  آفرینش  نقره  کار و همکاران در مقالۀ »جایگاه خیال در 
هنری«، از منظر اسلامی، به تشریح معنای خیال در غرب و 
تأثیر آن بر هنر غربی و سپس مقایسۀ آن با مفهوم خیال در 
اندیشۀ اسلامی می  پردازند و جایگاه خیال در خلق اثر هنری 
 .)91  ،1390 و عظیمی،  مظفر  )نقره  کار،  می  کند  تبیین  را 
خیال  و  معنا  جایگاه  »تبیین  عنوان  با  دیگر  مقاله  ای  در 
عنوان  به  خیال  از  عظیمی  معماری«،  طراحی  فرایند  در 
و  می  برد  نام  معماری  طرح  در  معانی  حوزۀ  تجلی  واسطۀ 
می  کند  پرداخت  معماری  طراحی  فرایند  در  آن  نقش  به 
)عظیمی، 1398، 77(. در مرور پژوهش  های مرتبط موضوع 
تخیل  از  که  یافت  پژوهش  هایی  تخیل، می  توان  و  معماری 
چون  نویسندگانی  می  آورند؛  میان  به  صحبت  تاریخی 
تاریخی«  تخیل  و  »معماری  کتاب  در  که  برِِسانی  مارتین 
به طور ماهرانه رشد فکری پیچیدۀ ویولت  لودوک را ردیابی 
اتخاذ  گذشته  به  نسبت  وی  که  را  نگرش  هایی  و  می  کند 
دیگر  از طرف   .(Bressani, 2014) ترسیم می  کند  را  کرده 
می  نگرند؛  آینده  گرایانه  دید  از  تخیل  به  که  پژوهشگرانی 
کتاب »شهرهای  در  که  دوبراسزیک  پُل  نویسندگانی چون 
به کاوش در طیف خیره  کننده  ای  آینده: معماری و تخیل« 
ابزاری  تخیل  ادعا که  این  با  از شهرهای خیالی می  پردازد؛ 
 .(Dobraszczyk, 2019) شهرها  آیندۀ  درک  برای  است 
بر  متمرکز  که  را  پژوهش  هایی  می  توان  مرور شد،  آنچه  از 
هستند  طراحی  محصول  و  فرآورده  یا  و  طراحی  فرایند 
شناسایی   )1398 عظیمی،  1390؛  همکاران،  و  )نقره  کار 
مخاطب  محوریت  با  پژوهش  ها،  از  دیگر  دسته  ای  کرد. 
تخیل  این  که  از  فارغ   .(Bressani,2014) هستند  طراحی 
مخاطب  خواست  و  آینده    در  آن  جایگاه  نظر  نقطه  از  را 
بازنمایی معماری  در  آن  یا جایگاه  قرار دهند  بررسی  مورد 
(Frascari, Hale & Starkey, 2007). اما به ندرت می  توان 
نگاه طراح محور و به طور دقیق  تر مواد اولیۀ طراحی معمار 
به  پرداخت  لزوم  که  شکافی  دید.  را  معماری  تخیل  چون 
از  را خصوصاً  معماری  اثر  آفرینندۀ  و  معمار  تخیل  موضوع 
نشان می  دهد. لازم  فلسفی عصب  شناختی  رویکردی  منظر 
است با بازنگری این فرایند، سهم عوامل مؤثر را در کنار نگاه 

منطقی و استدلالی، بررسی کرد.
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مبانی نظری 
ماهیت تخیل    

تخیل انسان به اشکال بی  شماری متجلی می  شود. با قوۀ تخیل، 
ممکن و غیرممکن تصور می  شود. تجزیه و تحلیل و سعی در 
شناخت یا چگونگی فهم تخیل چندین رشته از مطالعات، از جمله 
انسان  شناسی، باستان  شناسی، پزشکی، علوم اعصاب، روانشناسی، 
فلسفه و هنر را شامل می  شود. نقش  های گوناگونی به تخیل و 
خیال  پردازی در حوزه  های مختلف فهم و فعالیت انسان نسبت داده 
شده است. جای تعجب نیست که یک جزء واحد از ذهن نمی  تواند 
وجود داشته باشد که بتواند تمام نقش  های گوناگون نسبت داده 
شده به تخیل را برآورده کند (Kind, 2013, 141–159). یکی از 
راه های درک ماهیت تخیل، ترسیم تمایزات، طبقه بندی  های حاکم 
است؛ چراکه فلسفۀ   عصب  شناسی تلاش می  کند تا با استفاده از 
روش  های فلسفۀ علم، روش  ها و نتایج عصب  شناسی را روشن 
کند. از این منظر، اشارۀ کوتاه به نقطه نظرات فلسفی در خصوص 
تخیل، ضروری به نظر می  رسد. جدول 1، دیدگاه  های متفاوت 

شاخص را که موضوع »تخیل« را مطالعه می کند، نشان می  دهد.

تخیل از دیدگاه فلسفه    
فیلسوفان سعی کرده  اند ماهیت تخیل را به سه طریق روشن 
تا معانی مختلف اصطلاح تخیل  اول، تلاش کرده اند  کنند. 
طبقه  بندی  های  دوم،  تخیل(.  )انواع  کنند  ابهام زدایی  را 
)طبقه  بندی  کرده  اند  ارائه  خیال  انواع  تمایز  برای  جزئی 
تخیل(. سوم، هنجارهای مرتبط با تخیل را تعیین کرده  اند 
 .(Liao & Gendler, 2020, 6 ) تخیل(  )هنجارهای 
فیلسوفان را به طور کلی می توان به دو دستۀ افرادی تقسیم 
مانند سارتر،  داده اند  فرعی نسبت  نقشی  به تخیل  کرد که 
نقشی  آن  ها  برای  تخیل  که  فیلسوفانی  و  هابز  افلاطون، 
و  کولریج  کانت،  افرادی چون  دارد؛  عرفانی  تقریباً  و  ارشد 
شلینگ (Brann & Sepper, 2016, 30). ارسطو را می  توان 
در بین این دو دستۀ متضاد قرار داد، زیرا او در درجۀ اول 
که  می  گرفت  نظر  در  متمایز  قوۀ  یک  عنوان  به  را  تخیل 
می  کند.  عمل  فرایندهای شناختی  از  در طیف گسترده  ای 
 1900 سال  تا  را  ایده  ها  تاریخچۀ  از  2 خلاصه  ای  جدول 

 .(O’Connor & Aardema, 2005, 235) نشان می  دهد

نظریه  پرداز ماهیت و تعریف دیدگاه

سارتر- کانت
برخی فیلسوفان، معتقدند تخیل، ساختار کاملًا ذهنی است که امکان خلق جهان  ها و سناریوهای خیالی را 
فراهم می  کند. برخی دیگر بر این باورند که تخیل ارتباط عمیق  تری با واقعیت دارد و می  توان از آن برای به 

.(Brann & Sepper, 2016, 30) دست آوردن بینشی در مورد ماهیت هستی استفاده کرد
فلسفه

فارابی- سهروردی

خیال نزد حکمای مسلمان، دو معنای متفاوت اما مرتبط با هم دارد. حکمای مسلمان هم به مفهوم خیال و 
امر خیالین ذیل قوای نفس انسان می  پردازند و آن را نوعی از ادراک آدمی می  انگارند که به سبب ارتباطش به 
انسان، بدان عالم خیال متصل می  گویند. از سوی دیگر، عالمی مستقل از وجود آدمی تحت عنوان عالم خیال 
متصورند؛ عالمی مستقل و منفصل از انسان و در میان عالم ناسوت مادی و عالم ملکوت روحانی )اکبری و 

فلامکی، 1396، 127(.

حکمت اسلامی

فروید- یونگ

تخیل نشأت خود را از فرایندهای روانشناختی دارد و به عنوان یک ویژگی ذهنی شناخته می شود. شاید بتوان 
مطالعات روان  شناسی متمرکز بر ناخودآگاه را آغاز تأکید بر رابطۀ پویای بین ذهن آگاه و محتوای ناخودآگاه 

روان دانست. روان  شناسانی چون فروید و یونگ، تمایل برای استفاده از استعاره و خیال  پردازی در کاوش طیف 
کامل تجربیات انسانی دارند؛ تا آن  جا که پدیدۀ تخیل به عنوان کانسپت مرکزی در روان  شناسی یونگ قرار 

.(Erickson, 2019, 9) گرفت

روان  شناسی

گاستون باشلار

گاستون باشلار شناخت تخیل شاعر و هنرمند را از ورای تحلیل تصاویر ادبی یا هنری مبنای اندیشۀ خود قرار 
می  دهد. او در تصاویر مورد مطالعۀ خود عناصر چهارگانه را به عنوان قالبی برای سنجش عناصر موثر در تخیل 
نویسنده در نظر می  گیرد و از کهن الگوهای اسطوره  ای و تحلیل تخیل هنرآفرین استفاده می  کند )حاج حسنی و 

محمودی، 1393، 1(.

پدیدارشناسی

مارک جانسون

پژوهش  های بسیاري دربارۀ نحو  ۀ کارکرد تخیل و نقش آن در فرایندهاي شناختي انجام شده است. تخیل 
به عنوان یک فرایند شناختی، قادر است به تولید ایده های جدید و خلاقانه کمک کند. از جمله واقعیت  های 

ذهنی که به طور گسترده در بحث  های معاصر درباره تخیل مطرح می  شوند عبارتند از: باور، تصویرسازی ذهنی، 
.(Liao & Gendler, 2020, 1) حافظه و پندار

علوم شناختی

لوِ ویگوتسکی

تخیل به عنوان یک پدیدۀ فردی و فرهنگی متصور می  شود که مبتنی بر تجربۀ تجسم یافتۀ فرد از جهان، در 
تعاملات اجتماعی و استفاده از منابع نمادین است (Zittoun et al., 2020, 143). روانشناسی اجتماعی- 
فرهنگی، تخیل را بیشتر از توهم یا فرار از واقعیت در نظر می  گیرد: تخیل به عنوان منبعی متصور می  شود 

که فرد یا گروهی از افراد می  طلبند که از دانش، تجربه، مصنوعات فرهنگی و مهارت  های پیچیدۀ در دسترس 
.(Glăveanu & Zittoun, 2017, 10) استفاده کنند

اجتماعی - فرهنگی

جدول 1. ماهیت و تعریف تخیل از شش دیدگاه   متفاوت. مأخذ: نگارندگان.
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تخیل از دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی1   
است،  بوده  بحث  مورد  قرن  ها  برای  تخیل  فلسفه،  در 
گرفته  نظر  در  پیچیده  آنقدر  عموماً  موضوع  این  اما 
نیامده  وجود  به  مشترکی  طبقه  بندی  هیچ  که  می  شود 
که  است  این  کلیدی  عنصر  یک  حال،  این  با  است. 
یا حافظه  ادراک  با  که  است  بازنمایی ذهنی  تخیل شامل 
از  یکی   .(Liao & Gendler, 2020, 5–8) است  متفاوت 
طبقه بندی  و  ساختاربندی  برای  اغلب  که  چارچوب هایی 
اسِتیونسون  دسته  بندی  می شود،  ذکر  تخیل  جنبه های 
دسته  بندی،  این   .(Stevenson, 2003, 238–259) است 
توصیفی  عمدتاً  که  می  کند  تشریح  را  تخیل  نوع  دوازده 
سایر  و  رویکرد  این  مهم  کاستی های  از  یکی  هستند. 
در  را  فرایندهایی  یا  مکانیسم ها  که  است  این  رویکردها 
مشخص  را  تخیل  طبقه بندی  هر  باید  که  نمی گیرد  نظر 
نتایج  احتمالاً  رشته ای  بین  رویکرد  یک  رو،  این  از  کند. 
کار  این  آبراهام  اخیراً  داشت.  خواهد  همراه  به  مفیدتری 
یک  که  است  کرده  سازماندهی  تخیل  از  چارچوبی  در  را 
این   3 (ibid., 6–7). جدول  است  بین  رشته  ای  چارچوب 
پنج دسته را به لحاظ موضوعی که مقوله  های منسجمی از 

تخیل را پیشنهاد می کند، نشان می  دهد.
هدف این چارچوب، ارائۀ یک درک جامع از عملکرد تخیل 
تجربی  مختلف  حالات  چارچوب،  این  تحت  است.  انسان 
پنج دسته منسجم موضوعی  از  یکی  به  تخیل  و شناختی 
که حول ویژگی های عملیاتی مرکزی سازماندهی شده اند، 
بر  مبتنی  تخیل  »اشکال  مقولۀ  می شوند.  دسته  بندی 
)بصری،  ادراکی  اشکال  شامل  ذهنی«2  خیال  پردازی 

که  است  خیال  پردازی  اشکال حرکتی  و  غیره(  و  شنیداری 
را  آن  ها  تأثیر  کنش،  و  ادراک  با  قوی  همپوشانی  دلیل  به 
درونی،  مقابل، محیط  در  ترسیم می کند.  از محیط خارجی 
فرایندهایی  برای  منبعی  و هیجانی،  درونی  آگاهی  قالب  در 
است که به دسته »اشکال تخیل مبتنی بر پدیدارشناسی«3  
درک  حین  در  زیبایی شناختی  واکنش  در  که  دارند  تعلق 
هنرهای تجسمی، موسیقی، ادبیات و غیره نقش دارند. وجه 
»اشکال  دستۀ  در  که  عملیاتی  میان  در  اساسی  اشتراک 
استدلال  مانند  می گیرند،  قرار  قصدیت«4  بر  مبتنی  تخیل 
همگی  که  است  این  زمان،  در  ذهنی  سفر  و  ذهنی  حالت 
ماهیت جمعی  اول  درجۀ  در  که  می کنند  آغاز  را  فرایندی 
نقطه  از  معین  موقعیت  یک  توضیح  معقول ترین  به  تا  دارد 
می داند  درست  فرد  که  آنچه  با  چیزی  چه  اینکه  نظر 
زمینه  یک  که  هنگامی  مقابل،  در  برسد.  دارد،  مطابقت 
نیاز  جدید  عبارات  یا  توضیح ها  راه حل ها،  جستجوی  برای 
است؛  است، ضروری  آنچه شناخته شده  از  فراتر  به حرکت 
تخیل«5  بدیع  ترکیبی  »اشکال  دستۀ  به  متعلق  فرایندهای 
وارد  فرضیه  تولید  و  واقع  استدلال خلاف  خلاقیت،  مانند 
است  تخیل«6  متغیر  آخر »حالت  های  بازی می شوند. دستۀ 
مانند حالت  هایی است که درهنگام  که شامل حالات عادی 
 .(ibid., 2020, 6–7) می  شوند  تجربه  مراقبه  و  خواب دیدن 
با  ارتباط  در  را  اصلی  دستۀ  چهار  می  توان   1 تصویر  در 

مفاهیم و فرایندهای ذهنی مرتبط مشاهده کرد.
توانایی  با  اول  درجۀ  در  تخیل،  شناخت  گرایی،  دیدگاه  از 
غیاب  در  ذهنی  بازنمایی های  دستکاری  و  شکل دهی 
است  مرتبط  محرک ها  دیگر  یا  بصری  محرک های 

.O’Co nnor & Aardema, 2005, 235 :جدول 2. فلسفه و مفهوم  سازی تخیل. مأخذ

تخیل بدون تصویر تخیل به عنوان اصالت، 
خلاقیت و تعالی

تخیل به عنوان حافظه یا تصویری 
در ذهن تخیل به عنوان یک قوه

تخیل به عنوان نوعی 
تظاهر رایل

تخیل از بالا تحت 
تأثیر خلاقیت، 

مذهب و شعر قرار 
می  گیرد.

بیکن تخیل به عنوان حس در 
حال زوال هابز

فرایندی که طی آن تصویر 
به ما ارائه می  شود و در 
تمام شناخت حضور دارد.

ارسطو

تخیل، تفکر در مورد 
چیزی است که ممکن 

است باشد.
وایت

تخیل به عنوان 
قدرتی برای کسب 
دانش )استعلایی(

کانت انبار اشکال دریافت شده 
از طریق حواس آکویناس تخیل غیب را در زمان و 

مکان قرار می  دهد. سارتر

تخیل در خدمت قصد 
و نیت است و پژواک 

اندیشه  ای است در چشم
ویتگنشتاین

تخیل برای تولید 
»غیر من« از »من« 

فراتر می  رود.
فیشته خیال پردازی ذهنی یک 

تجربۀ شبه ادراکی است. فورلانگ بازنمایی یک شی بدون 
حضورش کانت

- - -
خیال پردازی به عنوان 

پیش  بینی ادراکی. گیبسون تخیل، ذهن و بدن را به 
هم متصل می  کند. دکارت

- - -
تخیل به مثابۀ نشاط از 
دست رفته تأثیرات حسی هیوم دیدن مشابهت  ها در 

تفاوت  ها شلی
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این  در   .(Ganis & Schendan, 2011, 239–252)
متمایز  ذهنی  فرایندهای  سایر  از  را  تخیل  آنچه  تفسیر، 
می  افتد  اتفاق  فوری  واقعیت  از  جدا  که  است  این  می  کند 
فلسفۀ  دیدگاه   .(Koukouti & Malafouris, 2020, 38)
انسان  تخیل  بر  اعصاب  علوم  دانش  مطالعۀ  عصب  شناسی، 
است  راهنمایی  عرصه ها،  این  در  تخیل  مفهوم سازی  است. 
فرایندهای شناختی، رفتاری، و مادی  به  را  بتوان تخیل  تا 
خاص، و نیز پیامدهای موجود در زندگی انسان ها در حال 
دیدگاه  این   .(Fuentes, 2020, 14) کرد  مرتبط  و گذشته 
را می  توان محصول تلفیق جوهر ایده های فلسفی غالب در 
در  عملکردی  مطابقت های  و  پژوهش  مسیرهای  با  تخیل 

علم اعصاب توصیف کرد.
تخیل در معماری   

منطقی  اجماع  از  نه تنها  معماری  پرمعناترین  و  واقعی  ترین 
از  پیچیده  تر  و  ظریف  تر  طور  به  بلکه  فنی،  راه  حل  های 
ناشی  مادی  محدودیت  های  با  گفتگو  در  شخصی  تخیل 
فردی«7   »تخیل  که  معمارانی   .(ibid., 71–83) می  شود 
یک  به عنوان  را  واقعیت  می  دهند،  دخالت  طراحی  در  را 
خود  آثار  در  آن  تبدیل  پی  در  که  می  کنند  تجربه  تجلی 
در  که  »کسی  می  کند،  بیان  کیدر  همان  طورکه  هستند. 

چنین  که  است  کسی  می  کند،  زندگی  معماری  دنیای 
 .(Kidder, 2013, 90) بزرگ است«  او  تجربیاتی در تخیل 
و  فردی  نقش  کنار  در  جمعی«8  »تخیل  دیگر،  طرف  از 
حرفه  ای برای معماران ضروری است. نقش معمار در چنین 
سناریوهایی، پرورش، آغوش گرفتن و حضور فعال در تجسم 
تخیل  است.  دیگران  سیاسی  و  مکانی  اجتماعی،  تخیلات 
جمعی، زمینه  ساز شکل  گیری مجموعه  ای از رویه  هایی است 
می  دهد.  سازمان  را  پایین  به  بالا  از  فکری  که جنبش  های 
هستند  عمومی  خواست  های  واقع  در  جنبش  ها،  این 
و  است  همدلانه  تخیلی  اخلاقی«9  »تخیل   .(ibid., 73)
نفر  به  جای چندین  را  معمار، خود  که  است  این  مستلزم 
و حرفه  ای  اخلاقی  قرار دهد درحالی  که قطب نماهای  دیگر 
ریشۀ  اخلاقی،  تخیل  می  کند.  تنظیم   ً مجددا را  خود 
بین،  این  در  دارد.  پیگیری  ارزش  که  است  تخیل جمعی 
رویکرد  طبیعت،  به  رویکردشان  که  دارند  وجود  معمارانی 
اکوسیستمی است که در آن، ساختمان  ها و انسان  ها عناصر 
خواست  های  شامل  اکوسیستم  این  هستند.  هم  با  مرتبط 
فردی و جمعی است که تحت عنوان »تخیل اکولوژیکی«10 
(Landrum, 2016, 73). هر فرهنگ  بررسی شود  می  تواند 
لغت در قرن 21، تخیل را ظرفیت تشکیل تصاویر در ذهن 
تعریف می  کند. با این حال، تخیل به بینایی یا برداشت  های 
تخیل  معماری،  مانند  اگرچه،  نیست؛  تقلیل  قابل  بصری 
به  متعلق  تخیل  واسطۀ  است.  بد  ن  مند  کاملًا  تجربه  یک 
مرلوپونتی  ادراک،  پدیدارشناسی  در  است.  حواس  همه 
نشان داد که چگونه »حواس با هم ارتباط برقرار می  کنند.« 
به  را  مفاهیم  این  پالاسما،   .(Merleau-Ponty, 2012)
صورت مستقیم تحت عنوان تخیل معمارانه در سری آثاری 
چون خیال مجسم نشان می  دهد. »تخیل مجسم«11، تخیل 
را  بدنی، سکونت  از درگیرشدن همۀ حواس  فراتر  معماری 
نیز تجسم می  کند. معماران با بدن خود، تجارب تجسم یافتۀ 
که  همان  طور  می  کنند.  طراحی  را  دیگر  افراد  از  بسیاری 

.Abraham, 2016, 4197–4211 :جدول 3. دسته  بندی دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی تخیل. مأخذ

.J. Crespi, n.d., 762 :تصویر 1. چهار دستۀ اصلی قلمرو تخیل. مأخذ

پدیدارشناسی )هیجان(ترکیبی بدیع )تولیدی(قصدی )جمعی(خیال  پردازی ذهنی )ادراکی/ حرکتی(

درگیری زیبایی  شناختیتفکر خلاقاستدلال حالت ذهنیخیال  پردازی دیداری

پاسخ زیبایی  شناختی دیداری مرتبط با هنراستدلال فرضیتصمیم  گیری اخلاقیخیال  پردازی شنیداری

پاسخ زیبایی  شناختی مرتبط با موسیقیتفکر خلاف واقعسفر زمانی ذهنی/ تفکر آیندهخیال  پردازی موسیقیایی

پاسخ زیبایی  شناختی مرتبط با ادبیاتتولید فرضیهحافظۀ رویدادیخیال  پردازی چشایی

و ...و ...و ...

حالت  های متغیر

رویاها، هیپنوتیزم، حالات ناشی از مصرف مواد مخدر، حالات مدیتیشن، توهمات، تجربیات خارج از بدن، هذیان، سردرگمی و... .
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و  فیزیکی  محیط  با  تعامل  است،  معتقد  جانسون  مارک 
در  معنا  ایجاد  اساس  و  پایه  تخیل(  در  )حتی  اجتماعی 
معماری را فراهم می  کند (Johnson, 2015, 40). از زاویه  ای 
دیگر، برای بسیاری از فیلسوفان و معدود معماران، تخیل، 
اساساً زبانی و حاصل گفتمان کلامی با خود و دیگران است. 
در هر حال، باید تصدیق کرد که زبان گفتماني نقش مهمي 
در تخیل معماري دارد (Landrum, 2016, 75). این ادعا را 
می  توان با مقایسۀ خواندن رمان از یک نویسنده و تماشای 
فیلم اقتباس شده از آن رمان، متوجه شد. معمولاً با دیدن 
تصاویر  که  چرا  می  شود؛  ناامیدی  دچار  مخاطب  فیلم، 
هستند  مصور  تصاویر  از  پرمعناتر  و  پرجنب وجوش تر  ادبی 
که  می  کند  ادعا  پرزگومز  آلبرتو   .(Scarry, 2001, 47)
»تخیل زبانی«12 برای خلق و تفسیر معماری ضروری است. 
در نگاهی مشابه، آیزنمن، یک اثر معماری را چون نوشته  ای 
بطن  از  و  گرفته  جان  فرایند شکل  گیری خود  در  می  داند 
خود بسط یافته است )کریم زاده و همکاران، 1397(. تخیل 
زبانی به »تخیل روایی«13 نزدیک است. یک پلان معماری، 
یک طرح روایی است که توصیفی از سکانس وقایع مرتبط 
که به مرور زمان آشکار می  شود و رابطۀ معناداری با امیدها، 
همه  است  ممکن  چگونه  این  که  از  ما  انتظارات  و  ترس  ها 
 .(Landrum, 2016, 77) چیز در این رویداد به وجود بیاید
تجربیات  و  ویژگی  ها  توصیف  برای  راه  هایی  از طریق خلق 
مشترک، جهان دوباره ساخته می  شود؛ و این یکی از راه های 
توانایی  سالیوان،  گفتۀ  به  که  است  شاعرانه  تخیل  درک 
اولیۀ هر معمار »واقعی« است (Sullivan, 1965, 74). بیان 
می کند  بیدار  تازه  واقعیت های  به  نسبت  را  انسان  شاعرانه 
را  فراموش شده«  یا  رفته  دست  از  احتمال  به  »زندگی  و 
روایت  شیوۀ   .(Bachelard, 2002, 72) بازمی گرداند 
بهره  نیز  تصاویر  از  کلمات،  با  روایت  کنار  در  معماری، 
را  خود  اهمیت  بازنمایی«14  »تخیل  نوعی  به  و  می  گیرد 
موجود  فاصلۀ  با  رابطه  در  می  دهد.  نشان  روایت  این  در 
باشلار  به نظرات  بین طراحی فرم و طراحی مواد، می  توان 
اشاره کرد. باشلار مشاهده می کند که چگونه »علت مادی« 
شده  گرفته  نادیده  فلسفی  گفتمان  توسط  تخیلی  فعالیت 
است. خیال برخاسته از ماده، تجربیات عمیق تری را نسبت 
نکته،  این  گرفتن  نظر  در  با  باشلار  ایجاد می کنند.  فرم  به 
تمایز بین تخیل فرمال و مواد را پیشنهاد می کند. چنانچه 
جدا  آن  ها  تجربۀ  از  را  اشیا  وجود  نمی  توان  است  روشن 
به  در شکل دادن  که  است  موضوعی  مواد«15  »تخیل  کرد؛ 
معماری و ایده  های معمار حائز اهمیت است. گاهی حوادث 
که  می  شود  خاصی  جریان  های  شکل  گیری  باعث  جهان 
باعث شکل  گیری تخیل معمار می  شود؛ خصوصاً اگر موضوع 
باشد.  بشر  معماری  و  سکونت  شکل  و  آینده  با  رابطه  در 

و  تفکر  نحوۀ  نوعی  به مثابۀ  متابولیسم،  حرکت  ژاپن،  در 
گردهمایی  برگزاری  با  همزمان  که  بود  گروهی  همکاری 
تأثیرپذیری شدید  با  توکیو سال 1960  جهانی طراحی در 
گرفت.  شکل  آسادا  تاکاشی  معروفش  همکار  و  تانگه  از 
و  هندسی  اشکال  ز  ا برگرفته   16 متابولیست« »تخیل 
فرمول های ریاضی است که علاوه بر منعکس کردن زندگی 
الکترونیکی عصر مدرن، روش های زندگی سنتی مردم ژاپن 

.(Gardner, 2020, 56–59) را نیز فراموش نمی کند

روش پژوهش 
از لحاظ ماهیت و پارادایم کیفی است. در این  این پژوهش، 
مادی  پدیده  ای  واقعیت  هستی  شناختی،  جنبۀ  از  پژوهش، 
از جنبۀ  و  از آن است  پژوهشگر  تفسیر  به  وابسته  و  نیست 
معرفت  شناختی، دانش در این پژوهش ذهنی است و حاصل 
تجزیه و تحلیل نظریه و برخی مصادیق معمار معاصر است و از 
جنبۀ روش  شناختی از طریق ارائۀ تفسیرهای مختلف از موضوع 
و مطالعۀ مصادیق مورد مطالعه ایجاد می  شود. پارادایم کیفی 
مستلزم فرایندی استقرایی است که عوامل چندگانۀ موثر بر 
 .(Groat & Wang, 2013, 10, 67, 71) پدیده را تبیین می  کند
راهبرد پژوهش کیفی و از نوع تفسیری- تحلیلی است. شیوۀ 
گردآوری اطلاعات کتابخانه  ای است که شامل مطالعات مبانی 
نظری و مرور ادبیات موضوع پژوهش است. پس از استخراج 
اطلاعات، فشرده سازی و طبقه  بندی، مرحلۀ تجزیه و تحلیل 
اطلاعات کیفی انجام شد که با رجوع به برخی آثار معماری 
معاصر انجام شد. این پژوهش به جهت ماهیت کیفی، متکی 
ادراک و تحلیل عقلانی است  اسناد و مدارک و شهود و  به 
و دارای مرحلۀ تجزیه و تحلیل است. شیوۀ تجزیه و تحلیل 
استدلالی و عقلانی است )حافظ نیا، 1401 ،267(. در شیوۀ 
مبانی   -1 به  استناد  با  پژوهشگران  تحلیل کیفی،  و  تجزیه 
نظری و ادبیات پژوهش، 2- بیانیه  ها، نقل قول  ها و نقطه نظرات 
معمار، 3- نظریات سایر پژوهشگران و 4- استدلال و تجربۀ 
زیستۀ نویسندگان، به تجزیه و تحلیل آثار معماری پرداخته و 
تخیل به کاررفته در اثر شناسایی و دسته  بندی شده است. در 

تصویر 2، می  توان این فرایند را مشاهده کرد.

تصویر 2. مدل عملی پژوهش. مأخذ: نگارندگان.
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بحث 
معماری را می  توان به مثابۀ خیالِ سازمان  دهنده، نام   برد. خیال 
معمارانه تجربۀ فرد از جهان را با تجربۀ فرد از بدن   از طریق 
تصویرسازی  و  درونی  سازی، همانندسازی  ناخودآگاهِ  فرایند 
آثار  به  رجوع   .(Pallasmaa, 2011, 156) می  سازد  مربوط 
معماران شاخص و مطالعۀ بیانیه  های خالق آثار و نیز تحلیل 
مبنای  است که  پژوهشی  مورد  مواد  فرایند طراحی، همان 
شناخت نقش تخیل در فرایند طراحی معماری است. از آنجا 
که تخیل و فضای ذهنی هر معمار، پدیده  ای شخصی است، 
آثار  آثار معماری، مستلزم مطالعۀ   انواع تخیل در  شناخت 
اصیل،  است؛ چرا که معماری  اثر  زمینه  های خلق  و  ایشان 
زمینه و بستر رشد روحی و روانی مخاطب را فراهم کرده و 
به دنیای ذهنی درون خود می  دهد.  اجازۀ ورود  به مخاطب 
اساس  بر  معاصر  معماری  مصداق  های  برخی  بدین منظور 
مانیفست  های معمار، نظر منتقدان و نویسندگان و تحلیل  گران 
دسترس  در  و  نویسندگان  زیستۀ  تجربیات  نیز  و  معماری 
انتخاب شد و نوع تخیل معمار در  برای تحلیل  بودن متون 
آن شناسایی و ویژگی  های آن بررسی شد. مصادیق معماری 

منتخب به همراه سال ساخت شامل این موارد هستند:
- خانۀ شماره دو، آمریکا )1970(، پیتر آیزنمن.

- ساختمان برج کپسولی، ژاپن )1972(، کیشو کوروکاوا.
- خانۀ ردیفی، ژاپن )1976(، تادائو آندو.

- تئاتر کارلو فلیچه، ایتالیا )1991(، آلدو راسی.

- حمام آب گرم، سوئیس )1996(، پیتر زومتور.
- موزۀ گوگنهایم، اسپانیا )1997(، فرانک گری
- یادبود بورومینی، سوئیس )1999(، ماریو بوتا
- موزۀ یهود، آلمان )2001(، دانیل لیبیسکیند

- ساختمان سولاریس، سنگاپور )2010(، کن یینگ
- خانه هشت، دانمارک )2010(، بیارکه انگلس.

اساس  بر  ایشان  آثار  و  معماران  انتخاب  است  تلاش شده 
و  فرهنگی  پیشینۀ  و  جغرافیایی  لحاظ  به  پراکندگی  تنوع 
از  آثار ساخته شده  باشد. مصادیق معماری منتخب،  فردی 

سال 1970 تاکنون را شامل می  شوند.
تحلیل مصادیق معماری معاصر مبتنی بر انواع تخیل   

شرح  به  معماری،  مصادیق  توصیف  از  پس   ،4 جدول  در 
داده  های  با  تا  شده  پرداخته  مصادیق  تفسیر  و  تحلیل  و 
و  شود  شناسایی  اثر،  در  رفته  کار  به  تخیل  نوع  حاصل، 
تخیل  های  محوریت  با  معماری  آثار  تفسیر  و  تحلیل  به 

فردی، جمعی، اخلاقی، اکولوژیکی و مجسم می  پردازد.
مانند  معماری  بصری  عناصر  مطالعۀ  بصری17،  تحلیل  در 
و تحلیل  بافت ها و تجزیه  و  اشکال، خطوط، رنگ  ها  فرم  ها، 
این  که چگونه این عناصر ترکیب و دستکاری شده  اند تا یک 
طرح منحصر به فرد )شناسایی هرگونه استفادۀ تخیلی یا غیر 

انجام شده است. در  ایجاد کنند،  از عناصر بصری(  متعارف 
تحلیل زمینه  ای18، تحلیل اثر معماری با در نظر گرفتن عواملی 
جنبه  های  و  فرهنگی  تأثیرات  تاریخی،  دورۀ  مکان،  مانند 
به  این  که تخیل معمار چگونه  انجام می  شود. فهم  اجتماعی 
این عوامل زمینه  ای واکنش نشان داده است و چگونه آنها در 
طرح گنجانده شده  اند. با تحلیل مفاهیم یا ایده  های زیربنایی 
پشت کار معماری با هدف بررسی هر گونه مفهوم خلاقانه یا 
تخیلی که توسط معمار برای حل مشکلات طراحی یا ایجاد 
یک تجربۀ منحصر به فرد برای کاربران استفاده شده است، 
تحلیل کانسپتی19 انجام گرفته است. در تحلیل عملکردی20 
در  را  عملکردی  الزامات  چگونه  معمار  این  که  ارزیابی  اثر، 
طراحی تصور کرده و به آنها پرداخته است. تجزیه و تحلیل 
نحوۀ سازماندهی فضاها، برنامه  ریزی و عملکردهای مختلف با 
توجه به تخیل در عین حال که نیازهای عملی برآورده شده 
است. تحلیل مادیت21 ، بررسی مواد و مصالح استفاده شده در 
ساخت  و  ساز و رابطۀ آنها با فرم و عملکرد است؛ این  که چگونه 
تخیل معمار مواد معمولی را به عبارات معماری خارق  العاده 
تبدیل کرده است. تحلیل تجربۀ کاربر22، تحلیل و ارزیابی نحوۀ 
تعامل و تجربۀ کاربران با معماری از نظر هیجانی و فیزیکی 
دارد  تخیلی وجود  عناصر  آیا  این    که  تحلیل  و  تجزیه  است؛ 
که تجربۀ کاربر را بهبود می  بخشد یا هیجان  های خاصی را بر 
می  انگیزد. در تحلیل قیاسی23، مصادیق معماری مطالعه شده با 
سایر آثار معمار مشابه یا معماران دیگر از دوره ها یا سبک های 
را در رویکردهای تخیلی  الگوها  مختلف در جهت شناسایی 
اثر  در  تخیل  نوع  تحلیل  ها،  اساس  بر  است.  شده  مقایسه 
تخیل  های  تبیین   5 است. جدول  شده  شناسایی  معماری، 
زبانی، روایی، بازنمایی، مواد و متابولیست به همراه تحلیل و 

تفسیر مصادیق معماری است.
در     عصب  شناسی  فلسفۀ  با  نسبت  در  تخیل  انواع 

مطالعه مورد  معماری  مصادیق 
خیال  پردازی ذهنی، بیش از همه به تفاوت  های فردی تخیل 
اشاره دارد. خیال  پردازی  هایی که در ارتباط با حواس پنجگانه 
و نیز حرکت است. گاه مربوط به تصویر  سازی دیداری معمار 
پدیده  های  آوایی  ویژگی  های  و  به لمس  و گاه مربوط  است 
از تجربیات شخصی  ازاین  رو، تخیل فردی که ملهم  اطراف. 
خیال  پردازی  با  ارتباط  در  می  تواند  خوبی  به  است  معمار 
ذهنی باشد. از نمونه  های بارز تخیل قصدی )جمعی(، حافظۀ 
خاطرات  )یادآوری  رویدادی  حافظۀ  و  خودزندگی  نامه  ای 
شیوۀ  اینکه  )تصور  آینده  رویدادی  تفکر  بناها(،  از  بازدید 
ساختمان  سازی در آینده به چه شکل خواهد بود(، استدلال 
وضعیت ذهنی یا تئوری ذهن )استنتاج در مورد آنچه کاربر 
فضا یا شخص دیگر در مورد پدیدۀ خاص چه فکر می  کند(، 
استدلال  و  رفتار خود(  و  افکار  )ارزیابی  تفکر خودارجاعی 
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نوع نوع تحلیلتحلیل و تفسیر تصویرمعمارمصداقردیف
تخیل

1

خانه ردیفی- ژاپن

تادائو آندو )1976(

- تجربیات بی  شمار آندو و خلق ایده  های ذهنی 
(Hellman, 2000, 6) جدید

- هندسۀ شفاف حاکم بر آثار: بازتاب دهندۀ زندگی، 
فلسفه   و تجربیات پیشین وی

- سفر در جهان، پس از ورود به دنیای معماری: 
شناخت فضاها و بناهای گوناگون

- زمینه  ای )تجارب کارگاهی، 
آیین و رسوم ملی، سفرهای 

تخیل فردیمتعدد(

معمار: »شما به سادگی نمی  توانید چیز جدیدی را در مکانی قرار دهید؛ باید آنچه را که در اطراف خود مشاهده می  کنید و 
آنچه را که در زمین وجود دارد، جذب کنید و سپس از آن دانش با تفکر معاصر برای تفسیر آنچه می  بینید استفاده کنید.« 

(Architectural record, 2023)

2

تئاتر کارلو فلیچه- ایتالیا

آلدو روسی )1991(

- انتقاد از فقدان درک شهر در فرایند عمل معماری با 
انتشار کتاب معماری شهر

- شکل  گیری آگاهانه و با ارزش یک شهر در طول زمان 
- خاطرات شهری متعلق به گذشته است )حافظه 
جمعی(؛ خاطره از دریچه بناهای یادبود حاصل 
می  شود؛ بناهای تاریخی ساختار شهر را تعیین 

.(Rossi, 1984, 58) می  کنند

- قیاسی )تقویت رویکرد 
حفاظت از آثار تاریخی( 
- کانسپتی )پرداخت به 
موضوع حافظۀ جمعی(

- زمینه  ای )نقش موضوع زمان 
و مردم(

تخیل جمعی

معمار: »می  توان گفت که شهر، حافظۀ جمعی مردمِ خود است و مانند حافظه با اشیاء و مکان  ها ارتباط دارد. شهر محل استقرار حافظۀ 
.(Rossi, 1984, 63) ».جمعی است

3

موزه یهود- آلمان

دانیل لیبسکیند  )2001(

- موزه: روایتی از تاریخ اجتماعی، سیاسی و فرهنگی 
یهودیان در آلمان: نمایان در نحوۀ سازمان  دهی 

فضاها و فرم معماری 
- مخاطبی که به درون فرم پیچیده با خطوط 

شکسته راه می یابد، واقعۀ هولوکاست را در قالب 
کیفیات فضایی، سیرکولاسیون  ها و مکث ها تجربه 
می کند: نشان از اخلاق و مفاهیم والای بشری و 
هر از گاهی زیر سؤال رفتن و فراموش شدن آن 

(Schneider et al., 2007, 56)
- اشاره به یک فاجعۀ اخلاقی، سعی در زنده نگه داشتن این 

حادثه در تاریخ آلمان و ادغام آن با حافظۀ تاریخی شهر

- بصری )تذکر مخاطب به 
اخلاق و مفاهیم انسانی در 
قالب فرم و سازماندهی فضا(
کانسپتی )ادغام مفاهیم 
اخلاقی با حافظه شهر(

- زمینه  ای )اشاره به یک واقعۀ 
تاریخی(

- تجربۀ کاربر )تعامل هیجانی 
با مخاطب فضا و انتقال 

مفاهیم(

تخیل اخلاقی

معمار: »این کار در مورد چگونگی گرد   هم آوردن جنبه  های به ظاهر متناقض این یادبود است، نه تنها مربوط به یک فاجعه؛ بلکه در مورد 
.(Libeskind, 1992, 47) ».ایجاد یک شهر حیاتی و زیبا از قرن بیست  و  یکم است

4

س- 
ساختمان سولاری

سنگاپور

گ  )2010(
کِن یین

- معمار اکولوژیکی با دغدغۀ حفاظت و پاسخگو به 
محیط زیست

- در این بنا، ایدۀ اکولوژیکی با یک سطح شیب  دار و 
ابزارهای تجربی کنار هم می  آیند.

- بصری )وجود آتریوم با 
تهویۀ ایستا(

- کارکردی )ملاحظات 
محیطی، خلق سایت 

اکولوژیکی(
- کانسپتی )ایجاد بیشینۀ 
فضای سبز قابل سکونت(

تخیل اکولوژیکی

معمار: »من فکر می  کنم ساختمان  های سبز بسیار مهم هستند؛ اما این تنها بخشی از معادله است. بسیاری از مردم فکر می  کنند اگر یک 
ساختمان سبز باشد، کافیست، اما در واقع فقط ساختمان  های سبز مورد نیاز نیست، بلکه مشاغل سبز، دولت  های سبز، اقتصاد سبز مورد 

.(Yeang, 1995, 28) ».نیاز است. من فکر می  کنم ساختمان  ها باید از سیستم  های اکولوژیکی تقلید کنند

جدول 4. توصیف، تحلیل و تفسیر مصادیق معماری و شناسایی انواع تخیل فردی، جمعی، اخلاقی، اکولوژیکی و مجسم. مأخذ: نگارندگان.
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نوع نوع تحلیلتحلیل و تفسیر تصویرمعمارمصداقردیف
تخیل

5

س
حمام آب گرم- سوئی

پیتر زومتور )1996(
توانایی شگرف در ایجاد فضاسازی  های متفاوت از 

طریق تسلط ماهرانه بر نور و مصالح 
ساختمان   به مثابۀ حضور همه جانبۀ حواس انسانی

زومتور: اثر معماری تنها زمانی می تواند از کیفیت های 
اثر هنری برخوردار باشد که ترکیب فرم ها و محتوایش 
اتمسفر پرقدرتی بیافریند که بتواند مخاطب را تحت 

.(Zumthor, 2010, 25) تأثیر قرار دهد
تخیل در معماری فراتر از تخیل بصری با نگرش 

.(Pallasmaa, 2011, 40) چندحسی

زمینه  ای )معماری مبتنی بر 
هماهنگی مکان و بستر(

کانسپتی )نمودی از ساختمان 
در دل ساختمان و با سنگ(
تجربۀ کاربر )تاریکی و نور، 
و ویژگی کشف شدنی بنا با 
تعامل تخیل و هیجان کاربر(

تخیل مجسم

معمار: »سکوت زیبایی که من در آثارم به کار می برم، توأم با آرامش و دوام و حس حضور و کمال گرا، توأم با شور حرارتی می باشد که همه 
.(Böhme et al., 2014, 34) »این عوامل در مجموع یک لذت جسمانی را فراهم می نمایند

اخلاقی )سنجش مجازبودن عمل خود یا شخص دیگری( را 
می  توان نام برد (Abraham & Bubic, 2015, 15). آن  چه در 
تخیل جمعی، به عنوان دخالت نیازهای افراد دیگر در طراحی، 
در تخیل اکولوژیکی، توجه به آیندۀ زمین و محیط زیست و 
و چگونگی  اجتماعی  بستر  به  توجه  متابولیست،  تخیل  در 
و  توجه می  شود  از جنگ  و شهر پس  معماری  شکل  گیری 
تخیل  نقش  مصادیق  از  می  توان  را  همگی  اخلاقی،  تخیل 
جمعی دانست. وقتی وجوه مشترک بین اشکال متفاوت این 
زمینه  هایی  که  نظر می  رسد  به  بررسی می  شود،  تخیل  نوع 
به  شوند،  می  برانگیخته  موقعیت  ها  این  از  یک  هر  در  که 
طور مشخص اجتماعی هستند، زیرا شامل ارزیابی، استدلال 
اعمال و رویدادهایی می شوند که شامل یک فرد  ارزیابی  یا 
یا نهادهای بیشتری است؛ تا جایی که می  توان این دسته از 
را اجتماعی دانست هر چند که عنوان خیلی دقیقی  تخیل 
به لئوناردو داوینچی نسبت  نباشد. در نقل قولی که معمولاً 
داده می شود: »یک اثر هنری هرگز کامل نمی  شود، صرفاً رها 
می  شود«؛ به عناصری اشاره شده که ذاتی فرایندهای تخیل 
هستند که در این دسته قرار می  گیرند: مانند تازگی، پایان 
»آنچه  از  فراتر  فرد  تخیل  قدرت  وقتی  زایش.  و  باز، کشف 
به »چه می شد«  و  متمرکز می شود  »آنچه هست«  و  بود« 
احتمالی  فضای  می یابد،  گسترش  باشد«  می تواند  »چه  یا 
به طور قابل توجهی گسترده تر است، و این در سراسر حوزه ها 
 .(Abraham, 2016, 4205) است  علم صادق  و  هنر  چون 
مصادیقی که می  توان در تخیل زبانی، روایی و حتی در تخیل 
بازنمایی مشاهده کرد. مفاهیمی که به دستۀ تخیل ترکیبی 
بدیع تعلق دارند عبارت اند از: خلاقیت در حل مسئله و بیان، 
استدلال  و  فرضیه  ایجاد  واقع،  استدلال خلاف  واگرا،  تفکر 
فرایندهای  (Abraham & Bubic, 2015, 15). هم  فرضی 
تخیل مبتنی بر قصد و هم مبتنی بر ترکیب بدیع، ماهیت 

بر  مبتنی  تخیل  فرایندهای  اما  دارند،  بازسازی کننده  ای 
قرار دادن  زمینه شامل کنار هم  زمانی که  یا جمعی،  قصد 
توضیح،  بهترین  یافتن  منظور  به  موجود  دانش  از  اطلاعات 
در  می شوند.  گرفته  کار  به   فعال تر  باشد،  راه حل  یا  بیان 
فعال خواهند  زمانی  بدیع تخیل  ترکیبی  فرایندهای  مقابل، 
برای  موجود  دانش  از  فراتر  حرکت  شامل  زمینه  که  بود 
همین  به  باشد.  جدید  راه حل های  یا  بیان  توضیح،  یافتن 
مقایسه  در  ذهنی  خیال  پردازی  که  می  رود  انتظار  ترتیب، 
وابسته  بیشتر  یا  کمتر  میزان  به  تخیل  دیگر  جنبه  های  با 
با  رمان  نویس  کوسینسکی  یرژی  باشد.  زمینه  نیازهای  به 
بیان اینکه »اصل هنر واقعی به تصویر کشیدن نیست، بلکه 
که  اشاره می  کند  اساسی  ویژگی  به یک  است«  برانگیختن 
اثر هنری  این  که یک  اشکال هنری مشترک است:  در همۀ 
در  که  آنچه  اما  است.  پاسخ طراحی شده  برانگیختن  برای 
یک  هنگام درک  به  برانگیخته  زیبایی  شناختی  پاسخ  مورد 
اثر معماری اتفاق می  افتد؛ تک بعدی نبودن تجربۀ فرد است. 
پیچیده ای  پدیدارشناسی حسی  حالت های  دچار  فرد  بلکه 
کامل  به طور  را  آن  نمی توان  و  هستند  ذهنی  که  می شود 
داد  توضیح  تنهایی  به  معماری  اثر  حسی  ویژگی های  با 
اثر هنری،  برانگیختگی  دربارۀ   .(Abraham, 2016, 4205)
از طریق  فیزیکی  اشاره کرد. محیط های  به هیجان  می  توان 
کیفیت  خوشایندی  می گذارند.  اثر  افراد  بر  هیجانی  تأثیر 
فعالیت بدنی و هوشیاری  انگیختگی، مسئلۀ  عاطفی تجربه، 
یا عدم وجود آن سه مولفۀ  ذهنی و تسلط احساس کنترل 
ارائه شده  راسل  و  توسط محرابیان  تعریفی است که  اصلی 
است (Mehrabian, 1978, 1105–1117). ویژگی  های مربوط 
به زیبایی  شناسی دیداری یا به طور کل، ادراکی که می  تواند 
در ارتباط با هنر و ادبیات باشد را می  توان در تخیل مجسم و 

تخیل مواد شناسایی کرد. 

ادامۀ جدول 4. 



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

14

مهدیه‌نیرومند‌شیشوان‌و‌مینو‌قره‌بگلو

نشریۀ‌علمی‌پژوهشکدۀ‌هنر،‌معماری‌و‌شهرسازی‌نظر‌

نوع نوع تحلیلتحلیل و تفسیر تصویرمعمارمصداقردیف
تخیل

1

خانه شماره دو- آمریکا

پیتر آیزنمن  )1932(

- درجۀ دکتری معماری وی: نشان از علاقۀ وی به تحقیق و 
نقد در کنار حرفۀ معماری

 - ارتباط با فلسفه: ارتباط آثار وی با گرامر تولیدکننده یا 
تغییر شکل دهنده 

- بعُدی از زبانشناسی که در آن قواعد سینتکس معنی 
جدیدی به خود می گیرند: )ترکیب این ایده با معماری(

- تام وُلف: نبوغ آیزنمن در استفاده از کلمات نسبتاً واضحِ 
.(Hellman, 2000, 6) زبانِ مخصوصِ زبان  شناسی

- کانسپتی )تجلی کانسپت 
زبان  شناسانه چامسکی، تبدیل 
معماری به یک زبان، برای فهم 
تخیل زبانیعمیق عملکردها، سازه  و فرم(

معمار: » ... اینکه آنها ]خانه  ها[ چه معنا و چه نقشی در فرهنگ انتقادی معماری داشتند، با گذشت زمان تکامل یافت. بنابراین در حالی 
که این اثر از نحو )سینتکس( و دستور زبان بهره برده بود، در پی آن بود تا به روابط قیاسی بین زبان و معماری پی ببرد. و البته این زمانی 

.(Ansari, 2013) »است که من شروع به کار با ژاک دریدا کردم

2

س
یادبود بورومینی- سوئی

ماریو بوتا )1943(

- روایتی است نو و اشاره به اتفاق و شخصیتی تأثیرگذار در تاریخ. 
- با به کارگیری چوب، این اثر،  نه یک روایت تکراری بلکه 

تبدیل به یک اثر برجسته شده است.
- فارغ از اینکه روایت معمار، داستانی باشد یا غیرداستانی، اثر 

معماری است که مانند متن صحبت می  کند و مخاطب را وامی  دارد 
تا داستان حاکم در دل اثر را شناسایی کرده و آن را بخواند.

- بصری )بنا نیمی از کلیسای 
سان کارلو است که با چوب 

ساخته شده است.(
- قیاسی )روایت تاریخ    گونۀ 
معماری، روایت نمادین و 

دیالوگ بستر و زمینه(
- مواد )مصالح چوب و اشاره به 

بنای تاریخی(

تخیل روایی

معمار: »ساختمان  ها در شهرهای مدرن جنبۀ استعاری خود را از دست داده  اند. معماری معاصر امروز، بسیار پراکنده و در بیرون، شلوغ 
.(Mario Botta Quotes, 2023) ».است؛ مانند پوست یا جمجمه، اما شما نمی  دانید چه چیزی در داخل است

3

ک
ت- دانمار

خانه هش

س )1974(
بیارکه انِگل

- روش دیدن ترسیمات در حالت تخیلی، مخاطب را به 
نتیجه  گیری  های شگفت  انگیز در مورد درک از معماری به 

عنوان یک وسیله زیبایی  شناختی سوق می  دهد.
- قالب بازنمایی ترسیمات-پلان اسکیسی و دید پرسپکتیو- 

صرفاً شیوه بازنمایی نیست؛ بلکه یک محیط کار است.

- بصری )دست  نگاره  های 
تخیل بازنماییدوبعدی و سه  بعدی طرح(

معمار: »تمام کتاب  های کمدی در محیط های مصنوع اتفاق می  افتند، و من در نقاشی کردن مردم و حیوانات و مواردی از این دست خیلی 
خوب بودم، اما انرژی زیادی برای طراحی ساختمان  ها صرف نکرده بودم. بنابراین فکر کردم شاید بتوانم معمار بشوم، و بعد معمار شدم ... 

.(DB, 2012) ».حالا بیشتر به داستان علاقه دارم، چگونه نقشه  ها، چیدمان می  توانند به بیان داستانها کمک کنند

4

موزه گوگنهایم- اسپانیا

ک گری )1929(
فران

- نمونه برجسته استفاده از تیتانیوم
- تخیل و کشف قابلیت  های بیانی مصالح جدید و به کارگیری 

آن و نقش تعیین  کنندۀ آن در محصول طراحی در این اثر 
- خیال  پردازی در مورد مصالح همیشه در آثار گری به بهترین 

وجه؛ با کاری که گری در مورد خانۀ خود در سال 1970 
انجام داد، مجموعه  ای از سبک  های مختلف استفاده از انواع 

مصالح و اشکال هندسی، فلز گالوانیزه، فولاد کنگره  ای، تخته، 
سیمان  کاری نمایان و به  خصوص توری  های زنجیره  مانند، به 

.(Hellman, 2000, 68) منصۀ ظهور گذاشته شد

- بصری )معماری نمایشی و 
نقش پررنگ مصالح در آن(

- مواد )اشتیاق به کار بستن 
مواد متناسب با موضوع(

- زمینه  ای )خاطرات کودکی 
گهری از بازار ماهی و خاطرات 
مربوط به لمس فلس  های ماهی: 
انتخاب فلز تیتانیوم برای پروژه(

تخیل مواد

معمار: »من مصالحی را پیدا کردم که مردم بیشتر از آن متنفر بودند و بیشترین استفاده را داشتند. بنابراین ، من می  خواستم ببینم که 
آیا می  توانم با آن به شکل مجسمه گونه  ای بازی کنم. ... و فهمیدم، وقتی با این وسایل فلزی وارد جلسات می  شدم، مردم فقط به من نگاه 

.(Jencks & Kropf, 2006, 111) .»می  کردند ... اما نمی  توانم کار دیگری انجام دهم. این پاسخ من به مردم و زمان بود

جدول 5. توصیف، تحلیل و تفسیر مصادیق معماری و شناسایی انواع تخیل زبانی، روایی، بازنمایی، مواد و متابولیست. مأخذ: نگارندگان.
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نوع نوع تحلیلتحلیل و تفسیر تصویرمعمارمصداقردیف
تخیل

5

ساختمان برج کپسولی- ژاپن

کیشو کوروکاوا  )1934(

- مردم به تدریج تمایل خود را به اموالی مانند زمین 
و خانه  های بزرگ از دست خواهند داد، و شروع به 

ارزش  گذاری برای فرصت  ها و وسایل حرکت آزاد خواهند 
کرد.

- کپسول بیانی از »پناه بسیار مستقل«، »تعیین شده توسط 
اراده آزاد افراد«، جایی که »ساکن می تواند به طور کامل 
.(Gardner, 2020, 35) »فردیت خود را توسعه دهد

- کانسپتی )نمایانگر فلسفه 
جامع معماری و چشم  انداز آینده 

جامعه(
- کارکردی )فردگرایی معاصر و 

نمایش در معماری(
- بصری )شکل کپسولی نمادی 

از سبک زندگی مدرن(

ت
تخیل متابولیس

معمار: »معماری متابولیسم بر اساس تصویر یک سلول زنده بود. این تصویر مفاهیم رشد، تقسیم، مبادله، دگرگونی، قطعات مستقل، 
.(Russell, 2009, 247) »ساختارشکنی، موقتی بودن، بازیافت، حلقه  ها و ثبات پویا را در بر می  گیرد

ادامۀ جدول 5. توصیف، تحلیل و تفسیر مصادیق معماری و شناسایی انواع تخیل زبانی، روایی، بازنمایی، مواد و متابولیست. مأخذ: نگارندگان.

در  شد.  پرداخت  عصب  شناسی  فلسفۀ  دیدگاه  اساس  بر 
در  می  توان  را  تخیل  با  مرتبط  فرایندهای  چارچوب،  این 
چهار دستۀ اصلی جای داد. تخیل فردی در دستۀ »تخیل 
تخیل  جمعی،  تخیل  ذهنی«،  خیال  پردازی  بر  مبتنی 
دستۀ  در  متابولیست  تخیل  و  اکولوژیکی  تخیل  اخلاقی، 
و  روایی  تخیل  زبانی،  تخیل  قصد«،  بر  مبتنی  »تخیل 
بر ترکیبی بدیع«  بازنمایی در دستۀ »تخیل مبتنی  تخیل 
مبتنی  »تخیل  دستۀ  در  مواد  تخیل  و  مجسم  تخیل  و 
جهان  تخیل،  محصول  می  گیرد.  قرار  پدیدارشناسی«  بر 
خود  درون  به  و  برمی  انگیزد  را  مخاطب  خیال  و  اندیشه 
دعوت می  کند. معماری می  تواند اصیل و ماندگار باشد که 
تبلور حضور و درون باشد. بر همین اساس شناخت فرایند 
می  تواند  آن  در  تخیل  نقش  تبیین  و  معماری  طراحی 
نشأت  طراح  خیال  از  که  فرایندی  یابد؛  وجودی  اصالت 
 ،6 جدول  کند.  تسخیر  را  مخاطب  خیال  جهان  و  بگیرد 
نقش  با  تطبیق  و  تخیل  نوع  همراه  به  تخیل  انواع  تفاسیر 

از دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی را نشان می  دهد. تخیل 

تقدیر و تشکر
این مقاله مستخرج از پروژۀ آموزشی دورۀ دکتری با عنوان 
مسئول  نویسندۀ  سرپرستی  با  فضا«  شکل  گیری  »مبانی 

است؛ لذا از همکاری ایشان قدردانی می  شود.

نتیجه  گیری
پرداخت  کم  آن  به  که  است  مفهومی  معماری،  تخیل 
و  دانشگاهی  آموزش  های  در  که  عنصری  است؛  شده 
است.  نیافته  پرورش  و  است  نداشته  جایگاهی  حرفه  ای 
در  نوآوری  و  معماری  بر  تخیل،  سازندۀ  و  تولیدی  نقش 
با  معمار  که  گونه ای  به  است؛  تأثیرگذار  بسیار  معماری 
ترکیب تصاویر جاگرفته در ذهن خود و همچنین تصورش 
مؤلفه  های  دهد.  ارائه  نوآورانه  طرحی  می  تواند  آینده  از 
زیسته،  تجربیات  خاطرات،  از  طراح  خیال  شکل  دهندۀ 
طراحی  فرایند  طرفی  از  است.   ... و  باورها  ذهنی،  تصاویر 
بلکه  نیست،  خطی  و  مرحله  به  مرحله  فرایندی  نیز، 
جریانی مدام و رفت  و  برگشتی است که با نهایت پیچیدگی 
گونه  های  از  در فضای ذهن طراح شکل می  گیرد. هر یک 
بدل  از خیال در ذهن معمار،  تخیل معماری، در درجاتی 
به پاسخ شده و در نهایت محصول تخیل را شکل می  دهد. 
مجسم،  اکولوژیکی،  اخلاقی،  جمعی،  فردی،  تخیل  های 
انواع  از  متابولیست  تخیل  و  مواد  بازنمایی،  روایی،  زبانی، 
تخیل هستند که در آثاری چند به بررسی گذاشته شدند. 
جنبه  های  تحلیل  سپس  و  شناخت  با  معماری،  اثر  هر 
گوناگون آن، به یک گونۀ تخیل که معمار در خلق آن اثر، 
از آن بهره گرفته است، نسبت داده شد. درنهایت علاوه بر 
معماری  اثر  طراحی  در  آن  نقش  به  تخیل،  نوع  شناسایی 
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تفسیر تخیلنوع تخیلنقش تخیل

خیال  پردازی 
معماری واقعی، صرفاً از تمرکز منطقی در مورد راه  حل  های فنی به وجود نمی  آید؛ بلکه از دیالوگ پیچیدۀ تخیلات فردی و محدودیت  ها و تخیل فردیذهنی 

پتانسیل  ها به وجود می  آیند. 

قصدی 
)جمعی(

تخیل جمعی در کنار نقش فردی و حرفه  ای، برای معماران ضروری است. چنین نقشی معماران را ملزم به تبدیل به دغدغه  مندانی می  کند تخیل جمعی
که نه تنها برای ایده  های خود، بلکه برای رفاه شهروندان، تلاش می  کنند. 

تخیل 
اخلاقی

فقر تخیل اخلاقی، می  تواند منجر به طرح  هایی شود که نسبت به زمینه  های فرهنگی بی حس می  شوند. هانا آرنت چنین توصیف می  کند: 
»تخیل به تنهایی ما را قادر می  سازد چیزها را در چشم  انداز درستی ببنیم ... بدون این نوع تخیل، ما هرگز قادر به درک موقعیت خود در 

.(Arendt, 2020, 37–62) »جهان نیستیم

تخیل 
اکولوژیکی

از اواخر دهه 1960 تمایل فزاینده  ای برای پذیرش یک موضع اخلاقی نه تنها در قبال افراد، بلکه نسبت به اکوسیستم آسیب پذیر کل 
زمین وجود دارد. زندگی در هماهنگی نسبی با محیط های طبیعی از پایه  های این تخیل است (Landrum, 2016, 74). این تخیل، 

ساختمان ها و اعمال انسان را به عنوان عناصر مرتبط به هم در یک اکوسیستم شامل خواست شخصی و جمعی در نظر می گیرد.

تخیل 
متابولیست

ویرانی جنگ جهانی دوم باعث ایجاد تخیل  های آرمان شهری شد. در ژاپن، جمعی از معماران و نویسندگان علمی  تخیلی از این فضا برای 
شروع بازسازی طراحی شهری استفاده کردند. جنبش متابولیسم، تخیلی   است دربارۀ شهرهای ژاپن که در دوران پس از جنگ ظهور 

.(Gardner, 2020, 35) می کنند

پدیدارشناسی 
)هیجان(

تخیل مجسم
در معماری، تخیل یک تجربه کاملٌا بد  ن  مند است. مرلوپونتی نشان داد که چگونه »حواس با هم ارتباط برقرار می  کنند.« 

(Merleau-Ponty, 2012). فراتر از حواس بدنی، تخیل معماری سکونت مجسم را فکر می  کند که مستلزم ارتباط متقابل تخیل 
.(Landrum, 2016, 75) بساوشی، فضایی، مکانی و جسمانی است

تخیل مواد
گاهی، فرض بر این است که معماران ابتدا فُرم را تصور می  کنند و بعداً آنها را در مواد آشکار می  کنند. خیال  پردازی در معماری و 
ماده، راه  های بی  شماری برای تفکر نه تنها در مورد مواد بلکه آغاز از طریق مواد و همراه با مواد ارائه می  دهد. مواد فقط لباسی بر 
ایده  ها نیستند؛ بلکه همانطور که پاول امِون در مقاله  اش توضیح می  دهد، تجسم معماری »حضور توامان واقعی معنا و مواد« است 

 .(Landrum, 2016, 77)

ترکیبی بدیع 
)تولیدی(

اگر تخیل را از زاویه  ای، حاصل گفتمان کلامی با خود و دیگران بدانیم، محصول تخیل، می  تواند به مثابه واژه  های ارتباط زبانی معمار با مخاطب تخیل زبانی
خویش باشد. معماران از طریق آثارشان، وعده می  دهند، اهداف را شکل داده و در ساخت اتفاقات جمعی شرکت دارند. این محصول تخیل 

 .(Pallasmaa, 2011, 47) معماری است که می  تواند در عین حال تبدیل به زبان مشترک بین مردم باشد تا آیندۀ جدیدی را شکل دهند

تخیل روایی
از دیدگاه آیزنمن، یک اثر معماری باید مانند یک نوشته در فرایند شکل  گیری خود جان بگیرد؛ او برای طراحی یک اثر پایانی باز و نه 

معلوم و تمام شده قائل است. وی با اشاره به حضور یک وجود غایب در طرح، از معماری به مثابۀ متن صحبت کرده، معتقد است که این 
حاضر غایب در لا  به  لای معماری جان می  گیرد )کریم زاده و همکاران، 1397(. تخیل زبانی به تخیل روایی نزدیک است. یک پلان معماری، 

چیدمان فضاهای به هم پیوسته است که در ارتباط با زمینه های خاص سازمان  دهی شده  اند.

تخیل 
بازنمایی

معماران خوب ممکن است داستان  سُرایی کنند، اما در حرفۀ معماری، روایت  ها با کلمات و تصاویر ترکیب شده  اند. از طریق ابزارهای متنوع 
گرافیکی، دیجیتالی، اجرایی و مادی، معماران پروژه  های جهان را که نه تنها قابل ساخت  و  ساز و سکونت  پذیر بلکه مطلوب هستند، را به 
صورت تخیلی، تفسیر، بازیابی، تجدید نظر و بازبینی می  کنند (Frascari et al., 2007, 26). به تصویر کشیدن ایده  آل  های بشر در 

دوره  های زمانی متفاوت باعث شده است تا در دهه  های بعدی، این بازنمایی  ها الگویی باشد برای اجرایی کردن آن ایده  آل  ها.

جدول 6. نوع تخیل در مصادیق معماری و نقش آن مبتنی بر دیدگاه فلسفۀ عصب  شناسی. مأخذ: نگارندگان.
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