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Abstract 
Introduction: Considering the importance of Masoud Kimiaei's 
position in Iranian cinema and the importance of the role of 
masculinity and friendship in it, the purpose of this research is to 
investigate and find the root of the misogynist approach in Kimiaei's 
patriarchal cinema and to turn women into secondary characters in 
the cinema in question. 
Method: In this research, the method of qualitative content analysis 
was used, and based on this, the alchemical approach to women was 
analyzed by analyzing and categorizing the characteristics of the 
female character in the film and its negative impact on the life of the 
male hero. Therefore, the main question is: Why do women have a 
marginal role in Alchemy cinema and are portrayed as evil? And the 
main hypothesis of this research is that by presenting three images 
of women as sensuality and sedition; Unfaithful lover and violating 
honor, he portrayed women as the main cause of destruction and 
death as an inevitable evil for the male heroes of his films.Findings: 
During the investigation of alchemical cinema, we see that the female 
subjects are all like mythical women who lead men to evil, 
nothingness and death; Also, the heroes of Alchemy films are not men 
who sacrifice their precious lives for the love of a woman; Rather, 
they die for the ideals and values that the heroes of the film know to 
be the highest, which is indeed masculinity; Because the presence of 
women in their lives lacks originality and even the experience of 
letting go of a female love has sometimes made them more mature 
and praiseworthy; Therefore, in this research, we are trying to 
analyze as much as possible the role of women in important films 
such as Qaiser, Sarb, and Protest. So let's pay. 
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Extended Abstract 
Introduction 
Rejecting myths does not mean destroying 
all dramatic relations between the sexes, it 
does not mean denying the meanings that 
are truly revealed to men during female 
reality, it does not mean eliminating poetry, 
love, adventure, happiness and dreams, it 
just means that It is requested that the basis 
of behaviors, feelings and desires be based 
on the truth. Maybe new myths will emerge. 
(1) Therefore, in this research, we are trying 
to answer the question, what is the position 
of women as female subjects in the cinema of 
Masoud Kimiaei? Let's examine the position 
of anti-feminist myths in history by 
emphasizing Simone de Beauvoir's approach 
in Masoud Kimiaei's cinema to the subject of 
women as a symbol of nothingness and 
death and desire taken from historical myths 
with a feminist approach; Therefore, in 
Kimiai's works from Caesar to the 
contemporary period, we will briefly 
examine the position of women as evil in 
Masoud Kimiai's cinema. For example, in the 
film Crime (2009), the filmmaker shows that 
dependence on women, even if it does not 
lead to their betrayal or infidelity, can ruin 
men's lives or lead them to seditious and 
troublesome behaviors. 
 
Methods  
In the book The Second Sex, Simone Dubois 
deals with the issue that women appear as 
"the other" in history and myths, and 
basically women are presented in myths as 
evil and nothingness: «Woman as the non-
original that never returns to the original, as 
the absolute other, without The contrast has 
been manifested. All the creation myths, 
including the Genesis journey that continued 
during Christianity in Western civilization, 
that Eve was not created at the same time as 
man; Not from a different essence and not 
from the same flower that was used to make 
man, but it was pulled out from the side of 
the first male creature». (2) Of course, in the 
structure of Christian theology, from the 
point of view of Christian theologians, it is 
generally based on two sensitive and 
fundamental teachings. First, the innate, 
involuntary and hereditary sinfulness and 
contamination of mankind from the 

beginning of human creation (Adam and 
Eve) to the end of existence; As Will Durant 
writes: «Christian theology appeared in the 
form of arguments about the sin of Adam and 
Eve» (3) 
 
Regarding the reference to the myth of 
Christianity in referring to the woman as a 
symbol of sin and temptation in the book The 
Second Sex, Dubois admits that: «Once again, 
it is Christianity that covers the woman with 
a frightening reputation: the fear of the other 
sex is one of the ways in which the duality of 
the pronoun darkens one's fate. takes upon 
himself... evil is an absolute reality and the 
body is sin, and of course, since the woman 
is always considered the other, it is no longer 
considered that the woman and the man 
mutually constitute the body: the body, 
which for the Christian man, consists of The 
other is the enemy, it is not given to clean 
women. The temptations of the earth, sex 
and the devil are embodied in a woman» (2) 
 
Findings 
Therefore, in this article, we tried to 
investigate Masoud Kimiaei's cinema with 
three components: lustful and seditious 
woman, woman as an unfaithful lover, and 
also woman as a transgressive honor, which 
ultimately lead men to nothingness and evil. 
In Masoud Kimiaei's lustful and seditious 
woman component, sinful faces of women 
are presented in the films Qaiser (1969) and 
Reza Motorcyclist (1970), Baloch (1972) and 
The Deer (1974), Ghazal (1976) and The 
Lead (1988). It shows violent and arrogant 
men who decide the life and death of women 
as seditious and troublesome creatures and 
send them to their deaths, as a common 
pattern of his cinematic heroes, repeated in 
his various works. If women are present in it, 
they become more important after their 
relationship with the male heroes of the film. 
In fact, women's blood can lead to the 
preservation of men's honor or the end of a 
crisis in men's lives. 
Also, in the female component as an 
unfaithful lover in films such as Dash Akel 
(1971), Trade (1995), The Command  
(2005), The Trial (2009) and Metropol 
(2014) with the aim of deeming love for 
women worthless and reminding them of 
superficial and unreliability. Being this is 
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love. The women of Masoud Kimiai's cinema 
often easily leave men's lives and leave them 
alone and ultimately lead men to ruin. 
In the other component, the woman as the 
man's encroachable honor is examined in 
films such as Baloch (1972), The Soil, (1973), 
he Wolf's Trail (1992), Protest (2008) and 
Future Soldiers, (2004). In Masoud Kimiaei's 
cinema, due to the nature of masculinity and 
honor, men must defend the women in their 
lives, and the accompanying women are 
considered as vulnerable beings in men's 
lives, who may be pushed to death and 
destruction in this process of defending and 
supporting women. The masculine logic of 
Masoud Kimiaei's cinema considers men's 
physical strength and sexual dominance to 
be the cause of security and peace, and on 
the other hand, women's physical weakness 
and sexual vulnerability is an inherent evil in 
women's lives, which can also ruin the fate of 
the men in their lives. 
Therefore, in all three components of lustful 
and seditious woman, woman as an 
unfaithful lover, and woman as a violable 
honor, we see that it is these women who, as 
the existence in the self that is defined in the 
existence of a man, lead men to death, 
nothingness, and destruction, and as The 
agent of evil and nothingness in the cinema 
of Masoud Kimiaei pulls men to the step of 
death and nothingness. 
Discussion 
During the examination of Masoud Kimiai's 
cinema, we see that the female subjects are 
all like mythical women who lead men to 
evil, nothingness and death. 
Conclusion 
Also, the heroes of Masoud Kimiaei's films 
are not men who sacrifice their precious 
lives for the love of a woman; Rather, they 
die for the ideals and values that the heroes 
of the film know to be the highest, which is 
manhood. 
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 مقاله پژوهشی

 یمیاییک ینمایمثابه شر در سزن به یگاهجا

 2یرانمحمد نژادا، *1ی روژان حسام قاض

 .استادیار گروه علوم سیاسی ،واحد رباط کریم،دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران1

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات تهران.دکتری تخصصی 2

 07/12/1401تاریخ دریافت: 

 09/06/1402تاریخ داوری: 

 28/06/1402تاریخ پذیرش: 

 چکیده

 یرانا ینمایدر س یمیاییمسعود ک یگاهجا یتبه اهم باتوجه یمیاییک ینمایزن در س یگاهجا یبررس :هدف

 ینمایدر س یزانهستزن یکردرو یلدلا یابییشهو ر یبه بررس ،و رفاقت در آن ینقش مردانگ یتو نظر به اهم
 .باشدیم یقتحق اینهدف  ،موردنظر ینمایدو در سدرجه هاییتزنان به شخص یلو تبد یمیاییمردسالار ک

ا هدفمند استفاده شده است  و ب یریگو روش نمونه یفیک یمحتوا یلپژوهش از روش تحل یندر ا:روش

 یلمف 20در  یلمکاراکتر زن ف هاییژگیو یبندو دسته یلبه زنان با استفاده از تحل یمیاییک یکردرو توجه به
قهرمان مرد پرداخته  زندگیزنان آثار مذکور بر  یمنف یرتأث یکاراکتر زن  به بررس 29 یو بررس یمیاییک

  عنوان و به اند اییهنقش حاش یدارا یمیاییک ینمایاست که چرا زنان در س ینا یسؤال اصل است. شده
 یعنی از زنان یربا ارائه سه تصو یمیاییاست که ک ینپژوهش ا ینا یاصل یهفرض  شوند؟یم یرشر تصونماد 

و مرگ همچون  یتباه یرا عامل اصل ایشان یر،تجاوز پذ سو نامو وفایمعشوقه ب یز،انگباز  و فتنههوس
 کرده است. یرتصو هایشیلمقهرمانان مرد ف یبرا یزناپذیرگر یشر

هستند  یامانند زنان اسطورهبه یدر آن سوژه زنانه همگ بینیمیم یمیاییک ینمایس یبررس یط :هایافته

 یمردان یمیایی،ک هاییلمقهرمانان ف ینهمچن کنند؛یم یتو مرگ هدا یستیشر و ن یسوکه مردان را به
که  هاییزشها و ارزن کنند؛ بلکه در راه آرمان یکعشق به  یرا فدا دپرارزش خو یکه زندگ یستندن

 یچراکه حضور زنان در زندگ کنند؛یم یفشاناست جان یکه همانا مردانگ دانندیبالاتر م یلمقهرمانان ف
 یزبرانگ یشتر و ستاآنان را پخته یگاه ،عشق زنانه یکتجربه رهاشدن از  یاصالت بوده و حت بدونآنان 

 یمهم هاییلمنقش زنان در ف یشترب رچهه یبه واکاو یمتلاش دار یقتحق یندر ا ینتر کرده است؛ بنابرا
 .یمبپرداز .. و  اعتراض. ،سرب  ، یصرهمچون ق
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 مقدمه
ترین موضوع در جامعه یکی از مهمموضوع زنان و نقش و جایگاه آنان 

اجتماعی ایران معاصر است که پیامدهای فرهنگی و سیاسی آن  های
توان نادیده گرفت. خانواده ایرانی که در یک ساختار را هم نمی
ر این ساختار را بود و مناسبات اخلاقی مبتنی ب افتهیرشدپدرسالارانه 
ساز در دوره معاصر دچار وضعیت جدیدی شد که زمینه کرد،بازتولید می

توان انعکاسی بازتعریف نقش زنان در خانواده و جامعه بود. سینما را می
از فرهنگ هر جامعه تلقی کرد. سینما به دلیل قدرت تصویرسازی و 

دهی به باورهای عمومی ای مهم در جهتتواند رسانهنمادپردازی می
موضوع قلمداد شود. فرهنگ مردسالارانه حاکم یک  در خصوصجامعه 

بروز آن در اغلب محصولات  ظهور ودر اغلب جوامع پیشامدرن که 
 مشاهدهقابلفرهنگی و هنری و باورهای عمومی جاری این جوامع 
ی نیآفرنقشاست به صور مختلف در ترسیم سیمای منفی از جنس زن 

یز ریشه در باورهای انگفتنه یعامل عنوان بهکرده است. تصویر زن 
 ،مذاهبق یاز طراساطیری و فرهنگ سنتی بسیاری از جوامع دارد و 

که به  ییهایها در هستاسطوره نمایو س هاها، ترانهها، زبان، قصهسنت
 .کنندیاند، نفوذ مدرآمده یماد یهاتیبه خدمت واقع شیوهن یدتریشد

مولف است که آثار مسعود کیمیایی یکی از چهره های برجسته سینمای 
پنچ دهه  ی در تاریخ سینمای معاصر ایران دراو سبک وی جایگاه ویژه

های  هنرمندان در بیان واقعیتهای جامعه به شیوهاخیر داشته است. 
ای افـق دید خود را محدود به مسائل  کننـد، عـده متفاوتی عمل مـی

 نگاه میجزئی درون یک جامعه کرده و عده ای به جامعه در کلیت آن 
کنند. دسته دوم دربرگیرندة چارچوب اجتماعی معاصر است و بازتاب آن 
در آثار هنری ایـن دسته قابل مشاهده است. مسعود کیمیایی در دستة 

نگر به طرح مسائل اجتماعی دوران  دوم جای دارد، او با نگاهی کلی
صدر در کتاب تاریخ سیاسی سینمای ایـران در توصـیف (4). پردازد می

نیست، ولی  کیمیـایی تحصیلکرده سینما»کیمیـایی مـیگویـد: 
شـناخت او از زبـان عامـه مـردم و فرهنـگ طبقـات فرودسـت کیفیتی 

هـای  بخشد که تماشاگر را جذب میکنـد. او گلایـه به آثارش می
 (5)« کشد آدمهـایش را از بطـن فرهنگ عامه و روزمرگی بیرون می

های مردانه حاکم علاقه وی به روابط مردانه و جهان مبتنی بر ارزش
پرستی بر فرهنگ عامه جامعه ایرانی نظیر رفاقت، برادری و ناموس

یی یک ای وی بخشیده است. کیمیامی به سینفردمنحصربهچهره 
ها و ی دیالوگریکارگبهنویس است و همین امر به وی قدرت رمان

هایش بخشیده است. ی فیلمهاداستانی خاصی را در هایفضاساز
ی داشته و ابداعات وی با فیتألکارهای اقتباسی وی هم رنگ و بوی 

الهام از نمادهای مردانه در کنار جهان مردسالارانه حاکم بر آثارش 
در اما پرسش اصلی  دهد؛ماهیت سینمای او را نشان می یخوببه

سینمای وی مربوط به جایگاه زنان در این جهان مردانه است.  خصوص
 است. مشاهدهقابلنمادپردازی کیمیایی درباره زنان هم در آثار وی 

نوعی مکمل نمادهای مردانه  نمادهای زنانه در سینمای کیمیایی به
 ای دارد که در فرهنگ بیشترستیزانهی زن هاریشه در اسطوره بوده ،

 عنوان خورد. زنان بهلف به چشم میجوامع پیشامدرن به اشکال مخت
های توانند آفتی برای جهان مردسالارانه و ارزشعامل شر و تباهی می

سازی برای ترسیم ابعاد حاکم بر آن تلقی شوند. شاید هم نوعی غیریت

کشند. سینمای وی به تصویر میمغفول جهان مردسالارانه را در 
های اصلی و مهم هستند نقش شک زنان در سینمای او اغلب بدونیب

اما نمی توان اهمیت نمادین آنها و تاثرشان را بر روابط مردان نادیده 
 یشیخراب کردن تمام روابط نما یها، به معنارفتن اسطورهینپذ گرفت. 

در  یواقع یشیوه اکه به  ییانکار معناها یست، به معنایها نن جنسیب
حذف شعر،  یست، به معنایآشکار شود ن ت زنانه بر مردیخلال واقع

آن است که خواسته  یست فقط به معنایا نیعشق، ماجرا، سعادت و رؤ
د یقت نهاده شود. شایها بر حقها و هوسشود اساس رفتارها، احساس

قهرمان برای نمونه در فیلم قیصر  (1)ند. ید آیپد یاتازه یهااسطوره
قائل  یادیو ناموس ارزش ز رتیغ یکه برا است مرد کی لمیف نیا

یی از مادر و داقیصر در آن  کهد اشاره کر یالوگیبه د توان یم و است
 نیباخبر نشود. همچن یفاط یعلت خودکش ازی کس خواهدیم اش

 (6).ورود به ماجراست یقهرمان برا یمحرک اصل رت،یو غ ناموس
شود، اما حضور زن از نظر تصویری در تمام فیلم های کیمیائی دیده می

هایی که اساساً بر محور زندگی مردان دور می زند، از حد زنان در فیلم 
جنبه های تزئینی فراتر نمی رود. زنان با سرنوشتی تغییر ناپذیر در حاشیه 
فیلم ها ظاهر می شوند و حضورشان در خط اصلی و درونی داستان 
اثری ندارد. پرداخت کیمیایی در همین نگاه کوتاه و گذرا به نقش زن 

آنها تنها صورت ممکن زن ون عمق است که گوئی چنان بسته و بد
کیمیایی در فیلم هایش میان دو فرهنگ سنتی و نو ،بلاتکلیف هستند.

است. می کوشد به تحلیل ظاهراً واقع نگر امروزی بپردازد،اما در نهایت 
از طرفی با تعهد و ش از اخلاقیات فرهنگ سنتی می آید؛ احکام

شده که پسند روشنفکران است و  مسئولیت و واقع نگری امروزی آشنا
از طرفی داعیه دار فرهنگ غیرتی است که پسند توده هاست که البته 

ش از همه ،بر سر نقش زن خراب یآوار این بلاتکلیفی در فیلم های او ب
 (7)شود. می

تا به این پرسش پاسخ داده شود که  شودیمدر این پژوهش تلاش   
زنان چه جایگاهی و نقش نمادینی در سینمای کیمیایی و روابط مردانه 

 مسعود سینمای فرضیه اصلی این است که در ؟حاکم بر آثار وی دارند
انگیز، باز و فتنهبا ارائه سه چهره از زنان )موجودی هوس کیمیایی

 مرگ و نیستی نماد عنوانآنها به ( بهریتجاوز پذوفا و ناموس معشوقه بی
 زندگی تباهی و مرگ اصلی عامل اغلب که شودمی نگریسته شر و

 فمینیستی در این مقاله رویکردی .هستند وی یهالمیف مرد قهرمانان
دوبووار در تحلیل نمادین سینمای کیمیایی با تمرکز بر جایگاه  سیمون
آن در نمادپردازی  ریتأثبر  دیتأکدر تاریخ با  زیستزنی هااسطوره

 . باشدیمسینمای وی 
یکی از کارکردهای هنر بازتولید نظام ارزشی و اخلاقی  نظر به اینکه 

شده با بررسی آثار کیمیایی و نظر تلاش  ،باشدیمدر جامعه و خانواده 
نمادی از شر  عنوانبهو نگاه به زن  مردسالارانهبه بازتولید نظام ارزشی 

 ازاینروشود؛ آن بر نظام اخلاقی جامعه توجه  ریتأثو نیستی با توجه 
ی ستینیفمنمادهای سینمای کیمیایی بر اساس رویکرد  لیوتحلهیتجز

و کارکردهای نمادین آن در  با تمرکز بر سیمای زن در آثار وی
 . باشدیمی این پژوهش نوآوری این نمایش ابعاد هاانگاره
 قیتحقه نیشیپ پژوهش، نیا در یارشتهانیم ردکیروبه باتوجه

 روند در ینوعک بهی هر هک است یبندمیتقس قابل متنوع یهانظامبه
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شده در ی انجام هایبررس . دراست بودهبخش الهام پژوهشدادن انجام
« کیمیایی مسعود سینمای در ایاسطوره قهرمان»عنوان  مقاله ای با

 شرایط بازتاب  بررسی به اندداشتهزهرا مجدی زاده و دیگران تلاش 
 در قهرمان از متفاوت گونة دو خلق به منجر که دوره هر اجتماعی
 سینمای قهرمانان که ترتیب بدین؛ بپردازند است شده کیمیایی سینمای

 هستند یااسطوره یهایژگیو دارای، انقلاب از پیش دوران در کیمیایی،
 الگوهای از اخیر، یهاسال در قهرمان از کیمیایی روایت کهیدرحال

 هستیم شاهد را قهرمانانی و است گرفته فاصله خود پیشین یااسطوره
 تصویراند. شده غرق روزمره زندگی در اجتماعی، شرایط با متناسب که

 قیصر، اثر سه روایت تحلیل انقلاب از پیش سینمای در کیمیایی قهرمان
 انقلاب از پیش سینمای یهاندهیعنوان نمابه آکل داش و موتوری رضا

 ییتنهابه و بوده فعال دوره این در قهرمانان کهدهد می نشان کیمیایی،
 (8) ندیآیبرم خود مأموریت پس از موفقیت با و

 گفتمانی تقابل و تعامل»عنوان  ی دیگر باامقالههمچنین در 
به نویسندگی سلطانی و مرشدی « هاگوزن فیلم گفتمانی شناسینشانه

، حواشی آناکران اینکه  بهباتوجه  - هاگوزنفیلم  شده که تلاش 
نما رکس آبادان در حین سوزی سیآن، آتشترین بسیاری داشته که مهم

. به همین سبب غالباً از سوی دبررسی شو   -بوده است آماکران 
های ین عامة مردم، بحثمنتقدان سینمایی و غیرسینمایی و همچن

های برای شناختن گفتمان و گرفته استآن صورت دربارهبسیاری 
با یکدیگر و نسبت  هاگفتمانده در این فیلم، ارتباط میان بازنمایی ش

سیاسی آن روزهای ایران به سراغ تحلیل این  -آنها با فضای اجتماعی 
شناسی گفتمانی برای رسیدن به پاسخ، از مدل نشانه ایشان.ندافیلم رفته

است. بر پایة این روش،  هاند که مبتنی بر آرای لاکلا و موفبهره جسته
داری و حکومتی را در گری، سرمایهچهار خرده گفتمان سنت، انقلابی

عنوان گفتمان در این میان گفتمان انقلابی، به ه وفیلم شناسایی کرد
و در برابر دو گفتمان دیگر است برتر فیلم به مدد گفتمان سنت آمده 

سنخیت  57های روزهای انقلاب بندیایستد. این تصویر با جبههمی
  (9)دارد

 مسعود یهاشهیاند و آثار به نگاهی»در مقاله دیگری تحت عنوان 
 ، تلاش می شود نوشته محمد هاشمی« ر(آخ و پنجم بخش) کیمیایی

اینکه در  برمورد بررسی قرار گیرد، با تاکید آثار سینمایی کیمیایی 
 ؛ی با جهان فکری خاص کیمیایی استلمسازیفسینمای ایران نیاز به 

گاه با شور  گه دیآینمهنوز بدشان  تماشاگرانشسینمایی که 
شوند و او را قهرمان خود  آوازهمیک قهرمان فردگرا  خواهانهآرمان

فردی مصلح  ، خود رادر عین شورش و عصیان بدانند؛ قهرمانی که 
شور و شعور اجتماعی  اشیشخصبا عمل  تواندمیکه  داندیماجتماعی 

 (10)را به پیکره جامعه منفعل تزریق کند
 مسعود آثار یشناختجامعه تحلیل» در پژوهشی دیگر تحت عنوان

به بررسی  زادگانیتقی و فرشاد و اراحمدنویسندگان ی« کیمیایی
. پردازندیم اجتماعی شرایط بازتابمثابة به کیمیایی مسعود یهالمیف

 که است فیلم ساخت در روایی عناصری یافتن این مقالة مسئله
 خود در فیلم ساخت زمان در را جاری مسائل نیترمهم و نیترشاخص

 آثار از یک هر که کندیم کمک ما به بازتاب نظری رویکرد. دارند
 مقاله یشناختروش رویکرد. بدانیم روز مسائل از یانهیآ را کیمیایی

 کیمیایی سینمایی فیلم پنج آن، اساس بر که است کیفی محتوای تحلیل
 قیصر فیلمشوند. می تحلیل ایران معاصر تاریخ دورة پنج بازتاب مانند به
 دندان فیلم اسلامی، انقلاب دوران در سنگ سفر فیلم بیداری، دوران در
 فیلم و سازندگی دوران در سلطان فیلم تحمیلی، جنگ دوران در مار

 جاری مسائلدهندة نشان و بازگوکننده ،اصلاحات دوران در اعتراض
 (11) ما هستند. جامعه

 ساوجی مهدی مظفری نوشته« کیمیایی مسعود»در کتابی تحت عنوان 
 شیهالمیفبه بررسی آثار کیمیایی و نقدهای انجام شده بر  محقق 

ی کیمیایی همچون هاکتاببه بررسی  همچنین در چند فصل پردازدیم
 1348 دارد که سال محقق ادعا.  پردازدیمی و حسد اشهیشجسدهای 

 که بود ایرانزوال روبه سینمای برایبخش  دیتول و متفاوت سالی نیز
. بودند حرکتی چنین گامشیپ «گاو» با مهرجویی و «قیصر» با کیمیایی

 خودشان از پیش یهالمیف با هالمیف این تمایز وجه نیترمهم
 اوایل ی،یهالمیف چنین از پس. است اجتماعی و سیاسی یریگموضع

 ازمتأثر  و متفاوت ییهالمیف ساختن به دست نواندیشان پنجاه دهه
 (12)زدند  جامعه

 «یمیاییک مسعود آثار معرفی و نقد در مقالات مجموعه» در کتابی 
 ونقد به اصلی بخش سه در که است مقالاتی ،اسیان کقو نوشته زاون

. است افتهیاختصاص کیمیایی مسعود هایفیلم و هادیدگاه بررسی
 از قرن ربع»: است کیمیایی مسعود دربارهمقاله  9 شامل اول بخش
 /صحنه یک بازخوانی» ;« صافاریان روبرت /گرگ پای رد تا قیصر
 کیمیایی» .« ملکی حسن /کیمیایی هایفیلم جلال» ;« نفیس حمید

 /ندارد طعم عزا در میوه» و« محصصی دیمحمد سع /کیمیایی مسئله و
 خلاصه فیلم، شناسنامه بر است مشتمل دوم بخش . «دهقان خسرو
 خط» هایفیلم بررسی و نقد و نامهفیلم از فصلکی متن نامه،فیلم
 پای رد» ،«گروهبان» ،«مار دندان» ،«سرب» ،«ابریشم و تیغ» ،«قرمز
 این«. فریاد» و« مرسدس» ،«سلطان» ،«ضیافت« »تجارت» ،«گرگ
 در. است رسیده چاپ به «نزدیک نمای در کیمیایی» عنوان با بخش
 رسیده، چاپ به کیمیایی درباره که هاییکتاب جوایز، سوم بخش

 شده معرفی و درآورده تحریر رشته به کیمیایی خود که آثاری همچنین
 (13) است.

 در روزمره زندگی و قهرمان تعامل شناختیجامعه تحلیل»در مقاله 
کند نویسنده تلاش می ،محمدی اثر جمال« کیمیایی عودمس سینمای
مدرن  روزمره در جهان زندگی منطق و قهرمانی اخلاق تعامل تا روایت

کیمیایی به  مسعود سینمایی در آثار  سینما شناسیجامعه منظر از را
ساختاری   شناسینشانه و ساختارگرا روایتِ وی با تحلیل تصویر بکشد.

خیابان و مقایسه آن با فیلم های دیگر هم  در محاکمه و قیصر فیلم دو
 شکل تغییر گرروایت کیمیایی سینمای دوره خودشان نشان می دهد که

 .است روزمره زندگی در قهرمان ادغام و ایران جامعه در قهرمانی اخلاق
 مدرنیزاسیون قهرمانی به دلیل گسترش مسلک ،نویسنده در اندیشه ی

 مناسبات و روابط بر ابزاری عقلانیت سیطره نطق اخیر و  دهه چند در
  (14)به حاشیه رفته است.  آدمیان بین

 اهداف پژوهش
یی و هدف ایمیک ینمایزن در س گاهیجاهدف اصلی این پژوهش تحلیل 

تحلیل جایگاه زن و خانواده در آثار سینمایی کیمیایی به دلیل  فرعی
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با الگوسازی  خصوصنیدراکه سینما  است زیرا آثار هنجاری و اجتماعی
اصلی و هدف هدف  تاثیری مهم بر هنجارسازی داشته باشد. تواندمی

ی  زن شناسبیآس -1از:  عبارت استفرعی این پژوهش به ترتیب 
شر و تباهی در زندگی مردانه در سینمای کیمیایی که در اغلب  مثابهبه

با  -2  رودیمی نیستی سوبهآثار زندگی مردان در رویارویی با زنان 
اساساً  وفایبو زن ناموس پذیر و معشوقه  بازهوسارائه سه الگوی زن 

ی این الگوهای هنجاری و اخلاقی در خصوص زن و شناسبیآسبه 
 . شودیم خانواده پرداخته

 
 (تحلیل محتوای کیفی) یشناسوشر

محتوای کیفی  در این مقاله، برای تحلیل آثار سینمایی، از روش تحلیل 
هدفمند، قصد  یریگدر نمونه .استفاده شده است ی هدفمند ریگنمونهو 

اطلاعات  ق،یبه هدف تحق است که باتوجه یمحقق انتخاب موارد
 داشته باشند. یادیز
فیلم از آثار  20 محتوایبا تحلیل  ، سعی شده استنوشتاراین در  

رویکرد هنجاری نگاه به زن با نظریه  کیمیایی، این آثار، بر اساس 
با روش  شودیمدر این تحقیق تلاش  ن،ی؛ بنابرافمینیستی بررسی شود

 یریگنمونه. میپردازینمای کیمیایی بتحلیل محتوای کیفی به بررسی س
از  یبردارنمونه نیر اد ؛هدفمند بودشد  که عنوان طوراین مقاله، همان

 میکنیرا انتخاب م یادسته ،فردو منحصربه ی، معمولرمعمولیموارد غ
 .میکن یاست را بررس سازلمیفاثر همه ابعاد آنچه معرف  میتا بتوان
در شیوه اجرای روش تحلیل محتوا در این پژوهش تلاش شد  ن،یبنابرا

آثار  20در گام اول  با تعیین مواد متنی که همان مشخص نمودن 
؛ در گام دوم به تحلیل خاستگاه آغاز شود باشدیمسینمایی کیمیایی 

متن پرداخته شد که منظور تحلیل جایگاه زن در سینمای کیمیایی 
ود و در گام سوم به تشخیص رسمی مواد عامل شر و تباهی ب عنوانبه

اثر کیمیایی  20ن در نقش زنا 29متن پرداخته شد که طی آن به انتخاب 
که  تحلیل  ،در گام چهارم به تعیین مسیر تحلیل این آثار پرداخته شد .

اشاره گردید و در گام پنجم به تفکیک نظری   ،باشدیممحتوای کیفی 
ایگاه زنان در سینمای کیمیایی ج این پرسش که شدنمطرحو  سؤالات

گام ششم به تعریف واحد تحلیل که منظور بررسی  چیست پرداخته شد.
شر و نیستی در زندگی مردان مورد تحلیل قرار گرفت و در  مثابهبهزن 

ی زن هامولفهگام هفتم به تحلیل مواد پژوهش که مشخص نمودن  
در  پرداخته شد . باشدیمو ناموس تجاوز پذیر  وفایبمعشوقه  ،بازهوس

آثار کیمیایی بر محور اینکه زنان را عامل اصلی تباهی در  ار ، انتهای ک
مورد ، به تصویر کشیده اشیینمایسو در آثار  داندیمخانواده و جامعه 

 بررسی واقع گردید.
 ؛پیچیده است حالنیدرعآسان و ، تحلیل محتوا در سینما بسیار سودمند

ین فیلمساز اآثار چرا  مثالعنوان. بهایط بسیاری داردچراکه بستگی به شر
رسیدن به یک چارچوب نظری )بررسی شود؟  )فرستنده پیام( باید

؟ )طرز فکر دیگویماین کارگردان در ارائه پیام خود چه  ؛ مشخص(
آیا او از وسیله . (شودیمفرستنده پیام بر روی مخاطب بررسی و ارزیابی 

به نحو مطلوب برای ارائه پیامش بهره  ،باشدارتباطی خود که سینما 
)شناخت هر چه بیشتر سینما در قالب فکری این کارگردان ؟ گرفته است

  (15) یک رسانه(. عنوانبه

 هاافتهی
ی هدفمند ریگنمونهدر این مقاله تلاش شده با تحلیل محتوای کیفی و 

از نقشی  مؤلفهاثر سینمایی مشخص شده به بررسی سه  20از تعداد 
و  (ریو ناموس تجاوز پذ وفایمعشوقه ب ،زیانگباز  و فتنههوس )زنان 

تحلیل  نقش پرداخته شده است . در 29ن در این زنا دنیرکشیتصوبه
از  ریناپذییجداعنصری  عنوانبهزنان  میابییدرم هالمیفمحتوای این 

ی مردانه و هارفاقتمردان همواره همچون عاملی در جدایی از 
برای مردان ظهور و بروز  ریزناپذیگرو اساساً همچون شری  هایدوست
 یکاراکترها لیتحل جینتا بررسیبه  1جدول شماره و طی  کنندیمپیدا 

و همچنین تحلیل  )بر حسب درصد( ییایمیک لمیزنان  ف یانتخاب
که اشاره شد  1محتوای این آثار بر مبنای مدل تحلیل محتوای شماره 

 به بررسی و تحلیل آثار سینمایی مذکور پرداخته شده است.
رویکرد  باشد کهاین مسئله می ن پژوهش یکی از یافته های دیگر در ای

بررسی چهره انتقادی سیمای زن در اساطیر  نظری سیمون دوبووار در
خود تفسیر و توضیحی بر  رهنگ عمومی که به آن پرداخته است،و ف

چرایی چنین نگرشی از سوی کیمیایی به زنان به عنوان عامل شر و 
کتاب  تاریخی یهااسطوره بررسی باشد؛چرا که دوبووار درنیستی می
: است نیستی و مرگ نماد زن که دارد اشاره مواردی به جنس دوم

 مرگ شریک مادر، شودیم دیدهها پارک کهن اسطوره در که همچنان»
. بگرید، بر آنها بسپارد خاک به را مردگان که است این کارش؛ ماندیم

 نیکی و جامعه، زندگی از جزئی را مرگ که است این دقیقاً او وظیفه اما
 طور به "صفت قهرمان مادران" پرستش، جهت همین به. کند

 کسب مادران از را حق این جامعه است؛ اگر شده تشویق سیستماتیک
 این دارای کندیم فکر کنند، مرگ تسلیم را پسرانشان آنان که کندیم

 اشاره در کتابش دوبوار درواقع (2) « .بکشد را آنان که هست هم حق
 نشده مردان دنیای از جزئی کامل طور به زن» نگره: این در که دارد
 است طبیعی و پردازدیم مخالفت به مردان با دیگریمثابه به بله است

 مردان جامعه در تعالی سلطه گسترشمنظور به نه دارد که نیروهایی از
 نر جنس آنکه برای است مخالف و جدا چون بلکه کند استفاده آینده و
 این در ،بردیم سودها آن بکشاند، از ظلمات به و جدایی انزوای به را

 هاصخره بر را آوازهایش، دریانوردان که است دریای پری حالت، همان
 و کندیم بدل جانوران به را خود عاشقان که است سیرسه .افکندیم

 که مردی. کشاندیها متالاب اعماق به را ماهیگیر که استها آب پری
 از نامش؛ ندارد یاندهی، آطرحی، یااراده دیگر است او جادوهای اسیر
 میان سودازده، در و شده زندانی لحظه در وخورده خط جامعه دفتر

 برابر در را فاسد، سوداها جادوگر است، زن نوسان در لذت و شکنجه
  (2)«. کندیم علم زمان وحدت برابر در را حاضر لحظه و وظیفه

 را مرد دیگری مانند به زن ها در  اسطوره که دارد انبی دوبووار بنابراین
وی  .کندیم هدایت دروغ و نیستی و مرگ یسوبه را وی و داده فریب

 خویشتن باید دیگری، به دستیابی جستجوی در مرد»اشاره دارد که: 
 دیگری به کوشدیم ،شودیم ناممکن تصاحب کار ناکامی در اما بماند،

 ازخودبیگانهوقت ، آنشود بدل نیست مقدور برایش او با پیوند که
 وقف را او پسر به بخشیدن زندگی با مادر...  رودیم دست از، شودیم

 زندگی از تا کشدیم خود دنبال به را عاشق معشوقه، ،کندیم مرگ
 را عشق که رشته این. کند نهایی خواب تسلیم را خود و جوید انصراف
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 روشن تریستان افسانه در زیانگجانیه نحوی بهدهد می پیوند مرگ به
 کمال، تنمثابه به تن در، است شده زاده تن از که مرد است. شده

 آشکار مرگ و زن اتحاد اینجا از. است شده گور وقف نیز تن و ردیپذیم
دانان  یاله دیدگاه از مسیحی اتیاله البته در ساختار(2)«. .شودیم

 اول. است استوار بنیادین و حساسآموزة  دو بر یطورکلبه مسیحی
 ابتدای از بشر اولیه موروثی و اختیاری غیر ذاتی، آلودگی و یگناهکار
 دورانت ویلکه چنانآن هستی؛ پایان تا( حوا و آدم) انسان پیدایش

 جلوه حوا و آدم گناهدربارة  آراییصورت به مسیحی اتیاله»: نویسدمی
و مبهم  ما وجه غالب و معنای اکثری گناه با مفهوم پیچیده ؛(3) «کرد

در زبان و ادبیات کتاب مقدس نماد و  آشکاراموت همراه است. زن 
عامل تحمیل مرگ و رنج و عذاب بر بشر اعلام شده و در آیات بسیاری 

که در عهد عتیق آمده است: چنان (16)بر این مسئله تأکید شده است 
و یا: «  میریمگناه با زن آغاز گشت و به سبب اوست که جملگی می»
 یدر بررس دوبووار نیبنابرا(17).«و نکوهش به بار آورد یزن، شرمسار»

 را مرد دیگری؛مثابه به تلاش دارد تا نشان دهد که زنها اسطوره
ی هااسطورهو در واقع در  کندیم هدایت دروغ و نیستی و مرگ یسوبه

و آنان را به  باشدیمنماد نیستی و شر برای مردان  عنوانبهتاریخی زن 
 دادننشانتلاش بر  هااسطوره. دوبووار در این کشاندیمگام مرگ 

در  عامل شر و نیستی دارد که در نقش زنان عنوانبهنمادسازی از زنان 
عنوان یافته های این مقاله نیز قابل باز شناسایی ه ی مهرجویی بهالمیف

 است.
 

 یمحتوا لیجهت تحل ییمحتوا یهاحوزه.1مدل شماره 

 ی سیمای زن در سینمای کیمیاییفیک

 
 
 

 جایگاه زن در سینمای کیمیایی 
روابط حاکم  مبنای اغلب. ذاتاً سینمایی مردانه است، سینمای کیمیایی

بر سینمای وی روابط مردانه است و زنان کمتر در متن آثار وی حضور 
دارند. روابطی نظیر رفاقت، برادری و حتی روابط پدر و فرزندی )فرزند 

. ارزش حاکم بر این شوندمیمباحث آثار وی تلقی  نیتریمحورپسر( 
 تیبشاه نعنوابهسینما نیز مبتنی بر اخلاق مردسالارانه است. مردانگی 

ی مختلف وی تکرار هالمیفارزشی سینمای کیمیایی به شکل مداوم در 
ی جهانی مبتنی بر هنجارهای اخلاقی مردانه سوبهو مخاطب را  شودیم

 .دهدمیسوق 
ی مختلف هاعرصهقهرمانان   بی شک مردان در سینمای کیمیایی

که بار سنگین زندگی را به دوش کشیده و در  شوندمیزندگی تلقی 
 که فداکار محور اصلی ماجراهایی هستندمقام منجی، حامی، منتقم و یا 
. حضور پررنگ مردی و مردانگی دهدمیکیمیایی به مخاطبان خود ارائه 

ی او حتی هالمیفدر سینمای وی زنان را به حاشیه رانده است. در بیشتر 
و مرد هم فاقد اصالت بوده و گذشتن از عشق روابط عاشقانه میان زن 

یک الگوی هنجاری  عنوانبه رفاقت و برادری، برای اثبات مردانگی
ی وی مردانی نیستند که زندگی هالمیف. قهرمانان شودیمبرتر ستایش 

 هاآرماندر راه کنند؛ بلکه همواره خود را فدای عشق به یک زن  پرارزش
ی فشانجانکه همانا مردانگی است  ننددایمیی که بالاتر هاارزشو 
و البته اغلب مردانی تنها هستند که در مسیر خود ممکن است  کنندیم

با یک زن مواجه شوند، عشق وی را تجربه کنند، او را از دست بدهند 
اکه چر حماسه ادامه خواهند داد؛ خلقتو همچنان بر زندگی خود برای 
از  رهاشدنوده و حتی تجربه اصالت ب حضور زنان در زندگی آنان بی
 کرده است. تر زیبرانگو ستایش  ترپختهیک عشق زنانه گاهی آنان را 

بررسی رابطه مردان قهرمان فیلم با عشق زنانی که اغلب در حاشیه 
ی نگرش کیمیایی به ارزش و جایگاه نازل خوببهزندگی  آنها قرار دارد 

شخصیت قیصر در  .دهدمیعشق به زنان را در زندگی مردان نشان 
( با عبور از عشقش اعظم )نامزدش( تبدیل به 1348) فیلم قیصر

خون پایمال شده خواهر و  انتقال تواندمیکه  شودیمجو قهرمانی انتقام
برادر خود را بگیرد. خیانت قیصر به نامزدش و گذراندن یک شب در 

 منصور است برای گرفتن آدرس وی ، ای که معشوقهخانه زن رقاصه
ی سینمای هاقهرمانوفاداری به عشق زنان برای  دهدمینشان 

ارزش است. کیمیایی گاهی عبور از وابستگی کیمیایی تا چه اندازه بی
ی هالمیفعاطفی و عشق به زنان را عاملی برای رهایی و آزادی قهرمان 

(، شخصیت 1367) دهد.  شخصیت نوری در فیلم سربخود قرار می
( با 1378) ( و رضا در فیلم اعتراض1383) حکمرضا معروفی در فیلم 

 .ابدییمو پختگی لازم را  رسدیمعبور از عشق یک زن به تکامل 
نشان دهد تنها  شیهالمیفکیمیایی به شکل مداوم سعی دارد تا در 

ی مناسبات زندگی قهرمان وجود ریگشکلمبنای  عنوانبهروابط مردانه 
 توانندیمیی دردسرساز زندگی مردان تنها هاهیحاش عنوانبهدارد و زنان 

ی ا. نسخهی دردسر و بحران و حتی به کام مرگ سوق دهندسوبهآنها را 
( برادری) ( برای حفظ روابط مردانه1355) که کیمیایی در فیلم غزل

، روح حاکم بر تمام آثار وی است که به سه شکل غالب کندیمتجویز 
، زن «زیانگفتنهو  بازهوس»موجودی  عنوانبهی کیمیایی زن هالمیفدر 
ناموس تجاوز پذیر » عنوانبهو همچنین زن « وفایبمعشوقه » عنوانبه

ی زن در هااسطورهکه این زنان همانند نمادی از  سازدیمنمایان « مرد
قرارداده، مردان را در  موردتوجههای کهن آنچه دوبووار در اسطوره

 .کنندیمرهسپار  ی شر و نیستی و مرگسوبهنهایت 
 شوندمیی کیمیایی فقط زمانی ستایش برانگیز هالمیفشخصیت زنان 

که مردانه و در چهارچوب هنجارهایی نظیر لوطی مسلکی و رفتار 
. کیمیایی کنندیمعمل  بامعرفتیک مرد و رفیق  مانند بهشجاعانه 
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کاراکترهای مردانه  کندیمحتی برای پررنگ کردن این موضوع سعی 
 یی نظیر زیور در فیلم دندان مارهاتی. شخصاز این زنان ارائه دهد

 ( ، اقدس در فیلم داش آکل1378) (، منیژه در فیلم اعتراض1368)
 و رفتار فرنگیس در فیلم بلوچ اندمسلک(، کاراکترهایی لوطی 1350)
 شدنکشته ( برای زنده ماندن بلوچ و التماس وی به امیر و نحوه1351)

ی برای این دسته از زنان در امردانهالگوهای  کنندهیتداعوی در فیلم 
ی کیمیایی است. از سویی زنان در دنیای سینمایی کیمیایی اغلب هالمیف

عامل بحران و شر و تباهی حضور دارند. آنان خواسته یا ناخواسته  انندمبه
یا او را دچار  دارندیبازمقهرمانان فیلم را از رسیدن به اهداف و آرمانش 

اً بر اساس نوعی رفتار . این شرایط از سوی زنان سازندیمدردسر 
بلکه گاهی شرارت زنان ناشی از  ردیپذینمشیطانی یا مغرضانه صورت 

ماهیت حضور آنان در زندگی مردان است. زنان سینمای کیمیایی گاهی 
که برای مردان  ندشومیظاهر  زیانگفتنهو  بازهوسموجودی  عنوانبه

زمینه سردی  وفایبی امعشوقهو گاهی هم در مقام  شودیمدردسرساز 
 هم باشند گناهیب. زنان حتی اگر پاک و آورندیمزندگی مردان را فراهم 

مردان را  توانندیمی شده و زیانگفتنهعامل  بربادرفتهگاهی  ناموس 
ثار متفاوت وی وجود در همه آخونین و مرگبار کنند. آنچه  گرفتار نزاع

( 1398) ( تا فیلم خون شد1348) تصویرسازی از زنان از فیلم قیصر دارد 
آنان  سازبحرانو  زیانگفتنه، ماهیت شودیمالگوی ثابت تکرار  عنوانبه

ی ذاتی زنان و عشق به آنان را ارزشیبناخودآگاه،  صورتبهاست که 
 اینکه از»: دارد که بیانجالب اینکه کیمیایی حتی . سازدیمنمایان 
کیمیایی ادامه «  شوممی ناراحت دارند مردانه فضایی هایمفیلم بگویند

طور مثلاً در فیلم گروهبان یا غزل، مردها علمدار نیستند. من آن»داد: 
از  معین هایاندازه کنم؛ها نگاه میبه خانمم  را تجربه کردزندگی   که

خواهم به های من دروغ نیستند و نمیزن و مرد در جامعه. زنان در فیلم
وی  «م.ام دارها کنار بیاید، بلکه نگاه به جامعهاثرم دستور دهم با زن

هایم باید بگویم که در مورد کاربرد استعاره در فیلم»خاطرنشان کرد: 
دهم. اگر نشان می کنم و همان را هممن در میانه رئالیسم زندگی می

ام بنابراین استعارات من برگرفته از گویی کردهاز ریل خارج شوم زیاده
کنم هایی که انتخاب میطور که شخصیتهمان رئالیسم است. همان
« است اکثریت جامعه در که واقعیتی یعنی همه از عامه مردم هستند،

های اجتماعی به واسطه واقعیتشک اصرار وی به انعکاس بیبی (18)
ستیزانه های وی از نمادهای مردسالارانه یا زنمعنای خالی بودن فیلم

هایش براساس زن در فیلم نیست. بلکه تلاش برای توجیه سیمای
های مردسالارانه حاکم بر جامعه خود است. در این مقاله تلاش واقعیت

 داریم تا با بررسی سینمای کیمیایی و نقش زنان در آثار وی نگاهی
 دوره تا گرفته قیصر از وی آثار در شر مثابهبه زنان به جایگاه اجمالی

تواند نسبت زن و بخوبی می معاصر بپردازیم. بررسی و تحلیل این آثار
 .شر را برای ما در سینمای وی نمایان سازد

زن در  25بررسی انجام شده در این مقاله درخصوص بررسی سیمای 
و طبق  ی وی انجام شدسازلمیففیلم مهم کیمیایی طی شش دهه  20

قلمداد  بازهوس توان مصداق زنکاراکتر را می 10 آمدهعملبهبررسی 
 7دهند. را تشکیل می موردمطالعهدرصد از شخصیت زن  40کرد که 
درصد 28وفا بودند که دیگر در سینمای وی مصداق معشوقه بی کاراکتر

 8دادند و در نهایت ی زن سینمای وی را تشکیل میهاتیشخصاز 

درصد 32دانست که  ریتجاوز پذتوان مصداق ناموس را هم می کاراکتر
 شود.در این پژوهش را شامل می موردمطالعههای شخصیت

 
 زنان  انتخابی تحلیل کاراکترهاینتایج . 1جدول شماره 

 درصد(بر حسب فیلم کیمیایی )
ی هالمیف

مورد 
 بررسی

کاراکترهای 
زن مورد 

 بررسی

زن 
 بازهوس

 معشوقه
 وفابی

 ناموس
تجاوز 

 ریپذ

 8 7 10 25 فیلم 20

 32% 28% 40% 100% درصد

  زیانگفتنهو  بازهوسموجودی  عنوانبهزن 
ی زنان در سینمای کیمیایی، زن مدرن یا امروزی است هاجلوهیکی از 

جلوه دهد.  بازهوسو  زیانگفتنهاو را موجودی  کندیمکه وی سعی 
یی مدرن شده و از گرامصرفسطحی درگیر مظاهر  صورتبهزنانی که 

 نیترکینزددر نظر فیلمساز  هازن. این اندشدهالگوهای زن سنتی دور 
 سازلمیفدر فرهنگ سنتی هستند و  فروشانتنو  هارقاصهکاراکترها به 

ی سوبهکه  کندیمیی مثبت معرفی هاتیشخصفقط زمانی آنها را 
 سنتی و مردانه رجعت کنند. هایارزش

( گرفته 1350) از زن رقاصه در فیلم داش آکل بازهوسشخصیت زن 
تا شخصیت فرنگیس در فیلم  گذراندیمکه شبی را با قهرمانان فیلم 

امروزی و مدرن است و از  ظاهربه( که دختری 1349) رضا موتوری
تا او را  کندیمو کیمیایی تلاش  دیگویمتمایلاتش آزادانه سخن 

دختری ثروتمند، سطحی و مبتذل نشان دهد و همچنین مادر فرنگیس 
به دخترش آداب  کندیمنی امروزی از همین طبقه است و سعی که او ز

( که در آن فرنگیس بیوه 1351) فریب مردان را بیاموزد تا فیلم بلوچ
و امروزی است که ثروت خود را نظیر بیشتر دوستان هم طبقه  بازهوس

ی با مردان جوان پرستتوشهخود صرف عیاشی و روابط سطحی و 
تا حدود زیادی تلاش دارد تا زن مدرن  البته این شخصیت) کندیم

( کشدیمتهرانی را در مقایسه با زنان ساده و مطیع شهرستانی به تصویر 
ی از این زنان خوردگبیفرو در انتها سرنوشت مردان قهرمان طی 

. سیمای مرگبار زن باشدیمی نیستی و عدم سوبهمسحورکننده هدایت 
اساطیر  کهن هم قابل پرست در  موجودی اغواگر و شهوت همچون

بسیاری » که: یمون دوبووار نوشته استبازشناسی است. در این راستا س
که با فروافتادن در ظلمات  دهندیمقهرمانی را نشان ها، افسانهاز 

 (2)« رودیمبرای ابد از دست  دوزخ،، غرقاب و نیرزمی، زمادری
به زن مدرن را تا  اشنقادانه( رویکرد 1352) کیمیایی در فیلم خاک

که شخصیت منفی فیلم را که با اقتباس از داستان  بردیمجایی پیش 
ی ساخته شده از زن آباددولتاثر محمود  «آوسنه بابا سبحان» بلند

زنی فربه » یآباددولتروستایی که در داستان  داراننیزمسنتی طبقه 
تصویر  «فراوان آلاتنتیز، دستبند و طلادندانبا موهای مشکی مجعد، 

با مناسبات سنتی حاکم بر  ارتباطیبو  تیوهیبشده به زنی فرنگی، 
درک  تواندینمکه مخاطب وی هرگز  کندیمزندگی روستایی تبدیل 

است. برای  سر درآوردهکند که چنین زنی چگونه از چنین فضایی 
باز  منظر گرا و هوسموجودی تجمل عنوانبهکیمیایی زن مدرن 
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ف مورد نکوهش مختل ی است که به راههایزیانگفتنهخودخواهی و 
 .ردیگیمقرار 

باز در سایر آثار کیمیایی موجودی هوس مثابهبهرویکرد تحقیر زن مدرن  
که نوری  مینیبیم( هم 1367) است. در فیلم سرب مشاهدهقابلهم 

یه شبی که مآبیفرنگازدواج با زن  خاطربه رزاحسنیمتوسط برادرش 
و در نهایت هم با یک مرد فرنگی وارد رابطه  کردهشیآرا هایفرنگ

که  دگیریممورد نکوهش واقع  ،کندیمبه شوهرش خیانت  و شودیم
زندگی نوری توسط خیانت همسرش  نابودشدنبه طور ضمنی اشاره به 

که کیمیایی با اشاره به این مسئله  مینیبیمدر این فیلم  نی؛ بنابرادارد
و  پرستشهوت، اعتمادرقابلیغموجوداتی  ،که زنان مدرن شهری

 کنندیمی به عشق و شرافت مردانشان خیانت راحتبهسطحی هستند که 
خود را درگیر فتنه و دردسر کرده  دو هرکسی عاشق و گرفتار آنها شو

سعی دارد تا نشان دهد که زن مدرن بیش از زنان سنتی مردان او است. 
اشاره داشت که اگر این  . البته بایددنکنیمی نیستی هدایت سوبهرا 

سنتی مردانه  هایارزشی سوبهزنان تغییر کنند و استحاله شوند و 
در راستای سازندگی برای مرد  سازلمیفتوسط  توانندیم بازگردند،

 پذیرفته شوند.
(، فاطی زن سید که با کارکردن در تئاترهای 1353ها )گوزندر فیلم 

زن بودن  خاطربهو  کندیم نیتأمزندگی شوهر معتادش را  زارلاله
عنوان به ، کندیمی مردان همکارش را تحمل هایشوخو  هامتلک
 او حقیقی و ساختگی یهایکارکتک و سید غیرت احیاء برای ابزاری
. البته فاطی در این فیلم تا زمانی که در تلاش برای دفاع ابدییم اهمیت

تلقی  ارزشیبی کاراکتر ،از زندگی خود و اعتراض به شوهرش است
دیگر  دیگویمو  پردازدیمجایی که به تحسین غیرت مرد اما از  شود؛یم

 ابدییمی که در دیگری مردانه معنا اسوژهاز او جدا نخواهد شد به یک 
 .داردیبرمکه در راه هستی بخشی به زندگی مردم قدم  گرددیمتبدیل 

شکل سمبلیک  این تحول به دادننشاندر همین راستا کیمیایی برای 
 .گذاردیمنماد نجابت و وفاداری زنانه بر سر فاطی  عنوانبهچادر را 

 اله نشوند بهتر استکیمیایی اگر دچار استح بازهوساز سویی زنان 
، کشتن غزل به دست مینیبیم( 1355) کشته شوند. در فیلم غزل

( راهکاری است که مانع نیالعابدنیزبرادران جنگلبان )حجت و 
 شود، همچنین در فیلم سربرابطه میان دو برادر می دنیدبیآس
(، کشتن همسر خائن نوری توسط وی و ستایش میرزا محسن 1367)

ی خوببه؛ داندیمبرادر نوری از این قتل که آن را نشانه غیریت وی 
حفظ مناسبات مردانه  در مقابلرا  بازهوسارزش بودن جان زنان بی

هم نمونه دیگری  (1378) اعتراض در فیلم دهد. کشتن شریفهنشان می
قهرمان فیلم است که حاضر است تاوان آن را با  ریناپذاجتناباز تکلیف 

که  انتها فیلم بپردازد. باید گفتیک قهرمان در  مثابهبهمرگ خود 
 الگویی بلکه نیست، مهمی چندان اتفاق کیمیایی سینمای در یکشزن

 هم شاید. است زنان ناپاکی و شر دفع یا و مردانه شرافت حفظ برای
. باشد فساد و گناه از عاری جهانی ساختن برای کیمیاییحل راه

 وجدان عذاب احساسباز هوس زنان کشتن از هرگز کیمیایی قهرمانان
 .رندیپذیم را خود عمل عواقب و پیامد شجاعانه و ندارند

 

  وفایبمعشوقه  عنوانبهزن 

ی هاشکلشر و نیستی در سینمای مردانه کیمیایی به  مثابهبهزن 
آنها ارائه چهره  نیترمتداولشاید یکی از ، ابدییممختلفی بروز 

ی از عشق راحتبهی مختلف او هستند که هالمیفدر  «وفایبمعشوقه »
. در دهدمیزندگی آنان را به سردی و نیستی سوق  و گذرندیممردان 

حقیقت تباهی زندگی مردی که عاشق زنان شود سرنوشتی است که در 
یی حتی از وفایبنگاه کیمیایی پیامد طبیعی عشق به زنان است. این 

سطح معشوقه بودن زنان و روابط آن با همسرشان فراتر رفته و در رابطه 
یی وفایب( 1373) است. در فیلم تجارت مشاهدهقابلمادر و فرزندی هم 

ری و همسری که وظایف ماد کندیممادری ظهور  عنوانبهگاهی  زن
منجر به رهایی فرزند در کشوری غریب و  خود را فراموش کرده و

پیامدهای ناگوار آن برای وی شده است. سرگردانی شوهری که به دلیل 
با  پدراست،  اشخانواده شدنیمتلاششاهد  ،تمایل به ماندن در وطن

تا زندگی پسرش را که مادر  کندیمریب تلاش تمام وجود در کشور غ
ی نیستی کشانده است از  نابودی برهاند. سوبهیی به پدر وفایببا 

در  بخشنجاتپذیر و و پدر مسئولیت نابودکنندهو  وفایبمادر  دوگانگی
 کشد.ی ابعاد ذهنی کیمیایی درباره زنان را به تصویر میخوببهاین فیلم 

در ساختن کاراکتر مرد تنهایی که زنان او را رها  وفایبالگوی زن 
در سینمای  کندیمسنگینی  شیهاشانهو بار سنگین تنهایی بر  اندکرده

یی است هاتیشخصوی کاملاً مشهود است. چنین کاراکتری یکی از 
فردی ( 1383) حکم در فیلم نی؛ بنابرااست مندعلاقهکه کیمیایی به آن 

ه بارز مردی است که همسرش رهایش کرده به نام رضا معروفی نمون
و دختر جوانش هم در آسایشگاه، بستری است. مردی که با آنکه خود 

و منفعل شده است و به دلیل  ریگاست؛ اما کاملاً گوشهدارای حکم 
یی از وابستگی به زنان زندگی خود متحمل شده است به در هاضربه
را  اشیزندگشری  مثابهبهی کنج عزت گزیده است و همسرش اگوشه

 ی تباهی کشانده است.سوبه
ویرانگر آن بر زندگی مردان در آثار دیگر کیمیایی  ریتأثیی زنان و وفایب

( در آن مرجان 1387است. در فیلم محاکمه در خیابان ) مشاهدهقابلهم 
 گرفتهشکلی که فیلم حول خیانت وی به امیر قهرمان فیلم عروستازه

با عبد برای مخاطب  اشرابطهو  شودیمت خائن نشان داده است در نهای
 . زنی که روز عروسیشودیمی تراژیک فیلم نمایان بندانیپا عنوانبه

که فقط با  کندیمی تبدیل اعتمادیبامیر را به کابوسی پر از شک و 
یی زنانه این فیلم در وفایب. همچنین اوج رسدیمدروغ عبد به آرامش 

. نسیم که با کندیمرابطه نسیم با شوهر سابقش نکویی تجلی پیدا 
، کشاندیمشریک خائن شوهرش همدست شده و زندگی او را به نابودی 

و او را اسیر  ماندینمدر نهایت به شریک سابق شوهرش هم وفادار 
ی مردان نابودی زندگ؛ پس ظاهراً هنر زنانه وی کندیمپلیس  مأموران

یی زنانه دانست. ظاهراً وفایبآن را جلوه بارز  توانیمو ترک آنهاست که 
که هرگونه وابستگی مردان  دهدمیکیمیایی به مخاطب خودش نشان 

مرگ  سازنهیزمزندگی آنها تلقی شده و  ریپذبیآسفقط  تواندمیبه زنان 
 و تباهی آنان باشد.

 وفایب معشوقهی مردان به دلیل وابستگی به ریپذبیآسنمونه دیگری از 
( مشاهده کرد. داش آکل، عاشق 1350) در فیلم داش آکل توانیمرا 

گرفته  به عهدهمرجان است که دختر نوجوانی است که سرپرستی او را 
. شب عروسی کشاندیمو در نهایت این عشق زندگی او را به تباهی 
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رستم دشمن  اکل با کاکمرجان )با یکی از خواستگارانش( داش آ
 ،خوردهشکستو کاکا رستم در شرایطی که  شودیمدرگیر  اشنهیرید

. فرستدیم مرگ کند و وی را به کامقمه را از پشت در بدن وی فرومی
ی اجملهجمله معروف آخر فیلم سخن طوطی داش آکل است که 

: دیگویمو  کندیمنمادینی است که او آن را بارها شنیده و تکرار 
راز دل داش آکل در این جمله  گونهنیاو « مرجان عشق تو مرا کشت»
 .گرددیمنمادین در فیلم آشکار  صورتبه

ی از چنین مردانی انمونه و کاوه ریام( وضعیت 1392) در فیلم متروپل
و  هایبدهکارامیر همسری دارد که او را ترک کرده و با . است

اقامت  به دنبالهمسر کاوه  طورنیهمتنها مانده است و  شیهایگرفتار
در ادامه . در خارج از ایران بوده و وی نیز همسرش را ترک کرده است

که خود نمادی از گریز از این اسارت  برندیمفیلم آن دو به سینما پناه 
و تنهایی است. البته حضور خاتون که خود نوعی دردسر زنانه است برای 

مردانگی خود را یکبار دیگر به تا  شودیمآن دو دوست فرصتی تلقی 
به خاتون و طمع  نساءاثبات برسانند. در این فیلم حسادت زنانه فرخ 

عاملی است که شرارت را در فیلم  مشترکشاناز همسر  ماندهیباقمیراث 
 . شودیمتلقی  زیانگفتنهو مردان فیلم بازیگران این میدان  کندیمایجاد 

وفا به اشکال مختلف در سینمای کیمیایی تکرار ترسیم الگوی زن بی
توان آن را یک ویژگی متداول زنانه دانست که می کهینحوبهشود می

 رونیازا ردان به خطری جدی مبدل ساخته است؛عشق زنان را برای م
 ریپذبیآسدر سینمای کیمیایی نقطه  وفایبوابستگی به معشوقه 

ی مرگ و تباهی سوبهآنها را  تواندمییلم است که قهرمانان مرد ف
یی زنانه در فیلم هلی کیمیایی اغلب مردان تنهایی پدید وفایببکشد. 

و مشکلات سنگین زندگی هستند و گاهی  هایگرفتارکه درگیر  آوردیم
یی وفایبو گاهی هم به این  کنندیمی افسردگی یا بحران سوق سوبه

 .و تنهایی عادت کردند

 

 مرد ریتجاوز پذناموس  مثابهبهزن 
هم نباشند و با تمام وجود  وفایبو  بازهوسزنان سینمای کیمیایی اگر 

نوعی   توانندیمعشق و وفاداری و تعهد را به مردان نشان دهند بازهم 
تجاوز  ناموس مانندبه زندگی مردان تلقی شوند. زن ریپذبیآس نقطه

بزرگی دارد که ریشه در ماهیت  ضعفنقطه خود  تنهانهمرد  ریپذ
ی بزرگ برای مردان زندگی خود ضعفتوان جنسیتی وی دارد؛ بلکه می

شاخصه اصلی  عنوانبهپرستی )همسر، پدر و برادر و...( باشد. ناموس
اخلاق مردانه و مردانگی در سینمای کیمیایی باعث شده تا این الگوی 

 کشتن و ناموسی یهاقتل شود. پذیری در آثار مختلف وی تکرارآسیب
 قیصر فیلم از و است کیمیایی سینمای تیبشاه ناموس از دفاع برای

 تا( 1370) گرگ ردپای از و همچنین (1351) بلوچ تا گرفته( 1348)
 تکرار مختلفی یهاشکل به( 1382) جمعه سربازان و( 1378) اعتراض

 تنها قهرمان مردانگی یهانشانه ناموس و مرگ خون، رونی. ازاشودیم
 به وی یسازلمیف سال پنجاه در که است کیمیایی سینمای خسته و

 .استمشاهده قابل مختلف اشکال
ی ناموسی در سینمای کیمیایی هاخشونت( شروع 1348) فیلم قیصر

 شودیمبوده که در آن ماجرا با خودکشی دختری به نام فاطی شروع 
که مورد تجاوز قرار گرفته و در ادامه راهی جز مردن برای حفظ آبروی 

خانواده برای وی ندارد. برادرش فرمان هم که مردانگی و قسمش به 
جانش را برای دفاع از ناموس  دهدینماو اجازه استفاده از چاقو را 

و شروع کنش قهرمانانه فیلم با انتقام قیصر از  کندیمفدا  رفتهازدست
ادران آب منگل که یکی از آنها به خواهرش تجاوز کرده و هر سه در بر

. کشتن دهدمیی امردانهبه فیلم هویت  اندداشتهکشتن برادرش نقش 
برای دفاع از ناموس و مردن برای آن آرمانی است که در فیلم قیصر به 

و در نهایت این فاطی  شودیمشکل آن به تصویر کشیده  نیترخشن
عامل تباهی زندگی خود و  «ناموس تجاوز پذیر»ثابه مبهاست که 

 .بردیمشده است و برادرانش را به سمت نیستی و تباهی  اشخانواده
ناموس تجاوز پذیر را به  مثابهبه( نمونه دیگری از زن 1351) فیلم بلوچ

 گرددیقرار م. زن بلوچ مورد تجاوز دو قاچاقچی عتیقه کشدیمتصویر 
. شودیمبرای کشتن آنها راهی و ناموسش  و بلوچ برای دفاع از شرف

ی است که اجنازهکه قاتل دو  کندیمبلوچ گمان  با حیله قاچاقچیان،
که انتقام همسرش را گرفته است. به همین  کندیمیافته است و گمان 

. بلوچ شودیمو راهی زندان  گرددیمژاندارمری  مأموراندلیل تسلیم 
آزادی از زندان و فهمیدن حقیقت راهی تهران شده و تا زمانی پس از 

در این  نی؛ بنابراگرددیبازنمکه آن دو نفر را نکشته است به شهر خود 
ی کشیده فروشتنمسیر زندگی خودش هم تباه شده و همسرش به 

 .شودیم
ی شروع رعلیام( با صحنه یک قتل ناموسی توسط 1378) فیلم اعتراض 
که شریفه نامزد برادرش رضا را به دلیل رابطه نامشروعش با  شودیم

. در غیاب وی گرددیمو دوازده سال زندانی  کشدیممردی به نام احمد 
پدرش از فراق وی مرده و برادرش یوسف در آسایشگاه روانی بستری 
و مادرش نابینا شده است و مشکلات اقتصادی ناشی از عمل وی، برادر 

تحصیلات دانشگاهی مجبور به کار در یک رستوران  دیگرش را باوجود
پیک پیتزا کرده است. قتلی که زندگی کل خانواده وی را تباه  عنوانبه

 سازنهیزماست و در نهایت  بربادرفتهکرده است و عاملش ناموس 
. مظلومیت شودیمعاشق شریفه( ) خودش به دست احمد شدنکشته

زنان است که  ریپذبیآسماهیت یی از هاجلوهزنان و خشونت و مرگ، 
 سرنوشت مردان را هم دستخوش حوادثی ناخواسته سازد. تواندمی

 نمونه دیگری از این نگرش در سینمای کیمیایی فیلم سربازان جمعه
(  است. خواهر رضا که برای دفاع از دخترش که توسط همسر 1382)

و در  زندیممعتادش به فروش گذاشته شده است، دست به کشتن او 
. دوست سعید که مورد کندیمرا تباه  اشخانوادهنهایت زندگی خود و 

تجاوز قرار گرفته و دست به خودکشی زده و زندگی سعید را دستخوش 
که توسط مهرداد  ،خواهر آصف ،یک ننگ بزرگ کرده و در نهایت نقره

را نابود کرده و وی  اشیزندگبه نقره،  اشمارگونهیبکه ظاهراً با علاقه 
؛ ی زنان استریپذبیآسی مواد مخدر کشانده نمونه بارز سوبهرا 

سربازان همراه سرگروهبانشان جهت انتقام خواهر آصف وارد  نیبنابرا
سعید در  خوردنکه در پایان فیلم منجر به چاقو  گردندیمکشتارگاه 
 عنوان بهاهند زنان گاهی بدون آنکه خود بخو رونی؛ ازاشودیمکشتارگاه 

 شوندمیناموس مرد، عامل نفرت، خشونت و کینه مردان نسبت به هم 
 ی کیمیایی است. هالمیفقهرمانان  شدنکشتهو نتیجه آن کشتن و 

گاهی نیز رقابت و حسادت میان مردان فیلم که زمینه بروز رفتارهای 
 فیلم شود ریشه در علاقه مشترک آنها به یک زن دارد. درخشن می
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کینه مباشر به مسیب به دلیل علاقه وی به همسر او ( 1352) خاک
با مسیب و صالح منجر  شیهانوچه)شوکت(؛ در نهایت به نزاع مباشر و 

. مباشر نیز به دست صالح شودیمنهایت با مرگ مسیب همراه  درشده 
 عنوانبه، بنابراین زن مباشر گرددیمو صالح دستگیر  شودیمکشته 

. در حقیقت انگار گرددیمه تباهی و مرگ مردان فیلم ناموس منجر ب
عامل همه مشکلات و منازعات را باید در جذابت زنانه شوکت و رقابت 

وی دانست. این امر به شکل دگری هم در فیلم  آوردندستبهمردان در 
کشاند. علاقه ( رابطه دو رفیق را به خیانت می1370) ردپای گرگ

ی خیانت به دوستش رضا سوبهرضا، او را خان به طلعت نامزد صادق
صادق  شدنکشتهسوق داده و ثمره آن بیست سال زندان برای رضا و 

ی آنها هر دوانتقامی که نشانه نیستی زندگی  .خان به دست وی است
 .باشدیم ناموس رضا مثابهبهبر سر طلعت 

 اغلب زنان پاکی حریم مدافعان و ناموس پاسدارانعنوان به مردان 
 کشتن. ندارند زنان کنار مشترک زندگی در نابودی و مرگ جز گزیری

 در که است ناگواری و محتوم سرنوشت زنان ناموس برایشدن کشته و
 مردانضعف نقطه ریتجاوز پذ ناموس. شودیم تکرار کیمیایی سینمای
 و کندیم همراه خشونت و مرگ با را آنان که است کیمیایی سینمای

 راه درشدن کشته و کشتن جز سرنوشتی ،پرستناموس قهرمانان
ناموس  مثابهبهو در نتیجه نیستی و نابودی ندارد که البته زن  ناموسشان

شود که منجر به تباهی قهرمانان مرد فیلم همچون شری قلمداد می
شده است.

()نگارندگان فیلم مسعود کیمیایی 20در  زن و تحلیل سه الگوی ی هدفمندریگ. نمونه2جدول شماره 
 آثار سینمایی کیمیایی الگوی زن در سینمای کیمیایی الگوی زنانه

شر و  مثابهبه زنان
 نیستی

 زیانگفتنهو  بازهوسزن 
 نقش اقدس در فیلم داش آکل/نقش فرنگیس در فیلم رضا موتوری/ نقش

 غزل فیلم در غزل نقش /سرب فیلم در نوریهمسر / بلوچ فیلم در فرنگیس

 وفایبمعشوقه  مثابهبهزن 
محاکمه در  فیلم در مرجان و نسیم نقش/آکل داش فیلم در مرجان نقش

 خیابان/مادر سیاوش در فیلم تجارت/همسر رضا معروفی در فیلم حکم

 ناموس تجاوز بپذیر مرد مثابهبهزن 
خاک/ نقش شریفه در فیلم  فیلم در شوکت نقش فاطی در فیلم قیصر/نقش

 اعتراض/نقش نقره در فیلم سربازان جمعه /نقش طلعت در فیلم ردپای گرگ
 

 گانهسهی کیمیایی حتی اگر در هیچ یک از الگوهای هالمیفزنان در 
توانند فوق هم قرار نگیرند باز هم نسبت خاصی با شر و مرگ دارند و می

 جرم فیلم در نمونه عنوانبه ؛باشند مؤثرگی قهرمان فیلم در تباهی زند
 خیانت به اگر حتی زنان به وابستگی که دهدمی نشان فیلمساز( 1389)
 تباه را مردان زندگی تواندمی خودخودیبه نشود منجر آنها وفاییبی یا و

. دهد سوق دردسرساز و انگیزفتنه رفتارهای سویبه را آنان اینکه یا کند
 ملیحه همسرش به پول رساندن برای سرچشمه رضا فیلم این در
 کام به و شده مضروب گلوله با آن جلوی و کندمی حرکت قتل سویبه

 مرگ ابزار عنوانبه اسلحه فروش ادامه در همچنین رود؛می مرگ
 گرددمی انجام رضا به آباجان نام به زنی توسط بخش نیستی و آفرینی

 قاسم کشتن و عدالت برقراری در حتی اسلحه که است آن جالب نکته و
 فیلم بخشرهایی کنش عنوانبه( فیلم در موردنظر مرد) خان

 به منجر شر عامل عنوانبه نهایت در بلکه گیردنمی قرارمورداستفاده 
 .گرددمی مردان نیستی

 
 ی ریگجهینت

در این مقاله تلاش شده با بررسی مبانی نظری سیمون دوبووار در 
ی تاریخی هااسطورهعامل شر و تباهی در  عنوانبهخصوص جایگاه زن 

در . به تحلیل این رویکرد در سینمای کیمیایی به زنان پرداخته شود
همین راستا سیمون دوبووار در کتاب جنس دوم ضمن اشاره به 

عامل شر  عنوانبهی مردسالار در سیر تاریخ، به جایگاه زن هااسطوره
و نیستی و مرگ اشاره دارد که نشان از انعکاس این رویکرد در جامعه 

دارد که در اغلب  وی بیان خصوصنیدرامردسالار دارد؛ همچنین 
چرا که مرگ  ،گرددیمی عامیانه، مرگ به شکل زن تصویر هاشنامهینما

که از زنان  سیمایی یهم با بررس ییایمیک ینمایدر س. باشدیمکار زنان 

 یتباه عاملبه زن که  "یگرید"نگاه  نیشده است ا دهیکش ریبه تصو
عنوان زن به»، «زیانگباز و فتنهزن هوس»در سه مؤلفه  باشدیمردان م

؛ زندیموج م «مرد ریعنوان ناموس تجاوز پذزن به»و  «وفایمعشوقه ب
عامل شر و  عنوانبهی به زنان ااسطورهریشه این نوع رویکرد  نیبنابرا

در سینمای کیمیایی با روش تحلیل محتوا مورد  توانیمنیستی را 
اثر سینمایی کیمیایی  20. در ادامه با بررسی قراردادبررسی و واکاوی 

 29به بررسی کاراکترهای زن در خانواده و جامعه پرداختیم و با بررسی 
انتخابی در سینمای کیمیایی شاهد آن هستیم  مؤلفهدر سه نقش زنان 

 مؤلفهدرصد و سپس  40با میزان  بازهوسکه بیشترین درصد به زن 
 28وفا معشوقه بی مؤلفهدرصد و  32ناموس تجاوز پذیر  عنوانبهزن 

 درصد بوده است. 
زن  مؤلفهدهد که از سویی در بررسی انجام شده در این مقاله نشان می

دهد و از زنان ارائه می آلودگناهی هاچهرهکیمیایی  زیانگفتنهو  بازهوس
 درخصوص کهدهد میباغیرتی را نشان  و خشن مردان در ادامه، الگوی

 تصمیم دردسرساز و زیانگفتنه موجوداتعنوان به زنان زندگی و مرگ
 الگوی یکعنوان بهالبته که  فرستندیم مرگ کام به را آنها و رندیگیم

از  .شودیم تکرار او مختلف آثار در وی سینمای قهرمانان از متداول
در  یثانو یعنوان امرزن به گاهیدوبووار در خصوص جایی دیگر سو

مثابه زن به اغلبهای مذکور ه در اسطورهدارد ک دیها تأکاسطوره
و دروغ  یستیمرگ و ن یسورا به یداده و و بیمرد را فر ،یگرید

به چرایی این نوع  دهندهپاسختواند و این مسئله می کندیم تیهدا
 رویکرد سینمایی به زنان باشد.

شود در بررسی دومین تصویری که در سینمای کیمیایی از زنان ارائه می
وفایی ی گویایی نقش منفی آنها در زندگی مردان از طریق بیخوببهنیز 
ی زندگی راحتبهآنها است. زنان سینمای کیمیایی اغلب  گرفتندهینادو 
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و درنهایت مردان را  گذارندیمو آنها را تنها  کندیممردان را ترک 
ی قهرمانان فیلم کیمیایی در ریپذبیآس. کشانندیمی تباهی سوبه

سنتی  هایارزشوفایی زنان به آنها، با توجه و تمرکزشان بر مقابل بی
تری های مهمی آرمانسوبهتواند آنها را و برادری میمردانه در رفاقت 

اذعان دارد دوبووار  ی،رسازیتصو نیا در واکاوی  در زندگی سوق دهد.
 زندیدست م "گانهی" فیبه توص "یگرید"مثابه که به یکه آن کس

در  "گانهی"مثابه باشد که خود را بهمی یبلکه عامل ست؛ین یگرید یو
با  ییمایس نیچن زینی کیمیایی نمایدر س مینیبیمو البته  دیریگینظر م

 .گرددیم میزن ترس یجامعه مردسالار برا یدر فضا یکردیرو نیچن
ناموس تجاوز پذیر مرد مورد بررسی قرار  عنوانبهدیگر زن  مؤلفهدر 

 و مردانگی ماهیتواسطه به مردان کیمیایی سینمای در .ردیگیم
عنوان به همراه زنان و کنند دفاع خود زندگی زنان از باید شرافتشان
 از حتی حمایت شوند ومی تلقی مردان زندگی در ریپذبیآس موجودی

 مردانه منطق. دهد سوق نابودی و مرگ یسوبهمردان را  تواندیمزنان 
 را مردان جنسی سیطره و جسمی قدرت سویی از کیمیایی سینمای

 یریپذبیآس و جسمی ضعف دیگر سویی از و آرامش و امنیت عامل
. البته دوبووار هم اشاره دارد داندیم زنان زندگی ذاتی شر را زنان جنسی

ی سازاسطورهی کاذب است که در آن هادامکه اساساً اسطوره یکی از 
جای رابطه طبیعی با وجود مستقل خود، تصویری تلاش دارد که زن به

 را به نمایش گذارد. تحرکیباز اندیشه 
های ارزش دیبه بازتول یستینیو فم یهنجار کردیپژوهش با رو نیا 

زن در  یمنفسیمای  میترس قیاز طر ییایمیک ینمایمردسالارانه در س
 زن به یمایس  یبا بررس که بودو به دنبال آن  اشت توجه د یآثار و
عنوان به نمایس یو ارزش یهنجار یبه کارکردها شر باتوجه عنوان

 یاخلاق جی( نتازانهیست)همچون رفتار مردسالارانه و زن یاررفت ییالگو
 کردیرو یلذا لزوم بررس رد؛یآن در جامعه و خانواده در نظر گ یو اجتماع

پژوهش مذکور  یمقوله جنبه نوآور نیبه ا یستینیمآبانه و فم ارزش
ی مردانه و روابط مردانه نظیر هاارزشبرای کیمیایی  ،پسباشد؛ می

رفاقت، برادری و پدر و پسری به نظر از اصالت و اهمیت بیشتری در 
زندگی قهرمانان مرد برخوردار است تا عشق به زنان. به همین دلیل 

یک سینمای مردانه با رویکرد  توانیمهم سینمای کیمیایی را 
آن دارای ارزش جانبدارانه به زنان تلقی کرد که روابط زن و مرد در 

 خشونت، مرگ و تباهی زندگی مردان است.بلکه منشأ  باشد؛ینم

 
 پیروی از اصول اخلاق پژوهش

 از جمله مراقبت در استناد ینکات اخلاق یعناصر و تمام قیتحق نیا در
ها واقعاً موردتوجه قرار داده یآوردر جمع یهای اخلاقارزش تیو رعا

 گرفته است.

 

 حامی مالی
پژوهش و انتشار مقاله تماماً بر عهده  نهیو هز یمنابع مالتمام 

 نشده است.  افتیدر یمال تیحما گونهچیبوده و ه سندگانینو
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