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Native aesthetics of children’s self-decoration
 in photos of the Qajar period
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Abstract
The cultural events of Qajar historical period in Iran are intermingled with the art 
of photography. The remaining photographs, from this Qajar period, are a narra-
tive of the life of Iranians in that period of history. In these photos, mostly adults 
are depicted; But sometimes the image of children has been recorded as the subject 
of photography. The main question in these remaining photos is, what components 
were influential in the beauty of children’s self-decoration in the photos of the 
Qajar era? In this study, with a qualitative method and using the analytical-de-
scriptive method and benefiting from the theories of native aesthetics, more than 
154 pieces of photos from the collection of photos of the book have been exam-
ined. The findings indicate that the native aesthetics of children’s self-decoration 
in photos is influenced by the changes in the structure of Iranian society during the 
Qajar era, and the “desired body shape of the era” is related to the two components 
of traditional and modern beauty, children are rarely showing their true states, 
meaning “I am free”. According to power and wealth, they try to display their dis-
tinctions with pride towards other society and adapt themselves to the advanced 
idealism of the “Western other”, but the look and body shape of children in front 
of the camera as a government tool or alien. It indicates that they are worried about 
their judgment and children were like small adults in decorating and living.
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چکیده
وقایــع فرهنگــی دورۀ تاریخــی قاجــار در ایــران بــا هنــر عکاســی درهــم آمیختــه اســت. 
عکس هــای برجــای مانــده از ایــن دوران قاجــار، روایتــی از زندگــی ایرانیــان در آن زمــان اســت، 
در ایــن عکس هــا بیشــتر بزرگســالان بــه تصویــر کشــیده شــده اند؛ امــا گاهــی تصویــر کــودکان بــه 
عنــوان ســوژه عکاســی نیــز بــه ثبــت رســیده اســت. پرســش اصلــی در ایــن عکس هــای برجــای 
مانــده، ایــن اســت کــه چــه مؤلفه هایــی در زیبایــی خودتزئینــی کــودکان در عکس هــای دوران قاجــار 
تأثیرگــذار بــود؟ در ایــن مطالعــه بــا رویکــردی کیفــی و بــا اســتفاده از روش تحلیلــی ـ توصیفــی 
ــه  ــه عکــس از مجموع ــش از 154 قطع ــی، بی ــدی از نظریه هــای زیبایی شناســی بوم ــا بهره من و ب
عکس هــای کتــاب کودکــی موردبررســی قــرار گرفــت. یافته هــا نشــان می دهنــد کــه زیبایی شناســی 
بومــی خودتزئینــی کــودکان در عکس هــا تحــت تأثیــر تحــولات ســاختار جامعــه ایرانــی در دوران 
قاجــار اســت و »فــرم بــدن مطلــوب دوران« بــا دو مؤلفــۀ زیبایــی ســنتی و مــدرن در ارتبــاط اســت، 
ــه معنــی »مــن آزاد« هســتند. طبقــۀ قــدرت  کــودکان بنــدرت در نمایــش حــالات واقعــی خــود ب
و ثــروت در بــه نمایــش گذاشــتن تمایــزات تــوأم بــا تفاخــر خــود نســبت بــه ســایر جامعــه تــاش 
می کننــد و خــود را بــا آرمان گرایــی پیشــرفته یعنــی »دیگــری غربــی« تطبیــق می دهنــد، امــا نــگاه 
و فــرم بــدن کــودکان طبقــۀ عــام در مقابــل دوربیــن بــه عنــوان ابــزار حکومتــی یــا بیگانــه حاکــی از 
نگــران قضــاوت آنــان اســت و کــودکان به مثابــه بزرگســالان کوچــک از منظــر خودتزئینــی و شــیوۀ 

زیســت در ایــن دوران بــه تصویــر کشــیده می شــوند.
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مقدمه
عصــر قاجــار، عصــر کشــمکش بــر ســر ســنت و تجــدد در ایــران اســت. مواجهــه بــا دنیــای 
جدیــد و غــرب، تأثیــر بســزایی در تحــولات فکــری و فرهنگــی جامعــه ایرانــی داشــت. »عکــس« 
یکــی از مهم تریــن تحــولات فنّاورانــه تأثیرگــذار در فرهنــگ ایــن دوران بــود، به طــوری کــه تاریــخ 
عکاســی در ایــران پــس از گذشــت زمــان اندکــی از تاریــخ عکاســی در جهــان شــکل گرفــت. هزینــه 
ــرای  ــه ب ــه مرف ــار و طبق ــدان درب ــرای عاقه من ــم ب ــر، بســتری مه ــن هن ــدی از ای ــت بهره من هنگف
ــه رشــد و  ــر خــود منجــر ب ــن ام ــه ای ــود ک ــز خــود از دیگــران فراهــم نم ــش گذاشــتن تمای ــه نمای ب
رونــق عکاســی در ایــران بــا حمایــت حکومــت و شــخص شــاه، گردیــد، بــه همیــن دلیــل عکاســی 
ــزار فرهنگــی مبــدل شــد. از میــان ســوژه هایی کــه عکاســان آن دوره بــدان توجــه  ــه مهم تریــن اب ب
داشــتند، ســوژه کــودک بــود بــه نحــوی کــه عــاوه بــر عکاســان ایرانــی، عکاســان غیــر ایرانــی نیــز 
ــی  ــودک یعن ــز از دو شــاهزاده ک ــران نی ــخ ای ــد و نخســتین عکــس تاری ــت می دادن ــه آن هــا اهمی ب

ناصرالدیــن میــرزا و خواهــرش بــه ثبــت رســیده اســت.
هنــر عکاســی موجــب شــد تــا تحــولات دوران کودکــی بــه تصویــر کشــیده  شــود، به طــور مثــال 
ــا تغییــر دســتگاه آموزشــی و الهــام گرفتــن از الگوهــای غربــی، دوران کودکــی  در دوره مظفــری ب
ــر باورهــا و  ــه جامعــۀ ســنتی تحــت تأثی ــران دســتخوش تحــولات گســترده ای شــد، ازآنجاک در ای
ارزش هــای جمعــی بــه دوران کودکــی نــگاه می کــرد و گویــی فاصلــۀ ایــن دوران بــا بزرگســالی کوتــاه 
ــا  ــدند ام ــه می ش ــی مواج ــای زندگ ــا واقعیت ه ــی ب ــال های زندگ ــتین س ــودکان در نخس ــود و ک ب
ــا فرهنــگ غــرب شــاهد شــکل گیری تعاریــف جدیــدی از کودکــی شــدیم کــه برخــی  ــا رؤیایــی ب ب
از ایــن تحــولات توســط عکس هــای ایــن دوران بــه ثبــت رســیده اند. از همیــن روی مطالعــۀ 
عکس هــا زمینــۀ بازخوانــی ســیر تحــولات دوران کودکــی در دوران قاجــار را فراهــم می کنــد. یکــی 
ــردازد،  ــن دوران بپ ــناختی ای ــای زیبایی ش ــه واکاوی مؤلفه ه ــد ب ــه می توان ــری ک ــای نظ از حوزه ه
رویکــرد انسان شناســی »زیبایی شناســی  بومــی« اســت. بــر همیــن اســاس، در ایــن پژوهــش ســعی 
بــر آن اســت تــا یکــی از منابــع مهــم تصویــری دوران کودکــی مربــوط بــه سلســله قاجــار را کــه بــه 
کوشــش مهــرداد اســکویی و همــکاران در ســال 1399 تدویــن  شــده اســت بــا رویکــردی کیفــی و 
ــی در 154  ــای زیبایی شناســی بوم ــا مؤلفه ه ــرد ت ــرار گی ــی موردبررســی ق ــی  ـ توصیف روش تحلیل
تصویــر از تصاویــر موجــود در مجموعــه مــورد اشــاره را کشــف و شناســایی نماییــم البتــه بــه علــت 
ــتا  ــن راس ــد. در همی ــه گنجانده ش ــن مقال ــس در ای ــداد 10 عک ــه، تع ــه در مقال ــت صفح محدودی
پرســش اصلــی ایــن پژوهــش ایــن اســت کــه چــه مؤلفه هایــی در زیبایــی خودتزئینــی کــودکان در 

ــوده اســت؟ ــذار ب عکس هــای دوران قاجــار تأثیرگ
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پیشینۀ پژوهش
بررســی ها نشــان می دهنــد کــه بــا مطالعــه مســتقیم و مرتبــط پیرامــون موضــوع ایــن پژوهــش 
یعنــی »زیبایی شناســی بومــی« عکاســی در دورۀ قاجــار، صــورت نگرفتــه اســت. مطالعــات ذیــل، 

پژوهش هایــی هســتند کــه پیرامــون عکاســی در دوره قاجــار انجــام شــده اند.
عراقچیــان و ســتاری )1398(، »عکاســی قاجــار: نــگاه شــرقی، نــگاه غربــی«؛ محققــان در 
ــه بــه بررســی تفــاوت نــگاه عکاســان ایرانــی و غیرایرانــی در دوران قاجــار پرداخته انــد  ایــن مقال
و از نظــر ایــن محققــان، »فرهنــگ« در نــگاه بــه ســوژه و چگونگــی ثبــت آن در عکاســی نقــش 
ــران رؤیایــی از  ــه نمایــش ای مهــم و تأثیرگــذاری دارد. به طــور مثــال عکاســان غیرایرانــی عاقــه ب
ــگاه  ــه ریشــه در ن ــتند ک ــش داش ــون دراوی ــران، همچ ــی در ای ــی و فرهنگ ــای دین ــق اقلیت ه طری

ــت. ــان داش ــانه آن شرق شناس
افهمــی و معصومــی )1395(، »تأثــرات نقاشــی و عوامــل فرهنگــی در نــوع چیدمــان 
پیش زمینــه و پس زمینــه عکاســی دوره قاجــار«؛ محققــان در ایــن مقالــه بــه واکاوی عوامــل 
تأثیرگــذار در چیدمــان زمینــه در عکاســی پرداخته انــد، یافته هــای ایــن پژوهــش نشــان می دهــد کــه 
تــا پیــش از مشــروطه ایــن چیدمــان تلفیقــی از فرهنــگ اروپایــی و ایرانــی بــوده اســت. نگاره هــای 
ــرده و از  ــا ک ــازی عکاســی ایف ــرداری از زمینه س ــری را در الگوب ــش مؤث ــان نق ــن می ــی در ای ایران

ســویی دیگــر برخــی تزئینــات نیــز برگرفتــه از فرهنــگ غربــی اســت.
ســتاری و ســامت )1389(، »عکاســی دوره قاجــار و بومی ســازی کاربردهــای آن«؛ محقــق 
در ایــن مقالــه نخســت بــه نقاشــی های ایــن دوران اشــاره شــده و در ادامــه بــه نقــش عکاســی در 

نقاشــی بــه ویــژه مطبوعــات مصــور آن دوران پرداختــه اســت.
بازنمایــی کارکردهــای  زیــن الصالحیــن و فاضلــی )1394(، »تاریــخ، جامعــه و 
ایدئولوژیــک عکاســی در دورۀ قاجــار: پیــش و پــس از مشــروطه«؛ محققــان در ایــن مقالــه 
بــه نقــش سیاســت و قــدرت در عکاســی بــه ویــژه دورۀ مشــروطه می پــردازد و نویســندگان 
ــه نمایانــدن بخــش پنهــان جامعــه در  ــه معتقدنــد کــه گفتمــان سیاســی منجــر ب ایــن مقال

عکاســی می شــود.
ــژاد  ــار، عزت اللهی ن ــه آث ــوان ب ــز می ت ــران نی ــی در ای ــی بوم ــات زیبایی شناس ــورد مطالع در م
ــتای  ــی روس ــی زن ترکمن ــی در خودتزئین ــی بوم ــی زیبایی شناس ــو: انسان شناس )1394( »آوای م
دویــدوخ« اشــاره کــرد، وی در ایــن مقالــه بــه واکاوی مؤلفه هــای زیبایــی مــو میــان زنــان ترکمنــی 
ــت  ــه اس ــه پرداخت ــی جامع ــاختار اجتماع ــی و س ــش آن را در خودتزئین ــدوخ و نق ــتای دوی روس
ــی  ــر انسان شناس ــدی ب ــن؛ درآم ــان ترکم ــی زن ــوان »خودتزئین ــا عن ــی ب ــتا کتاب ــن راس و در همی
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زیبایی شناســی«)1401( نگاشــته کــه در آن ســیر تطــور انسان شناســی زیبایی شناســی و نقــش آن 
در بازخوانــی ارزش هــا، باورهــا و ســاختار تاریخــی جوامــع بومــی مــورد واکاوی قرارگرفته اســت 
و همچنیــن وی مؤلفه هــای زیبایــی خودتزئینــی زنانــه را در جامعــۀ ترکمنــی موردبررســی قــرار داده  

اســت.
همان طــور کــه مطالعــات نشــان می دهنــد، بعــد زیبایی شناســی بومــی عکاســی در دوران 
ــایر  ــز آن از س ــن پژوهــش موجــب تمای ــز ای ــه و تمرک ــذا توج ــه نبوده اســت، ل ــورد توج ــار  م قاج
مطالعــات اســت، مهم تریــن مولفــۀ نوآورانــه آن اســتفاده از نظریــات زیبایی شناســی بومــی اســت 

ــردازد. ــق می پ ــی و خال ــۀ بوم ــر جامع ــی از منظ ــای زیبای ــه مؤلفه ه ــه ب ک

روش پژوهش
 ایــن پژوهــش بــا شــیوۀ تحلیلــی- توصیفــی و رویکــردی کیفــی بــه ایــن مســئله پرداختــه اســت 
ــاب  ــند آن مجموعــۀ »کت ــن س ــت و مهم تری ــنادی اس ــه ای و اس ــا، کتابخان ــردآوری داده ه و روش گ

کودکــی« در دوره قاجــار اســت.

چارچوب نظری
ــده،  ــاب آم ــا در کت ــی از آن ه ــاه برخ ــرح کوت ــه ش ــه ک ــن مجموع ــای ای ــک از عکس ه ــر ی ه
ــگاه آن را در  ــی و جای ــوم کودک ــد. مفه ــکان می ده ــا ام ــه م ــه ب ــت باشــد ک ــر روای ــد آغازگ می توان
دوره قاجــار را مــورد کنــکاش قــرار دهیــم؛ امــا فراتــر از آن می توانیــم موقعیــت خانــواده، خانــه، 
شــهر و سلســله مراتب اجتماعــی، فرهنــگ مــادی از لبــاس و اشــیاء گرفتــه تــا بناهــا و خیابان هــا 
ــی، حالت هــا،  ــادی، شــیوه های حرکت ــد فرهنــگ غیرم ــز همانن ــی را نی ــی و درون ــات برون و تزئین

مهارت هــا، ژســت ها و ترکیب هــای افــراد بررســی کنیم )اســکویی، 1399: 13(.
»زیبایی » در تاریخ فلسفۀ غرب، واژۀ لغزان   با سابقه ای پیچیده است . از منظر یونانیان باستان 
خالق زیبایی تنها هنرمند بود (Herder,2006:81).  فلسفۀ زیبایی تا قرن هفدهم شاهد سیر تحول 
گسترده است، بطوری که در این قرن دکارت1 فیلسوف، ریاضیدان و دانشمند فرانسوی زمینۀ اهمیت  
نقش »عقل« در گسترش علوم طبیعی را فراهم کرد و همین امر موجبات  کم توجهی به »حس« در 
قبال عقل در گفتمان فلسفی شد (Hammermeister, 2000: 4). در همین راستا در قرن هجدهم 
الکساندر بومگارتن2 ، فیلسوف آلمانی نیز از واژۀ یونانی  »استتیکوس3« به معنای»درک حسی« در 

1. René Descartes(1596 –1650)
2. Alexander Gottlieb Baumgarten1714-1762) )
3. Aisthe¯Tikós 
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کتابی با نام استتیکا1 استفاده و   شاخۀ جدیدی در فلسفه با نام »زیبایی شناسی« را پایه گذاری کرد. 
وی معتقد بود که »استتیک2« توانایی قضاوت بر اساس احساس است  نه عقل و بدین ترتیب با 
محافل  در  زیبایی شناسی  گفتمان  اروپا  در  سیاسی  و  اقتصادی  اجتماعی،  پیچیدگی های  وجود 
علمی رواج یافت )تاونزند، 1393: 112(.  زیبایی شناسی در آن دوران بیشتر به عنوان فلسفه ای  
برای حمایت از حس بود. با این حال  زیبایی شناسی بدون ارزیابی مثبت از حواس، اشیاء و هنر 
نمی توانست عزت فلسفی خود را به دست آورد، اما توانست با شأن وجودی کمتری  از متافیزیک 

.(Hammermeister, 2000: 4) سنتی   در مقایسه با عقانیت باقی بماند
کانــت3   فیلســوف آلمانــی  و چهــرۀ شــاخص  قــرن هیجدهــم معتقــد بــود کــه تجربیــات 
اصــل  دو  زمــان«  و  محور»مــکان  دو  و  می گیرنــد  شــکل  ذهنمــان  ســاختار  از  مــا 
جدایی ناپذیــر  تجربیــات مــا هســتند و همچنیــن هنــر مصــداق زیبایی شناســی اســت 
(Smyth,1978:170-171). کانــت نقــش مؤثــری را تــا اواخــر قــرن نوزدهــم در فرهنــگ 
و مطالعــات غربــی   ایفــا کــرد، امــروزه نیــز نتیجــۀ تفکــرات وی در ایــن فرهنــگ مشــهود 
ــات  ــق مطالع ــاهد رون ــر    ش ــی  هن ــا رواج  انسان شناس ــم ب ــرن   نوزده ــر ق ــت.  در اواخ اس
زیبایی شناســی هســتیم، بــه طــوری کــه ارنســت گــروس4  انسان شــناس آلمانــی در 
ــه  ــت ک ــار داش ــت و اظه ــی« را نوش ــی و زیبایی شناس ــۀ »انسان شناس ــال 1891  مقال س
انسان شناســی بایــد شــیوه ای بــرای مطالعــات هنــر و راه حل هایــی بــرای مشــکات 
اساســی زیبایی شناســی را مطــرح کنــد ( Van Damme, 2010: 302) و بدیــن ترتیــب 
گــروس را  نخســتین انسان شــناس در طــرح   رویکــرد سیســتماتیک بــه انسان شناســی 

 .(Åhrén, 2009: 497) می داننــد  زیبایی شناســی 
 اوایــل قــرن بیســتم شــاهد تحــولات چشــمگیری  در انسان شناســی زیبایی شناســی هســتیم، 
به طــور مثــال مارســل مــوس5 از انســان شناســان شــاخص، زیبایی شناســی را یکــی  از بزرگ تریــن 
فعالیت هــای  انســانی و جــز اعمــال حیاتــی جوامــع بــه ویــژه جوامــع بــدوی اعــام کــرد و اظهــار 
ــرد. از نظــر وی  ــر می گی ــز  درب ــا شــامل شــیء، بلکــه عمــل را نی ــه زیبایی شناســی    نه تنه داشــت ک
ــود  ــکیل می ش ــوی تش ــادی و معن ــد م ــه از دو بع ــت ک ــردم اس ــر م ــود تفک ــی  بازنم زیبایی شناس
حــوزۀ  شــاخص ترین محققــان  از  دیگــر  یکــی  فــورگ6  آنتونــی   .(Mauss, 2000: 11-67) 

1. Aesthetica
2. Aesthetics 
3. Immanuel Kant (1724 –1804)
4. Ernst Grosse (1862 - 1927 ) 
5. Marcel Mauss
6. Antony Forge
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ــو: روشــی از انسان شناســی  ــۀ ن ــدن در اجتماعــی شــدن گین ــاب آمــوزش دی زیبایی شناســی در کت
ــد و  ــد می کن کی ــف تأ ــع مختل ــدن در جوام ــاوت دی ــر تف ــو، ب ــه ن ــوآ گین اجتماعــی )1970( در پاپ
معتقــد اســت کــه ایــن تفاوت هــا بــر معیارهــای زیبایــی تأثیرگذارنــد. فــورگ در ایــن کتــاب اظهــار 

مــی دارد کــه:
” در زبــان آبام هــا واژۀ زیبایی شناســی وجــود نــدارد و بــرای هنــر از دو واژۀ 
»خــوب« کــه بــرای هــر چیــزی و واژۀ»درســت« کــه به طــور ســنتی یعنی»قدرتمنــد« 

ــد.“ اســتفاده می کنن
یافته هــای مطالعــات فــورگ نشــان می دهــد کــه میــان آبام هــا انتقــاد از هنــر  همیشــه 
از نظــر صحــت و اثربخشــی آن در جامعــه اســت و هنرمنــد ماهــر  عــاوه  بــر ارضــای حــس 
زیبایــی از جنبه هــای دیگــر آن نیــز بهــره می گیــرد، زیــرا زیبایــی میــان آن هــا  مفهــوم قــدرت 

.(Forge, 2006:119)  دارد
   رابــرت فریــس تامســون1یکی دیگــر از انسان شناســان در ســال1973 ، بحــث تحلیــل و نقــد 
زیبایی شناســی از دیــدگاه منتقــدان بومــی را مطــرح کــرد و اظهــار داشــت کــه اغلــب نقــد و بررســی 
آثــار هنــر بومــی از فیلتــر و دیــدگاه غربــی اســت، ولــی ایــن واقعیــت وجــود دارد کــه زیبایی شناســی  

 .(Thompson, 2006: 242-245)  آفریقایــی بــر اســاس حساســیت  آفریقایــی شــکل می گیــرد
   سال 1971 نیز سه کتاب در حوزۀ زیبایی شناسی به نگارش درآمد، نخست هنر و زیبایی شناسی 
زیبایی شناسی  حیاتی  عملکرد  به  که  آمریکایی  انسان شناس  جاپلینگ2  توسط  بدوی  در جامعه 
کید داشت و استوات3  انسان شناس آمریکایی نیز  و نماد در  ایجاد هویت و انسجام جامعه تأ
کتاب زیبایی شناسی در جامعۀ بدوی را نوشت  (Stout,1971:  30) و در نهایت می توان به کتاب 
آمریکایی   انسان شناس  آتن4  نوشتۀ  زیبایی شناسی میان فرهنگی  از  انسان شناسی  هنر  خوانشی 
نیز به عنوان آثار شاخص این دوره اشاره کرد. اما یکی از  مهم ترین  پژوهش ها توسط ادموند لیچ5 
انسان شناس بریتانیایی  در سال 1973 با نام سطح ارتباط و مشکات تابو در درک هنر بدوی 
انجام شد، وی در این کتاب پرسش هایی را مطرح کرد، ازجمله: تا چه میزان درک فرد غربی به 
درک فرد بومی نزدیک است؟ چگونه نمادها توسط حس دریافت می شوند؟ وی در پاسخ گفت که 
درک  فرد غربی با فرد بومی   غیرغربی مسلماً متفاوت است و هنگامی که ما به اثر  بومی می نگریم، 
 (Leach, 1937: 221-230)گاه رخ می دهد واکنشی در ذهنمان برای تطبیق آن با کدهای ناخودآ

1. Robert Farris Thompson
2. Carol Farrington Jopling(1916-2000)
3. D.B - Stout 
4. Charlotte Otten 1915-( )
5. Edmond R. Leach 
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و از همین رو باید در انسان شناسی زیبایی شناسی  بر کشف زیبایی شناسی  از دیدگاه فرد یا جامعه 
کید داشت. لیچ  در سخنرانی خود با عنوان »زیبایی شناسی« اظهار  تولیدکنندۀ شیء یا فعالیت تأ
داشت، دغدغۀ اصلی انسان شناس نباید ”هنر بدوی چه معنایی برای ما دارد؟“ باشد، بلکه او باید 
”هنر بدوی چه معنایی برای سازندگان آن دارد؟“ را مدنظر قرار دهد، به طور مثال برخی از نمادها 
یا رفتارهای نمادین میان اقوام و قبایل  از طریق دید و نگرش فردی تفسیر و تحلیل می شود  که با 
کارکرد و معانی آن در جامعۀ خالق متفاوت است  (Leach,1958:147)و در تفسیر ارزش های 

.(Leach,1967: 25) جمعی  بدون شناخت جامعه نمی توان به برداشتی منطقی رسید
    لاوآ1 مورخ تاریخ هنر و پژوهشگر هنر نیجریه نیز معتقد است که  زیبایی شناسی با فلسفۀ 
زیبایی  و معیارهای ارزشی به قضاوت هنر و فرهنگ می پردازد (Lawa, 1974: 239). اما بوردیو 
انسان شناس و جامعه شناس فرانسوی یکی از  مهم ترین  نظریه پردازان مباحث زیبایی شناسی  در 
کتاب )نقد قضاوت اجتماعی ذوق)سلیقه( )1984( به نقد نظرات کانت می پردازد و زیبایی را 
 (Mascia, 2011: 4) نوعی از سرمایۀ فرهنگی می خواند که  حافظ هویت و امتیاز طبقاتی است
و در نهایت جرمی کوت یکی دیگر از انسان شناسان مطرح در حوزۀ زیبایی شناسی  نیز گام نخست در 
مطالعات انسان شناسی زیبایی شناسی را توجه به نگرش مردم به جهان اعام می دارد و معتقد است که 
معیارهای زیبایی شناسی هر جامعه با جامعۀ دیگر متفاوت است (Coote, 198: 238-241). بدین 
کید انسان شناسی زیبایی شناسی بر  ترتیب با توجه به نظریات محققان این حوزه می توان گفت که تأ

معیارها، ارزش ها و تجربیات جوامع خالق است.

یافته های پژوهش

عکس در دوران قاجار
ــرداری از  ــار صورت ب ــار در طوم ــتین ب ــس« نخس ــه واژۀ »عک ــت ک ــد اس ــار معتق ــرج افش ای
ــده  ــی ش ــر نقاش ــای تصوی ــد و به ج ــتفاده ش ــری اس ــم هج ــرن دوازده ــی در ق ــیخ صف ــه ش گنجین
ــه عکــس را از اصطــاح مرســوم و  ــان کلم ــد، ایرانی ــن عکاســی آم ــه ف ــی ک ــت و موقع ــکار رف ب
ســنتی هنرمنــدان گذشــته بــرای منعکــس شــدن صــورت اشــیا در آئینــه، آب و بعضــی از فلــزات 
گرفتند  )ســتاری و ســامت، 1389: 205(. عکاســی به صــورت داگروئوتیپــی در ســال1839م 
میــادی در پاریــس هم زمــان بــا ســلطنت محمدشــاه قاجــار آغــاز شــد، خبــر ایــن اختــراع پــس 
ــه  ــدی از آن شــدند و ب ــران رســید، شــاه و رجــال کشــور مشــتاق بهره من ــه ای از مــدت کوتاهــی ب
ــران  ــه ای ــی را ب ــس داگروئوتیپ ــباب عک ــس اس ــای روس و انگلی ــاه دولت ه ــت محمدش درخواس

1. Lawa, Babatunde
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فرســتادند، هدیــه امپراطــور روس هــا زودتــر از امپراطــوری بریتانیــا ارســال شــد، نیکــولای پاولــوف 
دیپلمــات جــوان روس نیــز کــه بــه ایــن منظــور تعلیــم دیــده بــود، به همــراه ایــن اســباب بــه تهــران 
آمــد. بدیــن ترتیــب نخســتین عکــس  در تاریــخ ایــران بــا حضــور محمدشــاه ثبت شــد و بدیــن ترتیب 

ــی برخــوردار شــد  )شــهریار، 1391: 544(. ــال خوب ــران از اقب عکاســی در ای
ــودن  ــران و انحصــاری ب ــه ای ــن عکاســی ب ــن ورود صنعــت نوی ــه ســال های آغازی ــا توجــه ب ب
آن در دســت عــده ای خــاص به ویــژه درباریــان در ابتــدا عمــوم مــردم از آن بهــره نمی بردنــد، 
پــس از ســال ها عکاســی پرتــره و پــس از آن مســتندنگاری جــای خــود را در جامعــۀ ایرانــی 
یافــت. غالبــاً عکس هــا در ســال های آغازیــن شــامل پرتره نــگاری بــود کــه توســط عکاســان بنــام 
ــه قاجــار  ــا رضــا عکاس باشــی عبدالل ــد آق ــد مانن ــار بودن ــب عکاس باشــی درب ــه اغل آن روزگار ک
ــژه  ــف عکاســی به وی ــه شــاخه های مختل ــه  شــده اند و اشــخاص دیگــری ب ــرزا حســن علی گرفت می
پرتره نــگاری می پرداختنــد )ســتاری، 1386: 64(. در دوره محمدشــاه تعــدادی از عکاســان ایرانــی 
بــا توجــه بــه کمبــود وســایل فنــی و نبــود بعضــی تجهیــزات دیگــر درگرفتــن عکاســی های هنــری 
مهــارت و اســتادی بی نظیــری از خــود بــه نمایــش گذاشــتند کــه چیــزی از آثــار عکاســان بــزرگ 
و نامــدار هم عصرشــان در جهــان کــم نداشــت، درحالی کــه در ســدۀ نــوزده میــادی در کمتــر کشــور 
غیراروپایــی بــه ایــن انــدازه بــه عکاســی توجــه می شــد.آنچه می تــوان از ایــن مقولــه برداشــت کــرد 
ایــن اســت کــه هنــر در دوران قاجــار بســیار اهمیــت داشــت، بــه طــوری کــه میــان دو دانشــجویی که 
بــرای نخســتین بــار عباس میــرزا بــه فرنــگ فرســتاد، یکــی بــرای تحصیــل فنــون نظامــی و دیگــری 
ــد نوســازی ناشــی از شکســت های  ــود. بدین ســان در فراین ــا ب ــه اروپ ــم نقاشــی ب ــه منظــور تعلی ب
نظامــی مقابــل قــوای روس اگرچــه اولویــت بــا امــر قشــون بــود، امــا تصویرپــردازی نیــز از همــان 
آغــاز در کنــار تفنگ ســازی، توپ خانــه، مهندســی و پزشــکی در کانــون توجــه قــرار داشــت، در ایــن 
هنــگام منطقــه سوق الجیشــی مشــترک میــان نقاشــی، نقشــه و بعدهــا عکــس شــکل گرفــت ، فراتــر 
از ایــن نــوع هم چشــمی و همــاوردی در مواجهــه بــا دیگــری و نیــز نوعــی آبــروداری و تفاخــر را میان 
هم قطــاران ممکــن می ســاخت کــه درواقــع، نشــان از برتری جویــی سیاســت داشــت و بدین ترتیــب 
کســب فنــون جدیــد نقاشــی و نقشه کشــی ترویــج صنعــت عکــس و گســترش کار چــاپ در روزگار 
قاجــار در چنیــن بســتری شــکل گرفــت. ســاخت تصویــری از دولتمــردان بخشــی اساســی از ایــن 
ــری  ــد ناص ــای عه ــا میانه ه ــاه ت ــان فتحعلی ش ــاه از زم ــد ش ــش قدرتمن ــه نمای ــود، اگرچ ــاش ب ت
دچــار تحــولات بنیادیــن شــده بــود، امــا جریــان ایــن تحــولات در وجــۀ عینــی از تغییــرات اساســی 
ــردازی نشــأت می گرفــت کــه خــود محصــول افزایــش مــراوده  در ابزارهــا و تکنیک هــای تصویرپ
بــا خارجی هــا بــود  )مســئله افشــار و مــرادی، 1393: 26-27(. در جهــان نیــز اولیــن تجربه هــا 
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در زمینــه عکاســی چهــره پــس از زمــان کوتاهــی از ابــداع عکاســی در ســال 1839م آغــاز شــد، 
ســال 1840م اولیــن عکس هــا از چهــره بــه شــیوه عکاســی بــر روی صفحــه ای از نقــره بــه عالــم هنــر 
عرضــه شــد. اولیــن اســتودیوی عکاســی از چهــره در ســال 1840م میــادی در نیویــورک گشــوده 
شــد، ســال بعــد یعنــی 1841م اروپائیــان اولیــن اســتودیوی عکاســی از چهــره را گشــودند. ملــک 
قاســم میــرزا پســر بیســت و چهــارم فتحعلی شــاه قاجــار احتمــالًا اولیــن عــکاس ایرانــی اســت کــه 

هم زمــان بــا ریشــار یــا پــس از او در ایــران عکاســی کــرد )ســتاری و ســامت، 1388: 57(. 
ــدی  ــرد، وی در دوران ولیعه ــا ک ــری را در گســترش عکاســی ایف ــن شــاه نقــش مؤث ناصرالدی
خویــش بــا عاقــه فــراوان عکاســی را فراگرفــت و در دوره پادشــاهی اش نیــز بــه عکاســی پرداخت، 
ــای  ــای عکس ه ــراه عکاســان و نمونه ه ــی و سیاســی به هم ــا ورود ســیاحان و وابســتگان نظام ب
ــم  ــار را فراه ــار قاج ــر در درب ــن و هن ــن ف ــای رواج ای ــزات عکاســی زمینه ه ــا تجهی ــان ب اروپائی
ــت تصویرشــان مضــاف  ــرای تثبی ــراد سرشــناس ب ــار و اف ــل درب ســاخت و از ســویی دیگــر تمای
بــر علــت بــود. در دوره ناصرالدین شــاه اولیــن عکس خانــه یــا عکاس خانــه مبارکــه همایونــی 
رســماً آغــاز بــه کار کــرد و به مــرور افــراد زیــادی بــه عکاســی روی آوردنــد و نســبت بــه تأســیس 

ــیرازی، 1390: 70-69(. ــد )ش ــدام نمودن ــه اق عکاس خان
در زمــان ولیعهــدی ناصرالدین شــاه، وی اولیــن ســوژه و نخســتین ایرانــی بــود کــه در برابــر 
ــط  ــه فق ــت ک ــی اس ــود، عکس های ــن ب ــن دوران آغازی ــل ای ــه حاص ــت آنچ ــرار گرف ــن ق دوربی
ــاه و  ــن ش ــرگرمی و تفن ــرای س ــدا ب ــد در ابت ــن کشــف جدی ــده اند ای ــادگاری گرفته ش ــت ی ــه نی ب
درباریــان به کاررفتــه می شــد. ناصرالدین شــاه عکاســی را از وســایل تفنــن و ســرگرمی خــود 
قــرارداد و بدیــن واســطه عکس هــای زیــادی از خانــواده ســلطنتی و زنــان حرم ســرا و اندرونــی 
ــاه  ــوط اســت. ناصرالدین ش ــای کاخ گلســتان مضب ــان آلبوم ه ــروز در می ــه ام ــرد ک ــه ک خــود تهی
را از پرکارتریــن عکاســان دوران خــود می داننــد کــه بــا عکس بــرداری از محیــط پیرامونــش 
گنجینــه ای ارزشــمند از خــود بــه یــادگار گذاشــته اســت. عاقــه شــدید وی بــه هنــر موجــب شــد 
کــه منصــب عکاس باشــی در دربــار بــه وجــود آیــد.در زمــان محمدشــاه قاجــار نخســتین عکــس 
توســط فــردی بــه نــام مســیو ژول ریشــار کــه بعدهــا مســلمان شــد و نــام خــود را رضــا نهــاد بــه 
شــیوه داگرئوتیپــی از دختــر محمدشــاه قاجــار )خواهــر ناصرالدین شــاه میــرزا ولیعهــد( در حــدود 
ســال 1260 هجــری قمــری گرفتــه شــد، متأســفانه ایــن عکــس از میــان رفتــه اســت و تصویــر 
نیــز از آن بــر جــای نمانــده ازایــن رو نمی تــوان در مــورد چگونگــی تصویــر نقــش بســته از صفحــۀ 

نقــره انــدود نظــری را ابــراز کــرد )احمــدی، 1392: 22(.
ســندیت تاریخــی عکــس بی شــک در دوران قاجــار عــاوه  بــر ثبــت پرتــره یــا بناهــای تاریخــی 
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یکــی از کارکــرد مهــم آن اســت. بعضــی از عکاســان ســده نوزدهــم آثارشــان را ســند می دانســتند، 
ــر نداشــتند کــه عــکاس مســتند نگار هســتند، اگرچــه مورخــان  امــا بســیاری دیگــر خودشــان خب
ــا  ــد، ام ــاره دارن ــتند اش ــی مس ــرای عکاس ــدی ب ــک واح ــف و تکنی ــواری تعری ــدان به دش و منتق
ــه  ــی دانســت. همانطورک ــائل اجتماع ــا مس ــاط ب ــه ای در ارتب ــتند را به گون ــی مس ــوان عکاس می ت
اشــاره شــد، ناصرالدین شــاه زمانی کــه بــه پادشــاهی رســید نهایــت کوشــش خــود را بــرای گســترش 
ایــن صنعــت بــه عمــل آورد و در دوران ســلطنت او مدرســه دارالفنــون بــه عنــوان پلی تکنیــک بــه 
شــیوۀ اروپایــی در ســال1850م در تهــران تأســیس شــد کــه  از ســال1860م درس هــای عکاســی 
در برنامــه درســی ایــن مدرســه گنجانــده شــد و اروپائیــان از فرانســه اتریــش و ایتالیــا نخســتین 
دســت اندرکاران عکاســی در ایــران بودنــد کــه در ایــن مدرســه تدریــس می کردنــد. بــه زودی عــده ای 
از درباریــان و شــاهزادگان در عکاســی تبحــر یافتنــد، عکاس خانه مبارکه ســلطنتی در کاخ گلســتان 
نیــز آغــاز بــکار کــرد و بــه دســتور شــاه رســاله دربــاره عکاســی نگاشــته و ترجمــه شــد، محمدحســن 
ــن  ــن عکــس را چنی ــخ ورود ف ــدان ناصــری تاری ــرآت البل ــد ســوم م خــان اعتمادالســلطنه در جل
ــان  ــه در زم ــی ک ــوم طبیع ــق و منشــعب از عل ــد متعل ــع جدی ــه: »یکــی از صنای ــد ک شــرح می ده
ســلطنت شاهنشــاه رواج یافــت و ترقــی حاصــل کــرد در اواخــر عهــد شاهنشــاه محمدشــاه غــازی، 
مســیو ریشــارد خــان ســرتیپ معلــم کــه اکنــون زبــان انگلیســی و غیــره مدرســه دارالفنــون اســت 
ــرای انتشــار  ــان ب ــره عکــس می انداخــت و مســیو کار لی ــر روی صفحــه نق ــادی ب ــا زحمــات زی ب
ــان  ــرح فرم ــد«. ش ــران آم ــه ته ــس ب ــه از پاری ــان امین الدول ــرخ خ ــا ف ــی ب ــل عکاس ــم و عم عل
ــو کات و  ــن آمــده اســت:» عکس هــای ت ــا عــکاس چنی ناصرالدین شــاه در خصــوص همراهــی ب
ــد  ــد، بیندازی ــرآن هــر جــا هــم خــود را خــوب ببینی ــد عاوه ب ــر هــم را بیندازی اطــراف کات و غی
کمــال تقویــت و همراهــی را بکــن همه جــا آدم و مســتحفظ همراهــش بفرســت.« امــا یکــی دیگــر 
ــات  ــری صحنه هــای عملی ــودن تصوی ــدن مســتند نم ــرای مســتلزم مان ــات دوراندیشــی ب از اقدام
جنگــی بــود و تنهــا پنــج ســال پــس از عکس هــای راجــر فِنتــن در جنــگ کریمــه در ســال 1860م 
ــز  ــت وی نی ــرد، مأموری ــا ترکمن هــا اعــزام ک ــرد ب ــه جبهه هــای نب ــادی عــکاس فرانســوی را ب می
بــه دلیــل شکســت ســختی کــه ســپاه ایــران از ترکمن هــا محتمــل شــد، قبــل از هــر اقدامــی بــرای 
عکس بــرداری نــاکام مانــد و خــود عــکاس بــه اســارت درآمــد )هویــان، 1386(. همان گونــه کــه 
پیشــتر نیــز اشــاره شــد، نخســتین ســوژه عکاســی در ایــران را کودکــی شــکل دادنــد، در عکس هــای 
ــل  ــه و در مقاب ــۀ اشــراف و مرف ــودکان طبق ــی ک ــودکان یعن ــه دو دســته عکــس ک ــده ب برجــای مان
عکس هــای کــودکان عامــی برمی خوریــم کــه مؤلفه هــای زیبایی شناســانه آن هــا حکایــت از جامعــۀ 

ــم. ــه آن می پردازی ــه ب ــه در ادام آن روزگار دارد ک
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کودکان در عکاسی
در ســال های آغازیــن پیدایــش عکاســی گرفتــن عکــس کــودکان به طــور مســتقل رایــج نبــود 
ــش  ــا کاه ــدند ب ــده می ش ــا دی ــن در عکس ه ــراه والدی ــه هم ــواده و ب ــع خان ــط در جم ــان فق و آن
ــد و بعضــی از  ــداول ش ــودکان مت ــن عکــس مســتقل از ک ــت یافت ــای عکاســی و عمومی هزینه ه
والدیــن به طــور منظــم در مراحــل مختلــف رشــد کودکانشــان را بــه عکاس خانــه می بردنــد. اولیــن 
کســی کــه در غــرب به طــور گســترده از کــودکان عکاســی کــرد چارلــز داجســون1 بــا نــام مســتعار 
لوئیــس کارول نویســنده آلیــس در ســرزمین عجایــب بــود کــه بیــن ســال های 1856م تــا1880م 
ــی در  ــد بســیاری از عکاســان دورۀ ویکتوریای ــرد داجســون مانن ــودک عکاســی ک بیــش  از صــد ک
ــران را  ــودکان در ای ــس ک ــود. عک ــش ب ــودکان در عکس های ــا و روح ک ــات زیب ــتجوی جزئی جس
بایــد بــا مفهــوم کودکــی مرتبــط دانســت، مفهــوم کودکــی در اندیشــه ایرانیــان عصــر قاجــار بســان 
بســیاری از مؤلفه هــای فکــری و فرهنگــی میراثــی از دوران گذشــته بــود کــه به صــورت مکتــوب و 
شــفاهی بــه ایــن دوره رســیده بــود. شــواهد برجای مانــده حاکــی از آن اســت کــه ایرانیــان تــا پیــش از 
آشــنایی بــا تجــدد نوظهــور غربــی بــا الهــام از تفســیر غالــب در تمامــی ادیــان پذیرفته شــده و نیــز بــر 
اســاس الگوهــای جنســیتی مســلط بــر فرهنــگ عمومــی درک بیولوژیــک و کرنولوژیــک یکپارچــه 
و واحــدی از کودکــی داشــته اند، بــرای مثــال ســعدی در گلســتان بلــوغ جســمانی را نشــانۀ مبتنــی 
بــر پایــان کودکــی و ورود بــه دنیــای بزرگســالی قلمــداد می کــرد، ایــن موضــوع کــه فقــه دینــی و آثــار 
تعلیمــی دیگــر نیــز آن را تأییــد می کــرد و بــه تعریفــی سال شــمار از کودکــی انجامیــد و ســبب گردیــد 
تــا در عرصــه واقعیــات اجتماعــی نیــز دوران کودکــی دختــران مــدت زمانــی به مراتــب کوتاه تــر از 
ــزده  ــه ســال و بــرای پســران پان ــر ایــن اســاس پایــان ســن کــودک در دختــران ن پســران باشــد. ب
ــد  ــت خامــوش و حاشــیه ای به حســاب می آمدن ــودکان در آغــاز عصــر ناصــری اقلی ــود. ک ســال ب
و در اندرزنامه هــای اجتماعــی چگونگــی تربیــت و پــرورش درســت آنــان بــه پدرانشــان آموختــه 
می شــد . شــاید به طــور جــدی از دوره مظفــری بــود کــه اصــاح ســاختار آموزشــی بــه عنــوان یکــی 
از پیش شــرط های ترقــی ایــران مدنظــر قــرار گرفــت و توجــه ویــژه ای بــه ایــن گــروه اجتماعــی شــد. 
نهضــت مدرسه ســازی کــه در دوره مظفــری بــا عنایــت ویــژه ایــن دوران بــه آمــوزش کــودکان و بــر 
ــولات  ــن تح ــر داد،ای ــران ثم ــه و دیگ ــان امین الدول ــرزا علی خ ــون می ــانی چ ــای کس ــه تاش ه پای
ــرش قــرار گرفــت.  ــان و عامــه مــردم مــورد پذی ــان دولت مــردان روحانی به صــورت گســترده در می
ایــن نهضــت نه تنهــا پایه گــذار عمومیــت و اجباری شــدن آمــوزش ابتدایــی در میــان کــودکان همــه 
ــه تکدی گــری کــودکان زمینه هــای  ــام و مقول ــه ایت ــژه ب ــا توجــه وی طبقــات اجتماعــی شــد بلکــه ب
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ــی را  ــالیان آت ــام در س ــگاه و دارالایت ــون پرورش ــی چ ــای مدرن ــیس نهاده ــرای تأس ــری لازم ب فک
فراهــم ســاخت  )اســکویی، 1399: 20-22(. در دورۀ قاجــار شــاهد تغییــرات اجتماعــی گســترده 
ازجملــه توجــه بــه آمــوزش هســتیم و همیــن مســئله موجبــات تغییــر جایــگاه کــودکان هســتیم کــه در 

ــرات را دریافــت. ــن تغیی ــوان ای ــز می ت ــن دوران نی عکس هــای ای

زیبایی شناسی بومی خودتناینی کودکان در عکس
ــی  ــف اجتماع ــات مختل ــکل گیری طبق ــه ش ــترده ازجمل ــولات گس ــاهد تح ــار ش در دورۀ قاج
هســتیم، تهــران بــه عنــوان پایتخــت ایــران، در ایــن زمینــه پیشــگام بــود. به طــور مثــال صورت بندی 
طبقــات در دورۀ ناصــری بــر اســاس آمارگیری 1269 شــاه و شــاهزادگان، رجــال و عیان، کارمندان 

دولــت، خارجی هــا، بازاری هــا، ســربازان و غامــان  بود)حائــری و ســادات، 1389: 108(.

کودکان طبقۀ صاحبان قدرت و ثروت
سیاســت یکــی از مهم تریــن عوامــل تأثیرگــذار برعکــس و عکاســی دورۀ قاجــار بــود، بــه 
ــان  ــی و گفتم ــل تاریخ ــی تحلی ــۀ اصل ــنتی از آن بن مای ــی س ــرز تلق ــت و ط ــد سیاس ــر می رس نظ
عکاســی در ایــران در دوره مشــروطه بــود، زیــرا بــا تغییــر شــکل و مفهــوم سیاســت مشــی سیاســی 
و نــه حاکمیــت، تاریــخ عکاســی در ایــران متحــول شــد و گفتمــان سیاســی در تاریــخ عکاســی در 
ایــران به تبــع مشــروطه و مشــروطه خواهی نیــز تغییــر کــرد، البتــه شــکل گیری و تغییــر گفتمــان بــه 
دیگــر مؤلفه هــای مقتضــی در ســاختارهای اجتماعــی ایــران نیــز برمی گــردد، امــا همــان تغییــرات 
ســاختاری در بنیــان جامعــه ایرانــی نیــز بــه تغییــر نظــام سیاســی نــوع دولــت و حکومــت بســتگی 
داشــت و تغییــر نظــام سیاســی نیــز متأثــر از حرکت هــای دیالکتیکــی تاریــخ بــود، شــاه تــا پیــش 
از انقــاب مشــروطه دال اصلــی کلیــدی و محــوری گفتمــان عکاســی بــود و گفتمــان بــر محــور او 
می چرخیــد، همه چیــز از او شــروع می شــد و بــه او ختــم می شــد تنهــا صــدای غالبــی کــه از ایــن 
گفتمــان و عکس هــا به مثابــه متــون ایــن گفتمــان بلنــد می شــد صــدای شــعار و منظــره تولیدکننــده 
اصلــی متــون و در نهایــت درباریــان و اشــراف زادگان آن هــم در جهــت تفاخــر تأییــد نفــس و 
خودســتایی بــود، بــه طــوری کــه می تــوان گفــت، چشــم دوربیــن معــادل »چشــم شــاه« بــود کــه از 
طریــق گرفتــن و گــردآوری تصاویــر نوکــران و رعایــا حــس حاکمیــت بــر شــاه تقویــت و حــس تحت 
فرمــان بــودن بــه زیردســتان شــاه تزریــق می شــد، افــراد خیــره بــه دوربیــن خــوب می دانســتند کــه 
تصویرشــان بــه ماحظــه شــاه می رســد و تصویرشــان در ســایه حضــور بــا اقتــدار و مجــاز شــاه قــرار 
ــرو  ــد چشــم شــاه می دانســتند، ف ــاً همانن ــن را حقیقت ــن چشــم دوربی ــد شــد، بنابرای ــه خواه گرفت
افتادگــی شــخص بــه تصویــر درآمــده و حالــت حقیرانــه و گویــی در محضــر شــاه ایســتاده و او را نگاه 
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می کنــد و دســت هایی کــه بــه نشــان احتــرام به هــم گــره شــده اند به وضــوح گویــای ایــن نکتــه بــود 
)زیــن الصالحیــن و فاضلــی، 1394: 58(. در مجموعــه عکس هــای موردبررســی ایــن مقالــه نیــز 
می تــوان ایــن مســئله را دریافــت کــه نحــوۀ قرارگیــری افــراد در عکس هــا تابــع ایــن ســاختار اســت.
مجموعــه عکس هــای کتــاب کودکــی بیانگــر ســاختار سیاســی،فرهنگی، اجتماعــی و تاریخــی 
اســت. اغلــب عکس هــا بــه طبقــۀ مرفــه جامعــۀ ایرانــی تعلــق دارد زیــرا ایــن طبقــه از امکانــات 
برخــوردار بودنــد و اســتطاعت مالــی بــرای تهیــه عکــس را داشــتند، از ســویی دیگــر اشــرف زادگان و 
مرفهیــن در آن روزگار تحــت تأثیــر زیبایی شناســی غربــی  قــرار داشــتند بــر همیــن اســاس چیدمان و 
ترکیب بنــدی عکس هــای اغلــب الگوبــرداری از عکس هــای غربــی بــود. ایــن افــراد بــرای نمایــش 
تمایــز و ســرمایۀ فرهنگــی خــود از نمادهــا و نشــانه های مقبــول دوران بهــره می بردنــد، همانطورکــه 
بوردیــو معتقــد بــود کــه زیبایــی بــه عنــوان شــکلی از ســرمایۀ فرهنگــی اســت کــه  حافــظ هویــت و 
امتیــاز طبقاتــی اســت و آن را از طریــق تفــاوت در »ذوق و ســلیقه« بــه وجــود می آورنــد، طبقــۀ 
ــژه در عکس هــای  ــه وی ــی ب ــی غرب ــد مؤلفه هــای زیبای ــا بازتولی ــز ب ــران در دورۀ قاجــار نی مرفــه ای
ــد. شــاهزادگان  ــاش می کردن ــران ت ــز شــدن از دیگ ــی و متمای ــودکان در کســب ســرمایۀ فرهنگ ک
ــه از  ــان، نحــوۀ زندگیشــان و زیبایی شــان برگرفت ــوب آن ــدن مطل ــای ب ــه فرم ه ــی ک و ارباب زادگان
الگــوی غربــی و نمــاد پیشــرفت بــود و تداعی کننــدۀ »دیگــری ترقی خواهــی و تجددطلــب بودنــد. 
کودکانــی کــه ســوژۀ اصلــی در عکــس بودنــد و بــروی صندلــی یــا تخــت نشســته و بــه دوربیــن خیــره 
ــردل نقاشــی شــده تشــکیل  ــا پ ــه ی ــاغ، خان ــه ب ــه از المان هــای مختلــف ازجمل شــده اند، پس زمین
ــک  ــاهزاده ای کوچ ــت. ش ــوع عکس هاس ــن ن ــرای ای ــی ب ــک، مصداق ــماره ی ــس ش ــد، عک می ش
ــا لبــاس غربــی در باغــی نشســته و  ــا ســرپوش قاجــاری بــروی تختــی لمیــده، دختــر بچــه ای ب ب
شــاهزادگانی کــه در آتلیــه ای بــرای تهیــه عکــس، در کنــار هــم ایســتاده اند، همگــی تصویــر کــودکان 
ــاز در  ــی ب ــا موهای ــدون ســرپوش ب ــران ب ــد. دخت ــش می گذارن ــه نمای ــدرت را ب ــروت و ق ــۀ ث طبق
ــوش  ــز روپ ــد و پســران نی ــن دارن ــر ت ــی ب ــان پیراهن هــای غرب ــده می شــوند، آن ــن عکس هــا دی ای
ــای  ــوند. مؤلفه ه ــده می ش ــا دی ــدون آن در عکس ه ــا ب ــنتی ی ــرپوش س ــرده و س ــن ک ــر ت ــدی ب بلن
زیبایی شناســی بومــی بــر چنــد دســته تقســیم می شــود، نخســت پوشــش غربــی و دیگــر تزئیــن مــو 

و درنهایــت نحــوه ایســتادن یــا نشســتن آنــان اســت.
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عکس 1. کودکان طبقۀ صاحبان قدرت و ثروت

منبع: )اسکویی ،1399(

کودکان طبقۀ عام
ازآنجاکه پدیده عکاسی به علت هزینه هنگفت ابتدا در خدمت دربار و سپس اشراف قرار گرفت 
و بعد از گذشت چندین سال به عرصه عمومی جامعه گام نهاد و به همین علت عکس های کمتری 
از کودکان طبقۀ عام جامعۀ ایرانی برجای مانده این عکس ها اغلب بر اثر عاقمندی عکاسان از 
ثبت وقایع روزمره یا مراسم گرفته شده اند. زیبایی کودکان این طبقه از مؤلفه های زیبایی سنتی ایرانی 
تبعیت می کنند، آنان پوشش هایی با هویت قومی-مکانی بر تن دارند و اغلب به هنگام عکس 

شاهزاده احمد میرزا 
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گرفتن تابع نظم سنتی و چیدمان عکاس هستند. نگاه متعجب، شرمگین و کنجکاوانه کودکان 
حکایت از ناآشنایی آن ها با این فنّاوری دارد و همان طور پیشتر نیز اشاره شد، دوربین به مثابۀ چشم 
شاه بود، دغدغۀ افراد از نظارت و قضاوت در این ثبت را می توان به وضوح دید. از سویی دیگر بر 
اساس ساختار سنتی جامعۀ ایرانی  کودکان تابع ارزش های جمعی بودند و والدین دائماً این مسئله 
را به آن ها گوشزد می کردند، زیرا عدم پیروی از این ساختار موجب طردشدگی آنان می شد. بر همین 
اساس دوربین نیز همچون ابزار قدرتمند برای حفظ یا طرد آنان از جامعه به شمار می آمد و هرگونه 
ساختارشکنی چه از لحاظ فرم بدنی یا خودتزئینی قابل قبول نبود. کودکان اغلب دست به سینه و به 
حالت احترام توأم با ترس در عکس ها دیده می شوند، گویی در یک لحظه از سوی عکاس فراخوانده 
شده اند و با نظارت آن به یک نظم تاریخی در مقابل لنز دوربین ایستاده اند. کودکان به صورت 
دسته جمعی در عکس حضور دارند و به عنوان سوژۀ مستقل مشاهده نمی شوند. برخی از کودکان از 
دید مستقیم به دوربین امتناع کرده و برخی دیگر که دختران هستند، سعی در پنهان کردن چهرۀ خود 

دارند، زیرا عکس و عکاسی به مثابۀ امری ناآشنا می تواند مخاطره آمیز باشد.

منبع:) اسکویی ،1399(                                         عکس 2. کودکان طبقۀ عام 
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بنرنسالان کوچک
ــا بــزرگان از لحــاظ فــرم  آنچــه در برخــی از عکس هــا می تــوان دیــد، تــاش در شبیه ســازی ب
ــدان اشــاره  ــاب خــود ب ــری در کادر عکــس اســت، همان طــور اریــس در کت ــی و نحــوه قرارگی بدن
ــده  ــن تفکــری دی ــای چنی ــز ردپ ــی نی ــان بزرگســالان کوچــک هســتند، در جامعــۀ ایران ــه آن ــرد ک ک
می شــود کــه کودکــی از زمــان اســتقال فیزیکــی بــه اتمــام رســیده و دنیــای بزرگــی آغــاز می شــود. 
در ایــن تصاویــر تــاش بــرای هماننــدی بــا بزرگســالان از نظــر خودتزئینــی و فــرم بــدن محســوس 
اســت و گویــا دنیــای کودکــی و بزرگــی تفاوتــی نــدارد و ایــن تفــاوت صرفــاً در میــزان ســن اســت. 
ــز   ــل را نی ــه عم ــا شــامل شــیء، بلک ــاد داشــت، زیبایی شناســی    نه تنه ــوس اعتق ــه م همان طــور ک
ــی دارد و ایــن تکــرار موجــب  ــرای کــودکان نشــان زیبای ــزرگان ب ــر می گرفــت، تکــرار عمــل ب درب
ــاری در عکس هــای دســته جمعی در  ــزرگان می شــود. کــودکان درب ــان در دنیــای ب ورود و بقــای آن
مرکــز عکــس قــرار دارنــد و تــاش شــده تــا تمایــز آن از دیگــری نمایــان باشــد. و در عکســی دیگران 
ــزرگان  ــن دارد کــه ب ــر ت ــه و همــان پوششــی را ب ــزرگان قــرار گرفت ــار ب ــان، کــودک در کن از مذهبی
پوشــیده اند. نحــوۀ نشســتن کــودک در ایــن عکــس، هماننــد بــزرگان اســت، دســت ها بــروی زانــو 

و نــگاه روبــرو اســت.
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منبع: )اسکویی، 1399(                                      عکس 3. بزرگسالان کوچک  
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مدرسه و زیبایی شناسی بومی کودکان
همان طــور کــه اشــاره شــده، نهضــت مدرسه ســازی در دوره مظفــری باعــث شــکل گیری 
ســاختار متفاوتــی در جامعــۀ ایــران بــه ویــژه توجــه بــه کــودکان شــد. از ایــن دوره شــاهد فاصله گیری 
کیــد می کنــد کــه بــا ظهــور مــدارس  دنیــای کــودکان بــا بزرگســالان هســتیم. اریــس نیــز در کتــاب تأ
جدیــد و دســته بندی ســنی از کــودکان در قــرن نوزدهــم الگوهــای تربیتــی در کار و خانــه به تدریــج 
تغییــر کــرد و نقــش آن هــا در بــازار کار جایــگاه حاشــیه ای یافــت و فاصلــه گرفتــن از کار اجبــاری 
ــگاه  ــب در ن ــاخت و بدین ترتی ــروری می س ــودکان را ض ــرل ک ــازی و کنت ــود سرگرم س ــه خ ــه نوب ب
تاریخــی حراســت از کــودکان و کودکــی به مثابــه تحــول مــدرن در ایجــاد مرزبندی هــای بیــن 
ــن  ــود. در دوران مظفــری شــاهد شــکل گیری ای ــر ب کودکــی و بزرگســالی و حراســت از آن هــا مؤث
مرزبندی هــا هســتیم، سیســتم نویــن تــاش در یکسان ســازی افــراد بــه ویــژه از نظــر ظاهــری اســت، 
در عکس هــای برجای مانــده از مــدارس ایــن دوران، فــرم بــدن، خودتزئینــی و رفتــار کــودکان 
بســیار شــبیه یکدیگرنــد، گویــی آنــان جزئــی از یــک کل هســتند و در یــک جامعــۀ متفــاوت بــه نــام 
مدرســه تمریــن زندگــی متفاوتــی از دوران قبــل دارنــد. آغــاز و پایــان دوران کودکــی از ایــن دوران 
بــر اســاس طــی نمــودن مراحــل آموزشــی تعریــف می شــود، بــه مــرور آن هــا از دنیــای بزرگســالی 

فاصلــه گرفتــه و تمایــز خــود را حفــظ می کننــد.



زیبایی شناسی بومی خودتناینی کودکان در عکس های دور  قاجار 

137

سال اول، شماره اول،
تابستان  1402

پژوهشنامه فرهنگی و اجتماعی

منبع: )اسکویی، 1399(                                  عکس 4. زیبایی شناسی بومی مدارس 

امــا فضــا و صحنــۀ زیبــا بــرای ثبــت عکــس نیــز تابع ســاختار فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصادی 
اســت. فضاســازی طبقــۀ مرفــه در عکس هــا شــبیه الگوهــای غربــی اســت کــه برخــی در بــاغ یــا 
ــه و در  ــه ســراغ آن هــا رفت اســتودیوها عکاســی شــده اند، امــا در مــورد طبقــۀ عــام کــه عــکاس ب
فضایــی کــه آنــان زندگــی می کننــد، عکاســی کــرده و اغلــب فضاســازی خاصــی انجــام نشــده اســت. 
ــت  ــه ثب ــا ب ــن و مکتب خانه ه ــدارس نوی ــد م ــز در فضاهــای آموزشــی مانن ــا نی برخــی از عکس ه
رســیده اند. کــودکان در عکس هــا در حالــت ســکون و بی حرکتــی بــه نمایــش گذاشــته شــدند، ایــن 
مســئله دســتخوش عواملــی همچــون گرانــی ابــزار ثبــت عکــس و تعریــف عکــس واضــح بــه عنــوان 
عکــس مطلــوب اســت. مــدارس کپی بــرداری از سیســتم غربــی و ســنتی نیــز از نظــر خودتزئینــی 
متفــاوت اســت،مدارس نویــن غربــی تحــت تأثیــر خودتزئینــی غربــی اســت کــه در عکــس مشــهود 
اســت، درحالی کــه مــدارس از خودتزئینــی ســنتی بهــره می بردنــد و  همیــن مســئله بیانگــر پیــروی 
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از مؤلفه هــای زیبایی شناســی بــر اســاس نــوع مــدارس ایــن دوران اســت.

نتیجه نیری
دوران قاجــار، یکــی از نقــاط عطــف تحــولات اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی در ایــران اســت. 
ــاوری روز جهــان،  توجــه دربــار بــه جوامــع دیگــر و شــکل گیری اراده هایــی بــرای دســتیابی بــه فنّ
مهم تریــن مســائل ایــن دوران بشــمار می آیــد و در ایــن میــان عکاســی یکــی از مصادیــق دســتیابی 
ــی در  ــرد. از گذشــته کودک ــرار می گی ــت ق ــران موردحمای ــار ای ــه توســط درب ــه پیشــرفت اســت ک ب
جامعــۀ ایرانــی بــا بزرگســالی در هــم تنیــده بــود، بــه طــوری کــه کــودکان به مثابــۀ بزرگســالان کوچــک 
ــه  بودنــد. عکس هــای دوران قاجــار ســندی از شــکل گیری تحــولات در ســاختار جامعــۀ ایرانــی ب
ــه  ــراد جامع ــری اف ــاکله تفک ــی از ش ــده روایت ــای برجای مان ــت. عکس ه ــی اس ــژه دوران کودک وی
ایرانــی اســت کــه تحــت تأثیــر ارزش هــا و باورهــای جمعــی شــکل گرفته، بــه طــوری کــه مؤلفه هــای 
زیبایــی در عکس هــای کــودکان طبقــۀ ثــروت و قــدرت بیانــی از اعــام تمایــز تــوأم بــا تفاخــر آنــان 
اســت کــه بــا الگوبــرداری از جامعــۀ غربــی در فــرم بــدن و خودتزئینــی کــودکان محقــق شــده اســت، 
درحالی کــه مؤلفه هــای زیبایــی بومــی در معــدود عکس هــای کــودکان طبقــۀ عــام نشــان پایبنــدی 
آنــان نســبت بــه ســنت و هویــت قومــی دارد و گویــی شــاخصی بــه نــام »بــدن مطلــوب دوران« بــه 
عنــوان مؤلفه هــای زیبایــی تعریف شــده و نــوع رفتــار آنــان در مقابــل لنــز دوربیــن از ایــن تفکــر 
ــۀ بزرگســالی  ــد جامع ــودکان ســعی در بازتولی ــرای ک ــزرگان ب ــی ب ــه اســت. به طورکل نشــأت گرفت
ــدارد، از  ــن ســاختار جایگاهــی ن ــه در ای ــدن دارد و »مــن آزاد« کودکان از لحــاظ پوشــش و فــرم ب
ســویی دیگــر تحــولات گســترده  در سیســتم آموزشــی بــه شــکل مــدرن بــه مــرور دورۀ کودکــی را از 
بزرگســالی جــدا کــرده و  شــیوۀ زیســت جدیــدی را ترویــج می کنــد و عکس هــا خــود بیانگــر ایــن 
تحــولات هســتند و درنهایــت می تــوان گفــت کــه زیبایی شناســی بومــی در خودتزئینــی کــودکان در 
عکــس برگرفتــه از طبقــۀ اجتماعــی، فرهنگــی و اقتصــادی آن هاســت کــه ارزش هــای دینــی نیــز در 

آن تأثیرگــذار اســت. 
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