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Children and teenagers cinema have abundant and attractive capabilities that can 
be more effective than other means for growth and mental and social training of low 
age generation. Children and teenagers are always influenced by the hero of the 
film and showing such special character has very effects on their mind and on their 
behavior. Heroic journey is a pattern which most of thinkers including mythologists 
have considered it one of people who has studied the myth of the hero seriously, is 
Joseph Campbell.
Christopher Vogler has extended the Campbell’s opinion and adds somethings to 
it. Maureen Murdock thinks that model of champ bell and Vogler is quite manly 
and incomplete and he suggests “the depth of feminism” in her book named 
Heroin’s Journey. The methodology of the study is qualitative and its approach is 
mythical. Hence after reviewing the research literature and theoretical bases, for 
detection and reaching proper results, case study samples of “heaven children” 
and I, Taraneh, am fifteen years old” from after Islamic revolution of Iran children and 
teenagers’ cinema have been chosen purposefully from optimal cases and based 
on theoretical foundations assigned to the film and they have been deliberated and 
analyzed.
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چکیده
کــودکان و نوجوانان همــواره از قهرمان فیلم متأثر می شــوند و نمایش چنین شــخصیت ویژه ای در ذهن و 
کردارشــان تأثیر فراوانی می گذارد. بدین سان رسانه های مختلف در جهان از جمله سینما در تلاش اند جهت 
همذات پنداری مخاطب کودک و نوجوان از نمایش و نقش قهرمان در آثارشــان بهره گیرند. ادبیات و فرهنگ 
ایران زمین مملو اســت از قهرمان ها و شــخصیت های فاخر که در پاسداشــت مُلک، دین و جان مردم نقش 
اساســی داشته اند و ســینمای ایران می تواند بدان توجه کند. این پژوهش با هدفی کاربردی صورت گرفته و 
مسئلة اصلی آن واکاوی جایگاه قهرمان و قهرمان پروری در سینمای پس از انقلاب ایران است. روش تحقیق 
کیفی با رویکرد اســطوره ای، بر مبنای مطالعة موردی و بر اساس الگوی سفر قهرمان جوزف کمبل، کریستوفر 
ووکلر و مورین مورداک اســت. از این  روی نمونه های موردی بچه های آسمان و من ترانه پانزده سال دارم از 
سینمای کودک و نوجوان پس از انقلاب به صورت انتخاب هدف مند از موارد مطلوب گزینش شده و بر مبنای 

مبانی نظری تحلیل شده است.

کلیدواژه: سینمای‌کودک‌ایران،‌سفر‌قهرمان،‌قهرمان‌پروری،‌شخصیت،‌جوزف‌کمبل.
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مقدمه و بیان مسئله
کودک‌که‌نمادی‌از‌دوران‌شــکل‌گیری‌شخصیت‌آدمی‌است،‌در‌شکل‌گیری‌درام‌انسانی‌جزیی‌
لاینفک‌به‌شــمار‌می‌آید‌و‌وجود‌این‌بخش‌در‌جامعة‌انســانی‌ضرورت‌وجود‌آثاری‌مناسب‌با‌

شرایط‌این‌گروه‌را‌مانند‌دیگر‌نیازهای‌آن‌ایجاب‌می‌کند.‌
رسانه‌ها‌و‌به‌طور‌مشخص‌سینما،‌از‌عاملیت‌هاي‌توسعه‌گراي‌هر‌کشور‌به‌حساب‌مي‌آیند‌
)حبیب‌پور‌گتابی،‌267‌:1401(.‌حوزة‌ســینما،‌دریچة‌آشــنایی‌مردم‌بــا‌دنیای‌رنگ،‌تصویر‌و‌
حرکت‌و‌همچنین‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌صنایع‌انتقال‌مفاهیم‌و‌پیام‌های‌اجتماعی‌اســت‌)آذرخیل‌

و‌دیگران،‌262‌:1400(.
سینما‌به‌عنوان‌فناوری‌دیداری،‌روش‌های‌جدید‌دیدن‌و‌نشان‌دادن‌کودک‌را‌ارائه‌می‌دهد‌
و‌به‌عنوان‌فناوری‌جدید‌دیداری‌بر‌زندگی‌و‌ذهن‌کودکان‌و‌حتی‌کودکی‌تأثیر‌دارد‌)لبو2008‌،1:‌
13(.‌امــروزه،‌بچه‌ها،‌اصلی‌ترین‌مخاطبــان‌فراورده‌های‌تصویری‌اند؛‌هم‌آنچه‌از‌شــبکه‌های‌
تلویزیونی‌پخش‌می‌شود‌و‌هم‌فیلم‌هایی‌که‌بر‌پردة‌سینما‌نقش‌می‌بندد.‌در‌سینمای‌ایران‌از‌بدو‌
پیدایش‌تاکنون،‌کوشش‌هایی‌برای‌شکل‌گیری‌شاخة‌کودک‌و‌نوجوان‌به‌عمل‌آمده،‌اما‌همواره‌

این‌شاخه‌زیر‌سایة‌سینمای‌بزرگسالان‌قرار‌گرفته‌و‌چنانکه‌لازم‌بوده‌رشد‌نکرده‌است.‌
پیــش‌از‌انقلاب‌تنها‌در‌کانون‌پرورش‌فکری‌کــودکان‌و‌نوجوانان‌به‌صورت‌تخصصی‌و‌
ویژه،‌فیلمســازی‌برای‌بچه‌ها‌جریان‌داشــته‌و‌در‌سینمای‌حرفه‌ای‌ایران‌کمتر‌نشانه‌ای‌از‌نگاه‌
تخصصی‌به‌این‌شاخه‌از‌سینما‌را‌می‌توان‌سراغ‌گرفت.‌در‌ارتباط‌با‌کودکان‌و‌نوجوانان‌تاکنون‌
ســه‌نوع‌فیلم‌تولید‌شده‌است.‌آثاری‌که‌برای‌کودکان‌ساخته‌شده‌و‌مخاطبان‌آن‌ها‌نیز‌کودکان‌
هستند،‌آثاری‌که‌در‌مورد‌کودکان‌ساخته‌شده‌و‌مخاطب‌آن‌ها‌بزرگسالان‌هستند‌و‌سوم‌آثاری‌
که‌تلفیقی‌از‌دو‌مورد‌قبل‌اســت،‌و‌عناصری‌از‌خصوصیات‌و‌دنیای‌ذهنی‌کودکان‌و‌نوجوانان‌

و‌بزرگسالان‌را‌در‌خود‌جمع‌دارند.‌
کارگردانان‌زیادی‌در‌این‌عرصه‌دست‌به‌فیلمسازی‌زدند.‌موفقیت‌جشنواره‌های‌فیلم‌های‌
کودکان‌و‌کســب‌جوایز‌متعدد‌از‌جشنواره‌های‌داخلی‌و‌خارجی‌و‌کیفیت‌هنری‌بالای‌فیلم‌ها‌
دســتاورد‌این‌نوع‌از‌سینماست‌)نوروزی،22۵‌:1394(.‌با‌بررسی‌جریان‌شناختی‌و‌موضوعی‌
آنچه‌تا‌کنون‌در‌زیر‌عنوان‌سینمای‌کودک‌و‌نوجوان‌ایران‌جای‌گرفته‌است،‌می‌توان‌جریان‌های‌

عمده‌و‌غالب‌آن‌را‌به‌این‌صورت‌خلاصه‌کرد.
‌آموزشی‌در‌زمینة‌آثار‌زنده‌و‌پویانمایی‌در‌ جریان‌تولید‌فیلم‌های‌کوتاه‌داســتانی‌و‌مستند‌ـ
ســال‌های‌‌13۵0با‌پیشــگامی‌کانون‌پرورش‌فکری‌کودکان‌و‌نوجوانان؛‌جریان‌تولید‌آثار‌بلند‌
ســینمایی‌داستانی،‌رشــد‌و‌تقویت‌آن‌در‌دهة‌‌1360و‌افول‌آن‌در‌نیمة‌دوم‌دهة‌‌1370که‌خود‌

به‌سه‌گروه‌فرعی‌تقسیم‌می‌شود:‌

1. Lebeau 
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‌انتقادی.‌ الف.‌آثار‌رئالیستی‌یا‌اجتماعی‌ـ

ب.‌آثار‌فانتزی‌و‌افسانه‌ای.‌
ج.‌آثار‌عروسکی‌موزیکال‌و‌آثار‌ترکیبی‌زندة‌عروسکی‌)مرادعباسی،24‌:1390(.‌

فیلم‌های‌کودکان‌آثاری‌هنری‌هســتند‌که‌سرگرم‌می‌کنند‌و‌در‌عین‌حال‌پایگاه‌ها‌یا‌سایت‌های‌
ایدئولوژی‌هســتند‌که‌بینندگان‌خردســال‌را‌با‌نقش‌های‌ســنتی‌طبقه‌و‌جنســیت‌آشنا‌می‌کنند‌
‌‌انــدروز،‌‌123‌:1382-‌24(.‌در‌فیلم‌هایی‌که‌مخصوص‌کودکان‌هســتند‌و‌بنیادها‌ )ویچیــك‌ـ
و‌ســازمان‌های‌ملی‌ســینمایی‌متولی‌این‌امر‌آن‌ها‌را‌می‌سازند،‌مدرسه‌و‌خانواده‌دارای‌همان‌
ویژگی‌هایــی‌اســت‌که‌جامعه‌دارد‌و‌ایدئولــوژی‌حاکم‌بر‌جامعه‌را‌در‌خــود‌بروز‌می‌دهند‌و‌

متجلی‌می‌سازند‌)براون13‌:2017‌،1(.
از‌ســویی‌اســطورة‌قهرمان،‌یکی‌از‌کهن‌الگوهای‌جمعی‌اســت‌که‌در‌ضمیــر‌ناخودآگاه‌
انسان‌ها‌وجود‌دارد.‌قهرمان‌در‌سختی‌ها‌و‌مصائب‌و‌گذر‌از‌موانع،‌با‌آزموده‌شدن‌و‌رسیدن‌به‌
پختگی‌و‌سیر‌تکامل،‌کمال‌را‌تجربه‌می‌کند.‌تمام‌داستان‌ها‌از‌معدود‌عناصر‌ساختاری‌مشترکی‌
ساخته‌شــده‌اند‌که‌در‌اسطوره‌ها،‌افســانه‌ها،‌رویاها‌و‌فیلم‌های‌سراسر‌جهان‌یافت‌می‌شوند.‌
آن‌ها‌را‌در‌مجموع‌با‌عنوان‌"ســفر‌قهرمان"‌می‌شناســیم.‌ســفر‌به‌معنــای‌حرکت‌از‌جایگاه‌و‌
پیمودن‌مراحل،‌جهت‌رســیدن‌به‌مقصد‌است.‌انســان‌در‌دورة‌کودکی‌و‌نوجوانی،‌بیش‌از‌هر‌
زمــان‌دیگــری،‌احتیاج‌به‌الگو‌و‌قهرمان‌دارد‌تا‌آمال‌و‌آرزوهــای‌خود‌را‌در‌آن‌ببیند‌و‌تلاش‌

می‌کند‌خصوصیات‌ظاهری‌و‌باطنی‌قهرمان‌را‌همانندسازی‌کند.‌
تکیه‌بر‌قهرمان،‌به‌عنوان‌یکی‌از‌عناصر‌داستان،‌برای‌نوجوانان‌اهمیت‌خاصی‌پیدا‌می‌کند‌
و‌فیلم‌های‌ســینمایی‌می‌توانند‌با‌ارائة‌الگوی‌مناســبی‌بر‌شــخصیت‌کودکان‌و‌نوجوانان‌تأثیر‌
بگذارند.‌در‌ســینمای‌ایران‌فیلم‌های‌گوناگونی،‌چه‌دربارة‌کودکان‌و‌چه‌برای‌کودکان،‌ســاخته‌
شده‌است.‌اینکه‌این‌فیلم‌ها‌تا‌چه‌حد‌توانسته‌اند‌قهرمان‌کودک‌و‌نوجوان‌را‌به‌درستی‌تعریف‌
کرده‌و‌ارائه‌دهند‌و‌بر‌رفتار‌کودکان‌تأثیرگذاری‌‌کرده‌و‌الگوسازی‌کنند،‌موضوع‌حائز‌اهمیتی‌
اســت‌که‌پژوهش‌حاضر‌با‌درک‌ضرورت‌آن‌صورت‌گرفته‌اســت.‌از‌این‌‌روی‌مســئلة‌اصلی‌
پژوهــش‌حاضر‌واکاوی‌جایگاه‌قهرمان‌و‌قهرمان‌پروری‌در‌ســینمای‌کودک‌و‌نوجوان‌پس‌از‌
انقلاب‌ایران‌است.‌در‌این‌راستا‌پاسخ‌به‌این‌سؤال‌ها‌می‌تواند‌در‌آشکارسازی‌مسئلة‌پژوهش‌

راهگشا‌و‌رهنمون‌باشد.
1.‌خلق‌شخصیت‌ها‌و‌قهرمان‌های‌دنباله‌دار‌در‌سینمای‌کودک‌پس‌از‌انقلاب‌به‌چه‌میزان‌بوده‌است؟
2.‌نیازها‌و‌خواسته‌های‌کودکان‌تا‌چه‌میزان‌مورد‌توجه‌تولیدکنندگان‌و‌فیلم‌سازان‌قرار‌گرفته‌است؟

1. Brown 
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پیشینة پژوهش
پژوهشــگر‌تا‌جایی‌که‌مشاهده‌کرده،‌تحقیق‌های‌مرتبط‌یا‌نزدیک‌به‌پژوهش‌حاضر‌را‌محدود‌

و‌اندک‌یافته‌است.‌برخی‌از‌این‌پیشینه‌ها‌به‌این‌شرح‌است.
امیرشاه‌کرمی‌و‌امیرشاه‌کرمی‌)1396(.‌مقالة‌"‌بررسی‌کهن‌الگوی‌سفر‌قهرمان‌در‌آثار‌مجید‌
مجیدی‌بر‌اســاس‌آرای‌جوزف‌کمبل‌و‌عرفان‌اســلامی‌با‌تمرکز‌بر‌آثار)‌بدوک،‌خدا‌می‌آید،‌
پدر،‌بچه‌های‌آسمان،‌رنگ‌خدا،‌باران،‌بید‌مجنون‌و‌آواز‌گنجشک‌ها(".‌را‌منتشر‌کردند.‌از‌نظر‌
نگارنده‌در‌این‌پژوهش‌الگوی‌سفر‌از‌جمله‌مضامینی‌است‌که‌هم‌در‌مباحث‌اسطوره‌شناسی‌
و‌ریخت‌شناسی‌داستان‌ها‌و‌هم‌در‌مباحث‌عرفانی‌‌می‌تواند‌مورد‌توجه‌قرار‌می‌گیرد.‌از‌سوی‌
دیگر‌سیروسفر‌درونی‌و‌بیرونی‌انسان‌در‌قالب‌قهرمان،‌درون‌مایة‌بسیاری‌از‌آثار‌نمایشی‌است‌
که‌بی‌واسطه‌و‌پرقدرت،‌روان‌تماشاگران‌با‌ملیت‌های‌مختلف‌را‌تحت‌تأثیر‌قرار‌می‌دهد.‌این‌
مقاله‌آثار‌ســینمایی‌مجید‌مجیدی‌را‌بر‌اســاس‌تحلیل‌کهن‌الگوی‌سفر‌قهرمان‌از‌منظر‌جوزف‌

کمبل‌و‌عرفان‌اسلامی‌تحلیل‌کرده‌است.
کشتکار)1394(.‌مقاله‌ای‌با‌عنوان‌"مطالعة‌مؤلفه‌های‌قهرمانان‌نوجوان‌در‌فیلمنامه‌بر‌اساس‌
الگوی‌ســفر‌قهرمان‌با‌در‌نظر‌گرفتن‌فرهنگ‌و‌هویت‌ایرانی)‌بررسی‌موردی:‌فیلم‌های‌کودکی‌
ایوان‌و‌کودک‌و‌فرشته("‌منتشر‌کرده‌و‌در‌این‌تحقیق‌آورده‌است‌که‌در‌چنددهة‌گذشته،‌برخی‌
صاحب‌نظران‌حوزة‌فیلمنامه‌نویسی‌تلاش‌کرده‌اند‌الگوهای‌مختلفی‌را‌برای‌شخصیت‌پردازی‌
قهرمان‌در‌ســینما‌و‌تلویزیون‌طراحی‌کنند.‌الگوی‌سفر‌قهرمان‌ووگلر،‌به‌دلیل‌تأکید‌بر‌مراحل‌
رشــد‌شخصیت‌قهرمان،‌رویکردی‌نو‌در‌حوزة‌فیلمنامه‌نویسی‌ایجاد‌کرده‌است.‌این‌پژوهش،‌
سفر‌قهرمان‌نوجوان‌را‌بر‌اساس‌الگوی‌سفر‌قهرمان‌ووگلر،‌مورد‌بازخوانی‌قرار‌داده‌است.‌

امیریــان‌)1397(‌موضوع‌بازنمایی‌قهرمانان‌کودک‌و‌نوجوان‌در‌ســینمای‌ایران)مطالعه‌ی‌
موردی:‌هشت‌فیلم‌برگزیده‌ی‌جشنواره‌ی‌کودک‌و‌نوجوان‌در‌دهه‌ی‌هشتاد‌شمسی(،‌را‌برای‌
پایان‌نامة‌کارشناسی‌ارشد‌خود‌در‌نظر‌گرفته‌است.‌او‌در‌این‌تحقیق‌دریافته‌است‌که‌در‌جهان‌
کنونی،‌ســینما‌و‌محصولات‌سمعی‌و‌بصری‌به‌خصوص‌فیلم‌های‌کودک‌و‌نوجوان،‌نقش‌قابل‌
توجهــی‌در‌خلق‌الگوها،‌ایجاد‌خودباوری‌و‌اعتمادبه‌نفس،‌مخاطبان‌خود‌دارند.‌همچنین‌این‌
آثار‌در‌چگونگی‌نگرش‌نســبت‌به‌جهان‌پیرامون‌خود،‌در‌راستای‌توسعه‌و‌پیشرفت‌می‌تواند‌
در‌مخاطبان‌خود‌جهش‌و‌تحول‌قابل‌توجهی‌ایجاد‌کند‌و‌به‌مثابه‌قدرتی‌پیش‌برنده‌و‌ســازنده‌

در‌جوامع‌در‌حال‌توسعه‌مفید‌واقع‌شود.‌
شــمس‌قریشی‌)1397(‌تحلیل‌الگوی‌ســفر‌قهرمان‌در‌فیلم‌های‌ایرانی‌بر‌اساس‌ساختار‌
اســطوره‌ای،‌را‌برای‌موضوع‌‌پایان‌نامة‌کارشناســی‌ارشــد‌خود‌انتخاب‌کرده‌است‌او‌در‌این‌
پایان‌نامه‌آورده‌اســت‌که‌بســیاری‌از‌تحلیل‌ها‌از‌قهرمان‌فیلم،‌بر‌مبنای‌ســاختار‌ارســطویی‌
صــورت‌گرفتــه‌و‌به‌دلیل‌عدم‌ارزیابــی‌جامع‌تحلیلی‌از‌فیلم‌های‌قهرمان‌محور،‌الگوی‌ســفر‌
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قهرمان‌می‌تواند،‌تحول‌قهرمان‌را‌با‌توجه‌به‌ساختار‌اسطوره‌ای‌جوزف‌کمبل‌و‌سفر‌نویسنده‌

ووگلر‌ارائه‌دهد.
سیاست‌گذاری‌محتوایی‌در‌حوزة‌تولیدات‌نمایشی‌قهرمان‌محور‌برای‌سازمان‌صداوسیمای‌
ج.ا.ا‌بر‌مبنای‌ظرفیت‌های‌فرهنگ‌ایرانی‌اســلامی‌عنوان‌پایان‌نامة‌کارشناسی‌ارشــد‌کاشــانی‌
‌اسلامی،‌ وشنوهء‌)1400(‌است.‌از‌نظر‌او‌جای‌قهرمان‌متناسب‌با‌ظرفیت‌های‌فرهنگ‌ایرانی‌ـ
در‌تولیدات‌نمایشی‌صداوسیما‌بسیار‌خالی‌است‌و‌تا‌زمانی‌که‌این‌نیازها‌با‌تولیدات‌فرهنگی‌
بومی‌برطرف‌نشود،‌آثار‌غیربومی،‌که‌از‌مصادیق‌نفوذ‌فرهنگی‌است،‌توجه‌مخاطبان‌را‌به‌خود‌
جلب‌می‌کند.‌این‌خلأ‌را‌می‌توان‌ناشی‌از‌فقدان‌سیاست‌های‌محتوایی‌صریح‌و‌قابل‌‌درک‌در‌

حوزة‌شخصیت‌پردازی‌قهرمان‌در‌سازمان‌صداوسیما‌دانست.
ای‌یــان‌اندروز1)2000(‌در‌کتــاب‌فیلم‌کودکان‌به‌تاریخچه‌و‌ســبك‌هاي‌فیلم‌كودكان‌در‌
آمریــكا‌و‌اروپــا‌پرداختــه‌و‌از‌دیدگاه‌های‌مختلف‌انتقــادی‌از‌جمله‌نظریه‌هــا‌و‌تئوری‌فیلم‌

کلاسیک‌و‌رایج‌‌به‌شیوة‌مطالعه‌موردی‌آن‌ها‌را‌تحلیل‌و‌بررسی‌می‌کند.
مرلوک‌جکســون‌2در‌پژوهشــی‌با‌موضوع‌تصویر‌کودکان‌در‌فیلم‌های‌آمریکایی،‌بر‌مبنای‌
‌اجتماعی،‌فیلم‌های‌تجاری‌و‌محبوب‌را‌آینة‌تمام‌نمایی‌در‌نظر‌می‌گیرد‌ نگاه‌انتقادی‌فرهنگی‌ـ
که‌بازنمایی‌فرهنگ‌عامه‌اســت.‌فیلم‌های‌آمریکایی‌تصویر‌مکرری‌از‌روایت‌کودکان‌است‌که‌
نشــانة‌تغییر‌دیدگاه‌عامه‌به‌کودکی‌و‌معصومیت‌کودکانه‌در‌قرن‌بیســتم‌آمریکا‌است.‌به‌عقیدة‌
جکســون،‌آنچه‌در‌فیلم‌های‌ســینمایی‌به‌تصویر‌کشیده‌می‌شود،‌در‌واقع‌بازنمایی‌افکار‌پنهان‌
و‌عقاید‌درونی‌ســازندگان‌و‌البته‌مخاطبان‌آن‌اســت.‌بر‌این‌اســاس،‌جامعه‌شناســی‌فرهنگی‌
سینما‌می‌تواند‌با‌بررسی‌بازنمایی‌زنان،‌رنگین‌پوستان‌و‌اقلیت‌ها‌در‌فیلم‌های‌سینمایی‌آمریکا،‌
سیســتم‌ارزشــی،‌هنجارها،‌رویاها‌و‌باورهای‌ملت‌آمریکا‌را‌مطالعه‌کند.‌بدین‌ترتیب،‌فیلم‌از‌
کالای‌محض‌تجاری،‌که‌به‌منظور‌ســرگرمی‌ســاخته‌و‌تماشا‌شده،‌برای‌محقق‌تبدیل‌به‌ابزار‌
مطالعة‌زمینه‌های‌سیاسی،‌اقتصادی،‌فرهنگی‌و‌اجتماعی‌یک‌جامعه‌می‌شود.‌نویسنده‌در‌همین‌
راستا‌بر‌این‌است‌که‌به‌بررسی‌بازنمایی‌تصویر‌کودک‌در‌بازه‌شصت‌ساله‌ای‌از‌سینمای‌آمریکا‌
بپردازد‌که‌در‌عمل‌گاه‌ناچار‌می‌شود‌کمی‌از‌این‌بازه‌زمانی‌به‌گذشته‌برود‌تا‌شکل‌گیری‌دیدگاه‌
و‌نگاه‌به‌کودکان‌را‌ریشــه‌یابی‌کند.‌لازم‌به‌ذکر‌اســت‌که‌در‌این‌کتاب،‌منظور‌از‌کودک،‌ســن‌

دوازده‌سال‌به‌پایین‌بوده‌است.‌
"کودکان،‌معصومیت‌و‌سنت"‌عنوان‌بحث‌نخست‌کتاب‌است‌که‌در‌آن،‌بر‌این‌نکته‌تأکید‌
شــده‌که‌با‌پایان‌قرن‌نوزدهم،‌کودکان‌هم‌در‌ادبیات‌جدی‌و‌هم‌در‌ادبیات‌عامه‌پسند،‌مظاهر‌
معصومیت‌والا‌به‌شــمار‌می‌آمدند‌و‌در‌همین‌حال،‌ســعی‌شــد‌به‌بسیاری‌از‌نیازهای‌خاص‌

1. Ian Andrews 
2. Merlok Jackson 
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و‌روان‌شناســی‌کودکان‌توجه‌شــود.‌در‌این‌وضعیت‌فرهنگی،‌که‌سینما‌در‌آمریکا‌پا‌گرفت،‌
فیلم‌هــا‌نیز‌بــه‌پیروی‌از‌شــاخص‌های‌فرهنگی‌زمــان،‌تصویر‌محبوب‌کودک‌را‌به‌شــکل‌
>معصــوم<‌اختیــار‌کردند.‌در‌بخش‌دیگر‌کتاب،‌تصاویر‌کــودکان‌در‌فیلم‌های‌پیش‌از‌جنگ‌
جهانی‌دوم‌بررسی‌شده‌که‌به‌اعتقاد‌نویسنده،‌این‌تصاویر‌نمایش‌‌دهندة‌معصومیت‌تمام‌عیار‌
بود‌و‌این‌امر‌همچنان‌پردة‌ســینما‌را‌تسخیر‌کرد.‌سپس،‌تصاویر‌کودکان‌در‌فیلم‌های‌پس‌از‌
جنگ‌جهانی‌ارزیابی‌و‌در‌آن‌تصریح‌شــده‌کــه‌به‌دنبال‌جنگ‌جهانی‌دوم،‌به‌تدریج‌تصاویر‌
جدیدی‌از‌کودکان‌در‌ســینما‌ظاهر‌شد‌که‌حضورشان‌در‌ســال‌های‌پیش‌از‌آن‌تصورناپذیر‌
بود.‌فیلم‌های‌پس‌از‌جنگ‌تلویحات‌مربوط‌به‌نقطه‌ضعف‌های‌این‌بینش‌را‌هدف‌قرار‌دادند.‌
در‌این‌فیلم‌ها‌این‌واقعیت‌آشــکار‌می‌شود‌که‌هرچند‌کودکان‌مالامال‌از‌خوبی‌و‌معصومیت‌
هســتند،‌متحمل‌مشکلات‌هویتی،‌انطباقی،‌و‌خانوادگی‌می‌شــوند.‌در‌این‌فرایند،‌آنان‌غالباً‌
شکســت‌یا‌سختی‌را‌تجربه‌می‌کنند‌و‌درنتیجه،‌خرد‌و‌آگاهی‌به‌دست‌می‌آورند.‌همین‌خرد،‌
نه‌معصومیت،‌اســت‌که‌کودکان‌را‌از‌اغتشاشــات‌آینده‌به‌سلامت‌می‌گذراند‌و‌البته‌به‌دست‌

آوردنش‌بدون‌هزینه‌هم‌نیست.
براوان‌در‌کتابی‌راجع‌به‌فیلم‌های‌کودکان،‌به‌بررسی‌مضامین‌ایدئولوژی‌ها‌و‌اصول‌روایی‌
و‌ســبکی‌رایــج‌در‌فیلم‌کودک‌پرداختــه‌و‌ضمن‌واکاوی‌کامل‌چگونگــی‌تعریف‌این‌ژانر،‌به‌
پیشــرفت‌ســینمای‌کودک‌در‌گســترة‌تاریخی‌و‌جغرافیایی‌در‌ایالات‌متحده،‌بریتانیا،‌فرانسه،‌
دانمارک،‌روســیه‌می‌پردازد.‌تمایز‌اساســی‌بین‌تولیــدات‌تجاری،‌که‌عمدتاً‌برای‌ســرگرمی‌
طراحی‌شــده‌اند،‌و‌فیلم‌های‌غیرتجاری‌که‌بر‌اســاس‌اصول‌آموزشی‌ساخته‌شده‌اند،‌موضوع‌
مورد‌توجه‌این‌پژوهش‌اســت.‌این‌کتاب‌تاریخچة‌ســینمای‌کودک‌از‌روزهای‌اولیه‌سینمای‌
تجاری‌تا‌به‌امروز‌را‌تشریح‌و‌ترسیم،‌و‌موضوع‌های‌مهم‌کلیدی‌فیلم‌های‌کودکان‌را‌در‌سراسر‌

جهان‌به‌شیوة‌مطالعة‌موردی‌تحلیل‌می‌‌کند.‌
نگارندة‌این‌تحقیق‌با‌مطالعة‌پیشینة‌پژوهشی‌در‌این‌حوزه‌درمی‌یابد‌که‌حداقل‌پنج‌فرایند‌
زیرمتنــی‌و‌زمینــه‌ای‌وجود‌دارند‌که‌هریک‌از‌این‌فرایندها،‌هویت‌ژانری‌فیلم‌کودک‌را‌تثبیت‌
می‌کنند.‌این‌پنج‌فرایند‌عبارت‌اند‌از:‌1.‌راهبردهای‌مخصوص‌بازاریابی‌و‌توزیع؛‌2.‌سانســور‌

و‌درجه‌بندی‌سنی؛‌3.‌نظر‌منتقدان؛‌4.‌بازارپردازی؛‌و‌۵.‌راهبردهای‌مخصوص‌نمایش.

ادبیات پژوهش
کودک و سینما 

در‌یک‌نگاه‌کلی‌می‌توان‌به‌خوبی‌تشــخیص‌داد‌که‌نمایش‌یک‌ســری‌از‌فیلم‌ها‌برای‌شــرایط‌
روحی‌کودکان‌مناسب‌نیستند.‌خشونت،‌ترس‌و‌روابط‌جنسی،‌مضامین‌بسیار‌حساسی‌هستند‌
که‌اگر‌ذره‌ای‌در‌نمایششان‌به‌بیراهه‌برویم،‌باعث‌تخریب‌می‌شود.‌به‌این‌ترتیب‌باید‌به‌سمت‌
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سینمایی‌رفت‌که‌مختص‌کودکان‌باشد‌)نوروزی،42‌:1394(.‌در‌مورد‌امکانات‌ذاتی‌و‌روحی‌

کودکان‌و‌نوجوانان‌و‌خواسته‌هایشان‌می‌توان‌به‌این‌موارد‌اشاره‌کرد:‌
1‌ کودکان‌و‌نوجوانان،‌گذشــته‌از‌میراث‌ژنتیکی‌خود،‌به‌پیرامون‌وابســته‌اند.‌آنها‌به‌سرعت‌.

تأثیــر‌‌می‌گیرند‌و‌محیط‌می‌تواند‌ویژگی‌آنها‌را‌تشــدید‌یا‌تعدیل‌کند‌و‌ویژگی‌تازه‌به‌آنها‌
بدهد.‌کودکان‌می‌بینند‌و‌عموماً‌راحت‌تر‌از‌ما‌می‌پذیرند.‌

2‌ کــودکان‌و‌نوجوانان‌هم‌مثل‌ما‌از‌گذر‌و‌شکســت‌پــاره‌ای‌از‌قواعد‌لذت‌می‌برند‌و‌طالب‌.
شــگفتی‌و‌خیال‌اند.‌ســینما‌از‌کمدی،‌انیمیشــن‌و‌فانتزی‌گرفته‌تا‌روایــات‌واقعی‌گرایی‌
تجربة‌‌خواستنی‌و‌خوشایندی‌برای‌کودکان‌است.‌ذهن‌آنها‌و‌احساس‌نیالوده‌شان‌مشتاق‌

تازگی‌هاست‌و‌برای‌پذیرش‌الگو‌و‌ساختار‌آماده‌است.‌
3‌ کودکان‌و‌نوجوانان‌به‌تجربة‌حســاس‌موفقیت‌محتاج‌اند.‌ســینمای‌قهرمان‌پرداز‌در‌انواع‌.

مثبت‌و‌کارآمد‌و‌یا‌منفی‌می‌تواند‌انواع‌تجربه‌های‌توفیق‌قهرمانی‌را‌به‌کودکان‌عرضه‌کند‌
و‌اگرچــه‌نمونه‌های‌بد،‌ذهن‌و‌روحش‌را‌می‌آلایند،‌اما‌نمونه‌های‌خوب،‌حس‌خواســتن‌

و‌امید‌به‌رسیدن‌و‌ارزش‌کلی‌مفاهیم‌نیکی‌و‌نیک‌اندیشی‌را‌تعریف‌و‌تقویت‌می‌کنند.‌
4‌ ‌تربیتی‌می‌تواند‌چه‌. کودکان‌و‌نوجوانان‌به‌برخوردهای‌بهنجار‌نیازمندند.‌سینمای‌آموزش‌ـ

به‌وسیلة‌بیان‌شرایط،‌موفقیت‌ها،‌بایدها‌و‌نبایدها‌به‌شکل‌عینی‌و‌غیرمستقیم‌برای‌والدین؛‌
چه‌با‌صحبت‌برای‌خود‌کودک،‌زمینة‌تربیتی‌کارآمدی‌باشد.‌سینمای‌کودکان‌و‌نوجوانان،‌

بزرگ‌ترها‌را‌مخاطب‌قرار‌می‌د‌هد‌تا‌آنها‌را‌دریابند‌)قاسم‌زادگان‌جهرمی،49‌:1390(.‌

ســینمای‌کودک،‌درک‌این‌موضوع‌اســت‌که‌کودک‌از‌چه‌زمانی‌این‌قابلیت‌را‌دارد‌که‌سینما‌و‌
تصاویــرش‌را‌درک‌کند.‌باید‌پذیرفت‌تا‌زمانی‌که‌کودک‌نتواند‌با‌ماهیت‌درونی‌تصویر‌ارتباط‌
برقرار‌کند،‌نمی‌تواند‌آن‌را‌بفهمد.‌فارغ‌از‌اینکه‌کودک‌بتواند‌زبان‌تصویر‌و‌زبان‌گفتاری‌سینما‌
را‌بفهمد،‌باید‌بتواند‌رابطة‌آن‌ها‌را‌نیز‌دریابد.‌فیلم‌های‌کودک‌باید‌بیشــتر‌به‌ســمت‌مضامین‌
انســانی‌بروند.‌مضامینی‌که‌برای‌اغلب‌کودکان‌نشــانه‌های‌یکســانی‌دارند‌)نوروزی،‌1394:‌
19(.‌ســینمای‌کودک‌و‌نوجوان‌ترسیم‌کنندة‌نظام‌آموزشی‌و‌بازتاب‌آموخته‌ها‌و‌تلفیق‌رویاها‌
همراه‌با‌واقعیت‌ها‌اســت‌که‌در‌کنش‌اجتماعی‌و‌شــخصیتی‌کودک‌مؤثر‌اســت‌)قاسم‌زادگان‌

جهرمی،۵1‌:1390(.‌
برای‌کودک‌در‌مواجهه‌با‌ســینما،‌می‌توان‌ســه‌دورة‌سنی‌مشخص‌را‌تعریف‌کرد‌...‌،‌کودک‌
را‌از‌شــش‌تا‌هفت‌ســالگی،‌که‌بتواند‌از‌ابزار‌زبان‌به‌شکل‌نســبتاً‌کاملی‌استفاد‌کند،‌خردسال‌
می‌نامیم.‌از‌هفت‌سالگی‌تا‌دوازده‌یا‌‌سیزده‌سالگی‌که‌کودک‌دورة‌اجتماعی‌شدن‌را‌طی‌می‌کند،‌
او‌را‌با‌نام‌عمومی‌"‌کودک"‌خطاب‌می‌کنیم.‌از‌این‌سن‌تا‌هفده‌یا‌هجده‌سالگی،‌که‌دوران‌بلوغ‌

را‌پشت‌سر‌می‌گذارد‌و‌به‌جوانی‌پا‌می‌نهد،‌"نوجوان"‌نامیده‌می‌شود‌)نوروزی،‌28‌:1394(.‌
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اگر‌بخواهیم‌که‌از‌میان‌عمده‌ترین‌نشــانه‌های‌موجود‌در‌فیلم‌های‌مناســب‌ویژه‌کودکان‌و‌
نوجوانان،‌به‌موردی‌اشاره‌کنیم‌باید‌چند‌نشانة‌زیر‌را‌از‌یاد‌نبریم:‌

1‌ وفاداری‌به‌اصول‌کلی‌روان‌شناسی‌کودک‌در‌طرح‌مسائل‌رفتاری‌کودکان؛‌.
2‌ پرهیز‌از‌به‌کارگیری‌زبان‌استعاری‌و‌پر‌رمز‌و‌راز؛‌.
3‌ سادگی‌بیان‌و‌پرهیز‌از‌نمایش‌صحنه‌ها‌و‌نماهای‌نمادین؛‌.
4‌ تأکید‌بر‌تخیل‌ســازنده‌و‌مثبت،‌به‌گونه‌ای‌که‌نشــان‌دهندة‌برآورده‌شــدن‌آرزوهای‌قلبی‌.

کودکان‌باشد؛
۵‌ برآورده‌شدن‌آرزوهای‌مثبت‌و‌انسانی‌خاصی‌که‌در‌دنیای‌واقع،‌کمتر‌امکان‌تحقق‌خواهد‌.

داشت؛
6‌ اســتفادة‌دقیق‌از‌نقش‌تخیل‌"جان‌بخشــی"‌کودکان‌در‌رویارویی‌با‌اشــیا،‌درختان‌و‌سایر‌.

ساخته‌های‌بیجان‌مصنوعی‌و‌عناصر‌طبیعی؛‌
7‌ رعایت‌زمان‌مناسب‌و‌طول‌فیلم‌ها،‌با‌توجه‌به‌میزان‌قدرت‌تمرکز‌کودکان؛‌.
8‌ ‌شــنیداری"‌مناســب‌اعم‌از‌‌رنگ،‌نور،‌صدا،‌. به‌کارگیری‌جاذبه‌های‌تصویری‌و‌"‌دیداری‌ـ

موســیقی،‌ســایه‌روشــن‌های‌دلنواز‌در‌کنار‌جذابیت‌هایی‌چون‌خوش‌آوایی‌و‌هماهنگی‌
شنیداری‌و‌موسیقایی‌و‌کلام‌متناسب‌و‌به‌کارگیری‌آواهای‌طبیعی؛

9‌ ریشــه‌یابی‌دقیق‌نابهنجاری‌رفتاری‌کودکان،‌بر‌مبنای‌پژوهش‌های‌تجربی‌و‌علمی‌)حاجی‌.
مشهدی،‌24‌:1381(.‌

در‌کل‌بــا‌مــرور‌برخی‌از‌فیلم‌ها‌می‌توان‌با‌معیار‌قرار‌دادن‌ســه‌اصل‌دربــارة‌این‌نوع‌فیلم‌به‌
قابلیت‌های‌آن‌پی‌برد:‌نوع‌تصاویر‌)قاب‌بندی‌ســینمایی(؛‌موســیقی‌محرکی‌که‌بتواند‌مکمل‌
تصاویر‌جهت‌اثربخشــی‌باشــد؛‌کلام‌)‌گفتار‌و‌نوع‌مضمون‌و‌مفاهیم‌ادبی،‌یعنی‌فیلمنامة‌اثر(‌

)قاسم‌زادگان‌جهرمی،2۵‌:1390(.

طبقه بندی سینمای کودک 
1. فیلم دربارة کودکان: موضوع‌این‌گونه‌فیلم‌های‌داســتانی‌دربارة‌کودکان‌است.‌امّا‌مخاطب‌آن‌
نه‌کودکان،‌‌بلکه‌بزرگســالان‌هستند.‌فیلمساز‌می‌کوشد‌که‌از‌خلال‌یک‌داستان‌با‌تجزیه‌و‌
تحلیل‌روحیات،‌خلقیات‌و‌ویژگی‌های‌شــخصیت‌کودک،‌دیگران‌را‌با‌آنها‌آشنا‌کند.‌حتی‌
ممکن‌اســت‌از‌نظر‌برخی‌کارشناســان‌دیدن‌این‌گونه‌فیلم‌ها‌برای‌کودکان‌نامناسب‌باشد.‌

مشخصة‌چنین‌فیلم‌هایی‌حضور‌بازیگران‌کودک‌است.‌
2. فیلم بــه بهانة کودکان: در‌این‌نوع‌فیلم‌ها،‌برعکس‌فیلم‌های‌دربــارة‌کودکان،‌اگرچه‌کودکان‌
حضــور‌دارند،‌اما‌آنها‌نه‌موضوع‌اصلی‌اند‌و‌نه‌فیلمســاز‌بــه‌آنها‌از‌آن‌حیث‌که‌کودک‌اند‌
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می‌پردازد.‌در‌این‌نوع‌فیلم‌کودکان‌شخصیت‌های‌اصلی‌فیلم‌هستند،‌اما‌فیلم‌دربارة‌بچه‌ها‌

نیست.‌
3. فیلم برای کودکان: فیلمی‌اســت‌که‌موضوع‌و‌مضمون‌آن‌دربارة‌مســائل‌و‌مشــکلاتی‌است‌
کــه‌کودکان‌با‌آن‌ها‌به‌عنوان‌یک‌کودک‌مواجه‌می‌شــوند.‌در‌فیلم‌برای‌بچه‌ها،‌مضمون‌یا‌
موضوع‌کودکانه‌زمانی‌به‌درستی‌مورد‌تجزیه‌و‌تحلیل‌قرار‌می‌گیرد‌که‌منظر‌فیلمنامه‌نویس‌

و‌کارگردان‌نیز‌کودکانه‌باشد‌و‌مسائل‌کودکان‌را‌از‌نگاه‌کودکان‌ببیند.
4.  فیلم دربارة کودکی: دارای‌دو‌جنبة‌جداگانه‌است.‌هم‌فیلم‌هایی‌هستند‌دربارة‌دوران‌کودکی‌
که‌بزرگسالان‌می‌توانند‌آن‌ها‌را‌با‌نگاهی‌به‌گذشته‌و‌بازگشت‌به‌دوران‌کودکی‌تماشا‌کنند‌و‌
هم‌کودکان‌می‌توانند‌شاهد‌فیلمی‌باشند‌که‌مضمونی‌کودکانه‌دارد‌و‌با‌روحیات‌آنها‌سازگار‌
است.‌این‌نوع‌فیلم‌در‌جذب‌مخاطب‌بیشتر‌و‌ارتباط‌توأمان‌با‌کودکان‌و‌بزرگسالان‌موفق‌

.)۵2‌ بوده‌است‌)نوروزی،‌۵1‌:1394ـ

به‌عقیدة‌یونگ،‌پیشرفت‌و‌تکامل‌انسان‌از‌کودکی‌تا‌بزرگسالی‌است.‌او‌تأکید‌دارد‌که‌شخصیت‌
انســان‌دائم‌از‌مرحلة‌پایین‌تر‌به‌مرحلة‌تکامل‌یافته‌تری‌در‌حال‌حرکت‌اســت.‌هدف‌نهایی‌این‌
تکامل‌چیزی‌است‌که‌یونگ‌آن‌را‌>خودشکوفایی<‌می‌نامد.‌خودشکوفایی‌یعنی‌رسیدن‌به‌حداکثر‌

وحدت،‌هماهنگی‌و‌تکامل‌تمام‌قسمت‌های‌مختلف‌شخصیت‌انسان‌)شاملو،‌۵6-۵۵‌:1388(.
کودکــی‌وظایــف‌و‌اهــداف‌اولیة‌قهرمان‌را‌تعییــن‌می‌کند‌و‌برای‌ســفر‌قهرمان‌نوجوان،‌
یــک‌آغاز‌اســت‌...‌،‌در‌این‌میان‌بــرای‌قهرمان‌نوجوان،‌مرحله‌ای‌به‌نام‌>دنیای‌اشــتباهات<‌
اضافه‌می‌شــود.‌نخست‌به‌این‌دلیل‌که‌شخصیت‌نوجوان،‌هنوز‌تجربة‌کافی‌برای‌پیمودن‌سفر‌
قهرمانانه‌را‌ندارد‌و‌پر‌از‌اشتباه‌است.‌جان‌تروبی‌در‌این‌باره‌می‌نویسد:"‌قهرمان‌شما‌نمی‌تواند‌
در‌پایان‌داستان‌چیزی‌یاد‌بگیرد،‌مگر‌اینکه‌در‌آغاز‌در‌مورد‌چیزی‌در‌اشتباه‌باشد."‌دلیل‌دوم‌
آن‌است‌که‌تا‌اشتباهی‌از‌قهرمان‌سر‌نزند،‌رشد‌و‌بلوغ‌او‌ملموس‌نمی‌شود.‌به‌گفتة‌ووگلر‌نقطه‌
ضعف،‌عدم‌کمال‌و‌تزلزل،‌قهرمان‌ســازی‌می‌کند‌یا‌هر‌شــخصیت‌دیگری‌را‌متجلی‌می‌کند‌که‌
واقعی‌و‌جذاب‌تر‌است.‌اگر‌قهرمان‌نوجوان‌در‌زمان‌کودکی‌دچار‌خطا‌شود،‌آن‌را‌به‌پای‌رفتار‌
کودکانة‌او‌می‌گذارند؛‌ولی‌وقتی‌قهرمان‌دعوت‌را‌پذیرفت‌و‌سفر‌قهرمانانة‌خود‌را‌شروع‌کرد،‌
هر‌خطا‌اشتباه‌او‌محسوب‌می‌شود.‌زیرا‌دیگـر‌از‌دنیـای‌کودکـی‌فاصلـه‌گرفتـه‌است‌)کشتکار‌

و‌دیگران،‌131-129‌‌:1394(.‌
در‌الگویی‌که‌کمبل‌ارائه‌می‌کند،‌قهرمان‌جوانی‌است‌که‌مناسک‌گذر‌را‌پشت‌سر‌می‌گذارد.‌
از‌این‌منظر،‌الگوی‌تمام‌آثار‌ادبی‌کودکان،‌مشابه‌تک‌اسطوره‌است‌و‌تمام‌شخصیت‌های‌حاضر‌
در‌ادبیات‌کودک،‌شکل‌تکمیل‌شده‌از‌همان‌قهرمان‌اسطوره‌ای‌است.‌قهرمان‌خردسال‌نیز‌مجبور‌
اســت‌همانند‌قهرمان‌اسطوره‌ای،‌از‌شــرایط‌عادی‌زندگی‌اش‌برکنده‌شود‌تا‌طرح‌داستان‌شکل‌
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بگیرد‌)میرشــاهی،83‌:1383(.‌مراحل‌ســفر‌قهرمان‌نوجوان‌ممکن‌است‌ما‌را‌به‌اشتباه‌بیندازد،‌
طوری‌که‌تصور‌کنیم‌این‌مراحل‌معرف‌یک‌سفر‌کاملًا‌جسمانی‌است.‌در‌واقع‌هم‌قهرمان‌نقش‌

جسمانی‌و‌فعال‌را‌در‌سفر‌به‌عهده‌می‌گیرد‌تا‌مسئله‌ای‌را‌حل‌کند‌یا‌به‌هدفی‌نائل‌شود.‌
اما‌سفر‌قهرمان‌به‌عنوان‌یک‌سفر‌عاطفی‌و‌روان‌شناختی‌همان‌قدر‌اهمیت‌دارد‌که‌به‌عنوان‌
یک‌ســفر‌جسمانی.‌گاهی‌ســفر‌بیرونی‌به‌مکانی‌واقعی‌است‌مثل‌هزارتو،‌جنگل،‌غار،‌شهری‌
غریب،‌کشوری‌ناآشنا‌یا‌مکانی‌جدید‌که‌در‌مجموع‌قلمروی‌برای‌کشمکش‌وی‌با‌ضدقهرمان‌
به‌حساب‌می‌آید.‌با‌وجود‌این‌همین‌تعداد‌داستان‌است‌که‌قهرمان‌آن‌به‌سفری‌درونی،‌سفری‌

ذهنی،‌سفری‌دلی،‌سفری‌روحانی‌اقدام‌می‌کند‌)ووگلر،‌18‌:1398؛‌کشتکار،69‌:1393(.‌
کمبل،‌مورداک‌و‌‌ووگلر‌هر‌کدام‌الگوی‌ســفر‌قهرمانی‌را‌ارائه‌داده‌اند‌که‌بســته‌به‌قهرمان‌
مذکر‌و‌یا‌مونث‌از‌ویژگی‌های‌خاصی‌برخوردار‌است‌و‌مبانی‌نظری‌پژوهش‌حاضر‌بر‌مبنای‌
آن‌اســت،‌اما‌مقتضی‌اســت‌در‌ابتدا‌به‌تعریف‌قهرمان،‌انواع‌قهرمان‌پرداخته‌شــود‌و‌ســپس‌

الگوهای‌ذکرشده‌تشریح‌‌شود.‌

قهرمان
قهرمان‌1واژه‌ای‌یونانی‌از‌ریشــه‌ای‌به‌معنای‌"محافظت‌کردن‌و‌خدمت‌کردن"‌اســت.‌قهرمان‌
یعنی‌کسی‌که‌آماده‌است‌نیازهای‌خود‌را‌فدای‌دیگران‌کند‌)شایان‌نژاد،‌32‌:1397(‌...‌،‌مفهوم‌
قهرمان‌از‌اســاس‌با‌مفهوم‌ایثار‌مرتبط‌اســت‌)ووگلر،‌۵9‌:1398(.‌قهرمان،‌زن‌یا‌مردی‌است‌
که‌قادر‌باشــد‌بر‌محدودیت‌های‌شــخصی‌و‌‌بومی‌اش‌فائق‌آید،‌از‌آن‌ها‌عبور‌کند‌و‌به‌اشکال‌

عموماً‌مفید‌و‌معمولًا‌انسانی‌برسد‌)کمبل،‌‌1398ب:‌30(.
کهن‌الگوی‌قهرمان‌معرف‌چیزی‌است‌که‌فروید‌آن‌را‌ایگو‌می‌نامد؛‌‌بخشی‌از‌شخصیت‌که‌از‌
مادر‌جدا‌می‌شود،‌همان‌بخشی‌که‌خود‌را‌جدا‌از‌بقیة‌بشریت‌می‌انگارد.‌درنهایت‌قهرمان‌کسی‌
اســت‌که‌می‌تواند‌از‌محدوده‌و‌توهمات‌ایگو‌فراتر‌برود،‌اما‌در‌آغاز‌همة‌قهرمانان‌ایگو‌هستند‌
)ووگلر،‌۵9‌:1398(.‌قهرمان‌بر‌مبنای‌نظر‌فروید‌با‌گذر‌از‌ایگو‌و‌رســیدن‌به‌ســلف‌یا‌خود‌است‌
که‌به‌انتهای‌ســفر‌خود‌می‌رسد.‌قهرمان‌شخصیتی‌است‌صاحب‌اراده.‌قهرمان‌دارای‌یک‌میل‌و‌
آرزوی‌خودآگاه‌اســت.‌قهرمان‌ممکن‌است‌دارای‌یک‌خواستة‌ناخودآگاه‌و‌متناقض‌با‌خود‌نیز‌
باشــد.‌قهرمان‌از‌این‌قابلیت‌برخوردار‌است‌که‌مقصود‌خود‌را‌به‌شکلی‌متقاعدکننده‌دنبال‌کند.‌
قهرمان‌کسی‌است‌که‌در‌دوران‌حیات،‌فراآگاهی‌را‌بشناسد‌و‌نشان‌دهد‌)مک‌کی،‌97‌:1397(.‌
قهرمان‌شــخصیت‌اصلی‌اســت‌و‌هدف‌عمدة‌او‌جدا‌شدن‌از‌دنیای‌عادی‌و‌قربانی‌کردن‌
خود‌در‌راه‌خدمت‌و‌سفری‌است‌که‌در‌پیش‌دارد‌)ویتیلا17‌:1390،2(.‌قهرمانان‌باید‌خصایص،‌

1. The hero
2. voytilla
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عواطف‌و‌انگیزه‌های‌جهانی‌داشــته‌باشــند‌که‌همة‌آدم‌ها‌به‌طریقی‌آن‌ها‌را‌تجربه‌کرده‌باشند:‌
انتقام،‌خشــم،‌شهوت،‌رقابت،‌میهن‌پرســتی،‌آرمان‌گرایی،‌بدبینی‌یا‌یأس.‌اما‌آنها‌در‌عین‌حال‌

باید‌انسان‌هایی‌منحصربه‌فرد‌باشند‌)یونگ،‌112‌:1389(.
معمولًا‌داســتان‌ها‌یک‌قهرمان‌بیشــتر‌ندارند‌اما‌ممکن‌است‌داستانی‌دو‌شخصیت‌اصلی‌
داشــته‌باشــد‌...‌،‌یا‌خالق‌یک‌قهرمان‌جمعی‌1عظیم‌باشــند.‌برای‌اینکه‌دو‌یا‌چند‌شــخصیت‌
یک‌قهرمان‌جمعی‌را‌تشــکیل‌دهند‌دو‌شرط‌لازم‌اســت:‌نخست‌اینکه‌تمام‌افراد‌گروه‌هدف‌
مشــترکی‌داشته‌باشند؛‌و‌دوم،‌در‌راه‌رسیدن‌به‌این‌هدف،‌به‌اتفاق‌رنج‌بکشند‌و‌به‌اتفاق‌پیروز‌
شــوند‌)مک‌کی،‌96‌:1397(.‌در‌یک‌قهرمان‌جمعی،‌انگیزه،‌کنش‌و‌نتیجه‌یکســان‌و‌مشــترک‌
اســت.‌داســتان‌ممکن‌اســت‌چندقهرمانی‌2باشــد‌...‌،‌این‌آثار‌به‌عوض‌پیش‌بردن‌روایت‌بر‌
اســاس‌آرزو‌و‌خواســت‌واحد‌یک‌قهرمان،‌چه‌منفرد‌و‌چه‌جمعی،‌چند‌داستان‌کوچک‌را‌که‌
هریــک‌قهرمان‌جداگانة‌خــود‌را‌دارند‌در‌هم‌گره‌می‌زنند‌تا‌تصویر‌زنــده‌و‌پویایی‌از‌جامعه‌

ترسیم‌کنند‌)مک‌‌کی،‌1397(.‌

کارکرد قهرمان
قهرمانــان‌خصایصــی‌دارند‌که‌همة‌ما‌می‌توانیــم‌با‌آن‌همذات‌پنداری‌کنیــم‌و‌آن‌را‌در‌خود‌
تشــخیص‌دهیم.‌نیروی‌محرک‌آنها‌انگیزه‌های‌جهانی‌اســت‌که‌برای‌همة‌ما‌قابل‌درک‌است:‌
تمایل‌به‌دوست‌داشته‌شدن‌و‌درک‌شدن،‌مـوفق‌شدن،‌زنده‌ماندن،‌آزاد‌بـودن،‌انتقـام‌گرفتن،‌
اصلاح‌خطاهـا،‌یا‌بیان‌خود‌)ووگلر،‌60‌:1398(.‌از‌کارکردهای‌دیگر‌قهرمان‌فراگیری‌یا‌رشد‌
است.‌غالباً‌قهرمان‌کسی‌است‌که‌طی‌داستان،‌بیشتر‌از‌همه‌یاد‌می‌گیرد‌و‌رشد‌می‌کند.‌قهرمانان‌
بر‌موانع‌غلبه‌می‌کنند‌و‌به‌اهداف‌خود‌می‌رســند،‌امــا‌در‌عین‌حال‌به‌دانش‌و‌دانایی‌جدیدی‌

می‌رسند‌)ووگلر،‌62‌:1398؛‌جهانگیری،‌31‌:139۵(.

انواع قهرمان
1. قهرمانــان راغــب و قهرمانان بی میل: به‌نظر‌می‌رســد‌قهرمانان‌دوگونه‌باشــند:‌الف.‌راغب،‌
مشــتاق،‌ماجراجو،‌بدون‌هیچ‌شــک‌یا‌تزلزلی،‌کســی‌که‌همواره‌با‌شجاعت‌پیش‌می‌رود،‌
خودانگیختــه؛‌ب.‌بی‌میــل،‌پــر‌از‌تردید‌و‌دودلی،‌منفعل،‌کســی‌که‌باید‌توســط‌نیروهای‌

خارجی‌برانگیخته‌شود‌یا‌به‌درون‌ماجرا‌هل‌داده‌شود.‌
2. قهرمانان گروه مدار و یا تک رو: قهرمانان‌گروه‌مدار‌در‌آغاز‌بخشــی‌از‌جامعه‌اند،‌ولی‌سفرشــان‌
آنها‌را‌به‌جایی‌ناشــناخته‌و‌دور‌از‌خانه‌می‌کشــاند.‌وقتی‌نخستین‌بار‌آنها‌را‌می‌بینیم،‌بخشی‌

1. Plural-protagonist
2. Multiprotagonist
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از‌قبیله،‌دهکده،‌شــهر‌یا‌خانواده‌اند.‌داستانشان‌داستان‌جدایی‌از‌گروه،‌ماجراجویی‌تنها‌در‌
ســرزمین‌بی‌آب‌و‌علف‌و‌نامســکون‌و‌دور‌از‌گروه‌و‌معمولًا‌در‌انتها،‌ملحق‌شدن‌دوباره‌به‌
گروه‌است.‌قهرمانان‌گروه‌مدار‌غالباً‌با‌انتخاب‌میان‌بازگشت‌به‌دنیای‌عادی‌یا‌ماندن‌در‌دنیای‌
ویژه‌مواجه‌اند‌)صدیقی،‌21‌:1396(.‌قهرمانانی‌که‌تصمیم‌به‌ماندن‌در‌دنیای‌ویژه‌می‌گیرند،‌

در‌فرهنگ‌غربی‌نادر،‌اما‌در‌قصه‌های‌کلاسیک‌آسیایی‌و‌هندی‌به‌نسبت‌فراوان‌‌هستند.‌
در‌مقابــل‌قهرمان‌گروه‌مدار،‌قهرمان‌تک‌رو‌وســترن‌قرار‌می‌گیرد.‌داســتان‌هایی‌که‌چنین‌
قهرمانانی‌دارند،‌با‌بیگانگی‌قهرمان‌نســبت‌به‌جامعه‌آغاز‌می‌شوند.‌محل‌سکونت‌طبیعی‌
آنها‌صحرا،‌و‌وضعیت‌طبیعیشان‌تنهایی‌و‌انزوا‌است.‌سفرشان‌سفر‌ورود‌دوباره‌به‌گروه،‌
ماجراجویــی‌در‌میــان‌گروه،‌و‌بازگشــت‌به‌انــزوا‌و‌تنهایی‌در‌بیابان‌اســت‌...‌،‌قهرمانان‌
تک‌رو،‌همچون‌قهرمانان‌گروه‌مدار،‌درنهایت‌می‌توانند‌تصمیم‌بگیرند‌که‌به‌وضعیت‌اولیه‌
)‌تنهایی(‌برگردند‌یا‌در‌دنیای‌ویژه‌باقی‌بمانند.‌برخی‌از‌قهرمانان‌در‌آغاز‌تک‌رو‌هســتند،‌
امّــا‌در‌پایان‌تبدیل‌به‌قهرمانان‌گروه‌مدار‌می‌شــوند‌و‌تصمیم‌می‌گیرند‌با‌گروه‌باقی‌بمانند‌

)ووگلر،‌66‌:1398(.
3. ضدقهرمانان: ضدقهرمان‌واژة‌مبهمی‌است.‌به‌عبارت‌ساده،‌ضدقهرمان‌متضاد‌قهرمان‌نیست،‌
بلکه‌نوع‌خاصی‌از‌قهرمان‌اســت.‌کســی‌که‌ممکن‌اســت‌از‌دید‌جامعه‌فردی‌خلافکار‌یا‌
تبهکار‌باشــد،‌اما‌مخاطب‌در‌اســاس‌با‌وی‌همدلی‌دارد‌...‌،‌الف.‌ضدقهرمانان‌به‌دو‌دسته‌

تقسیم‌می‌شوند:‌
الف.‌شخصیت‌هایی‌که‌بسیار‌شبیه‌به‌قهرمانان‌سنتی‌رفتار‌می‌کنند،‌اما‌به‌شدت‌بدبین‌یا‌به‌نوعی‌

زخم‌خورده‌اند؛
ب.‌قهرمانان‌تراژیک،‌شــخصیت‌اصلی‌داستان‌که‌ممکن‌است‌دوست‌داشتنی‌یا‌قابل‌ستایش‌
نباشــد،‌یــا‌حتی‌اعمالش‌رقت‌انگیز‌باشــد‌)خادمی‌کارمــزدی،‌6۵‌:1398(،‌مثل‌مکبث‌یا‌

صورت‌زخمی.‌
نوع‌دوم‌ضدقهرمان‌بیشتر‌شبیه‌به‌ایدة‌کلاسیک‌قهرمان‌تراژیک‌است.‌اینان‌قهرمانان‌ناقصی‌
هستند‌که‌هرگز‌بر‌شرایط‌درون‌پیروز‌نمی‌شوند‌و‌همان‌ها‌باعث‌سقوطشان‌می‌‌شوند.‌آنها‌
ممکن‌اســت‌جذاب‌باشــند‌و‌خصایص‌قابل‌ستایشی‌داشته‌باشــند،‌اما‌در‌انتها‌سرانجام‌
مغلوب‌نقص‌خود‌می‌شوند.‌برخی‌از‌ضدقهرمانان‌تراژیک‌چندان‌ستایش‌برانگیز‌نیستند،‌

اما‌سقوطشان‌را‌با‌علاقه‌تماشا‌می‌کنیم‌)ووگلر،‌6۵‌:1398؛‌رضوانی‌پور،‌4۵‌:1397(.
4. قهرمان کاتالیزور: شــخصیت‌های‌اصلی‌که‌ممکن‌اســت‌قهرمانانه‌عمل‌کنند،‌اما‌خودشــان‌
چندان‌دچار‌تغییر‌نمی‌شــوند،‌زیرا‌کارکرد‌اصلی‌آنها‌این‌اســت‌که‌باعث‌ایجاد‌تحول‌در‌

دیگران‌شوند‌)ووگلر،‌67‌:1398(.‌
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مبانی نظری پژوهش

سفر‌قهرمان‌1الگویی‌جهانی‌است‌که‌در‌هر‌فرهنگی‌و‌هر‌زمانی‌اتفاق‌می‌افتد.‌این‌الگو‌همان‌
تنوع‌نامحدودی‌را‌دارد‌که‌نژاد‌انســان‌داراســت‌و‌با‌وجود‌این،‌فرم‌بنیادی‌آن‌همواره‌ثابت‌
است.‌سفر‌قهرمان‌مجموعه‌عناصری‌با‌استحکام‌حیرت‌انگیزی‌است‌که‌پیوسته‌از‌اعماق‌ذهن‌
بشــر‌می‌تراود،‌با‌جزئیات‌متفاوتی‌در‌هر‌فرهنگ،‌اما‌در‌اساس‌مشابه‌و‌یکسان‌است‌)ووگلر،‌
36‌:1398(.‌ســفر‌قهرمان‌بی‌نهایت‌انعطاف‌پذیر‌اســت‌و‌می‌تواند‌اشکال‌بی‌نهایت‌متنوعی‌به‌
خــود‌بگیــرد‌بدون‌آنکه‌هیچ‌یک‌از‌خواص‌جادویی‌اش‌را‌از‌دســت‌دهــد.‌در‌واقع‌این‌الگو‌

عمری‌بیش‌از‌همة‌ما‌دارد‌)کمبل،‌1398الف:‌40؛‌صدیقی،‌33‌:1396(.
داســتان‌قهرمان‌برخلاف‌تنوع‌نامحدود،‌در‌اســاس‌همواره‌یک‌سفر‌است:‌قهرمان‌محیط‌
راحت‌و‌روزمرة‌خود‌را‌ترک‌می‌کند‌و‌وارد‌دنیایی‌پر‌مخاطره‌و‌ناآشــنا‌می‌شــود.‌شاید‌سفری‌
بیرونی‌به‌مکانی‌واقعی‌باشد:‌یک‌هزارتو،‌جنگل‌یا‌غار،‌شهر‌یا‌کشوری‌عجیب،‌مکان‌تازه‌ای‌
کــه‌عرصة‌کشــمکش‌او‌با‌نیروهای‌مخالف‌و‌چالش‌‌برانگیز‌می‌شــود.‌اما‌بــه‌همان‌تعداد‌نیز‌
داستان‌هایی‌وجود‌دارند‌که‌قهرمان‌را‌به‌سفری‌درونی‌می‌برند.‌سفری‌مربوط‌به‌ذهن،‌قلب‌و‌
روح.‌در‌هر‌داستان‌خوبی،‌قهرمان‌رشد‌می‌کند،‌دچار‌تحول‌می‌شود‌و‌از‌یک‌نوع‌زندگی‌به‌نوع‌
دیگر‌سفر‌می‌کند:‌از‌یأس‌به‌امید،‌از‌ضعف‌به‌قدرت،‌از‌نادانی‌به‌خردمندی،‌از‌عشق‌به‌نفرت،‌
و‌بالعکس.‌همین‌ســفرهای‌عاطفی‌هســتند‌که‌بیننده‌را‌درگیر‌می‌کنند‌و‌باعث‌می‌شوند‌داستان‌
ارزش‌دیدن‌داشــته‌باشد.‌پروتاگونیست‌هر‌داستانی‌قهرمان‌یک‌سفر‌است،‌حتی‌اگر‌این‌سفر‌

تنها‌به‌درون‌ذهن‌وی‌یا‌به‌درون‌قلمرو‌روابط‌باشد‌)ووگلر،‌38‌:1398(.‌

جوزف کمبل2 
متأثر‌از‌یونگ،‌به‌نظریة‌ضمیر‌ناخودآگاه‌جمعی‌و‌کهن‌الگوها‌علاقه‌مند‌شد‌...؛‌و‌در‌دهة‌‌1940
به‌اصول‌و‌مبانی‌اســطوره‌ای‌و‌کهن‌الگویی‌جاری‌در‌تمام‌داســتان‌ها،‌حماســه‌ها‌و‌افسانه‌ها‌
اشاره‌کرد.‌کتاب‌قهرمان‌هزارچهره‌‌او‌در‌واقع‌شناسایی‌این‌الگوهاست.‌مهم‌ترین‌نظریة‌کمبل‌
در‌خصوص‌اســطوره،‌نظریة‌تک‌اسطوره‌نام‌دارد‌که‌آن‌را‌در‌این‌کتاب‌مطرح‌کرده‌است.‌وی‌
در‌این‌کتاب‌به‌طور‌مفصل،‌به‌واکاوی‌کهن‌الگوی‌>سفر‌قهرمان<‌پرداخت‌و‌با‌بررسی‌قصه‌ها‌
و‌افســانه‌های‌جهان‌نشــان‌داد‌که‌چگونه‌این‌کهن‌الگو‌در‌هر‌زمان‌و‌مکان،‌خود‌را‌در‌قالبی‌
جدید‌تکرار‌می‌کند‌تا‌انســان‌را‌به‌سیروسفر‌درونی‌و‌شــناخت‌نفس‌راهنمایی‌کند‌)کمبس3،‌
116‌:200۵(.‌الگویی‌که‌قادر‌است‌ژرف،‌ساخت‌اسطوره‌ای‌مشترک‌میان‌حماسه‌های‌ایرانی،‌

1. Hero’s Journey
2. Joseph Campbell
3. Combs
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افســانه‌های‌اســکاندیناویایی،‌اپرای‌آلمانــی،‌تراژدی‌های‌یونانی‌و‌حتــی‌علمی‌ـ‌تخیلی‌های‌
آمریکایی‌را‌شناسایی‌کند‌)ووگلر،‌۵‌:1398؛‌جهانگیری،‌1۵‌:139۵(.‌

سفر‌قهرمان‌کمبل‌سفری‌است‌که‌در‌آن‌قهرمان‌در‌انتهای‌مسیر‌به‌تکامل‌و‌کشف‌نیروهای‌
گوناگون‌خود‌می‌رســد.‌او‌انتهای‌ســفرش‌را‌گذشــتن‌از‌اشــکال‌دوگانه‌و‌رســیدن‌به‌ورای‌
تقابل‌های‌دوگانه‌می‌داند.‌کمبل‌می‌گوید‌قهرمان‌مسیرش‌را‌طی‌می‌کند،‌برای‌بازیافتن‌خویش‌
نه‌به‌دســت‌آوردن‌چیزی؛‌این‌همان‌دستیابی‌به‌خودشناسی‌است‌)امیرشاه‌کرمی،‌20‌:1396(.‌
ســفر‌قهرمان‌کمبل،‌اساساً‌سفری‌مردانه‌اســت‌که‌در‌آن‌تنها‌نقش‌هایی‌برای‌زن‌در‌نظر‌گرفته‌

شده‌است؛‌خدابانو،‌اغواگر‌و‌یا‌مادر‌زمین‌است‌)اسکالی۵2‌:2013‌،1(.‌

مراحل سفر قهرمان از نظر کمبل
از‌نظر‌کمبل‌ســفر‌قهرمان‌در‌سه‌مرحله‌صورت‌می‌گیرد.‌که‌شامل‌عزیمت‌‌)جدایی(،‌رهیافت‌
)تشــرف(‌و‌بازگشت‌است.‌کمبل‌با‌مطالعه‌و‌بررسی‌اساطیر‌و‌روایات‌قهرمانی‌سراسر‌جهان،‌
این‌سه‌بخش‌اصلی،‌شامل‌حداکثر‌هفده‌مرحله‌یا‌گام‌را‌در‌سفر‌قهرمانی‌تشخیص‌داد.‌کمبل‌
این‌بخش‌های‌سه‌گانه‌را‌هستة‌>اسطورة‌واحد2<‌نامید‌که‌مراحل‌آن‌در‌جدول‌‌1آمده‌است.

جدول 1. مراحل‌سفر‌قهرمان‌از‌نظر‌جوزف‌کمبل‌

عزیمتمرحلة نخست
))Departure(‌Separation(

دعوت‌به‌آغاز‌سفر،‌رد‌دعوت،‌امداد‌غیبی،‌عبور‌از‌نخستین‌
آستان،‌شکم‌نهنگ.

تشرفمرحلة دوم
)Initiation(

جادة‌آزمون‌ها،‌ملاقات‌با‌خدابانو،‌زن‌در‌نقش‌وسوسه‌گر،‌
آشتی‌و‌هماهنگی‌با‌پدر،‌خدایگان،‌برکت‌نهایی.

تشرفمرحلة سوم
)Return(

امتناع‌از‌بازگشت،‌فرار‌جادویی،‌دست‌نجات‌از‌خارج،‌عبور‌
از‌آستان‌بازگشت،‌ارباب‌دو‌جهان،‌رها‌و‌آزاد‌در‌زندگی.‌

تشــرف‌بــرای‌قهرمان‌نوجوان،‌جدایی‌کامل‌او‌از‌دنیای‌کودکــی‌و‌انتقالش‌به‌دنیای‌نوجوانی‌
است‌)کشتکار‌و‌دیگران،‌132‌:1394(.

کریستوفر ووگلر
کریستوفر‌ووگلر‌در‌کتاب‌سفر‌نویسنده‌یک‌گام‌به‌جلوتر‌برمی‌دارد‌و‌پروژه‌کمبل‌را‌در‌عرصة‌
فیلمنامه‌نویســی‌ادامه‌می‌دهد.‌او‌کارش‌را‌بر‌اســاس‌سفر‌قهرمان‌بسط‌و‌پرورش‌می‌دهد‌و‌از‌
آن‌برای‌تحلیل‌پیرنگ‌و‌تحول‌شخصیت‌در‌داستان‌استفاده‌می‌کند‌)جهانگیری،‌16‌:139۵(.‌

1. Scally
2. Mono myth
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مراحل سفر قهرمان از نظر کریستوفر ووگلر

قهرمان‌در‌این‌ســفر‌دوازده‌مرحله‌را‌پشــت‌ســر‌می‌گذارد‌و‌ووگلر‌با‌شــفافیت‌تمام‌آن‌ها‌را‌
برشمرده‌است:

جدول 2. مراحل‌سفر‌قهرمان‌از‌نظر‌کریستوفر‌ووگلر‌

خانه‌و‌مأمن‌قهرمان،‌جایی‌که‌در‌آن‌احساس‌آرامش‌و‌آسودگی‌می‌کند.دنیای‌عادیمرحلة نخست

با‌برهم‌زدن‌آسایش‌و‌امنیت‌دنیای‌عادی‌قهرمان،‌او‌را‌در‌برابر‌دعوت‌به‌ماجرامرحلة دوم
مسئولیتی‌خطیر‌قرار‌می‌دهد.‌

قهرمان‌در‌ابتدا‌به‌خاطر‌ترس‌و‌ناامنی‌سفر‌از‌پذیرش‌دعوت‌سر‌باز‌می‌زند.‌رد‌دعوتمرحلة سوم

قهرمان‌با‌استاد‌یا‌پیر‌دانا‌ملاقات‌می‌کند‌تا‌به‌اعتماد‌و‌اطمینان‌برسد.ملاقات‌با‌استادمرحلة چهارم

قهرمان‌سرانجام‌می‌پذیرد‌که‌تن‌به‌سفر‌بدهد.عبور‌از‌نخستین‌آستانمرحلة پنجم

آزمون‌ها،‌متحدان،‌مرحلة ششم
دشمنان

برای‌عبور‌از‌آستانه،‌قهرمان‌با‌دوستان،‌دشمنان‌و‌آزمون‌های‌مختلفی‌
مواجه‌می‌شود.

راهیابی‌به‌ژرف‌ترین‌مرحلة هفتم
غار

قهرمان‌باید‌آمادگی‌و‌امکانات‌لازم‌برای‌گذر‌از‌سخت‌ترین‌مرحلة‌سفر‌
را‌داشته‌باشد.

آزمایشمرحلة هشتم
جایی‌که‌قهرمان‌با‌ترسناک‌ترین‌ترس‌ها‌یعنی‌مرگ‌مواجه‌می‌شود‌و‌در‌

برابر‌دشوارترین‌چالش‌ها‌قرار‌می‌گیرد.

او‌بر‌مرگ‌غلبه‌می‌کند‌و‌آن‌را‌شکست‌می‌دهد.پاداشمرحلة نهم

قهرمان‌سفر‌خود‌را‌کامل‌می‌کند‌و‌راه‌بازگشت‌به‌دنیای‌عادی‌یعنی‌مسیر‌بازگشتمرحلة دهم
خانه‌را‌بیش‌می‌گیرد.‌

مرحلة 
تجدید‌حیاتیازدهم

قهرمان‌دشوارترین‌مواجهه‌اش‌با‌مرگ‌را‌پشت‌سر‌می‌گذارد،‌این‌
واپسین‌آزمون‌مرگ‌و‌زندگی‌اوست،‌جایی‌که‌قهرمان‌از‌نو‌منولد‌

می‌شود،‌رستاخیز‌اوست.

مرحلة 
واپسین‌پاداشی‌که‌قهرمان‌به‌دست‌می‌آورد،‌تولد‌دوبارة‌او.‌دیگر‌پاک‌و‌بازگشت‌با‌اکسیردوازدهم

تطهیر‌شده‌است‌و‌حق‌بازگشت‌به‌خانه‌را‌دارد.‌

.50‌ منبع: ووگلر،‌‌40‌:1398ـ

مورین مورداک
او‌پس‌از‌ســال‌ها‌مطالعه‌در‌حضور‌جوزف‌کمبل‌متوجه‌شــد‌که‌او‌فقط‌به‌سفر‌مردان‌قهرمان‌
معتقد‌است‌و‌برای‌سفر‌زنان‌قهرمان‌جایگاه‌و‌مسیر‌خاصی‌قائل‌نیست‌)مورداک،‌6‌:1398(.‌
مورین‌مورداک‌الگوی‌ســفر‌دایره‌وار‌قهرمان‌زن‌را‌با‌در‌نظر‌گرفتن‌الگوی‌ســفر‌کمبل‌و‌مبتنی‌
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بر‌افکار‌یونگ‌به‌تصویر‌کشــید.‌حرکت‌در‌میان‌ســفر‌به‌صورت‌دایره‌ای‌تصویر‌شده‌است‌و‌
شخص‌می‌تواند‌در‌یک‌لحظه‌در‌چندین‌مرحلة‌سفر‌باشد.‌او‌در‌کتاب‌خود،‌ژرفای‌زن‌بودن،‌
می‌نویســد،‌سفر‌قهرمان‌زن‌از‌مرحلة‌جدایی‌از‌بخش‌مردانه‌یعنی‌جدایی‌از‌ارزش‌های‌سنتی‌
زن‌بودن‌مانند‌خانه‌داری‌و‌مادری‌و‌وابســته‌بودن‌شــروع‌شده‌و‌پس‌از‌همانندسازی‌با‌بخش‌
مردانه،‌روبه‌رو‌شــدن‌با‌دشواری‌های‌این‌سفر‌و‌کســب‌موفقیت‌بار‌دیگر‌نیازمند‌بازگشت‌به‌
بخش‌زنانة‌خود‌است‌و‌با‌یکپارچه‌کردن‌بخش‌زنانه‌و‌مردانه،‌یعنی‌آنیما‌و‌آنیموس،‌دوگانگی‌

را‌پشت‌سر‌گذاشته‌و‌به‌تمامیت‌خود‌دست‌پیدا‌می‌کند.‌

مراحل سفر قهرمان زن از نظر مورین مورداک
ســفر‌با‌جســت‌وجوی‌زن‌قهرمان‌برای‌کسب‌هویت‌آغاز‌می‌شــود.‌این‌>دعوت<‌به‌هیچ‌سن‌
مشــخصی‌اختصاص‌ندارد،‌بلکه‌زمانی‌رخ‌می‌دهد‌که‌خویشتن‌قدیمی‌دیگر‌مناسب‌آن‌دورة‌
زندگی‌نباشــد.‌لزومــاً‌قهرمان‌زن‌نباید‌همة‌مراحل‌را‌طی‌کند‌و‌حتــی‌این‌مراحل‌می‌تواند‌به‌

صورت‌جابه‌جا‌برای‌قهرمان‌اتفاق‌بیفتد.

جدول 3. مراحل‌سفر‌قهرمان‌از‌نظر‌مورین‌مورداک

مرحلة 
نخست

جدایی‌از‌زنانگی
)Separtion‌from‌the‌feminine(دور‌شدن‌از‌ویژگی‌های‌زنانه‌

همذات‌پنداری‌با‌مردانگیمرحلة دوم
)Identification‌with‌masculine(

زن‌آرزو‌دارد‌با‌مردانگی‌همذات‌پنداری‌
کند‌یا‌به‌وسیلة‌مردانگی‌نجات‌داده‌شود.

مرحلة سوم
گردآوردن‌متحدان

)Gathering‌of‌allies(
گردآمدن‌و‌پیوستن‌همة‌آنها‌که‌با‌او‌

همدل‌و‌هم‌باور‌هستند.

جادة‌امتحانات‌دشوار‌مرحلة چهارم
)Road‌of‌trials(روبه‌رو‌شدن‌با‌موانع‌و‌هیولاها

رسیدن‌به‌موفقیتمرحلة پنجم
)Finding‌the‌boon‌of‌success(آرزوی‌موهوم‌موفقیت

بیدار‌شدن‌احساس‌خشکی‌روحی:‌مرگمرحلة ششم
)Awakening‌to‌feelings‌of‌Spiritual‌aridity(از‌دست‌دادن‌بخشی‌از‌روح

هبوط‌به‌قلمرو‌زنانگیمرحلة هفتم
)Descent‌to‌the‌goddess(سفر‌به‌سرزمین‌تاریک‌روح

مرحلة هشتم
تمنای‌شدید‌برای‌پیوند‌دوباره‌با‌زنانگی

‌Urgent‌yearning‌to‌reconnect‌with‌the(
)feminine

بازگشت‌از‌هبوط‌و‌تلاش‌برای‌موفقیت‌
دوباره
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مرحلة نهم
شکاف‌روحی‌

شکاف‌و‌فاصله‌میان‌مادر‌و‌دختر
)Healing‌the‌mother‌/‌doughter‌split(شفای‌شکاف‌و‌فاصله‌میان‌مادر‌و‌دختر

شفای‌مردانگی‌زخمی‌درونمرحلة دهم
)Healing‌the‌wounded‌masculine(آشتی‌با‌مردانگی‌نامتعادل‌درون

مرحلة 
یازدهم

ازدواج‌مقدس:‌پیوند‌زنانگی‌و‌مردانگی
)Integation‌of‌feminine‌and‌masculine(فراسوی‌دوگانگی

روش تحقیق
روش‌تحقیــق‌کیفی‌بر‌اســاس‌مطالعة‌موردی‌و‌رویکرد‌ســاختارگرایانه‌اســطوره‌ای‌اســت.‌
ساختارگرایي‌خـــود‌را‌در‌مقـام‌دانشـي‌مي‌بیند‌كه‌سعي‌در‌درك‌نظام‌مند‌ساختارهاي‌بنیادین‌
دارد‌و‌تمام‌تجربه‌هاي‌بشــري‌بـــر‌آن‌اســتوار‌است.‌از‌این‌رو‌منتقدان،‌ســاختارگرایي‌را،‌نه‌
حــوزه‌اي‌مطالعاتــي،‌بلكه‌روش‌و‌رویكردي‌براي‌نظام‌مند‌ســاختن‌تجربه‌هاي‌بشــري‌تلقي‌

‌.)36‌ كرده‌اند‌)تایسن،‌‌33۵‌:1387ـ
ســاختارگرایي‌)بررسي‌زباني‌و‌ســاختاري‌الگوهاي‌اساطیري‌و‌تصاویر‌ذهني‌الگویي‌در‌
سطح‌درك‌مخاطب(‌همپاي‌مطالعات‌تاریخ‌تمـدن‌و‌ادیـان‌و‌اساطیر،‌و‌گاه‌حتي‌پیشاپیش‌آن،‌
در‌نقد‌اســطوره‌اي‌اســت‌)قائمی،‌80‌:1391(.‌رویكرد‌نقد‌اسطوره‌‌ای‌1بستري‌انسان‌شناختي‌
دارد‌و‌اثر‌ادبي‌را‌بر‌مبناي‌ارزش‌هاي‌فرهنگي‌آن،‌در‌ارتباط‌با‌كیفیت‌هاي‌اســاطیري‌تفسیر‌و‌

تأویل‌مي‌كنـد.‌این‌روش‌پیشینه‌اي‌بیش‌از‌یك‌قرن‌دارد‌)قائمی،‌34‌:1389(.‌
پژوهشــگر‌هنگام‌ارائة‌موضوع‌تحقیق‌كیفي‌باید‌نخســت‌مخاطبان‌خود‌را‌)كســاني‌كه‌این‌
تحقیق‌براي‌آنان‌اهمیت‌دارد(‌در‌نظر‌آورد،‌ســپس‌موضوع‌تحقیق‌را‌با‌توجه‌به‌یك‌مســئلة‌كلي‌
یا‌پرســش‌هایي‌كه‌درصدد‌پاسخ‌به‌آن‌هاســت،‌تنظیم‌كند.‌بدیهي‌است‌كه‌این‌مسئلة‌كلي،‌همان‌
پرسش‌هاي‌خاص‌تحقیق،‌فرضیه‌هایي‌كه‌باید‌آزمود‌یا‌فرضیه‌هاي‌اثبات‌نشده،‌نخواهد‌بود.‌بیان‌
مسئلة‌تحقیق‌كیفي‌مي‌تواند‌به‌صورت‌یك‌بحث‌كلي‌از‌معما،‌مسئله‌اي‌كشف‌نشده‌یا‌گروهي‌باشد‌
كه‌باید‌مورد‌تحقیق‌و‌مطالعه‌قرار‌گیرند.‌پس‌از‌مرور‌ادبیات‌كه‌اغلب‌شامل‌چندین‌مجموعه‌از‌

ادبیات‌مي‌شود،‌مي‌توان‌مسئلة‌تحقیق‌را‌دقیق‌بیان‌كرد‌)مارشال‌و‌راسمن،‌۵2‌:1381(.‌
در‌برخي‌موارد،‌بررسي‌یا‌مرور‌ادبیات‌موجب‌مي‌شود،‌بتوان‌تعریف‌هاي‌مفیدي‌از‌واژگان‌
خاص‌ارائه‌کرد،‌ســاختارها‌و‌مفاهیم‌را‌مشــخص‌و‌حتي‌راهبرد‌جمع‌آوري‌داده‌ها‌را‌تدوین‌
کرد‌...،‌در‌طرح‌تحقیق‌باید‌از‌نقل‌قول‌ها‌و‌نوشته‌هاي‌متخصصان،‌به‌وفور‌استفاده‌كرد‌...،‌آنچه‌
پژوهشــگر‌بایــد‌در‌مورد‌افراد‌یا‌جامعة‌مورد‌آزمایش‌به‌كار‌بــرد،‌با‌مروري‌بر‌ادبیات‌مي‌توان‌
چارچوب‌نظري‌را‌مشخص‌و‌شیوة‌تجزیه‌و‌تحلیل‌داده‌ها‌را‌ارائه‌كرد‌)قائمی،‌67‌:1389ـ68(.

1. Mythological Criticism or Mythological Approach
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از‌نظر‌رابرت‌یین‌مطالعة‌موردی،‌یک‌کاوش‌تجربی‌اســت،‌که‌از‌منابع‌و‌شــواهد‌چندگانه‌
برای‌بررسی‌یک‌پدیدة‌موجود‌در‌زمینة‌واقعی‌اش‌در‌شرایطی‌استفاده‌می‌کند‌که‌مرز‌بین‌پدیده‌
و‌زمینة‌آن‌به‌وضوح‌روشــن‌نیســت‌)یین،‌20‌:1376(.‌تلاش‌محقق‌رســیدن‌به‌پاســخ‌مناسبی‌
برای‌مســئلة‌طرح‌شــده‌اســت.‌از‌این‌‌رو‌پس‌از‌بررســی‌ادبیات‌پژوهش‌و‌مبانی‌نظری،‌برای‌
آشکارســازی‌و‌رســیدن‌به‌نتیجة‌مناســب،‌نمونه‌های‌موردی‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌و‌من‌ترانه‌
پانزده‌ســال‌دارم‌از‌ســینمای‌کودک‌و‌نوجوان‌پس‌از‌انقلاب‌به‌صــورت‌انتخاب‌هدف‌مند‌از‌
موارد‌مطلوب‌گزینش‌شده‌و‌بر‌مبنای‌مبانی‌نظری‌و‌استدلال‌های‌خود‌بحث‌و‌واکاوی‌می‌شود.

تحلیل موردهای مطالعاتی
فیلم‌بچه‌های‌آســمان‌و‌‌فیلم‌من‌ترانه‌1۵ســال‌دارم‌دو‌اثر‌شــاخص‌ســینمای‌ایران‌است‌که‌
توانســته‌مخاطب‌های‌داخلی‌و‌بین‌المللی‌فراوانی‌را‌جذب‌کنند‌و‌جوایز‌مختلفی‌نیز‌کســب‌

کرده‌اند.‌در‌ادامه‌بر‌اساس‌چارچوب‌نظری‌ارائه‌شده‌به‌تحلیل‌آثار‌خواهیم‌پرداخت.

جدول 4. خلاصة‌داستان‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌و‌من‌ترانه‌15سال‌دارم

سال نام فیلم و کارگردان
خلاصه داستان فیلمتولید

بچه‌های‌آسمان‌
1375کارگردان:‌مجید‌مجیدی‌

پســر‌کوچکی‌به‌نام‌علی‌اســت‌که‌با‌خانواده‌اش‌در‌مناطق‌جنوبی‌تهران‌
ساکن‌است.‌در‌پی‌یک‌اتفاق،‌هنگامی‌که‌کفش‌های‌خواهرش‌زهرا‌را‌برای‌
تعمیر‌برده‌بود،‌آن‌ها‌را‌گم‌می‌کند.‌علی‌ســعی‌می‌کند‌گم‌شدن‌کفش‌ها‌را‌
از‌نظر‌پدر‌و‌مادرش‌که‌زیر‌بار‌فشــار‌مالی‌سنگینی‌هستند‌مخفی‌نگه‌دارد،‌
در‌حالی‌که‌علی‌و‌خواهرش‌زهرا‌به‌ســختی‌افتاده‌اند‌و‌با‌وضعیت‌مشکلی‌
که‌به‌دلیل‌اســتفاده‌از‌یک‌جفت‌کفش‌مشــترک،‌با‌آن‌روبه‌رو‌شــده‌اند،‌
تلاش‌می‌کنند‌تا‌زندگی‌را‌بر‌والدین‌خویش‌که‌چالش‌اصلی‌شان‌سرپا‌نگه‌
داشتن‌خانواده‌است،‌آسان‌تر‌بگیرند.‌علی‌تصمیم‌می‌گیرد‌برای‌تهیة‌کفش‌
خواهرش،‌در‌مســابقه‌ای‌که‌بین‌چند‌مدرسه‌انجام‌می‌شود‌شرکت‌کند‌و‌
جایزة‌نفر‌سوم‌را‌که‌یک‌جفت‌کفش‌ورزشی‌است‌ببرد،‌اما‌روز‌مسابقه‌علی‌
نفر‌اول‌می‌شــود‌و‌لباس‌گرمکن‌جایزه‌می‌گیرد‌و‌گریان‌به‌خانه‌بازمی‌گردد‌
و‌بی‌خبر‌است‌که‌پدر‌با‌دو‌جفت‌کفش‌برای‌زهرا‌و‌علی‌عازم‌خانه‌است.

من‌ترانه‌‌15سال‌دارم
کارگردان:‌رسول‌صدر‌

عاملی

1380

ترانه‌دختر‌نوجوانی‌اســت‌که‌مادرش‌را‌در‌کودکی‌از‌دست‌داده‌و‌پدرش‌
به‌دلایلی‌در‌زندان‌به‌سر‌می‌برد.‌پسر‌پولداری‌به‌او‌پیشنهاد‌ازدواج‌می‌دهد‌
و‌ترانه‌قبول‌می‌کند‌و‌ازدواج‌ســر‌می‌گیرد‌ولی‌بعد‌از‌مدت‌کوتاهی‌پســر‌
ترانه‌را‌رها‌کرده‌و‌به‌خارج‌از‌کشــور‌می‌رود.‌این‌در‌حالی‌است‌که‌ترانه‌
از‌آن‌پســر‌حامله‌اســت‌و‌چون‌فقط‌بین‌آنها‌صیغه‌ای‌قرائت‌شده‌و‌اسم‌
ترانه‌در‌شناسنامه‌پسر‌نیست‌او‌نمی‌تواند‌ثابت‌کند‌این‌بچه‌را‌در‌شکمش‌

از‌آن‌پسر‌دارد.
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‌‌‌

عکس 1. علی‌و‌زهرا‌در‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان

عکس 2. فیلم‌من‌ترانه‌‌15سال‌دارم
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الگوی سفر قهرمان فیلم بچه های آسمان

جدول 5. مراحل‌سفر‌قهرمان‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌از‌نظر‌کریستوفر‌ووگلر‌

دنیای‌عادیمرحلة نخست

علــی‌در‌کارهایی‌که‌به‌بزرگ‌ترها‌مربوط‌می‌شــود،‌همکاری‌
می‌کند.‌در‌ابتدای‌فیلم‌می‌بینیم‌به‌کفاشی‌می‌رود‌‌و‌کفش‌زهرا‌
را‌کــه‌برای‌تعمیر‌برده‌بود،‌تحویل‌می‌گیرد‌ســپس‌به‌نانوایی‌
مــی‌رود‌و‌نان‌می‌خرد‌دنیــای‌کودکی‌این‌قهرمــان‌با‌دنیای‌
بزرگ‌ترها‌گره‌خــورده‌و‌دنیای‌عــادی‌او‌زندگی‌با‌قناعت‌و‌

دلسوزی‌در‌کنار‌فقر‌خانواده‌اش‌است.‌

دعوت‌به‌ماجرا‌)دعوت‌مرحلة دوم 
به‌دنیای‌بزرگ‌ترها(

کــودک‌در‌این‌مرحله‌بــه‌دنیای‌بزرگ‌ترهــا‌و‌در‌عین‌حال‌
ناشــناخته‌تر‌قدم‌می‌گذارد.‌علی‌در‌فیلم‌زیاد‌کودکی‌نمی‌کند.‌
انــگار‌از‌ابتــدا‌وارد،‌دنیای‌بزرگ‌ترها‌شــده‌اســت.‌او‌در‌
جواب‌دوســتانش،‌که‌مدام‌او‌را‌به‌بــازی‌دعوت‌می‌کنند،‌با‌
آوردن‌بهانه‌هــای‌مختلف‌مثل‌"مادرم‌مریض‌اســت"‌جواب‌
منفی‌می‌دهد،‌در‌طول‌فیلم‌ما‌شــاهد‌بازی‌کردن‌علی‌نیستیم،‌
بلکه‌او‌درگیر‌انجام‌کارهای‌بزرگ‌ترها‌اســت.‌وقتی‌به‌مغازة‌
میوه‌فروشی‌رفته‌و‌می‌خواهد‌سیب‌زمینی‌بخرد،‌کفش‌خواهرش‌
زهرا‌را‌گم‌می‌کند.‌بیرون‌مغازه‌کفش‌در‌کیسه‌ای‌مشکی‌کنار‌
وسایلی‌است‌که‌نمکی‌آنها‌را‌برمی‌دارد.‌این‌به‌نوعی‌دعوت‌به‌

ماجرا‌و‌شروع‌درگیری‌های‌علی‌است.‌

رد‌دعوتمرحلة سوم

علی‌بعد‌از‌اینکه‌از‌میوه‌فروشــی‌خارج‌می‌شــود‌و‌کفش‌را‌در‌
جای‌خــود‌نمی‌بیند‌تمام‌جعبه‌ها‌را‌زیــرورو‌می‌کند‌و‌با‌تنبیه‌
مرد‌میوه‌فروش‌نیز‌مواجه‌می‌شــود.‌او‌این‌دعوت‌را‌نپذیرفته‌
و‌حتــی‌روز‌بعد‌دوباره‌به‌این‌مکان‌می‌آید‌و‌جعبه‌ها‌را‌زیرورو‌
می‌کند‌تا‌شــاید‌بتواند‌کفش‌را‌پیدا‌کند.‌او‌نمی‌تواند‌بپذیرد‌
کفشــی‌وجود‌ندارد‌و‌تمام‌تلاشــش‌را‌می‌کند‌تا‌بتواند‌از‌این‌

ماجرا‌خلاصی‌یابد.

ملاقات‌با‌استادمرحلة چهارم

پدر‌علی‌بدون‌چشم‌داشت‌و‌تنها‌برای‌ثواب‌کله‌قندهای‌مراسم‌
عزاداری‌را‌در‌خانه‌می‌شــکند.‌زهرا‌برای‌او‌چای‌بدون‌قند‌
می‌آورد‌پدر‌می‌پرسد‌"‌چرا‌قندون‌نیاوردی"‌زهرا‌می‌گوید‌"این‌
همه‌قند‌اینجاســت!".‌اما‌پدر‌برای‌او‌توضیح‌می‌دهد‌که‌این‌
قندها‌برای‌بیت‌الماله،‌برای‌مردم‌اســت‌و‌نمی‌تواند‌از‌آن‌ها‌
بخورد.‌بچه‌ها‌متأثر‌از‌پدر‌هســتند‌که‌استاد‌و‌مرشد‌است‌و‌به‌

همین‌دلیل‌علی‌نیز‌در‌مسجد‌به‌نمازگزاران‌خدمت‌می‌کند.

عبور‌از‌نخستین‌آستانمرحلة پنجم

علی‌پس‌از‌گم‌شدن‌کفش،‌این‌مسئله‌را‌با‌زهرا‌در‌میان‌می‌گذارد.‌
زهرا‌ناراحت‌شده‌و‌می‌گوید‌از‌فردا‌چگونه‌به‌مدرسه‌برود.‌آنها‌
آن‌شب‌در‌دفتر‌مشق‌خود‌برای‌هم‌یادداشت‌می‌نویسند‌و‌بحث‌
می‌کنند.‌صحبت‌نمی‌کنند‌تا‌مبادا‌پدر‌و‌مادرشان‌از‌این‌مسئله‌
مطلع‌شــوند.‌علی‌با‌دادن‌مدادی‌نو‌به‌زهرا،‌راضی‌اش‌می‌کند‌
که‌برای‌مدتی‌کفش‌های‌او‌را‌بپوشد‌و‌به‌مدرسه‌برود‌و‌حتی‌در‌
سکانسی‌این‌دو‌را‌در‌کنار‌هم‌می‌بینم‌که‌با‌خنده‌و‌بازی‌با‌کف‌ها‌
مشغول‌شســتن‌کفش‌های‌کثیف‌علی‌هستند‌و‌این‌نشان‌دهندة‌

پذیرش‌نداشتن‌کفش‌از‌طرف‌زهرا‌است.
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آزمون‌ها،‌متحدان،‌مرحلة ششم
دشمنان‌

بزرگ‌ترین‌متحد‌برای‌علی‌خواهرش‌زهرا‌است.‌با‌وجود‌اینکه‌
سختی‌های‌زیادی‌را‌برای‌تعویض‌کفش‌در‌ساعت‌مقرر‌دارند‌
و‌حتی‌کفش‌ها‌برای‌پای‌خواهر‌بزرگ‌و‌کهنه‌اســت‌و‌از‌این‌
بابت‌نزد‌دوســتانش‌خجالت‌می‌کشــد‌اما‌با‌دلیلی‌منطقی‌که‌
همان‌جمله‌ای‌اســت‌که‌از‌دهان‌علی‌بیرون‌می‌آید‌"بابا‌پول‌
نداره‌اگــه‌بخواد‌برات‌کفش‌بخره‌باید‌بــره‌پول‌قرض‌کنه"،‌
راضی‌می‌شود‌در‌این‌ماجرا‌با‌علی‌متحد‌شده‌و‌یاری‌اش‌کند.‌
در‌کنار‌این‌ها‌معلم‌علی‌در‌حکم‌دوســتی‌عمل‌می‌کند‌که‌وقتی‌
ناظم‌مدرســه‌به‌دلیل‌دیر‌آمدن‌علی‌در‌حال‌بیرون‌کردنش‌از‌
مدرسه‌است،‌واسطه‌شده‌و‌او‌را‌به‌کلاس‌درس‌برمی‌گرداند‌
و‌حتــی‌به‌خاطر‌نمرة‌خوبی‌که‌در‌درس‌آورده‌به‌او‌خودنویس‌
طلایی‌جایزه‌می‌دهد.‌در‌این‌فیلم‌یاری‌دهنده‌بسیار‌است.‌حتی‌
در‌مواجهه‌با‌زهرا‌مرد‌مهربانی‌که‌مغازة‌وسایل‌زورخانه‌دارد‌
)و‌می‌تواند‌نماد‌جوانمردی‌باشــد(،‌لنگه‌کفش‌علی‌را،‌که‌زیر‌
جــوی‌آب‌گیر‌کرده،‌آزاد‌می‌کند.‌مــرد‌رفتگر‌مهربان‌نیز‌که‌
مشــغول‌تمیز‌کردن‌جوی‌آب‌است،‌کمک‌کرده‌با‌بیلش‌کفش‌

را‌می‌گیرد.

راهیابی‌به‌ژرف‌ترین‌غار‌مرحلة هفتم
)شکم‌نهنگ(

زهرا‌در‌مدرسه‌اتفاقی‌کفش‌را‌در‌پای‌دخترکی‌را‌دیده‌و‌بعد‌
از‌مدرسه‌او‌را‌تعقیب‌می‌کند‌تا‌خانه‌اش‌را‌بیابد‌در‌صحنة‌بعد‌
با‌علی‌به‌محل‌خانه‌آمده‌تا‌کفش‌زهرا‌را‌پس‌بگیرند.‌شــاید‌
هر‌دو‌خوشــحال‌از‌این‌ماجرا‌باشــند‌که‌دیگر‌سختی‌ها‌تمام‌
شــده‌و‌به‌آرامش‌خواهند‌رســید.‌اما‌وقتی‌دختر‌را‌کنار‌پدر‌
نابینایش‌می‌بینند،‌نمی‌توانند‌جلو‌بروند.‌با‌ناراحتی‌بر‌می‌گردند‌

و‌کشمکش‌ها‌را‌از‌سر‌می‌گیرند.

آزمایش‌)آزمون‌های‌مرحلة هشتم
بزرگ(

در‌این‌فیلم‌قهرمان‌با‌آزمون‌های‌مختلفی‌روبه‌رو‌است.‌اول‌از‌
همه‌اتفاق‌هایی‌است‌که‌برای‌کفش‌مشترک‌خود‌و‌خواهرش‌
می‌افتد.‌مثل‌افتادن‌در‌جوی‌آب،‌خیس‌شدن‌زیر‌باران،‌کثیف‌
شــدن.‌و‌در‌مرحلة‌بعد‌که‌دلخوش‌به‌خوب‌شدن‌وضع‌پدر‌با‌
باغبانی‌بود‌در‌راه‌بازگشــت‌از‌بالاشهر‌ترمز‌دوچرخه‌می‌برد‌
و‌تصــادف‌می‌کنند.‌و‌نه‌تنها‌وضعشــان‌بهتر‌نشــده،‌بلکه‌تنها‌
دوچرخه‌ای‌هم‌که‌داشتند،‌خراب‌می‌شود.‌بزرگ‌ترین‌آزمون‌
در‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌می‌تواند‌مسابقه‌ای‌باشد‌که‌قرار‌است‌
علی‌در‌آن‌شــرکت‌کند.‌او‌ابتدا‌به‌دلیل‌نداشــتن‌کفش‌در‌
این‌مســابقه‌شرکت‌نمی‌کند،‌اما‌وقتی‌متوجه‌می‌شود‌که‌جایزة‌
نفر‌ســوم‌مسابقه‌کفش‌ورزشی‌اســت،‌نزد‌معلم‌ورزش‌رفته‌و‌
درخواســت‌ثبت‌نام‌می‌کند.‌معلم‌به‌او‌می‌گوید‌وقت‌ثبت‌نام‌
تمام‌شــده،‌اما‌علی‌با‌گریه‌‌او‌را‌راضی‌می‌کند‌و‌می‌گوید‌حتماً‌
اول‌می‌شــود‌او‌می‌تواند‌معلم‌ورزش‌را‌راضی‌کرده‌و‌حتی‌با‌
تستی‌که‌از‌دویدن‌او‌می‌گیرد‌به‌برنده‌شدن‌خود‌امید‌می‌دهد.

پاداشمرحلة  نهم

علی‌به‌زهرا‌قول‌داه‌نفر‌ســوم‌شود‌یا‌کفشی‌برای‌او‌بخرد.‌او‌
خود‌را‌برای‌ســوم‌شــدن‌آماده‌می‌کند.‌اما‌پسری‌او‌را‌هل‌
داده‌و‌او‌از‌چند‌نفر‌عقب‌می‌ماند.‌اما‌برای‌جبران‌بلند‌شــده‌
و‌این‌بار‌با‌توان‌بیشــتر‌می‌دود.‌او‌از‌خط‌پایان‌می‌گذرد‌و‌اول‌
می‌شــود.‌علی‌جایزه‌اش‌را‌با‌ناراحتی‌تمام‌می‌گیرد،‌چون‌تمام‌

هدفش‌سوم‌شدن‌بود.‌
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مسیر‌بازگشتمرحلة دهم

علی‌بعد‌از‌اتمام‌مسابقه‌باید‌به‌خانه‌باز‌گردد.‌با‌جسمی‌خسته‌
و‌روحی‌خســته‌تر.‌نمی‌داند‌جواب‌زهرا‌را‌چه‌باید‌بدهد.‌اما‌
مجبور‌اســت‌به‌خانه‌بازگردد.‌همان‌جایی‌که‌در‌ابتدای‌فیلم‌
ماجرای‌گم‌شــدن‌کفش‌را‌به‌زهرا‌گفته‌بود‌و‌ناراحتش‌کرده‌

بود.‌این‌بار‌نیز‌دوباره‌با‌ناراحتی‌با‌آن‌مکان‌مواجه‌می‌شود.

تجدید‌حیاتمرحلة یازدهم

در‌ســکانس‌پایانی،‌علی‌کفش‌هایش‌را‌که‌حالا‌پاره‌شــده‌از‌
پایش‌در‌می‌آورد‌و‌به‌گوشه‌ای‌پرت‌می‌کند.‌جوراب‌هایش‌را‌
در‌آورده‌و‌تاول‌و‌زخم‌های‌پایش‌نمایان‌می‌شــود.‌پاهایش‌را‌
در‌آب‌حوض‌فرو‌می‌برد‌و‌او‌بعد‌از‌دویدن‌های‌طاقت‌فرســا‌
و‌عرق‌ریختن‌ها‌در‌ایــن‌آب‌زلال‌در‌کنار‌بازی‌ماهی‌ها‌جانی‌

تازه‌می‌گیرد.

بازگشت‌با‌اکسیرمرحلة دوازدهم

علی‌تمام‌تلاشش‌را‌برای‌رسیدن‌به‌خواسته‌اش‌می‌کند‌و‌حتی‌
به‌چیزی‌فراتر‌از‌خواسته‌اش‌می‌رسد‌و‌به‌جای‌سوم‌شدن،‌اول‌
می‌شود.‌پاداش‌نهایی‌برای‌قهرمان‌فیلم،‌دو‌جفت‌کفشی‌است‌

که‌در‌پشت‌دوچرخة‌پدر‌قرار‌دارد.‌

مرحلة عزیمت و قهرمان فیلم بچه های آسمان
با‌مروری‌که‌بر‌مراحل‌مختلف‌ســفر‌قهرمان‌در‌الگوی‌کمبل‌و‌ووگلر‌شــد،‌در‌مرحلة‌نخست‌
این‌ســفر،‌یعنی‌عزیمت‌تطبیق،‌سیروسفر‌قهرمان‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌)‌علی(‌به‌شرح‌جدول‌

‌6است:‌

جدول 6. تطابق‌عزیمت‌و‌مراحل‌سفر‌قهرمان‌الگوی‌کمبل‌و‌ووگلر‌در‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان

زندگی‌با‌فقر‌و‌قناعت‌در‌کنار‌خانواده‌/‌گم‌شدن‌کفش‌های‌زهرا‌دنیای‌عادت‌/‌دعوت‌به‌آغاز‌سفر‌

تلاش‌علی‌برای‌پیدا‌کردن‌کفش‌های‌زهرارد‌دعوت‌/‌قهرمان‌بی‌میل

راضی‌کردن‌زهرا‌برای‌پوشیدن‌کفش‌هاعبور‌از‌نخستین‌آستان

آزمون‌ها:‌دیر‌نرسیدن‌به‌مدرسه،‌خیس‌شدن‌کفش‌زیر‌باران،‌خواهر‌و‌آزمون‌ها،‌متحدان،‌دشمنان
معلم‌در‌نقش‌متحد

پیدا‌شدن‌کفش‌زهرا‌و‌گذشتن‌از‌آن،‌آماده‌شدن‌برای‌مسابقهراهیابی‌به‌ژرف‌ترین‌غاز،‌شکم‌نهنگ

مرحلة تشرف و قهرمان فیلم
در‌مرحلة‌دوم‌تشــرف‌)که‌قهرمان‌در‌دل‌ســفر‌قرار‌دارد(‌مراحل‌مختلف‌آن‌در‌فیلم‌بچه‌های‌

آسمان‌به‌شرح‌جدول‌‌7است.
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جدول 7. تشرف‌و‌مراحل‌آن‌در‌الگوی‌کمبل‌و‌ووگلر‌و‌تطابق‌با‌سفر‌در‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان

ــــــــــــــــــــــملاقات‌با‌خدا‌بانوی‌زن‌در‌نقش‌وسوسه‌گر

رفتن‌به‌بالا‌شهر‌برای‌باغبانیآشتی‌و‌هماهنگی‌با‌پدر‌خدایگان

برنده‌شدن‌در‌مسابقة‌دوپاداش‌/‌برکت‌نهایی

بازگشت‌او‌با‌ناراحتی‌به‌خانهمسیر‌بازگشت‌/‌فرار‌جادویی

مرحلة بازگشت و قهرمان فیلم
مرحلة‌بازگشت‌در‌الگوی‌سفر‌قهرمان‌کمبل‌و‌ووگلر،‌که‌در‌برگیرنده‌بازگشت‌قهرمان‌از‌سفر‌
جادویی‌و‌به‌همراه‌آوردن‌اکسیر‌است،‌در‌سفر‌قهرمان‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان‌این‌گونه‌است:

جدول 8.  بازگشت‌و‌مراحل‌آن‌در‌الگوی‌کمبل‌و‌ووگلر‌و‌تطابق‌با‌سفر‌قهرمان‌بچه‌های‌آسمان

نیرو‌گرفتن‌برای‌دویدن‌با‌فکر‌به‌خواهر‌دست‌نجات‌از‌خارج،‌عبور‌از‌نخستین‌آستان

ـــــــــارباب‌دو‌جهان،‌رها‌و‌آزاد‌در‌زندگی‌

گذاشتن‌پاهای‌زخمی‌در‌آب‌حوض‌تجدید‌حیات

خرید‌کفش‌برای‌علی‌و‌زهرا‌توسط‌پدر‌خانوادهبازگشت‌با‌اکسیر

تحلیل مراحل سفر شخصیت ترانه، بر اساس الگوی سفر قهرمان مورین مورداک
با‌بررســی‌مراحل‌مختلف‌ســفر‌قهرمان‌زن‌در‌الگوی‌مورین‌مورداک،‌تطبیق‌این‌الگو‌با‌سفر‌

قهرمان‌زن‌فیلم‌من‌ترانه‌‌1۵سال‌دارم‌به‌این‌شرح‌است:

جدول 9. تطبیق‌مراحل‌سفر‌مورین‌مورداک‌با‌قهرمان‌فیلم‌من‌ترانه‌‌15سال‌دارم

فوت‌مادر،‌زندانی‌شدن‌پدر،‌تنهاییجدایی‌از‌زنانگیمرحلة نخست

کار‌بیرون‌از‌خانه‌در‌کنار‌درس‌خواندن،‌مراقبت‌همذات‌پنداری‌با‌مردانگیمرحلة دوم 
از‌مادر‌بزرگ،‌رسیدگی‌به‌کارهای‌پدر‌در‌زندان

مشورت‌با‌پدر‌و‌جلب‌حمایت‌اوگرد‌آوردن‌متحدانمرحلة سوم

مزاحمت‌های‌امیر،‌مخالفت‌مادر‌امیر‌با‌ازدواج‌جادة‌امتحانات‌دشوارمرحلة چهارم
آنها

ازدواج‌با‌امیررسیدن‌به‌موفقیتمرحلة پنجم

خیانت‌امیر،‌ناامید‌شدن‌ترانه‌از‌ازدواجبیدار‌شدن‌احساس‌خشکی‌روحی:‌مرگمرحلة ششم
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طلاق‌و‌بازگشت‌دوباره‌به‌زندگی‌قبلیهبوط‌به‌قلمرو‌زنانگیمرحلة هفتم

نقل‌مکان‌به‌خانه‌ای‌نوتمنای‌شدید‌برای‌پیوند‌دوباره‌با‌زنانگیمرحلة هشتم

بارداری‌ترانه،‌تصمیم‌برای‌دنیا‌آوردن‌بچهشفای‌شکاف‌و‌فاصله‌میان‌مادر‌و‌دخنرمرحلة نهم

کارکردن‌حین‌بارداریشفای‌مردانگی‌زخمی‌درون‌مرحلة دهم 

گرفتن‌شناسنامه‌برای‌بچه‌به‌نام‌خود،‌تصمیم‌به‌ازدواج‌مقدس:‌پیوند‌زنانگی‌و‌مردانگی‌مرحلة یازدهم
ادامة‌زندگی‌تنهایی‌هم‌به‌عنوان‌پدر‌و‌هم‌مادر

یافته های پژوهش
پس‌از‌بررســی‌دریافت‌شــد‌یکی‌از‌مواردی‌که‌بیشتر‌فیلمســازان‌ایرانی‌که‌در‌زمینة‌کودک‌و‌
نوجوان‌به‌آن‌توجه‌نمی‌کنند‌و‌باعث‌شــده‌برخی‌ویژگی‌های‌نظام‌علوم‌تربیتی‌در‌آن‌فراموش‌
شــود،‌این‌است‌که‌به‌راستی‌فیلم‌ساختن‌دربارة‌کودکان‌و‌برای‌کودکان‌با‌هم‌فرق‌دارد.‌فیلمی‌
که‌دربارة‌کودکان‌ســاخته‌می‌شود،‌می‌تواند‌دربارة‌شــرایط‌اجتماعی،‌ناهنجاری‌های‌کودکان،‌
سرخوردگی‌ها‌و‌فشارهای‌ناشی‌از‌زندگی‌ماشینی‌باشد.‌چه‌بسا‌اگر‌کودک‌و‌نوجوانی‌آن‌فیلم‌
را‌ببینــد،‌تأثیرات‌بســیار‌نامطلوب‌و‌مخربی‌بر‌روح‌و‌روان‌او‌بگــذارد،‌اما‌فیلم‌برای‌کودکان‌
و‌نوجوانان‌مقولة‌دیگری‌اســت.‌باید‌ویژة‌کودکان‌و‌نوجوانان‌باشــد‌یا‌در‌محدودة‌ســنی‌و‌
مرزبندی‌بگنجد.‌مســلماً‌کودکان‌از‌دیدن‌فیلم‌هایی‌که‌برای‌آنها‌ساخته‌می‌شود،‌لذت‌می‌برند.‌
لحظات‌را‌به‌تفریح‌ذهنی‌می‌پردازند‌و‌لزوماً‌پیام‌ناپیدای‌فیلم‌را‌هم‌به‌خوبی‌دریافت‌می‌کنند.‌
در‌دهــة‌60،‌تولید‌آثار‌با‌شناســایی‌نیازهای‌کودک‌شــکل‌می‌گرفــت‌و‌این‌موجب‌رونق‌
تولید‌آثار‌کودک‌و‌نوجوان‌می‌شد.‌در‌این‌دهه‌تلاش‌‌شد‌با‌کودک،‌به‌زبان‌کودکانه‌و‌بر‌اساس‌
نیازهایش‌ارتباط‌برقرار‌شــود‌و‌به‌همین‌دلیل‌هم‌این‌فیلم‌ها‌مورد‌استقبال‌قرار‌گرفت.‌مفهوم‌
سینما،‌در‌سال‌های‌ابتدایی‌پس‌از‌انقلاب‌از‌جمله‌موضوع‌های‌پرابهام‌بود؛‌اما‌سینمای‌کودک‌
بــه‌دلیل‌پاکی‌ذاتی‌اش‌با‌سیاســت‌هیچ‌تداخلی‌پیدا‌نکــرد‌و‌وضعیت‌نامطلوبی‌نیافت.‌بعد‌از‌
انقلاب،‌به‌خصوص‌پس‌از‌پایان‌جنگ،‌شــرایط‌مهیا‌شــد‌تا‌بیشــتر‌به‌سینما‌و‌به‌ویژه‌سینمای‌

کودک‌و‌نوجوان‌به‌صورت‌عمیق‌تری‌فکر‌شود.‌
از‌نیمة‌دهة‌‌70به‌بعد،‌دیگر‌جریان‌موفق‌پیشین‌در‌سینمای‌کودک‌تداوم‌نیافت‌و‌هرازگاهی‌
آثاری‌شکل‌گرفت،‌مثل‌فیلم‌کلاه‌قرمزی‌که‌البته‌مدیون‌تلویزیونی‌بودن‌موضوع‌آن‌است.‌حتی‌
تا‌امروز‌هم‌فیلم‌های‌سینمای‌کودک‌مخاطب‌خوبی‌پیدا‌نکرده‌اند؛‌گرچه‌در‌بعضی‌آثار،‌توفیق‌
نسبی‌ایجاد‌شد‌همچون‌انیمیشن‌فیلشاه،‌‌شاهزاده‌روم‌،‌خاله‌قورباغه‌و‌شهر‌موش‌ها‌2.‌غیبت‌
چندســالة‌فیلم‌های‌کودک‌مناسب‌در‌سینماهای‌ایران،‌باعث‌شد‌تا‌کودکان‌مخاطبان‌فیلم‌های‌
کمدی‌بزرگســالان‌شوند‌و‌همین‌سبب‌تغییر‌ذائقة‌آنها‌شود.‌کودکان‌از‌همان‌کودکی‌به‌مفاهیم‌
بزرگسال‌عادت‌کردند‌و‌سینمای‌کودک‌دیگر‌آنها‌را‌جذب‌نمی‌کند.‌بسیاری‌از‌فیلم‌ها‌نیز‌وجود‌
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دارند‌که‌فقط‌نام‌آثار‌کودک‌را‌یدک‌می‌کشــند‌و‌ربطی‌به‌این‌نوع‌ســینما‌ندارند.‌در‌دوره‌ای‌که‌
همة‌کودکان‌امروز‌ما‌در‌ارتباط‌با‌فضای‌مجازی‌می‌توانند‌به‌بهترین‌آثار‌روز‌دسترســی‌داشته‌

باشند،‌مطمئناً‌با‌فیلم‌های‌ضعیف‌قادر‌به‌برقراری‌ارتباط‌نخواهند‌بود.
در‌این‌پژوهش‌سعی‌شد‌دو‌نمونه‌از‌فیلم‌های‌کودک‌و‌نوجوان‌بعد‌از‌انقلاب‌در‌سینمای‌
ایران،‌انتخاب‌شده‌و‌با‌الگوهای‌سفر‌قهرمان،‌شامل‌الگوی‌سفر‌کمبل،‌ووگلر‌و‌مورداک،‌مورد‌
بررســی‌قرار‌بگیرد.‌در‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان،‌با‌محور‌قرار‌دادن‌علی‌به‌عنوان‌قهرمان،‌مراحل‌

الگوی‌سفر‌قهرمان‌کمبل‌و‌ووگلر‌را‌بررسی‌کردیم‌که‌به‌این‌شرح‌است.‌

جدول10. الگوی‌سفر‌قهرمان‌کمبل‌و‌ووگلر‌و‌فیلم‌بچه‌های‌آسمان

الگوی سفر قهرمان کمبل الگوی سفر قهرمان ووگلر

٭دنیای‌عادی‌

٭دعوت‌به‌ماجرا٭دعوت‌به‌ماجرا‌

٭رد‌دعوت‌٭رد‌دعوت‌

کمک‌فوق‌طبیعی٭ملاقات‌با‌استاد

٭عبور‌از‌نخستین‌آستان‌٭عبور‌از‌نخستین‌آستان

٭شکم‌نهنگ٭آزمون‌ها،‌متحدان،‌دشمنان

٭جادة‌آزمون‌ها٭راه‌یابی‌به‌ژرف‌ترین‌غار

ملاقات‌با‌الهه٭آزمون‌های‌بزرگ

زن‌به‌عنوان‌افسونگر٭پاداش

٭آشتی‌با‌پدر٭مسیر‌بازگشت

٭خداگونگی٭تجدید‌حیات

نهایت‌احسان٭بازگشت‌با‌اکسیر

٭امتناع‌از‌بازگشت

پرواز‌جادویی

٭دست‌نجات‌از‌بیرون

٭عبور‌از‌آستان‌بازگشت

٭سرود‌دو‌عالم

٭آزاد‌و‌رها‌‌در‌زندگی
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با‌توجه‌به‌اینکه‌در‌نظریه‌کمبل‌و‌ووگلر،‌قهرمان‌لزوماَ‌نباید‌همة‌مراحل‌را‌طی‌کند،‌قهرمان‌این‌
فیلم‌نیز‌در‌بعضی‌از‌مراحل‌با‌الگو‌مطابقت‌ندارد.‌همچنین‌مراحل‌می‌توانند‌جا‌به‌جا‌شــده‌و‌
ترتیب‌و‌تنظیم‌آنها‌غیر‌از‌این‌باشد.‌همچنین‌در‌مورد‌فیلم‌من‌ترانه‌‌1۵سال‌دارم‌می‌توان‌چنین‌
گفت‌که‌این‌فیلم‌تلاش‌دارد‌واقعیت‌های‌تلخ‌اجتماعی‌و‌بخش‌های‌ســیاه‌جامعه‌را‌به‌تصویر‌
بکشــد.‌به‌همین‌دلیل‌اولین‌قربانی‌ســنت‌های‌پوچ‌جنسیت،‌زن‌اســت.‌این‌فیلم‌که‌بن‌مایه‌و‌
شاکلة‌اصلی‌حواشی‌دوران‌بلوغ،‌نبود‌آموزه‌ها،‌آگاهی‌ها،‌عشق‌های‌ناگهانی،‌رفتارهای‌پرخطر‌
دوران‌بلوغ‌و‌نوجوانی،‌باروری‌های‌ناخواسته،‌فقدان‌سرمایة‌اجتماعی،‌افراد‌مسئول،‌مطلع‌و‌
حساســیت‌های‌شدید‌فرهنگی‌و‌ســنتی‌و‌فقر‌و‌...‌است،‌توسط‌روایت‌پیرامون‌دختری‌انجام‌
می‌پذیرد‌که‌تلاش‌دارد‌به‌تنهایی‌بار‌مســئولیت‌یک‌خانواده‌را‌به‌دوش‌بکشــد‌و‌نقش‌دختر‌و‌
مادر‌را‌شرافتمندانه‌ایفا‌کند.‌اما‌ترانه‌در‌مقابل‌بی‌عدالتی‌های‌فرهنگ‌و‌جامعه‌پایداری‌می‌کند‌
و‌به‌ســختی‌پیروز‌می‌شود.‌جامعه‌در‌مقابل‌اوست،‌اما‌ســرانجام‌مجبور‌می‌شود‌حقوقی‌برای‌

ترانه‌قائل‌شود.‌در‌این‌فیلم‌بر‌زنانگی‌قهرمان‌تأکید‌زیادی‌شده‌است.

جدول 11. الگوی‌سفر‌مورین‌مورداک‌و‌فیلم‌من‌ترانه‌‌15سال‌دارم‌

٭هبوط‌به‌قلمرو‌زنانگی٭جدایی‌از‌زنانگی‌

٭تمنای‌شدید‌برای‌پیوند‌دوباره‌با‌زنانگی٭همذات‌پنداری‌با‌مردانگی

٭شفای‌شکاف‌و‌فاصله‌میان‌مادر‌و‌دختر٭گردآوری‌متحدان‌مرد

٭شفای‌مردانگی‌زخمی‌درون٭جادة‌امتحانات‌دشوار‌و‌رسیدن‌به‌موفقیت

٭ازدواج‌مقدس:‌پیوند‌زنانگی‌و‌مردانگی٭بیدار‌شدن‌احساس‌خشکی‌روحی:‌مرگ

نتیجه گیری
تمام‌کودکان‌و‌نوجوانان‌در‌ســینمای‌پس‌از‌ایران‌در‌خدمت‌و‌پیشــبرد‌اهداف‌شخصیت‌های‌
اصلــی‌یک‌فیلم،‌که‌غالباً‌هم‌بزرگســال‌هســتند،‌قرار‌گرفته‌اند.‌در‌ســینمای‌ایــران،‌هیچ‌فیلم‌
کودک‌و‌نوجوانی‌نتوانسته‌به‌صورت‌صددرصد‌یک‌قهرمان‌جذاب‌و‌سرگرم‌کننده‌خلق‌کند‌و‌
پرداختن‌به‌این‌قهرمان‌را‌در‌آثار‌بعدی‌ادامه‌دهد.‌موردهای‌مطالعاتی‌بررسی‌شده‌در‌پژوهش‌
حاضر‌نیز‌در‌همان‌یک‌قسمت‌تولید‌شده،‌و‌با‌توجه‌به‌ویژگی‌های‌بارز‌توجه‌شان‌هرگز‌ادامه‌

نیافته‌و‌تکرار‌نشده‌اند.
سینمای‌کودک‌و‌نوجوان‌پس‌از‌انقلاب‌یک‌ویترین،‌در‌جهت‌نمایش‌دغدغه‌های‌شخصی‌
و‌فردی‌فیلمســازان‌ایرانی‌بوده‌است‌و‌نتوانســته‌همذات‌پنداری‌مخاطبان‌و‌تماشاگرانش‌را‌
برانگیزد.‌در‌فیلم‌های‌کودکان‌و‌نوجوانان‌به‌صورت‌محســوس‌خلأ‌قهرمان‌کودک‌و‌نوجوان‌
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به‌خوبی‌روشن‌است‌و‌شخصیت‌های‌ابرقهرمانی‌و‌اسطوره‌ای‌جایگاهی‌ندارند.‌مرور‌ادبیات‌
پژوهش‌گواه‌این‌مدعاست‌که‌این‌گونه‌فیلم‌ها‌سهمی‌در‌تولیدات‌سینمای‌کودک‌پس‌انقلاب‌
ندارند‌و‌در‌حال‌حاضر‌ســینمای‌کودک‌با‌تولیدات‌ناچیزی‌مواجه‌اســت‌که‌اکثر‌آثار‌با‌هدف‌
>فیلم‌در‌مورد‌کودک<‌ســاخته‌شــده‌اند‌نه‌فیلم‌برای‌کودک.‌سینمای‌کنونی‌ایران‌تبدیل‌به‌یک‌
گفتمان‌جدی‌شــده‌اســت‌که‌ابعاد‌مختلفی‌را‌در‌بر‌می‌گیرد‌و‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌آن‌ها‌مســئلة‌
مخاطب‌است.‌برای‌تعامل‌سازنده‌و‌پویا‌با‌مخاطب‌کودک،‌باید‌شناخت‌دقیقی‌از‌ویژگی‌های‌
جسمانی،‌روحی،‌روانی‌و‌شناختی‌این‌گروه‌سنی‌داشت.‌در‌غیر‌این‌صورت‌نمی‌توان‌انتظار‌
بازخورد‌مناســبی‌را‌داشــت‌و‌با‌کودکان‌ارتباط‌مؤثر‌برقرار‌کرد؛‌و‌این‌نقصان‌در‌ســاخته‌ها‌و‌

تولیدات‌سینمای‌کودک‌پس‌از‌انقلاب‌مشهود‌است.
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