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Abstract 
The present study attempts to study the transformation of some of the 
components of romanticism within the political thresholds. The aim of 
the present study is achieving a suitable answer to how some more 
political doctrines of romanticism such as freedom of admiring the 
women’s rights, outburst of feelings, and full-scale defense of personal 
experiences becomes so vast that change the non-romanticism 
components into political issues. In the present study, the poems of the 
aforementioned poets, that is, Farokhzad and Behbahani, which are 
different in terms of the content in addition to form, have been 
investigated and analyzed. Despite all the differences, they are 
considered to be similar in terms of political thresholds with respect to 
the transformation of themes, particularly naturalism and personal 
feelings, in their works.  
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Extended Abstract 

1. Introduction 
The scope of the usage of the term romantic has transcended the borders 
of this artistic and literary school, but probably one of the few issues 
that cannot be understood within this school is the growing sensitivity 
to politics. However, romantic artists, critics, and even philosophers 
have had no unanimous and coherent idea about politics that can be 
regarded as a main principle of romanticism like some common 
components, e.g., interest in nature or praise of love and personal 
experiences. 

Also, the main trend of politics, which can be considered the 
commonality of these poets' opinions regarding political and social 
sensitivities, is that this school was a kind of system of liberty and 
liberal thinking that allowed poets and writers to easily write poetry, 
novels, narrations, and plays and, in a word, strengthen the freedom of 
thought and reflection in order to expand the realm of imagination. The 
present article is an attempt to explore the transformation of some 
components of romanticism in the thresholds of politics. Simply put, 
this research aims to answer the question as to how some of the more 
political teachings of romanticism, such as the cult of freedom or the 
praise of women's rights, the outpouring of emotions, and the full-
fledged defense of individual experiences, have such a wide scope that 
turns the non-political components of romanticism into political affairs. 
So, we investigate this issue in the poetry of Simin Behbahani and 
Forough Farrokhzad. 

2. Literature Review 
In the review of Literary History of Iran and the Realm of the 

Persian Language, a book by Mehdi Zarqani, Nikoei (2013) attempts 
to explore certain conceptual capacities that have laid the ground for the 
evolution of genres in Persian literature. In a comparative study of the 
values in the poetry of Parvin E’tesami, Forough Farrokhzad, and Simin 
Behbahani, Jafari and Nosrati (2015) explored the social, moral, and 
political components in the poetry of the most important contemporary 
poets in Iran, which is close to our topic of the present study. In his 
article on romantic realism in Shahriar's poems, Sodagar (2015) also 
focused his research on the most important components of romantic 
poetry, which the present article reflected on. Khajat (2017) also in an 
article titled Post-Romanticism in the Poetry of Forough Farokhzad 
examined the course of romanticism and its transition in Farrokhzad's 
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poems. Zozani and Firouzi Moghaddam (2019) studied the elements of 
nature in contemporary romantic poetry in which they drew their 
attention to Fereydoun Moshiri's poems. They argue that attention to 
naturalism, excitement and emotions, intuition, escape, and travel are 
some aspects of the poet. However, the present research basically tries 
to explore the internal developments of the components of romanticism 
and their transformation into politics in the poetry of this poet along 
with the poems of Simin Behbahani. 

3. Methodology 
This research focused on analyzing the poems of Simin Behbahani and 
Forough Farrokhzad whose poems differ in content in addition to the 
form. Despite all differences, the two poets are, however, similar in 
political lines by the mediating role of the transformation of romantic 
themes in their poetry, especially the two elements of naturalism and 
personal feelings. This research was conducted by the descriptive-
analytical methods in which data were collected by the library method. 

 4. Results 
This article tried to monitor and analyze the transformation of the 
contents and components of romantic poetry in the conditions resulting 
in politics or political arenas through the example approach to the poets 
of Forough Farrokhzad and Simiman Behbahani. The conversion of 
conceptual fields into one another is not simple at all, and its theoretical 
formulation may not be very easy to grasp. But, political and social 
situations in some cultures show how political poems are created by 
building sensitivity in literary connotations and creating symbolic 
metaphors and similes. The important issue to note in the conclusion is 
that the focus of this research was on the politicized forms of romantic 
components. In other words, since romantic art per se had the potential 
of political presence and the poets' approach to their favorite elements 
and components had a rebellious and revolutionary character, it seems 
that the literary climate could be politically fostered much better under 
romantic thoughts. According to many historians and literary 
sociologists, the romantic climate of Persian poetry in the 1950s and 
1960s was also a political climate influenced by post-coup impulses. 
The present analysis shows that the long life of Simin Behbahani and 
the short life of Forough Farrokhzad have come together in these two 
periods and its continuation in Behbahani's work of the 1970s, and 
political sensitivities have been manifested through the dominant 
romantic attitudes in their poems. These sensitivities can, however, be 
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regarded as a genre transformation from romanticism to the political. 
To theoretically formulate and provide solid reasoning bases for this 
claim, it is necessary to refer to the opinions of scholars who have 
considered these internal developments. By resorting to the opinions of 
such scholars as György Lukács and Carl Schmitt, the hypothesis of the 
transformation of lyrical-romantic content into political-social content 
in the works of Farrokhzad and Behbahani can be strengthened. The 
results of theoretical studies reveal that romantic poetry in recent 
centuries and in different cultures has common components and 
characteristics that have constructed the identity of this school, but the 
political component has no place among these common characteristics. 
This, nonetheless, does not mean that this issue is unimportant for many 
romantic poets. Some have been particularly sensitive to political issues 
from the early days of romanticism in England, Germany, and France 
to the new century and in Iranian culture, especially Farrokhzad and 
Behbahani. But, the romantic lines of these poets' poetry, when faced 
with the political matter, undergo a kind of stroke, changes, or in some 
cases content transformation, which can be fully felt. In this respect, the 
results also show that the poetry of Farrokhzad and Behbahani is 
disposed to transition from purely romantic components to a kind of 
political loading. Nature, personal emotions and feelings, individual 
experiences, and some other common components among all romantics 
sometimes become a mature and ripe arena in the poetry of Behbahani 
and Farrokhzad for the manifestation of politics. However, these 
changes carry a kind of internal transformation that turns these 
components into metaphorical or virtual elements of politics. In such a 
poem, the individuality and reliance on personal experiences favored 
by romanticism are transformed into a kind of social self and the poem 
no longer revolves around the poet's private affairs and inner feelings. 
In proportion, what remains are the collective forms of expressing 
failures, aspirations, and justice-seeking. However, research shows that 
the most important factors that link these two poets along the 
transformation of romantic components such as naturalism and praise 
of personal emotions are manifested in the two factors of sociopolitical 
libertarianism and more importantly, the efforts to realize the 
unaccomplished rights of women. 
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سات  گرایی و احسا)طبیعت رمانتیک دو مفهوم درونیِ دگردیسی
   بهبهانی سیمین فرخزاد وفروغ  ر شعرد در عرصه سیاست شخصی(

 2 محبوبه خراسانی؛ دکتر *1 فرزاد رستمیدکتر  

 6/10/1400 پذیرش مقاله:                 5/12/1399 دریافت مقاله: 

 چکیده
هاي سیاست بررسي  هاي رمانتیسم را در آستانهکوشد دگردیسي برخي از مؤلفه این پژوهش مي 

هد دستیاکند.  تحقیق  این  پف  به  دربي  از    اسخي  برخي  چگونه  که  است  پرسش  این  خور 
تر رمانتیسم مانند کیش آزادي یا ستایش از حقوق زنان، طغیان احساسات و  هاي سیاسيآموزه

ز هاي غیر رمانتیسم را نیکند که مؤلفه ة فراخي پیدا ميفردي چنان دامن  ز تجربهدفاع تمام عیار ا
مي بدل  سیاسي  امور  پژوهش  به  این  در  شاعر  کند.  دو  این  افزون  اشعار  که  شد  بر  بررسي 
، هم فروغ فرخزاد و هم سیمین بهبهاني متفاوت هستند؛ با وجود این  تفاوتهاي فرمي در محتوا

دو شاعر با توجه به تمامي تفاوتها به میانجي دگردیسي مضمونهاي رمانتیک در شعرشان بویژه  
   . وندشسیاسي به هم شبیه ميهاي ت شخصي در آستانهاسا و احس گرایيدو عنصر طبیعت 
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   . مقدمه1
  ردیدهدرنو  را  ادبي  و  هنري  تبمک  این  مرزهاي  ،رمانتیک  حاصطلا  از  استفاده  وسعت

  حساسیت   ،کرد  نامع  مکتبي  چنین  درون  ار  آن  نتوان  که  ليسائم  دومعد  از  شاید  اما  ؛است
  ،رمانتیک  فیلسوفان  حتي  و   منتقدان  و  هنرمندان   حال   این  با  ؛ است  سیاست   به   فزاینده
  عوامل   از  برخي   همچون  ا ر  آن  بتوان  که  اندنداشته  سیاست   دربارۀ  منسجم  و  واحد  نظري

  اصلي  اصول   از  شخصي   هربج ت   و  عشق  از  ستایش   یا  طبیعت   هب  علاقه  مانند  مشترک
  نخستین  از   برخي  نزد   نبودند.  توجهبي  هم  مورد  این  در  ا آنه  اما   ؛کرد  يتلق  رمانتیسم
 در  هم  و  شعر  در  هم  سیاسي   هايحساسیت  بایرون  لرد  همچون  ،رمانتیک  شاعران
  برخي   نزد  .شد  انگلستان  لس مج   ۀنمایند  دوره  یک  او  که  رسید  درجه  بدان  تا  زندگي

  هايخطاب و ادبي  هايهراستعا حد  در  گاه ها حساسیت این  ،شليشی بپرسي همچون دیگر
  سراید: مي  ايمنظومه در کهچنان ؛ماند باقي ارشاشع  در پرشور

پاي من  /    روم!هایتان بالا مياي شما که از واپسین پله  /   !آي دنیا! آي زندگي! زمان              
ا شکوه آن بهارتان  یآ/    ست.غازیده الرزیدن آ  / ر استوار ایستاده بودبر آنجا که پیشت

 (. 302: 1995)شلي، هیچ وقت، آه ... دیگر هیچ وقت!  / رسد؟ز ميکي با
  و  خوب  واقعیتهاي   تمام  هارمانتیک   اعتقاد   به  بود  مرتبط  سیاسي  عقاید  به  که   نجا آ  تا

  احساسات   پیرو  ها رمانتیک  ولي  ؛دندبو  عقلاني   اصول   پیرو  هاکلاسیک  د.شو  بیان   ایدب  بد
 دو  نارضایتي   و  شک   جمله  این  است.  قرن«  درد»  رمانتیسم  کنند.مي  پردازيخیال   و  هستند
 در  عشق  به  رسیدن  هیجان  و  اشتیاق  دلیل  به  و  دهد  مي نشان  را  نوزدهمي  قرن  گروه
ف  د در تعری تنوع و تعدّ  .آید مي  وجود  به  هدف  به  رسیدن  راه  در  ناکامي  و  شکست  کنار

ن جریان  یاهاي هنري به  رینشي و آفۀ تولیدات فرهنگانتیسم یا آنچه در حوزنهضت رم
به این امر منجر شده به عنوان  که مؤلفه  است  منسوب است  هاي اصلي و محوري آن 

ب هنري  و  ادبي  آثار  به  اطلاق  در  اصطلاح  این  مرکزي  گر ه  شاخص  شوکار  به    ؛دفته 
هایي است که میان  ژگیمند از ویغالباً بهره  ،شناسیمعبارت دیگر آنچه با نام رمانتیسم مي

آث رمانتیک  تمام  ناقدان شمار  و  شارحان  است.  بوده  مشترک  گذشته  قرن  دو  طي  هور 
  و  ،ها را ضبطجنبش انقلابي تا امروز کوشیدند این مؤلفهرمانتیسم از صدر ظهور این  

اما این کار    ؛آن نشان دهندر ادبي و هنري براي  ي در آثاهای قاو نهایتاً مصد   کنندمعرفي  
نميطاقت میسر  برجسفرسا  با  مگر  ساختنِشد  م   ته  یا  براي  عناصر  ابتدا  از  که  فاهیمي 

اساسي  رمانتیک اهمیت  و  ارزش  اولیه  سویهم.  داشتهاي  سیاست  ةچنین  که    ،اصلي 
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هاي سیاسي و اجتماعي  ان در باب حساسیتبتوان آن را مخرج مشترک آراي این شاعر
به شاعران  اندیشي بود کهادي و آزادآز ازي منظومه این مکتب نوع ست که  ن اای ،دانست

  نمایشنامه و... کنار   ،داستان  ،رمان  ،داد تا براحتي در نوشتن شعراجازه مي  و نویسندگان
بیاني  آیند به  ت   ،و  و  تفکر  را در جهت گسترش فضاي تخیل قوت بخشند.  أآزادي  مل 

عیتي است که  محصول چنین وض  ،ي رمانتیک نامیدهادگردیسي مؤلفهتوان  مي را  آنچه  
تعری  در ارائة  از  آن  که    ،سیاسي  -  هاي اجتماعيو حساسیت  اهمیت سیاستفي واحد 

رمانتیک متحد سازدبتواند همة  و  را حول محور خود مجموع  به   ،ها  غیرممکن  تقریباً 
مي چنین  نظر  در  شارسد.  مصدع وضعیتي  همچون  رمانتیک  ی  هاي قا ران  شده  عني  یاد 
به سیاستهستند. حساسیت  و شلي   بایرون آنها  د  ،هاي  نوعي  از مجراي  سي  گردیگاه 

  را   هاي رمانتیکآنها گاه محتواها و مؤلفه  به بیاني دیگر   ؛کند ژانریک به بیرون سرریز مي
 ورند.آو به زمینه مي کنندميدر آثار خود با رنگ و بوي سیاسي طرح 

هاي  آستانهدر  هاي رمانتیسم را  مؤلفهبرخي از  دگردیسي  له  أکوشد مسمي  همقال ین  ا
هدف این تحقیق دستیابي به پاسخي در خور براي    ،ساده  به زباني  ؛ندیاست بررسي کس

تر رمانتیسم مانند کیش آزادي یا  هاي سیاسياین پرسش است که چگونه برخي از آموزه
ن دامنة  فردي چنا  هرباحساسات و دفاع تمام عیار از تج  زنان، طغیانستایش از حقوق  

مي پیدا  مؤلفهفراخي  که  غیرسی کند  نهاي  را  رمانتیسم  سیاسياسي  اموري  به  بدل    یز 
مورد  مي فرخزاد  فروغ  و  بهبهاني  سیمین  شعر  در  مسئله  این  منظور  این  براي  سازد. 

با  و    ،این موضوع انجام نشده  کنون تحقیقي باه اینکه تانظر ب مطالعه قرار گرفته است.  
همچنان قابلیت  ایران    سم در شعر معاصرهاي هنر رمانتیي ظرفیت بررسکه  نعنایت به ای

بخش این تحقیق آشکار  هاي نوآورانه و ضرورتدارد، جنبهرورت بحث و بررسي  و ض
ي به  که اساساً تا حد  هستعلمي نیز در این میان    د. با این حال برخي تحقیقات شومي

در  جمله  از آن    کرده است؛ن نظر  اصر ایرااعر زن معیسم در اشعار این دو شمسئلة رمانت
مهدي  از  کتابي  عنو   نقد  با  فزرقاني  زبان  قلمرو  و  ایران  ادبي  تاریخ  علیرضا  ان  ارسي، 

مقاله  (1390)نیکویي   نقد  در  به  ژانرها«  دگردیسي  و  »تطور  عنوان  با    کتاب آن  اي 
ومي تلاش  پردازد  زمینه  این  ظرفیت مي  در  مفکند  بررسيهاي  را  خاصي  که  کند    هومي 

اي  در مقاله  (1394)جعفري و نصرتي    د.شومي   فارسي   در ادبیاتل ژانرها  ساز تحو زمینه
با عنوان »مقایسة ارزشها در اشعار پروین اعتصامي، فروغ فرخزاد و سیمین بهبهاني« به  
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سویه بررسي  مؤلفهمیانجي  و  اها  اجتماعي،  مهمترین  هاي  اشعار  در  سیاسي  و  خلاقي 
معاصر زن  نزدایرا  شاعران  حاضر  تحقیق  موضوع  به  دارد.ن  در    ( 1394)سوداگر    یکي 

واقع اشعارایگرمقالة  در  رمانتیک  دربارۀ  ي  را  خود  پژوهش  نیز  مهمترین   شهریار 
بهزاد  ه است.  این جستار نیز بر آنها تأمل کردکه  متمرکز ساخته  هاي شعر رمانتیک  مؤلفه

سیر    ،ي در شعر فروغ فرخزاد«سپارسم»رمانتیاي با عنوان  نیز در مقاله  (1397)  خواجات
زوزني و فیروزي مقدم    ده است.بررسي کررخزاد  را در اشعار ف  گذار از آنرمانتیسم و  

عناصنیز    (1398) بررسي  مقالة  معاصردر  رمانتیک  شعر  در  طبیعت  بر    خود  توجه  ر  را 
متمرکز  مشیري  فریدون  که    اشعار  معتقدند  و  گرایي،کرده  طبیعت  به  و  هیجان    توجه 

این  با    ؛وه شاعر استسیرو سفر و سیاحت از وج  ات، کشف و شهود و گریز واحساس 
تحقیق مي  حال  مؤلفهتلاش  دروني  تحولات  مفهوم  اساساً  که  و کند  رمانتیسم  هاي 

آنها قرائت    به سیاست  را  دگردیسي  بهبهاني  سیمین  اشعار  کنار  در  شاعر  این  در شعر 
 . کند

 بحث اصلی . 2
 مبانی نظری  1-2

دلیل که    بود به اینمفهوم زیبایي    رک بشر مدرن ازدانقلابي تمام عیار در    ،تیکرمانهنر  
گونه تنها  نه  رمانتیک  فلسفه،  مفهوم  در  حتي  بلکه  گرفت  فرا  را  هنري  ژانرهاي  و  ها 

نویدبخش رهایي از    ،تیسمرمانروانکاوي و نقادي نیز نفوذ کرد و آنها را منقلب ساخت.  
ل سفت و سخت دوران اصو  ها ویدها، مکروه و مستحبو نبا  ، بایدتمامي قید و بندها

صلي  ها ا اي آن براي رمانتیکهآزادي و تمامي دلالت  ۀخودِ واژ  لن دلیبه ای  ؛کلاسیک بود
  زادي آ  ،شعار اصلي پیشوایان رمانتیسم» آید.  به شمار مي  کاهشزوال نیافتني و غیرقابل  

ور اجتماعي  ان را نه تنها از همه امتا انس  کوشیدند . آنها ميهاي جامعه بوداز قید و بند
:  1378  )زرین کوب،«  یام و هدف آزاد بدانندهرگونه پ  از قید  که ادبیات را نیزکنند بل   آزاد

این  ؛(155 رمانتیک  با  هنر  کنشحال  چنین  نفس  شکلدر  که  بود  از  هایي  جدیدي  هاي 
لکه نگاهي کوتاه به  تیک ضد سیاسي نبودند بکرد. پیشوایان شعر رمانمي سیاست تعریف  

آنها   بایروزندگي  وردزورث،  پرسي شلي،  کولریچ)نظیر  نووالیسن،  از    ،  پیشتر  و حتي 
خواهي در نظرشان مهم چه اندازه تغییرات سیاسي و آزادیدهد که تا  آنها گوته( نشان مي
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است. بوده  آنها ساختا  و محترم  نظر  در  که  دلیل است  داراي  به همین  اجتماعي  رهاي 
 .  شدتلقي مير یابساهمیت 

جزء با    ،پیکرۀ سازمند  در  .است   ايبالنده  سازمند و  ۀرپیک  شعر  ، تیکيدر دیدگاه رمان              
پیوند است  با درخت  درست   ؛کل در  پیوستگي برگ و شاخه  این کلیت    .عین  در 

بثیر ميأر تجزء دیگ  انداموار و سازمند هر جزء در طور متقابل عناصر  ه  گذارد و 
در   مشکل  تجرب  .ثرندؤ هم  محصول  ا  هشعر  :  1983ي،  )الیاف  واحدست  حساسو 

 (. 142و141
تا حدي سیاسي،  ایانهاین نگاه ساختارگر  با  کم و بیش اجازه مي  و  دهد که جامعه 

سیاست    ،تمامي اجزا و ارکانش به عنوان کلیت فهم و درک شود و البته در این کلیت
  ؛پیگیري استموارد قابل ردیابي و    تر از ایناما این قضیه ملموس  ؛نیز جاي خود را دارد

تحلیعنبه   دگردیسي    سیاسي و اجتماعي رمانتیسم وهاي  ل از سویهوان مثال دو نمونه 
طبیعتمؤلفه همچون  تج هایي  عواطف،  و  احساسات  از    هربگرایي،  مسائلي  و  شخصي 

یست  فیلسوف مارکس  ،هاي گئورگ لوکاچهل زد: نخست نوشتتوان مثا را مي  این دست
زم این  است.  در  درینه  از    لوکاچ  مقا مهمیکي  عنوان  ترین  با  با»لاتش  فلسدر  فة  ب 

، نگاهي ژرف به این نهضت فکري انداخت که بعدها به عنوان مکتبي  «ک زندگيرمانتی 
در حوزه  و  برجسته  در جستجوي سبک  مقاله  این  برافراشت.  قد  ادبیات  و  هنري  هاي 

ي خاصي است  هاي تاریخانساني بر اساس زمینهع  سیاقي از فهم جهان و کارکرد جوام
د. هرچند لوکاچ هم  گیرثانیاً از آن بهره ميبخشد و  مي  ا مشروعیت ولًا رمانتیسم رکه ا

که در مورد رمانتیسم نگاشت، مستقیم یا غیر    ،در این مقاله و هم در بسیاري از آثارش
رمانتیسم    مکتب  یت مفهوم ونباید اهم  ،کندمفهوم نقدهایي عمیق وارد مي  این  مستقیم به

در به    را  لوکاچ  فروکجرنظر  هنري  محدود  لوک در    است.یان  رمانتیکنظر  ها  اچ 
بیافرینندخواس مي نب  ؛تند سیاست و فرهنگي نو  وغ را سازمان  هنر را آموختني سازند و 

 دهند. 
   هر ه تاریخيشکوهمند گذشت دوراناشتند که این بار نیز همچون انتظار دها رمانتیک             
نارز               موآفریده  ش  بدلایملبه  همیشگي  و  ثابت  آنهاشو   کي  که  مي  د.  خواستند 

دیگر و  تا  پیشرفت  نباشد  تصادف  منطق  بنیان  ميآشکارا  بع  و  پایه  تنها  که  دیدند 
  استه از ذهن و ماده و تکنیک ممکن براي استقرار چنین فرهنگي، هنري است برخ 

 (. 8: 1386)لوکاچ،  
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خوشول نگاهي  مکاچ  این  به  بربینانه  ندارد.  شیطاني  قولات  یا  شرّ  امر  او  نظام  اي 
جاي مقابله تمام عیار با آن در عرصة سیاست  ه  ها بو استبدادي است که رمانتیک  سلطه

یطان  شجاي  ه  آمیز و بازیگوشانه داشتند. این جایگزیني شیطنت باي شیطنتبیشتر جنبه
لوکاچ نظر  اما دکی اسي رمانتیکرد سینماي روسرشت  ،در  این م ست هاست؛  را  ورد  کم 

ميث خابت  آنها  که  بد،کند  یا  سیاست  وب  به  نسبت  زیاد  یا  قابل  حساسیت  ،کم  هاي 
اشمیت    کارل اشمیت است.  آراي فیلسوف سیاسي آلماني،  مورد دوم  اند.توجهي داشته 

ت  ین و دولت، قدرکه در گذشته رستگاري و فرمانروایي د  ،له مهمأمس  کید بر اینأبا ت 
قدرت  ر و  بووحاني  یکي  را    است،   دهدنیایي  مهم  نتیجه  و  مياین  جدایي  که  گیرد 
جفتتف این  بین  حاضر  عصر  در  که  گرفتهکیکي  صورت  و   ،ها  نامشروع  اساساً 

به فرماندر نگاه رمانتیک  .آمیز استتحریف نباید  به ترس یا  فر ها، دولت  یا  مایي قانون 
بلکه  قاعده بای   متوسل شود،  بر    مردمانبا راز و رمز    ههمرااز وحدت    دفرمانبرداري  و 

ایمان م   ة لأنسبت به فرد صورت پذیرد. مسیا وفاداري    شترک نسبت به معشوقاساس 
  البته حس مشترک   باشد و  ايمجموعهتواند شیرازه  حس مشترک است که مي  اعتقاد و

صریح    يقرارداد  ثلالمفي  که اصلاً نتوان آن را به صورتست  هز و رمز هم  را  با  همراه
رابط  .درآورد  و روشن ادر همین  اندیشمنداه  یا ه ن رمانتیک، نظریست که  ماشیني    هاي 

 . (33:  1389)شهریوري، « گیرندعقلاني دولت را مردود در نظر مي

م اشمیت  مياگرچه  قائل  تمایزي  دولت  و  سیاست  تعریان  در  و  سیاست  شود  یف 
وم امر سیاسي«  در عین حال در کتاب »مفه  باشد«  نویسد »چیزي که مربوط به دولتمي

دارا دولعتقاد  »مفهوم  که  سیاست  د  مفهوم  مي ت،  متصور  پیش  از  .  )همان(  «کندرا 

است و در   ها در مورد دولت پایبندرمانتیک  ندیشهرسد اشمیت به اسان به نظر ميبدین
واحدي که آخرین    ؛دگیرترین واحد در نظر ميگستردهترین و  الیرا عآن    ،تعریف دولت

مي را  حکمران  ؛گیردتصمیمات  تعریف  در  الهیا   حتي  کتاب  مي  در  خود  سیاسي  ت 
اشمیت در   .( 162:  1394)اشمیت،  «  گیردي که در وضعیت استثنایي تصمیم مي»کس  :نویسد

  اثر هنري است«  ،»دولت  است:   سیاسي این  ة هرگونه فلسف  ةره معتقد است که هست بااین
ط  توست که  ري اساي اثري هنموقعیت بر  سیاسي   -تاریخي  اقعیتِدولت و  .( 163)همان:  

موقعیتي است براي شعر و رمان یا   ؛رمانتیک تولید شده است ۀسوژ ،قدستاوردهاي خلا
انسان اکبر سخن    که نوالیس از دولت به مثابهحتي براي صرفِ احوال رمانتیک. هنگامي
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م، نتیس، رمادیدگاهاز این    . )همان(  استها اظهار شده  ت که قرن اي اس هندیشد، این اگویيم
ميزماني    فقط دست  این  آیدبه  ابژ  يفرد   دولت  -صخش  که  و  و   ۀ»زیبا«  عشق 

العاده اما به تمامي سازگار از این  اي فوقاحساساتي از این دست نامیده شود. ما نمونه
از دولت پروس مي را در مفهومي رمانتیک  زیباشناختي و احساساتي  ابیم. یکردار ناب 

تصویر   خودِ  مورد،  این  تغدر  مرمانتیک  مونارکن يییر  جلال  و  جاه  »شعر  شيد.  «  يبر 
که خومتکي   مياست  تحمیل  بر شخص  را  ماهیتدش  از  والاتر  تمنایي  و  را    کند  او 

مي نتیجبرآورده  فلسف   ۀساد  ة سازد.  زیباشناسان  ةاین  که    ،هسیاسيِ  است  این  ظاهراً 
دولت بر  باید  شخص  آن  زیباترین  کند:  زیبایيحکومت  در  که  باید  ا  اول   ،کس  ست، 

یرا در امر  ز  ؛تواند رمانتیک باشدما باز هم، این امر نميا»   ؛ در قدرت باشد  فرد  نخستین
این رئالیته   تولید    امکانموضوعیت دارد، بلکه در عوض  نیست که    (اقعیتو)رمانتیک 

را دگرگون  ک  رمانتی  به ف  سازدمياست که هر چیزي  را  آن  براي شعرو  تبدیل    رصتي 
 . (163همان:  ) «کند مي

آیا  ون  اکن که  اینجاست  در جاي جاي    رابطهمسئله  رمانتیک  ادبیات  و  همه شعرها 
از امر سیاسي  با  الگو   جهان  کارنامه  پیروي مي  این دو  به  با رجوع  پاسخ  مقام  کند. در 

ي نیست و حتي  ا این حد فلسف یابیم که گاه قضیه ترمانتیک در ميبسیاري از شاعران  
ان  لو هیشدگاه  اشهاي  و  اجکاچ  عرصة  در  ادبيمیت  ت بالننعل  راي  ندارد. عل  ظهور  وان 

ت مجال  ت این است که در شعر رمانتیک فرهنگ ایراني در بسیاري از موارد سیاسعیقوا
صورت  به  گاه  و  نداشت  دیگظهور  شدن«ِ  »سیاسي  هیئتِ  در  گاه  و  نمادین  ر  هاي 

خود  وديسیاست حاکم به خشد که در تقابل با فرهنگ و  مي   هاي رمانتیسم ظاهرمؤلفه
هاي رمانتیک  همراه با مؤلفه  در شعر جدید.  شدن روي سیاسي ميهمی  و از انتقادي بود  

  . را باید در عصر مشروطه جستجوکردنوعي هنجارگریزي وجود دارد که ریشه آن    آن
رمانتیک بودن را در    يژگویعراني هستند که هنجارگریزي و  نتیسم شادوره رما آغازگر  

شمضم گذشته  عرها ون  سنتي  محصکرده  دواري  مشروطهشعر  ولاتاند.  عصر  که    ،ي 
د و در به  گیرميرنگ اجتماعي و محفلي به خود    ،متحول شده است  هانودر مضم  عمدتاً

شود و این در  ني و طبیعت باز ميروابط انسا  هاي نویني از »ملت«، »وطن«... روي نظریه
مسائل  در آن    فرانسويم  داري از رمانتیس رمق از فلسفه جانب اي کمه جلوه حالي است ک 

 کار است. آش
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مي  فارسي  رمانتیک  آغاز شعر  در  نمونه  که براي  که شعر عصر    توان گفت  آنجا  از 
و عمدتاً پایداري است  و  مبارزه  دار  مشروطه، شعر  پرخاشگرانه  و    د،لحني  زیبا  خیلي 

شقانه در آن دوره  ا اي ندارد و اشعار عجایگاه ویژههنرمندانه نیست و حتي عشق در آن  
هاي رمانتیسم وجود دارد اما در اوائل بسیار  شروطه رگهر م در شع  .تاسکمتر معمول  

آثار برکم کم جلوه  .استضعیف   در  بیشتري  نمود  با گذشت زمان  خي هاي رمانتیسم 
مي پیدا  مشروطه  عصر  وشاعران  قبیل  کند  از  احساسات،   مسائلي  و فرد  عشق،  گرایي 

وطه( در این  شرانقلاب مم ماندن  ناکا   دلیل)به    ديس و ناامی أت و یمندي به طبیععلاقه
جلوه مي آثار  فارسيکنگري  شعر  در  او  ساختارشکني  و  نیما  ظهور  با  سرانجام    ،د. 

در  کمیت ادب رمانتیک در فرانسه )توان آن را شبیه ترین دوره عصر حا اي که مي دوره 
داراي  ه این رمانتیسم  پدیدار گشت. البتدر ادبیات فارسي    ایران( نامید  کل دوران ادبیات

ویژگیتم به  نهاي همام  ولي  نبود،  اروپایي خود  ایرانأت   دلیلام   بویژه  ثیرپذیري شاعران 
انقلاب کبیر آن کشور، رمانتیسمِ  از  فرانسه بعد  ادبیات  بر  نیما از جریانات حاکم  خود 

 . ثیرات مهمي بر جاي نهادأ، ت رانسوي بر ادب این دوره ایرانف
مختلف منعکس شد. در این    تهايصور  عصر نیمایي بهثار شاعران  رمانتیسم در آن  ای
ها  رمانتیسم با شدت و ضعف  ،تا اوایل انقلاب اسلامي ادامه یافت  1304که از سال    ،عصر

 ، دورهمورد توجه در این  هاي ن ومضم ران پدیدار گشت.هایي در آثار شاعو فراز و نشیب
شاعران و  بود  سیاسي  و  شدن   اجتماعي  ظاهر  مبارزات  صحنه  سب در  همین  به  و  ب  د 

ترکیب  البته  هم پیدا کردند.  سرنوشت سیاسي تازهموجي از  ت  ،ها و تصویرهاي  ثیر  أکه 
با خود همراه داشت شعر رمانتیک فر ادبیات پس از    به شعر این شاخه از  انسه و... را 

آورد در  مشروطه هجوم  دیدگاه  و  در کل  دورا  ي جدید  این  در  ن گشوده  عرصه شعر 
  ، سأبه دامن ی  1332مرداد    28تاي  سیاه پس از کوداعران در فضاي  از شدسته    شد. این

بردند.، سکوت،  تنهایي پناه  و مرگ  از شهریور    شب  روند  این  تسریع شده   1320البته 
 بود.  

وحشت،لک                و    بیگانه،  مرگ،  اندوه،  هراس،  مات  اشعار   ،ناپایدارناشناس  در  که 
ا به چشم  جوانان  فراوان  نسل  ع  ،خوردميین  به  زیباتنها  آهنگي لت  یي و خوش 

بسیاري از   کنندۀبیانبه کار نرفته، بلکه نمودار و هاي این روزگار شاعرانه در سروده
افکار و عواطفي است که این نسل را بازیچه دست خود قرار داده است. شعر این 

ان گفت  . شاید بتو ي است و فردمشروطیت، خصوصي    شعر آغاز  دوران بر خلاف
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سخنوران جوان  اشعار  .    ین دو دوره در مقابل هم قرار دارد...ا  رشع  دلیلاین    بهکه  
از اندوه   داشتند  خاص سیاسي و مرامي   ۀتني جدید که شیو   ينسل جدید به استثنا

   .(177: 1372)مختاري،  است انباشته اضطراب  و نومیدي و

اي  اره رپد  ایران عمدتاً در مورد رمانتیسم در  رایج  تصور  ال و البته متأسفانه،  ین حبا ا
شود  گرایي خلاصه ميو ذهن  تخیل مفرطاي ضدرئالیستي و مبتني بر  ها، پدیده عاشقانه

ن رمانتیسم  که  حالي  تنها در  زمینه  ه  که  است  جهاني  جنبشي  بلکه  ادبي  هاي  مکتب 
نما  سیقي، نقاشي، سیجتماعي و سیاسي، معماري، مووم ا، علن ادبیات، فلسفهمختلفي چو

آن جز  برمي  و  در  دههگرا  سيهاي  یرد.  و  از    بیست  یکي  خورشیدي  چهاردهم  قرن 
زرقاني معتقد است: »رمانتیسم در ایران    . هاي شعر رمانتیک فارسي استدورهترین  مهم

انة نیما شروع  فسا  ویژهبا اشعار عشقي و ب  1300د سال  مشروطه و حدودر اواخر دورۀ  
آ  شودمي اوج  دهةو  در  شک  ن  از  پس  و  استسي  ملي  نهضت  :  1378ي،  ن)زرقا   «ست 

   (. 217و218

 عناصر رمانتیک در عرصۀ سیاست  2-2
هاي سیاسي درگیر دگردیسي  که در آستانه  ،رمانتیک در شعر ایرانهاي  در بررسي سویه

مي شکلي  یا  مهمباید    ،دوش ماهوي  نکتة  کرد:  دو  لحاظ  سیاست    اولًا  را  که  آنجا  از 
همواستبدا ایران  در  و    ارهدي  ادبي  ابداع  هنرخلاقیت هرگونه  عرصة  در  که    را  ها 

در   به خود شعر رمانتیک   دید، خودبراي خود خطرناک مي  داردهاي سیاسي  حساسیت
طلبي و سرکوب حق  ثانیاً  .غرب پیدا کردقطاران خود در  تر از همسیاسي  ویژگيایران  
سبب شد    ايگونهکه گذشت نیز به    و قرنيو در دي زنان در ایران معاصر  اهخو برابري

پیدا کنده تاین حساسی  که به عبارت دیگر شعر فروغ    ؛ا بیش از پیش ماهیت سیاسي 
هاي سیاسي، عدالت  فرخزاد و سیمین بهبهاني حتي در زماني که بدون اشاره به شاخصه

وق زنان به اعتبار اشاره به حق   شودر مي از این دست سروده و منتشاجتماعي و مسائلي  
دفاع   عی و  جتمام  آنها  هویت  از  پیدا نبه ار  سیاسي  عاملمي  اي  مهمترین  بنابراین    کرد. 

مي  را  شاعر  دو  این  اشعار  شدن  آنها  سیاسي  نظرگاه  نخست  دید:  مسئله  دو  در  توان 
 جامعه نان درو دوم دفاع انقلابي آنها از حقوق و هویت زآزادي نسبت به ستایش و کیش 

 ایرانِ معاصر.
 است. ن، سنت غني و پربار شعر غنایيادبیات ایرا اصلي و اساسي رمانتیسم درنة زمی
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  از عواطف  گرفته  و سرچشمه  و زیبایي  بر عشق  گرا و مبتنياحساس  دتاً،عم  شعر غنایي
ارسطو معیار دقیقياست  دروني نظر  غنایي  رايب  . در  به  نیست؛  شعر  ،  وي  عقیده  زیرا 

  جدااز یکدیگر    توانا نمير   هااز آن   حاصل  ذاّتو ل  است  آمیخته  قيبا موسی  شعر غنایي
  موسیقي   آلت  »لیر نوعي  .« مشهور استریکلی»  ادبیات  به  نزد اروپاییان  غنایي  کرد. ادب

«  نها »لیریکآ  به  که  اند خواندهبا »لیر«    همراه  اشعاري  قدیم  نیانیونا  که  مانند چنگ  است
ایرانيم  گفته در  و  این  شد  نظیر  مساز    نیز  یافتيرا  قرن   .( 46:  1335)صبور،    «توان   از 
غزل   به  ششم سیر  طي  راه  بعد،  قرنمي  صعود  در  و  هشتم   هفتم  کند  خود   اوج   به   و 

  منشأ اشعار غنایي   ناز محققا  یابد. »بسیاريمي  ادامه  قالب  رسد و تا عصر ما نیز اینمي
ادبیات   هايسبک  سي،شناسبک  براساس  .( 124:  1377)شمیسا،  «  اندنستهدا  کلوریکولف  را 

فارسي  رایج شعر  مي  در  دسته  به  وانترا  که  تقسیم  عمده  چند    جولان   عرصه  کرد 
  به   شروطهم  دوره  تادبیا  و جدید یعني  حد وسط  سبک  در  توانرا مي  واقعي  رمانتیسم

 رمانتیسم  در پي  یراندر ا  یسمرمانت  که  است  دوره   در این  .(13:  1379)شمیسا،    بعد دانست
،  نیما یوشیج  چون  و کساني  خود گرفت  به  واقعي  شکل  رشد کرد و تا حدودي  اروپایي

فریدون  فروغ ر  توللي  فرخزاد،  نادرپور  نادر  نمایندهو  ایران  ا  در  اشرف،  )  ساخت  خود 
1381 :215) . 

معاص مدوران  حکایتي  مشر دارد  تفاوتر  انقلاب  از  بعد  عنصري  .  سیاست  وطه، 
دربارۀ وضعیت فرهنگ پیشرو و رادیکال زمانه در هنر و ادب فارسي شد.  نازدودني از  

شمسي مقطعي   50تا  30هاي دهه رخزاد و بهبهاني باید گفت کهف  زماني و سیاسي دروان
فرخزاد   هم  که  هاست  خوو  آثار  بهبهاني  ميم  را  کوتا  ؛یسندنود  عمر  حال  این  ه  با 

برخلا باعث ميفرخزاد  بهبهاني  را    يها شود که دههف  آن  اجتماعي  تحولات  و  بعدي 
ب شمسي  چهل  و  سي  دهه  کرد.  بررسي  بتوان  بهبهاني  مورد  در  تحولات  تنها  لحاظ  ه 

لات اقتصادي است  . در اولي تحولات سیاسي و در دومي تحو است  اجتماعي متفاوت
دهه اختناق و  ي را باید  دهه سي شمس  .رودمار ميش  بهجتماعي  حیات اندۀ رورسازکه ب

ایجاد  با    32نوعي هرج و مرج سیاسي انگاشت. شاه پس از کودتاي تاریخي و مشهور  
خود   توجه  ،و اجتماعي   سیاسي   و هراسساختن رعب    دوچنداننهادهاي خشن امنیتي و  

 . (49 : 1376)ر.ک آدمیت،برگرداند  ي به سمت نوعي خودکامگي اجتماعي هارا از ابعاد آزادی

و نضج طبقه  نیز  شمسي  دهه چهل   زندگي شهري  تحولات  در  دوران مهمي  آغاز 
که در مطالعات مربوط به این دوره کمتر مورد   رودبه شمار ميایران    متوسط جدید در
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ه نظیر اصلاحات ارضي و توجه قرار گرفته است. البته تحولات مهم اقتصادي این دور
صنعت ناشي رشد  خدماتي  و  درآم   ي  افزایش  نفتاز  تحلیلجه  تو  ،د  از  گران  بسیاري 
استاقتصادي   کرده  به خود جلب  را  تاریخي  ا  ؛ و  ناشي  اجتماعي  پیامدهاي  این  اما  ز 

هاي اجتماعي  بندیساختار و گروه، تغییر کیفي  که در گسترش جمعیت شهري  ،تغییرات
  از پیدایشاي که  اي ساده شدهصرف نظر از تفسیره   ،ي نمایان شدو شیوه زندگي شهر

مصرفي  ار   جامعه  ایران  شدهدر  دیگر  ائه  وجوه  است  از  گرفته  قرار  توجه  مورد    کمتر 
 . ( 482: 1388)ر.ک آبراهامیان، 

ا آنها در این دوره بررسي روانشناسانه دو شاعر  ن  ایها نشاندهندۀ  یراني و روحیات 
با این حال    ؛اندي نشان دادههایجتماعي واکنشه این تحولات ااست که هر دو نسبت ب

میان این  واکن  در  دارد.  وجود  و تفاوتي  فوري  تحولات،  این  به  نسبت  فرخزاد  ش 
و همعاجل مستقیم  رویارویي ین  چنتر  نظر مياو  به  که    ؛ رسدتر  نیست  معني  بدان  این 
این تحولات در  رویار با  بهبهاني دیدهویي مستقیم  بلکه هماننمي  روحیه    طور که شود 
در    ،شد  بیان )یعدورهبهبهاني  زندگي  بعدي  دهه  هاي  دو  یکي  که  زماني  مرگ  ني  از 

آشکارتر    تحولات  آن  اش را باهاي اجتماعي رویاروییکه بتدریج    گذرد( استفرخزاد مي
 رساند.  به اوج مي ماند لهایي که پس از فرخزاد زندهساسازد و آن را در مي

بر   دوره  اینتماعي و فرهنگي  وضعیت سیاسي، اجدر دل چنین وضعیتي است که                
شاعران  دیدگاه مستقیهاي  ميم  تأثیر  رمانتیک بر جا  ادبیات  و    گذارد.  سیاه  نوع  از 

هاي  عرصهپس از یک دهه تحرک و تنش در  بدبینانه آن به عنوان یک گونه ادبي،  
ایران   در جامعه  اجتماعي و سیاسي  بمختلف  گذاشت پا    در واقع  .ه عرصه وجود 

به  گونه اعتراض  کوداي  ویرانگر  سپیامدهاي  از    1332ال  تاي  بسیاري  که  بود 
این  فعالیت افول مطلق فرو برد. شاعران در  به یکباره در  فرهنگي و سیاسي را  هاي 

هاي مختلف، گونه  با وجود اختناق و سانسور گسترده به  عصر، اعتراضات خود را
آشک نیمه  زمانيگاه  و  کرد  ار  بیان  مستقیم  سمبولیسم،غیر  شیوها  کيی  ند.  هاي  ز 

ب باناآشکار  مبارزه  بود؛  راي  رمانتیک  سانسور  و  سیاه  ادبیات  مبارزه  گونه  ،اما  اي 
اعتراض  که عصیان و  بود  انسداد سیاسي  با  منفي  تا حدي  البته  و  پنهان  آشکار و 

 ياجتماع سیاسيمسائل   دتا در حوزهناشي از کو زیانباراعر را با تمرکز بر پیامدهاي ش
 . ( 75: 1391شیري و دیگران، ) کردو فرهنگي بازگو مي              

 که در بررسي شود دو مورد از مهمترین موارد شعر رمانتیک  شوددر ادامه تلاش مي
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و فرخزاد  حساسیت  شعر  دربرميبهبهاني  را  سیاسي  به  گیر هاي  را  خود  محتواي  و  د 
 دي. احساسات فر: طبیعت و  دهدق ميسمت سیاست سواستعاري به   شکل

 آن  ادی سیاسی و پاسداشتدگردیسی طبیعت به آز 1-2-2
ن است که طبیعت در مقام یکي از  ایمشترک در شعر فرخزاد و بهبهاني    یکي از عوامل 

آنها شکل سی مؤلفه آثار  در  رمانتیسم  اصلي  پیدا ميهاي  در  کند.  اسي  آزادي  پاسداشت 
  او را همکار توان  مي  دلیل  این  بهیابد و  ير پاسداشت آزادي زنانه تبلور مشعر فرخزاد د

بودن خود را  ني دانست. او از معدود شاعران زن ایراني است که توانسته زنسیمین بهها 
کند و در سایة ذهنیت مردانه، آن را از دست ندهد. با توجه به فرهنگ    در شعر حفظ

به  لغزنانه سایه و    هاي مردانه بر تفکر و نگرشرایشپدرسالارانه عصر او از دیرباز، گ
  ماندندر طول تاریخ، زن را از زن  هاحاکم بر اذهان و اندیشهني  رواداشته است. شرایط  

  تحت تأثیر ناخودآگاه و    ، روم ساخته است. شاعرانِ زن فارسيهاي هنري، محدر عرصه
به باور فرخزاد،  »  اند.کرده  دادن احساسات زنانه خودداري ي خویش از نشان تاریخ  تربیت

او در مقام  .  (34:  1377)عابدي،    «ن استه به ضرر زناقوانین و قواعد عرفي جامعوم  عم
در لذا  روشنفکر جامعه، حاضر نیست به زندگي عادي و مظلومانة زن ایراني تن دهد و  

مردسالاران قوانین  بهبرابر  جامعه  مي  ة  بمبارزه  و  یکایستد  به  موضوع  این  از  تدریج  ي 
شزمینه اصلي  مبد هاي  او  معر  وايل  در  درشود.  سرکشي  قوان  قع،  تحمیلي    نیبرابر 

از  برجسته   اجتماع  فروغ است  ویژگیهاي  تسلیم    ؛شعر  و  گفتن«  »نه  که  این روست  از 
م فضایي که در  غرهاي فردي و اجتماعي فروغ است که بهمحض نبودن یکي از خواسته

زندگي مي آورد  کند آن  زبان  به  ندارد.  از  ا نش هراسي  به  ست  در چنین شعري  ابر  که 
خواهد  شود که دیگر نميميبدل  دائمي    بودن  فيعي منبه نو طبیعت    عنوان عنصري از

 جلوي استبداد سر تسلیم و تأیید فرود آورد:  
خواهد / که ببارم از آن ابر خواهد / که به طغیاني تسلیم شوم! / من دلم مي من دلم مي 

 (. 173:  1389)فرخزاد،  !نه خواهد / که بگویم: نه! نه! نه!بزرگ / من دلم مي
افسان  یفاتيتوص               در  نیما  که  در    ،بودة    «سرد  آغازفصل  به   بیاوریم  ایمان »بعدها 

ا  جدیدي  امکانهاي   فرخزاد این   ،متعارف  عقیدۀ  برخلاف.  گیردمي  دست   یناز 
  چرخ  خود سازيِسمبول اهتگدس دررا  يخفقان ابد یا جاري  یاهس  يفضا فات،توصی
از   يآوردن زمان و ناتوان  ر فراچنگابهام د  زیادبلکه در عموم آنها بسامد    ندک نمي
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توص  یريارائه تصو  زبان  که  از جهان است  کننده  به    یفقانع    و  یاماخول  ايرانهرا 
 . (185: 1395 ،)کمالي دهديسوق م فقدانها سازيبرجسته 

به   فرخزاد  رویکرد  در  کلام  عنا  ،سیاستلبّ  نمادین  ساحت  به  طبیعي  صر  توجه 
خ ادب سمبولیک در ایران به ویژگیهاي  طول تاری   در  یا  است   زاديهاي آنشانه  است که

پیدا کرده . رویکرد او مستقیماً نمادگرایانه نیست که همچون قدما  است  سیاسي ارجاع 
بداندفرضاً سرو را نشا به ع  ؛نة »رهایي« یا »آزادي«  بافت  ناصر طبلکه نگاه او  بیعي در 

است   ميروایتي  شکل  شاعر  خود  وکه  جنبه  دهد  آزاز  مستقهاي  آنها  دفاع  ادانه  یماً 
 گوید: کند. وقتي شاعر ميمي

خمیازه    /    در انتظار بارش یک ابر ناشناس/    حیاط خانه ما  /   حیاط خانه ما تنهاست             
 ( 45:  1389)فرخزاد،  کشدمي

ع  مصنو  طبیعت)ابر( با    بیعت اولیهن بدهد چگونه مفهوم طمرادش این است که نشا
)باغچه(   ثانویه  هدو  راستاي  ميدر  پیوند  رستگاري  و  رهایي  واحد  به    خورند؛ف  اما 

مواهب این  نیامدنِ  م   ،دست  نوعي  دچار  را  شاعر  مي همیشه  از  اخولیا  هم  آن  که  کند 
دهندۀ تغییر بافت  که نشان   ،ین رانة ماخولیایي رافرخزاد ا  رمانتیک است.شعر  هاي  ویژگی
بافت سیاسي است درمانت به  ب   شعر »کسي که مثلر  یک  نیست«  خوبي نشان  هیچ کس 
»مي مدهد:  ب  يحت  توانديو  را  بآنيهزار  کم  رو   یاوردکه  بردارد«  ب  ياز  میلیون  یست 

اي دارد  رمانتیک از زبان دختربچه  يرویکرد له دقیقاً در ظاهرأاین مس .( 81:  1389)فرخزاد، 
ن آن قدر بیست میلیو  است. براي او  خوبي نیاموختهب  گویي هنوز در مدرسه اعداد را  که

هم   تا  هزار  اگر  که  است  نميزیاد  اتفاقي  شود،  برداشته  رویش  واقع از  در  اما    افتد؛ 
نبودفرخزا اینجا  در  ب  د  سمبورا  جاي  کردنه  مي  لیزه  اشارۀ  برجسته  به کند:  دقیقاً  او 

است در حالي که جمعیت    1332ر نفر در جریان کودتاي سال  زنداني کردن بیش از هزا
 حدود بیست میلیون نفر بوده است.آن زمان  ایران در

 نشان  کند و دیدگاهي مشابه راعرصه را به فرخزاد واگذار نمي بهبهاني نیز در این مورد 
 از  هي اما دقیقاً را ؛دکنحفظ ميکلمات در شعر بهبهاني ویژگي استعاري خود را دهد. مي

 د: گشایسوي رمانتیسم به سیاست مي
   گري اختر ماست آنچه در او نکند جلوه      ک ز چشم کبود تو ولیر زده اآسمان س

 ( 94: 1394)بهبهاني،                                                                       
 ون آسمان و کبودي عناصر طبیعي همچوشود که استفاده از دیده مي بیت این  در
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در  رارتب  اختر  دااطي  قرار  هم  با  بمانتیک  کبود  اما  نشان رد؛  چشم  سرکوب  ودن  دهندۀ 
مانند بزرگ    دادهنشان    است که بارها توسط نویسندگاني که بهبهاني به آنها تعلق خاطر

یک هلو    یا  (1370)ي ابري  ، علي اشرف درویشیان در سالها( 1976)ها  علوي در سالاري
بینیم  سوي دیگر ميز  ا  .نعکس شده استاین تصویر م  ( 1347)صمد بهرنگي    هزار هلو

یعني    است؛ناظر  شود که بیشتر بر رمانتیسم سیاه  مي وعي تراژدي به تصویر کشیده  که ن
 همان گونه از رمانتیسمي که در فرهنگ آلمان و انگلیس ذاتاً سیاسي است. 

شع ددر  این  از  مسائلي  بهبهاني  نوعي    ستر  اساس  موسبر  فلسفي  به  بینش  وم 
م یا فمینیسم اکولوژیکي«،  وفمینیسهاي »اکبر اساس آموزه.  م« تبیین شده است»اکِوفمنیس

و رفتار    سواجتماعي از یک  روابط مهمي میان رفتار زنان، رنگین پوستان و طبقات پست
 وطبیعت    ،ویژه رابطه زنین این روابط ببیدیگر وجود دارد. ت   يوس طبیعت غیرانساني از  
مو بالقوه  آنچه  رهایيتعیین  طب  جب  و  غیرزن  اساسيميانساني  یعت  ط تریشود،  رح  ن 

بر این گفتار  اکوفمینیسم است.  تکیه  روابط عملي    فلسفه  و تجربي میان زن و طبیعت 
 د. کنمي

هاي بسیار  میان زن و زمین و ریشهیوند  اکو فمنیستها در صدد هستند با استحکام پ              
ادبیکه در اسطوره  ،قدیمي آن سابقه نیست از  ن بي ملل جها  بیشترات  ها و زبان و 

توان تجسم و  کشي انسان از طبیعت را ميان، بهرهن تقاد ایه بحرانها بکاهند. به اعادام
مرتبط   نتیجه  امر،  این  که  معني  این  به  دید؛  زنان  بر  طبدنباله ستم  و  ساختن  یعت 

ده  دسالار مورد تحقیر و ستم واقع شجنس مؤنثي است که قبلاً توسط فرهنگ مر
ب سیمین  سخنهبهانبود.  جمله  از  دغدغهپردازي  که  است  و  هااني  اجتماعي  ي 

به  هستي زیست  محیط  و  طبیعت  تشبیهات حوزه  و  استعارات  با  را  زنان  شناسانه 
مردسالارانه    آمیزرهنگ قهرلط فه تسمي کند و توجه بشکلي عمیق و مؤثر مطرح  

توصیفا با  وشا ت  همراه  تأثیرگذار  و  بارزترین    هايکاوشعرانه  از  شناسانه  هستي 
 . ( 90:  1395)داوودي مقدم و قلي پور،  اوست  يهاي شعربنمایه

ه نمادي از استخراج غذا  ک  ،در شعر »پسته« محصولات غذایي همچون گردو و پسته
طبیعت فاصلهشوميبدل  عناصري  به    است  از  که  طبقات د  مضاعفي  هاي  شکل  به  را  ي 

 د:کن جسته ميبر
 / هایشپوشيهر روز چشم/  ت و چشم پوشیده س /   دیده ست ز گردوي تازه رودی                
 اي با دیده/  زن سوي او نگاه افکند/  کودک روانه از پي بود  / با روز پیش پیوسته              
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را              خشمش  اشک  /  که  شستهباران  را/    .ها  کودک  جیب  دید  /    ناگاه    »واي! پر 
:  1394ني،  بها)بهیک دهان پر از پسته    با  /   خندیدکودک چو پسته مي /    ؟«ديدزدی
183) . 

نیازمند تصریح است این واقعیت است که   این قطعهاي که در اینجا با اشاره به لهأمس
ساختِ   دولت  Stateبرخلاف  همان  غرب  -  یا  در  حوزه  ،ملت  و  هاي  که  سیاسي 

اوتي  تف م  کلیران شد، این مرزها در اایي دارو فرهنگي تا حد زیادي امکان جد  اجتماعي
بررسي مسائل اجتماعي در وضعیت سیاسي ایران از دیرباز تا کنون    .ددهرا نمایش مي

است.  داشته  سیاسي  روشاعر    نفس  همین  جوانه  نددر  آواز  دیگر،  شعري  و  در  ها 
یعت پیوند  کند و از این طریق شعر را به طبشعر خود صدادار ميها را در  گلو  ها  شکوفه

گیرد و  قرار ميض شنیدن خواننده  زماني که در معر  ،پیونداین  دهد و در عین حال  مي
اي رهایي بخش دارد که آگاهي  ه خواهد که گوش به این شکفتگي باز کند، سویاز او مي

 رساند:طبقاتي را مي
   ار تنم بشنو را  از به این صداي شکفتن      

 بشنو گویدت که منم  به آوازي نهواهر ج                                                       
   شد شکوفة پرویني  هر جوانه به آییني      

 ، بشنومست جلوه اگر گفتم  شاخ نسترنم                                                       
 چنگ زهره به چنگ آرم بیش ازین چه درنگ آرم؟      

 زخمه گر بزنم، بشنو    ،ینبر رگش به هزار آی                                                     
 ( 62:  1392 )بهبهاني،                                                               

موارد   در  دربهبهاني  احساس  ميوني  متعددي  تسري  طبیعت  به  را  ب  دهد خود  ه و 
است    ي به میانجي رنجي تسرّاما در عین حال این    ؛کندري ميپندااي با آن همذاتگونه

 ند:آن در تعب و عذاب  همة همجنسان او )یعني زنانِ جامعة معاصر ایران( از ه گویاک
 سان به توام نموده نزدیک این            هاي پر رنجپیوند گذشته

 در یک قفس سیاه و تاریک              ام زمانيتو بوده بندهم 
رشاع  صورتر  را  ميبنج  بیانيم  اما  ؛کندندي  در  تفصیل  که  مؤلفه   دانیم  ي  ارنج 

ن بدهد و این  بندي ضربتي و عاجل به آخواهد پایانرمانتیک است؛ با این حال او مي
مام رنجهاي  اي که گویي ت انقلابي است؛ درست در لحظه  -کنش سیاسيدقیقاً همنوا با  

 است: اش چون داغي نشسته رهکه بر چه  هاي اویندخواهران و برادران او رنج
 بر چهر من است نقش بسته           غولاناي ز رنجي که تو برده



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
20، 

ره 
ما

ش
79، 

هار
ب

 
14

02
 

 

  

 

 

108 

 

 

108 

108 

 

 
 

 (. 51)همان:  بنگر که به قلب من نشسته         اي ز دیوانزخمي که تو خورده              
قطعه در  را  ايبهبهاني  انسان  که دیگر  آستانة    ،  در  ناگاه  به  است  طبیعت  محصول 

 ت:و طبیعت اوس که در سیرت داند دور مي یي بیند و او را از عشق و شیدامي سیاست
فروخواندي نغمه ساز،   چو چنگ 

اما   کهگفتي   توام،  یار  و   جفت 
بینماین مي  تو  درجبین  که   سان 

خداونـدي خویش  سرنوشت   بر 
 

همتایي  نغمه  مرد،  گوشِ   در 
شیـدایي نه  و  عاشقـــي  بهر   ني 

شورای خانـه  نشین   ي کـرسي 
دانــای و  آگــه  کار خویش،   ي در 

 

 ( 297)همان:                                                                                     
در   که  به شکلي  را  و سیاست  رمانتیسم  باریک  مرز  اشعار سیمین  از  دیگري  قطعه 

 سازد: تر مي دیم، باریکتر و در عین حال پرتنشکارل اشمیت مشاهده کرآراي 
بل آبشا               به ص/    ند چون مسواک ر  دندان/    زدها ميخرهتن  /    هاسنگها چون شکسته 

)همان:   از غریبي به زجر جان داده/    بستر آبشار چون دهني/    نامرتب، سیاه افتاده
283.)   

عناصر طبیعي گشایندۀ روایت شعر است؛ با  ري رمانتیک با  هاي تصوی در اینجا بازی
هاي  شعر سویه  ي او پود آن به فض در تار    درجحال تشخیص و تشبیهات انساني من   این

که رابطة سیاست و امر اجتماعي را همچون کلیتي  دهد مشروط بر اینعمیقاً سیاسي مي
 شود. میت مشاهده مي شواحد در نظر آوریم که در آراي کارل ا

استفاده از    برتريمورد  در این    در اشعار سیمین بهبهاني  بسامد این موضوعنسبت به  
طب صور  هاگونهدر  یعت  عناصر  است.  یاس  تهايو  فرخزاد  آنِ  از  بسیار  نمونهسي  هاي 

شود که بسامد سیاسي شدن آن را  گرایي رمانتیک در آثار فروغ دیده ميزیادي از طبیعت
هاي  دهد. نمونهنشان مي  یشتر بهبهاني بمراتب بن  نسبت به حضور طبیعت در آثار سیمی

ل دریافت است. در  قابها  در این نمونه  طبیعت   به  ي شاعرانه ر آشکار از این وابستگبسیا
شود(  . تشبیه تب به ستاره و شب به برکه )آفتاب مي 1پرانتز عنوان شعر را مي آوریم:  

)پاسخ(  2 طوفان  به  طعنه  تشبیه  به  3.  گیسوان خیس  تشبیه  دست(  .  )کدام  .  4جویبار 
)در درختان اقاقي  بوي . تشبیه معشوق به5ور )عاشقانه( تشبیه تن پر خون به خوشه انگ 

تاآبها تشبیه معشوق به شعله رمیده خورشید )شعله رمیده(  6بستان(  ي سبز  . تشبیه  7. 
به آغاز فصل سرد(    بیاوریم  ایمان  . تشبیه عشق به صحرا  8عشق به چراگاه )در شعر 

خون(  )شرا  و  و9ب  لاله  به  لب  تشبیه  )رؤیا(    .  صحرا  ب10شرنگ  معشوق  تشبیه  ه  . 
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)رؤیا ا11(  آفتاب  تشبیه  به ستاره،  .  به تشبیه دست معششک  بوسه  تشبیه  و  ابر  به  وق 
 آواز طبیعت )گره(.

  تر است. در واقع بسیار متفاوت سازي  لاز سمبهاي استعاره سازي در این مفاهیم  شکل
دهة سي و هاي سیاسي و اجتماعي و در  آمیزي حوزهمرزي و درهمدلیل همدر اینجا به  

فراوانيچهل که  ااستفا  ،  درز  ده  شعري  نشانگان  آنها  برخي  به  سیاسي  چنین    اشعار 
مي عامدانهدماهیتي  را  استفاده  این  فرخزاد  رمانتیسم   اد،  ساختن  بدل  سرحدات  در 

مي سیاسي  امر  به  درشعرش  استعارات،تشبیهات    ین ا  برد.  جویبار،    و  خوشه،  طوفان، 
، بار استعاري  ه سيهي د... همگي در گفتمان ادبیات سیاس اقاقي، شعلة رمیده، صحرا و

 نویسد:  است که او در شعري مشهور چنین ميد. با چنین رویکردي استبدادي دار و ضد
به  /    کردندميگذر  هاي خشک  از فصل /    به رشد دردناک سپیدارهاي باغ که با من              

به /    آورندبراي من به هدیه مي/    هاي شبانه راکه عطر مزرعه/    هاي کلاغاندسته
   .( 170: 1389)فرخزاد،  و شکل پیري من بود/   کردميادرم که در آینه زندگي م

استبداد از  ميمحت   يتقدیر   شاعر  سخن  مؤلفه وم  طبیعتگوید.  این  هاي  در  محور 
ب جاي  قطعه  اوتدریج  به  را  مي  خود  مادرش  طبیعت    دهد؛ و  دل  در  نیز  مادر  حتي 

برد. او محکوم است که هستي خود ر جایگاهي ندا آیینه( بشک  ها  بیند و  ل وهمي )در 
رحم همان است. فصلهاي خشکي که روایت  تر )شاعر( نیز در اینجا تکرار بيخود دخ

 شود. امر سیاسي استحاله مي د نمادي از وضعیتي است که در آن امر رمانتیک به شومي

 یاسی شخصی به امر س هربدگردیسی احساسات و تج 2-2-2
پافشابی و  فردي  احساسات  بان  اصالري  تج ر  از    هربت  و  ؤلفهمشخصي  اصلي  هاي 

میان گسترشرمانتیک  بیشتر  مشترک  کاربردي  نتایج  از  یکي  تولد    رمانتیسم  هاست. 
ابل این مسئله قرار دارد  اما امر سیاسي درست در نقطه مق  »فردیت« در دنیاي مدرن بود؛

که گونه  همان  م  و  آدورنو  استتئودور  نمي  :عتقد  را  بد  ختوا»زندگي  زیست.  ون  ب 
را نميفردي عادت  هیچ سبنابراین   بیرون کشید«  اي  از دل فلاکت جمعي  )آدورنو، توان 

رهایي سیاسي براي همگان است    که سیاست امر جمعي است.  آشکار است   .( 182:  1386
مي داشته  روا  همگان  بر  نیز  استبداد  فروشود  و  که  است  دلیل  همین  به  مفهوم  و  غ 

 عشق پیشتر به مهرباني،که گیرد  کار ميه ساحتي سیاسي ب  در رمانتیک »قسمت کردن« را
 شد: یا قلب معشوق اختصاص داده مي
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و باغ  /    کندو پپسي را قسمت مي/    کندو نان را قسمت مي/    زدندااو سفره را مي ...                
نویسي  و روز اسم/    کندت مي و شربت سیاه سرفه را قسم/    کندملي را قسمت مي 

 . ( 81:  1389)فرخزاد،  کندقسمت مي  انه رامریضخ ۀو نمر/  کندمي  ت قسمرا 

گاه نتوانسته است از عواطف  هیچشاید بتوان ادعا کرد شعر فارسي تا پیش از فروغ،  
اولین کسي است که فروغ،  بگوید.  زنانه سخني  اصیل  و  بدون   واقعي  زن،  در کسوت 

مال  آ  و  وانسته بودند احساساتو نتروي آورد. زنان پیش از ا  صة شعربه عر  مردنمایي 
   وجو کنند.آثار شعريِ زنان، جست خویش را ـ نه تنها در شعر مردان ـ بلکه حتي در

آلوده زمین   و               ابتداي درک هستي  در   / آستانة فصلي سرد  در   / تنها  زني  منم    این 
 . (239)همان: 

شاعربدین زنتول   ،سان  ميد  راهي  ابتداي  را  خود  پ   ددان انه  به  نهایتاً  البته  و  که  اکي 
نمي منجر  و همچون خلوص  بوده  مردانه  ذهنیتي  اسارت  در  زنانِ شاعر، همواره  شود. 

آ و  اندیشیده  کرده مردان  در  رزو  زنان  بود  شده  باعث  روند  این  تکرار  ما، اند.  جامعة 
روحِ    ر،ن امکه ای  مال مردانه ببینندسایة آ  ن را درزنانة خود را فراموش کنند یا آ  ویژگي

را ه ایراني  تعزن  از  احساسي  با  آمیختمیشه  داشتنارض  از  را  و وي  واقعي   ه    ویژگي 
 خویش محروم ساخته است.

باشم خود  هستي  بانگ  که   گفتم 
ننگ خورده  داغ   خندیدکه مي  آن 

 

بودمام  زن  که  درد  و  دریغ   ا 
طعنه بودمبر  من  بیهده   هاي 

 

 ( 186)همان:                                                                                 
عرصهفرخزاد   محافظهدر  عمیقي  شکل  به  دیگر  محکوم  اي  را  گذشته  نسل  کاري 

همه چیز استعاري است. او فردیت را    ،شودکه در ادامه نقل مي   ،کند. در این قطعهمي
مي امر  ؛شناسدباز  این  مي  ولي  تقبیح  فرا  به  کس  هر  که  خکند  حقوق  کر  ویش، 

 آخرتش باشد:   یا ثواب اششستگيبازن
و کار    من بار خود را بردم/    از من گذشته ست/    از من گذشته ست /    گویدپدر مي              

  یا ناسخ التواریخ   خواندیا شاهنامه مي  و در اتاقش از صبح تا غروب/    خود را کردم
یرم  وقتي که من بم/    چه مرغر  ه  لعنت به هر چي ماهي و /    گویدميه مادر  پدر ب  / 

مي/    دیگر فرق  باشدچه  باغچه  که  نباشد  کند  باغچه  تقاعد /    یا  من حقوق  براي 
 .(171)همان: کافي ست 

   زنانگي  ،رکه در ادامة شع ،شاعرگیرد و مي   پدر در تقابل با درکي از وحدت سیاسي قرار
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 تازد. سیاسي مي یر کاري غداند به این محافظهي ميخود را نشاني از امر سیاس

 های طبیعیت و جنسیت در پرتو استعارهاسسی 3-2-2
عر خود را در دفاع از  هاي ادبي فرخزاد و بهبهاني این بود که شیکي از مهمترین کنش

گونه به  ایران  در  زن  حقوق  و  ميزنانگي  تنظیم  لایهاي  از  که  سطحيکردند  یا    هاي 
دشع رویکردارزدگي  مشاهدۀ  اساس  بر  باشد.  شعر  ور  نمونه  در  شاعر  دو  ن  هایشااین 
براي    هاي طبیعيدر بسیاري موارد از عناصر و مثالگونه تحلیل کرد که آنها    توان اینمي

مي بهره  امر  حال این  سیاست    بردند.  به  جنسیتي  مبارزات  که  اینجاست  چه  پرسش 
کوتاهي    دارد.ارتباطي   اشارۀ  با  پاسخ  مقام  گفتميدر  مس  توان  که  نابأزماني  بري  راله 

رسد که نقد بنیادین  به نظر مي  شودبدل  مختلف    هايدورهدر  جنسي به سیاست حاکم  
سیاسي   کنشي  به  خود  امر  دلیل  شومي دل  باین  همین  به  استیلاي  د.  فرخزاد  تفکر  در 

است.  ده  ن زنان ششدساز اصلي و تاریخي بیگانگي و به حاشیه راندهزمینه  ،تفکر مردانه
تاریخي بهي و با اهمیت است. شعر  خیرتا  نقش او در این میان، نیاز    او پاسخي است 

رسالتي   شاعري،  از  غیر  او  آنان.  زنانة  عواطف  و  زنان  کردهفطري  ادا  نیز  را    تاریخي 
رفته ببینند  میان  ازصلة عمیقي را  براي نخستین بار توانستند فا   است. زنان با شعر فروغ

وغ تحولي که فر  در ارتباط بابهبهاني )،  بلدر مقا  . بود  آنان  و اصالت زنانةکه میان آنان  
نویسد: »فروغ  ( مي.زنانه و نوین به وجود آورده است  در اوزان نیمایي در افقي انقلابي،

بحر  ن  شاعري نیست که در ریتمي، میا  ر آنتولدي دیگر[ در انتخاب وزن ، دیگ]بعد از  
کند  استفاده مي  ايگونه  زد. او از افاعیل عروضي بهيا م دست و پ  طویل و اوزان نیمایي

جا به آنها در مواضع غیر عادي  افزودن و کاستن یکي دو ه کان یا  ه گوش از تغییر ار ک
، د: »پرنده گفت چه بویي چه آفتابيمثلاً شعر پرنده فقط یک پرنده بو  ؛شودآزرده نمي

 و ادامة شعر چنین است:  ،علن«مفاعلن فعلاتن مفاعلن فوزن عروضي این مصرع » «آه
پرنده  /    پرنده قرض نداشت : مفاعلن ، فعلان  / علاند : مفاعلن، فپرنده کوچک بو               

پرنده  ]   در آخرین مصراع.  خوانْدپرنده روزنامه نمي/ کرد : مفاعلن، فعلاتنفکر نمي
سالم   ت، ریتمجود نداشروز«، مُخلّ ِ ریتم است. اگر و»  ةکلم  خوانْد[  روزنامه نمي

)همان:    خواند« : مفاعلن فعلاتننمي  نامه  پرندهشد : »طور ميینا  ید. یعني با   ؛بودمي
109) . 

 جنبه زنانه بینیم که عناصر طبیعي مانند پرنده چگونه در نفي مسائلي مي این شعر در
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آنها    کنند؛ اینکهبه مردان مربوط است )اینکه مردان فقط فکر مي  که منحصراًکند  پیدا مي 
بهاني در  با این حال به ؛و ...( بر دوش مردان است  زندگي ر ااینکه ب  قسط دارند؛  قبض و

ابداعي در اوزان  هاي وزني را به عنوان  گونه اختلالفروغ، اینکه »  مورد او معتقد است
با خشونت بیشتر    اشعار آتشي و چند تن دیگر  یرش در که البته نظ  کندخود عرضه مي

 . (22:  1390اني، هب)بهشود« دیده مي
  صورت رمانتیک آن در میان استه  ب  عواطف شخصي  احساسات و  ايتا آنجا که پ 

ش معنا کننده خودِ اصطلاح آزادي است. زن آزادیزن موجودي است که    ،در شعر فروغ
و نامطمئن است    گویدميه و با جسارت از عشق سخن  نمادي است که بر خلاف گذشت 

مردها  بین معشوقها و  و    کشدهایش را به چالش ميمعشوق  ،قاعتبار عشدر سایه بي  مانند
ابزار  شود از اینکه به عنوان  يگیرد. او آزرده مبیند و آنان را به باد انتقاد مياوتي نميتف

ب او  مردان سنتي جهان  که  معتقد است  و  بنگرند  او  ارضابه  دنبال  نیازهاي جنسي  ه  ي 
ي که  تسني جنسیتي است و از کارکردهاي  خودآگاه  . زن شعر او به دنبالهستند  خویش

هاي زیستي  یگر خشنودي زن مدرن را در کارکردکند. او دفرار ميل هستند  براي زن قائ 
نمي مادري(  و  فرزند  پرورش  باروري،  نامطمئن، )ازدواج،  عشق،  به  نگاهش  داند. 

   است: ثباتاعتماد و بيبي
م               کوچک  بود  درخت  عاشق  باد  به   / بی   / ن  باد  خانه  به  کجاست   / / ابسامان  د؟ 

 (. 211: 1389، زادرخ)ف اد؟کجاست خانه ب
   شود:هم دیده مي وصل«»این مضمون در شعر  

خورد / دیدم که حجم آتشینم / آهسته دیدم که پوست تنم از انبساط عشق ترک مي              
ماه منقلب تار /  نشسته،    / در ماه، ماه به گودي  آب شد / و ریخت، ریخت، ریخت 

اعتبار وحدت را / دیوانه وار  ه بيلحظ  تمامبودیم / در یکدیگر    تهدر یکدیگر گریس
 (. 83)همان:  زیسته بودیم

 اي دیگر آبورد و لحظهخآن ترک مياي از انبساط عشق او زود گذر است. لحظه 
دست  ر معشوق من در کتاب تولدي دیگر به وصف معشوق خود  شود. فروغ در شعمي
 گوید: آنجا که مي زندرا پس مي رسنتي و ماندگا زند. آن معشوقمي

خوش                 سرود  یک  مثل  او   / زیبایي  اصالت  یادآور   / گذشته  قرون  از  است  مردي 
 (.  55:  1368)فرخزاد،  عامیانه است / سرشار از خشونت عریاني

مي  توصیف  امروزي  و  ساده  انساني  را  پسگر   –کند  معشوقش  از  هینزمچه  هایي 
 وص خل ي و یا یک بند رخت را باظرف بستنکه »یک  – دارد به همراها ر ايشاهزاده اصالت
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 دوست مي دارد«. 
وسفروغ   عنوان  به  را  زن  به  نگاه  کوکي«  »عروسک  مي در  نقد  به  زن  یله  آن  کشد. 

ات ما هم بسیار وجود دارد، چون یک عروسک کوکي  اي و اثیري را که در ادبیاسطوره
با صدخمي و  است  خاموش  که  زني  بییاواند.  و  کاذب  دروغ  گانهي  م  به  زند: يفریاد 

زیرا این    ؛اي زیبا بودتوان در آغوش یک مرد همچون مادهدیگر نمي  »دوست مي دارم«.
شکند. حرکت  در شعرش مي   و تابوهاي جنسیتي راتصویر در ذهن او شکسته است و ا

  ن دو فرم است؟ ایزن امروز یکي از  اما آیا    ؛یابددامه مياز نقش زن اثیري تا زن لکاته ا 
بهبهاني و فرخزاد از    و این نگاه مشترکي است که  است و نه اثیري  نه لکاته ن امروز  ز

زند که  سابدل  اي  خود را به رسانه گیرند تا بسیاري از عناصر رمانتیک شعر  آن بهره مي
 سازد.  را به شکل سیاسي منعکس مي واقعیتاین 

که  ب   اهمیتي  تودهفرخزاد  سیاسي  وحدت  قائل   يا هراي  اجتماعي  کشیدۀ    رنج 
اي  اشعار بهبهاني دارد. بهبهاني در بیتي تمنّاز تري نسبت به برخي شکل نمادین  ،شودمي

ست که  جا  کند و دقیقاً همینات ادبي فریاد مياین وحدت را بدون درآویختن به تمهید
سویه   ،شعر قبلي  ابیات  در  کامکه  رماناي  عاشق  تیکلاً  میان  و  همسري  روابط  و    در 

به امر سیاسي  به نگاه  دارد عرصه را    تر شعر میان مرد و زن(قمعشوق )یا به روایت دقی 
 کند: واگذار مي
دگــر به پیکر نام آورت  دست  /    اي تو و یک دست بي صداست یک دست بوده              

ز/    دمش استــوار  بیرون  همـــگام  و  همــره  خانه  /   خـــانه،  و    در  غمگسار 
 . ( 386:  1385)بهبهاني،  مدنوازشگرت ش

 ملازمۀ آزادی و تخیل رمانتیک  4-2-2
ستایشمطالبة   و  نظر گذشت،  آن، همان  آزادي  از  پیشتر  که  از    جدانشدنيجزئي  گونه 

رمانتیک فکري  کلیساختار  معنا  این  در  آزادي  ميهاست.  اجتماعي  تي  بیشتر  که  سازد 
د روني با خووان ملزومات دعنقات خویش را به  بسیاري از متعل  معني که  به این  است

دا طلبي«،  همراه  »آرمان  انقلابي«،  »روحیه  ضعیف  »رد.  اقشار  با  همدردي  و  حمایت 
یتي است  این اهم  هايق اها و ستمها« مصدامان با سلطه»نبردي بيچنین  اجتماعي« و هم

  ز این زمینه شاعري پر کار است. ا  دهند. سیمین بهبهاني درها به آزادي ميکه رمانتیک
نمانتی هاي اجتماعي ربین مؤلفه با محرومان، روحیة انقلابي و سم  یز احساس همدردي 

شتري دارد. در شعر زیر شاعر  الهام از اساطیر ملي در شعر وي جلوۀ بی  خواهي وآرمان
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در شعر  و  است  همدرد  و  همراه  فروافتادگان  تمامي  نیرو  با  نوعي  سازمانمقام  دهي  ي 
مي ظاهر  مورکننده  این  سیمین    ویژگيدوم  د  شود.  که  دیگاست  بر  اجزاي  بهبهاني  ر 

هاي  ویژگیهماني  . البته باید یادآور شد که درک اینکندرمانتیک شعر خود بارگذاري مي
  سیاري از شاعران معاصر ایران، اسي و اجتماعي در کار شاعران مورد بحث همانند بسی

 سد: ضروري به نظر مي 
توبا  من   با  رفیق!  اي   توام 

شادي شری  در  هستمتو   ک 
توام   با  بامن  رفیق!   تو  اي 
توام، راهم  همگام  به   بکش 

 

مي  پیش  تو  گامهمراه   نهم 
مي تو  مي  جام  جامبر   زنم 

بستمدیري عهد  تو  با  که   ست 
دستم بگیر  توام،   همپاي 

 

 ( 77: 1385)بهبهاني،                                                                         
به  را از نوعي تجربة فردي    تة خودکوشد تصویر برساخدر ادامة شعر ميبهبهاني  
تاریخ سرایت  میهنانش دسیاسي هم  -تن اجتماعي این تلاشر طول  و    دهد.  بافت  در 

 گیرد. اما در نهایت شکل همصدایي سیاسي به خود مي ؛شوداي رمانتیک شروع ميزمینه
ازشعر  این   است  آشکاري  تجلي  همب  بهبهاني  به  همبمیل  این  و   ،ستگيستگي 

بیان    ؛فرمایشي و مصنوعي نیست به میانجي  شود که شاعر در  ميآشکار    واقعیتيبلکه 
است  نیاز  به شاعري    اویاما گ  ؛که وجود دارد  واقعیتيهمان    ؛دان انگیز مي خوانندگانش بر

زیبا به مدد خیال و قوه  را  آن  ایگلت  سازد.آشکار  شناسي  یيکه  تري  تعبیر  »آنچه    ونبه 
نه است  اد  تخیلي  مقدار  مهم  اثر  درون  در  که  میزان  است  بلکه  رفته،  کار  به  بي 

اثپردازيخیال هر  که  است  مياي  بر  خواننده  روان  و  ذهن  در  ادبي  )ایگلتون، انگیزد«  ر 
1388 :326) . 

آزادي  پاسداشت  دیگر  سیاسي  سویه  امري  مثابه  دگرد  ،به  از  محتواهاکه  و    یسي 
به وجود  و  ي  احساس  هاينومضم مقام    است   آمدهعاطفيِ رمانتیک  بهبهاني در  در شعر 

است    خوبي دریافتهیابد. شاعر رمانتیک ب ه ظهور ميحمایت از صداهاي زنانه در جامع
ادي در جامعه او حمایت از نسل زناني است  آزق  هاي تحق ترین عرصهکه یکي از مهم

ه  چرا ک؛  ر منفعل و پویاستغی  کاملاً  ر،اند. صداي شع شدهکوب  ي سرکه به شکل تاریخ
 :  تساوي عاشقانه رسیده استو به  جایگاه نهاد را به دست آورده هجملدر 

 تنها نه به صورت که به معنا زنم امشب  تر از آتشم اي دوستآتش نه ، زني گرم

   (41)همان:                                                                                                    
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ه زبان  و ب  مردانه داشت  کند که پیش از این دلالتي کاملاًکلماتي استفاده مياز    شاعر
از  بي رها   و  یافتهمحدودیتمرز  دست  اجتماعي  و  عرفي   خود،    هاي  متن  در  و  است 
   گذارد:گونه به نمایش مياین زبان رایي از زندان رها

 منم امشباد روشن شودت چشم که تر  ود اي خشکي پرهیز که جانم ز تو فرس

 ( 41)همان:                                                                                                      
ایران،    تا پیش از این در ادبیات   پرهیز و فرا رفتن از مرزهایت از  شکا  دامني و  تر 

بود و بسفقط مخت آ  ؛ ص مردان  بسنچ اما  توجه استه  با  را،  یار جالب  بطه عمیق متن 
بین  سفر  حاصل  کردن  تقسیم  و  ناخودآگاه  به  سفر  نوعي  خود  شعر  است.  ناخودآگاه 

ا شاعر  و  ميشعر  فروید  چنانکه  ناخودآگاه  انباشگویدست.  مرکز  آن ،  همة  شدن  ته 
در طول   فرد  که  ب  ،زندگيچیزهایي است  را  زده  ه علت جبآن  واپس  بعضي عوامل  ر 

راس نوعي  شعر   . بؤت  در  اسیاي  ت ت  یداري  شعرهاي  این  أو  ظهور  محل  ثیرگذار، 
سته است و ساز و آهنگي هاي مردانه پیشین خ. بهبهاني دیگر از روایاتاست  ناخودآگاه

هاي  »افسانهز  ي دیرین« است که هیچ محتوایي جطلبد. تاریخ مردسالارانه »حکایتنو مي
 دارد:غم« ن  پر

   داوده، سر ازین سو شود آس بریز تا           
 ست درین گیر و دار سامانش که از چه نی                                                  

   ساغر خویش   بریز تا نکنم خون دل به          
 نیست پایانش...  ازین فسانةپر غم که                                                   
 گر است! آتش است و آن جه این ث ک دیمکن ح         

 خواهمکه این حکایت دیرین دگر نمي                                                  
                                   (219: 1387)بهبهاني،                                                                        

 ،است  شدۀ زباني که شاعر را آزردهنیز پیش تعیز ساختارهاي انیدر شعر بهبهاني  
و با   ،شاعرانه با تخیل خلاق در محمل زبان شکستهه و تلفیق  پس از رفتن به ناخودآگا

و هنجارهاي جامعه با دلیري به بازي گرفته    ،زدني به نمایش گذاشتهمثال ساختارشکني  
 نهد.ورزي فراتر ميجسارت تي گاه از سر شوخي پا را از مرزشود و حمي

سیمین ارژن  شعر  دشت  در  شهادتي   ،بهبهاني  یکسره  بر  اگرچه  ظه  لحلحظه  است 
ه در  ک  بینیماشعارش، باز همان لغاتي را مي  بیشترحوادث سیاسي و اجتماعي ایران در  

ضور تعابیر و تصاویر جدید،  دلیل قدرت تخیل و حاما به  ؛شودادبیات آن دوره دیده مي
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دلپذیرعاطفهو  س  احسا و  گرم  نه  ، هیچاي  او  اشعار  از  ندارتنها    یک  د حالتي شعاري 
د.  آیميکلام در  اي عیني بهزمینه  بر   اتکا  بلکه از عمق روح و جان شاعر مایه گرفته و با

. رنج زیستن  بند استزند که اسیر و دراي ميهاي قلب جامعهبا تپش  نبض شعر سیمین
از موقعیتي  چنین  فر  در  و  آگاه  زني  و ضمیر  را    که  ذردگمي  هیختهذهن  مهر  و  عشق 

باید    با این  ؛زني زمیني، مادر وطن  ؛گذاردودیعه ميهب همه سیمین دریافت که شعرش 
  هاين وبه سراغ مضم  و بر همین اساس  گار او باشدي آدمیان و حوادث روزنما آینه تمام
ناسا  هایينومضم  ؛رفت  اجتماعي غزل  جاري  روح  با  ميزگ که  برا  ؛نمودار  کرد  ي  فکر 

از مضمنگاه را دستک  هاينوباني  بخوانداجتماعي، غزل  انتقاد  با روح  که  کند  در  ؛  اري 
خودش    ،هاي مهجور قدیمي برخورد که با کمي پیرایشجریان این کار به شماري غزل

مضم با  مي  ،تازه  هاينورا  دورسازگار  زندگي  اي  تازه  ۀساخت.  سیمین  از  آغاز  شعري 
برآوردندگیران  هردشد. خ آول  ؛سر  رویکرد شعر، حتي انکچه  ني  اهمیت  است  ارناپذیر 

شعر تغزلي با استبداد است. همین اهمیت بود که سیمین را برانگیخت که تمامیت شعر  
  دکامگان بگذارد. اگر بعضي از وزنها مهجور ادي و نبرد با خوخود را در خدمت به آز

نمي  است  دل  به  چندان  محتوا و  دل ي  نشیند،  آنها،  بهدلنشین  را  پیو  ها  ميهم  و  ند  زند 
سازمت وطن که به ترانه نیز راه  دارد. دوباره ميجامعه را همیشه آماده خیزش نگاه مي

  یافته، شاهد این مدعاست:
مي وطن دوباره   سازمت 

مي تو  سقف  به   زنم ستون 
 

خویش   جان  خشت  با   اگرچه 
اس با  خویش اگرچه   تخوان 

 

 ( 184)همان:                                                                                   
دوران این  تمام  در  سیمین  نمياي  لحظه  ،شعر  جدا  او  فردیت  خواننده،  از  شود. 

و در بسیاري    کندمسائل سیاسي و اجتماعي را از دریچه نگاه و برداشت شاعر مرور مي
هایي است که  د سمبلیک به امر سیاسي با ایجانتبدل شدن امر رما   ز شعرهایش لحظةا

مهرورز، دست زني    ،او گرچه تاریخ نسل معاصر است  . شعرآفریندبه شکلي ماهرانه مي
هاي خاموش  پروا نعرهاست. او بي  دل و انساني خلاق، آن را رقم زدهمادري آگاه و یک

مي فریاد  را  حرک اجتماع  جیبزند.  یاات  نغمه  بر  ررقاص،  دربند  سوهاي  قناري  یا  پي 
با بیان ميلطیف  همه  ازشود. سیمیترین صورتي  با زاویین غزلا  ن در بسیاري  دیدي    ةها 

 دهد. تر نشان مياین همراهي و همزیستي را عمیق ،اول شخص
زندانم در  چه  ز  داني  جی   هیچ  در  ب ب  دست   ردمجواني 



 
مه

لنا
ص

ف
  

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
20، 

ره
ما

ش
79، 

هار
ب

 
14

02
 

 

 سیاست عرصه  در( شخصی احساسات و گرایی ¬دگردیسی درونیِ دو مفهوم رمانتیک )طبیعت                   

 
 

 

117 

       

 
 

 
 

  

آورده  چنگ  به  نه  شستي   ناز 
مرا  سرخاب  قوطي  آن   بده 

آ روغبده  کنمن  تازه  تا   ن 
 

سیلي    خوردمسختيناگهان 
بي به  رنگ  زنم   رنگي خویشتا 

دلتنگي  ز  پژمرده   خویش چهر 
 

 ( 184)همان:                                                                                 
این    ،است  گوهري کمیاب   هاي معاصر ماو در شعر   ، آنچه در شعر سیمین شاخص

همدلي و همدردي است. این  جتماعي از سر  اه با نگاهي او عاطفه همر   جوشش شور 
ميهمدر اجتماع همراه  تمام سطوح  با  در  شود.دي  که  به  تغییراتي  آمده    جامعه  وجود 

به را  شاعر  ميتأمّ  است  سال کشاندل  تجربه  او  است.  .  نکرده  فراموش  را  گذشته  هاي 
سرسپربهبه بياني  و  سیاست دگي  وابساختیاري  راتههاي  دارد    به   اي  هاي  شکوش که  یاد 

د. در کلام او طلب آزادي به  گشای زبان به انتقاد آنها مي  آشکارا و    نسلي را ندیده گرفت
 ولوژیک گره خورده است. هاي سیاسي و ایدئشکل عمیقي با مقاومت در مقابل سلطه

 شنیدم که کشتي به دریاي ژرف 
د چهر  بر  نیلوفرچو   ي ریاي 

 چو کوه   جيید ز هر سوي مو آبر
گوشه هر  ز  کام   گشاید   گرداب 

آذرخش  مار  زرینه  چو   بپیچد 
بیم  ز  بدزدد  تندر   خروشنده 

 

شود،  توفان  خشم  از  آزرده   چو 
چینشکن و  شود، ها  نمایان   ها 

 که شاید به کشتي شکست آورد، 
 که شاید شکاري به دست آورد. 

زند روشنایي  را.  دمي   آب 
دل زت  هاز  و  را   وان  تاب   تن 

 

 ( 286)همان:                                                                                 
بهبهاني برخلاف فرخزاد تا پایان عمر اعتقاد راسخي بر استفاده از اوزان سنتي شعر  

نکته این  داشت.  به  ،فارسي  مهم  چندان  اول  نظر  در  شاید  در  نظر    که    واقعنرسد 
. بهبهاني و فرخزاد هر دو  ز هستها نی ه میان آنتلاف سلیقاخي تفاوت یا  برخ  دۀدارندربر

مهم نهضت از  الگوهاي  حتي  و  طرفداران  حقوق  ترین  استیفاي  مدافعان  و  زنانه  هاي 
هاي گوناگوني را تجربه فردي و اجتماعي زنان بودند. این امر سبب شد که آنها حوزه 

فر کوتاه  عمر  اگر  نداد  کنند.  را  آن  کفاف  اوخزاد  در  ر  عشجز    که  را  خود  سینما،  و 
ي سازماندهي  بهبهاني تا پایان عمر در جهت نوع  ،در مقابل  هاي دیگر محک بزندزهحو

ویا داشت. این امور دروني شعر  کنشي خلاق و پ  ،حقوق زنان  ةنیروهاي جوان در عرص 
توان این نکته را  کنیم، مي مياما وقتي به همان اختلاف در مورد وزن شعر نگاه آنهاست. 

کرید بهبهاني،  افت  شعر  در  رمانتیسه  ممعناصر  حول  بر  بیشتر  عواطف  ي  عنصر  حور 
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شعر  گردد که این خود لازمة اساسي ادبیات کلاسیک ایران است. در  دروني و تخیل مي
به سمت تج ثقل  نقطه  این  و    هربفروغ  تباهينبودنوین شخصي  و  صر جدید  هاي عها 

و تأکید    ایيبرجسته شدن عناصر ماخولی  داننده شاه دیهي است که باید خوب  و  ز،متمرک
باش یأس  و  اندوه  ایراني  د.بر  رمانتیک  ادبیات  دیگر  سوي  فرخزاد،    ،در  از  بیشتر  که 

م فرانسوي و انگلیسي است.  رمانتیس  تحت تأثیر آن قرار دارد،  بهبهاني است که در مرکز  
ادبیات    ايفضبا    نزدیکيخزاد به دلیل  ز او فرو پس ا  فضاي رمانتیک شعرهاي بهبهاني

فارسي   سوکلاسیک  یک  چالش    ،از  به  را  هنري  معناي  و  جهان  از  کلاسیک  درک 
را  مي مخاطباني  سلیقه  دیگر  سوي  از  و  ميکشد  همان  کند  ارضا  از  سخني  اکنون  که 

  پرورند. درن را در سر ميکنند ولي سوداي جهان ممیزان از رقت و لطافت را طلب مي 
ند تا  توامي  ،سمبولیستي بود  هاي رمانتیستي وگرایشي  ا رز دایج نی که نیما یوش  ،این امر

نکته مهم دیگري    و گسست همزمان، بیشتر یاري کند.  نزدیکيحدي ما را در درک این  
با    هست نیز   تداخلکه هرچند مستقیماً  تحقیق  این  ن  ندارد  قیاس  لحاظ    بخشيتیجهبه 

د با وجود تنها بودنش  زاها و شواهد پیداست که فروغ فرخل بسیار مهم است. از نقل قو
مردعنو  به در جمع  آن روزگاران شاعري زن  ادبیات  را    ،سالارانه  بهبهاني  شعر سیمین 

هاي حقوق زن در نظر  ات جنبشگیرد. البته نباید این مسئله را به روي مطالبجدي نمي
چن  ؛تگرف خواهیکانبلکه  بیه  فرخزاد  انتقادهاي  دید  سلیقهم  اختلاف  روي  در شتر  ها 
مخالفتها    رت گرفته است.معاصر نسبت به سیمین صو   بیني ادبي و محتوایي شعرنجها

فرم سنتي غزل، بلکه ناشي از نگرش رمانتیک    دلیلدر سالهاي قبل از انقلاب نه فقط به  
ار بوده است. نگاهي  ن اشعمحور متجلي در آشناسي خودسیمین به مسائل روز و هستي

فرق عمدهک اولیه  اه  شعرهاي  با  نداشتفري  آ  ؛وغ  از  فروغ  گذشته  اما  مرحله  در ن  و 
احساساتي و احمقي    وگویي با ایرج گرگین اعلام کرده بود که آن اشعار را دخترگفت

مت است.  زود   سفانهأ نوشته  درمرگ  نیز  سیمین  ببیند  که  نداد  مجال  او  به  فروغ    رس 
غیرمي  اقدا به طرز  و  پشت ا رهمنتظجسورانه  را  دوران  آن  مي  ي  غزلي  راگذ سر  در  و  د 

 دهد:  گرش را با این بیت بشارت ميد دیتول  ،متفاوت
 حالي است حالم نگفتني، امروز سیمین دیگرم  

                مگویي خورشید پیش از این، هرگز نتابیده بر سر                                          
 ( 307: 1387)بهبهاني،                                                                                           
 اساس ، ساختاري را استخراج کرد که برکوتاه از بررسیهار بتوان به شکلي اگ  در پایان
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آستانه  در  بهبهاني  و  فرخزاد  رمانتیک  شعر  حساسیت آن  سهاي  اجتماعي،    -یاسيهاي 
آداب سیاس به خود ميروند و  اد، شایگیري  بتوان  به    را در جدول ذیل وعوامل    ین د 

 بندي کرد: صورت شکل اختصاري  
 بهبهانیسیمین  فروغ فرخزاد 

 
1 

 

سمبل رایج  حذف  نمادهاي  نفع  به  گرایي 
طبیعي    سیاسي عناصر  از  سیاسي  استفاده  و 

 در عرصه روایت 

 هاي جدید و منحصر به فردساخت سمبل
بولیک طبیعي در و باروري عناصر سم

 ه سیاسي حوز

بدل  ست و داشتن مرزهاي جامعه و سیارب 2
  کردن امر اجتماعي به امر سیاسي

هاي درون حوزهنشان دادن امر اجتماعي 
 سیاست 

-قطعات و ترکیبات ادبي شعر فرخزاد کنایه 3
ختارهاي استبداد هاي صریح و مستقیم به سا
 ند.کسیاسي وارد مي

شعر بهبهاني   قطعات و ترکیبات ادبي
ختارهاي استبداد سا  بههاي نمادین کنایه 

 ند.کي وارد ميسیاس
تدریجي تحول امر رمانتیک روند روایي و  4

 به سیاست 
روند یکباره و تغییر مسیر در توالي ابیات 

 غزل
به استفاده از نمادهاي   فرخزاد گرایش 5

در متن   دام بیان سیاسيطبیعت در استخ
 . یابدروایت تحقق مي

 هاي تعریف عناصر سیاسي در مؤلفه
یشتر  تیک بسیاسي با حفظ رویکرد رمان

 .جنبه سمبولیک هم دارد
هاي ها و نارسایيدادن عامدانة گسستنشان 6

 فردیت و ستایش از رستاخیز سیاسي جمعي
نندگان به منظور بدل ساختن  تهییج خوا 
 هاي ظاهري به امر سیاسي فردیت

  -اجتماعي بدل ساختن منِ فردي به منِ 7
 سیاسي 

به حوزۀ  و برکشیدن آني ارتقاي منِ فرد
 است سی

 
 گیری نتیجه .3
و    وضعیتدر  را  هاي شعر رمانتیک  دگردیسي محتواها و مؤلفه   استکوشیده    همقالین  ا

جي رویکرد مصداقي شاعراني  یانبه مهاي سیاسي  ج به سیاست یا عرصههاي منتموقعیت
بهبف   همچون سیمیمن  و  فرخزاد  کند.  روغ  بررسي  و  رصد  شدن  هاني  هاي  زهحوبدل 

اما    ظري آن شاید چندان فراچنگ نیاید؛بندي ن آسان نیست و صورت   مفهومي به یکدیگر
ميهاوضعیت نشان  فرهنگها  برخي  در  اجتماعي  و  سیاسي  اشعار  ي  چگونه  که  دهد 

فریده اد استعارات و تشبیهات نمادین آهاي ادبي، ایجسیاسي با ایجاد حساسیت در دلالت
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ق بر  حقیت نظر این ت که دقاست  بندي این  عره در مقام جمشاسئله مهم قابل ام  د.شومي
سیاسيلشک مؤلفههاي  دیگرشدۀ  بیان  به  است؛  رمانتیک  به    هاي  توجه  هنر  با  اینکه 

و اینکه رویکرد شاعران به عناصر    خود امکان حضور سیاسي را داردرمانتیک به خودي
مؤلفه علاقهو  مورد  ویژگيهاي  داشت  شان  انقلابي  و  نظر    ،استه  شورشي  به  چنین 

شد فضاي ادبي را به لحاظ سیاسي  هاي رمانتیک بهتر مي اندیشه تحت لواي    که   رسدمي
ساخت. از    بارور  بسیاري  زعم  به  چهل  و  سي  دهة  در  فارسي  شعر  رمانتیک  فضاي 

جامعه و  تحمورخان  که  هست  نیز  سیاسي  فضایي  حال  عین  در  ادبي  تأثیر  پژوهان  ت 
ني سیمین بهبهاني  لا عمر طو  د که ده نشان مي  ه بررسي مقال  ت.پس از کودتاس   هايتکانه

هم   هبهبهاني ب  50و عمر کوتاه فروغ فرخزاد در این دو برهه و ادامة آن در کارنامة دهة  
نگرش   رسیده دل  از  بو  رمانتیک  غالب  حساسیتهاي  اشعارشان  سیاسير  به   هاي  را 

نشان   متفاوت  ایاست  دادهشکلي  تحقیق  این  زعم  به  ميحساسیتن  .  را  ن  تواها 
بندي نظري و فراهم ورت م به امر سیاسي نامید. به منظور صاز رمانتیسي ژانریک  ردیسدگ

امر این  براي  متقن  استدلالي  مباني  این    ،آوردن  که  کرد  رجوع  متفکراني  آراي  به  باید 
متفکراني همچون گئورگ لوکاچ و اند. به یاري آراي  را در نظر داشتهتحولات دروني  

رمانتیک را به محتواي    -محتواي غنایي  دگردیسي   هفرضیتوان  ل اشمیت است که ميارک
کرد.  -سیاسي تقویت  بهبهاني  و  فرخزاد  آثار  در  بررسیاجتماعي  نشان  نتایج  نظري  هاي 

هاي  ها و ویژگیک طي قرون اخیر و در فرهنگهاي مختلف مؤلفهرمانتی دهد که شعر  مي
دمش را  ارد  ترکي  مکتب  این  هویت  استکه  سی   ؛برساخته  مؤلفة  دراما  ا  است  ین  میان 

اهمیت بودن این مسئله  رد و در عین حال این به معناي بيهاي مشترک جایي نداویژگی
ظهور رمانتیسم در   نیست. برخي از آنها از دوران  براي بسیاري از شاعران رمانتیک نیز
قرن تا  فرانسه  و  آلمان  و  مشخص  انگلیس  و  ایراني  فرهنگ  در  و  و جدید  فرخزاد  اً 

نسبت  بهبهان مي  سیابه  حساسیتقولات  ویژهسي  داشتههاي  سویه  ؛انداي  هاي  اما 
با امر سیاسي دچار نوعي سکته، تحوّل و یا در    رویارویيرمانتیک شعر این شاعران در  

تماميد که مي شودگردیسي محتوایي مي  وارديم به  کر  ،شود  احساس  را  این د.  آن  به 
این  نشاندهن نتایج    اعتبار شعر  است  واقعیتدۀ  از    فرخزاد  که  گذار  مستعد  بهبهاني  و 
بارگ ه مؤلفه نوعي  به سوي  رمانتیک  طبیعت،است  اري سیاسي ذ اي صرف  و    .  عواطف 

تج شخصي،  مؤلفه  هرباحساسات  از  دیگر  برخي  و  تمامي    هايفردي  میان  مشترک 
فرخز رمانتیک و  بهبهاني  شعر  در  عرصه ها  گاهي  پاد  و  یافته  بلوغ  تجلي  اي  براي  خته 
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ها را  ي است که این مؤلفهما این تغییرات حامل نوعي دگردیسي درونا  ؛دشوت مي سیاس 
از سیاست  به شکل به عناصري  مجازي  یا  استعاري  دکميبدل  هاي  ر چنین شعري،  ند. 

دگردیسي    اعياجتم  «»من  نوعي  به  رمانتیسم  شخصيِ مورد پسند  هربفردیت و اتکا بر تج 
دیگ کمي و  شعرند  حوش  حول   ،ر  احساسات  خصوصي  مسائل  و  شاعر    دروني  و 

شکلهاي جمعي از بیان ناکامیها، آمال و   ،ماندو به همین نسبت آنچه باقي مي   گرددنمي
دهد که مهمترین عواملي که این دو شاعر  ها نشان ميبا این حال بررسی ؛دادخواهي است

راستاي در  مؤلفه   را  نظی دگردیسي  رمانتیک  طبیعهاي  از  تر  ستایش  و  ف  عواطگرایي 
پی هم  به  ميو    دهدميوند  شخصي  اجتماعي  کندنزدیک  طلبي  آزادي  عاملِ  دو    -در 

 .  دشولي ميبر زمین ماندۀ زنان متج  سیاسي و بیش از آن در راستاي احقاق حقوق
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و    آدورنو، هورکهتئودور  روشنگری  (1386؛)ایمرماکس  و    ؛دیالکتیک  فرهادپور  مراد  ترجمة 
   تهران: نشر گام نو. ،امید مهرگان

   دوم، تهران: انتشارات باختر. چ ؛آشفتگی در فکر تاریخی (1376؛)آدمیت، فریدون

 .  ان: نشر بیدگلترجمة مجتبي گل محمدي، تهر؛ اییوضعیت استثن (1394؛) آگامبن، جورجو 
   ران: نشر مرکز.هترجمة عباس مخبر، ت ؛های ادبیدرآمدی بر نظریه پیش (1388)؛ريتگلتون، یا

   ر نگاه معاصر.ترجمة سهیل صفاري، تهران: نش ؛رمانتیسم سیاسی (1393)؛اشمیت، کارل
  دانشکده   لهجم  ؛«در شعر معاصر ایران  آنوذ  و نف  آن   اصول،  رمانتیسم»  (1381؛)، رضازادهاشرف
 .  234-215، ص 2-1، ش 35 دوره ،مشهد  انسانی لومو ع ادبیات

 1387 سوم، تهران، انتشارات نگاه. چ ؛مجموعه اشعار (1387؛)هبهاني، سیمینب

   ، به کوشش محمد حقوقي، تهران: نشر نیلوفر.منتخب اشعار (1385؛)ــــــــــ ـ

   .نشر مرکز: تهران  ؛ااروپ در سیر رمانتیسم (1378؛)مسعود ،جزي جعفري
بهزاد   فصلنامه علمی پژوهشی،  «رمانتیسم سپاري در شعر فروغ فرخ زاد»  (1397؛)خواجات، 

 . 53-37، ص 36 ش، زن و فرهنگ
قلي داو ربابه  و  فریده  مقدم,  سیمین  »  (1389؛)پور  دي  اشعار  به  رویکرد  نگاهي  با  بهبهاني 

ا فرهنگياکوفمنیسم  و  اد ؛ «جتماعي  ملی  غناییهمایش  گروه  بیات  اصفهان،  ادبیات  ،  و  زبان 
  .ارسي دانشگاه آزاد اسلامي واحد نجف آبادف

   انتشارات امیرکبیر. :ج دوم، تهران ؛نقد ادبی  (1369؛)کوب، عبدالحسینزرین



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
20، 

ره 
ما

ش
79، 

هار
ب

 
14

02
 

 

  

 

 

122 

 

 

122 

122 

 

 
 

   ثالث. :تهران ؛ایراناندار شعر معاصر چشم (1384)؛زرقاني، سیدمهدي
  تشارات گام نو. ن: انتهرا ؛سیاست رمانتیک (1389؛)ادرشهریوري، ن

 . فردوس انتشارات سوم، تهران: چ؛ ادبی انواع (1374؛)یروسا، س شمیس
 .  فردوس انتشارات ششم، تهران: چ ؛ شعر شناسیسبک (1379؛)ـــــــــــــ ـ

 .، ناشر: مؤلفدوم ج ؛تا بعد از نیما  (1370)؛، محمدلنگروديسشم
باقر  ريصد و  »  ( 1382؛)نیا،  شعر  پیدایش  ایرانتحول  در  پژوهشی    ؛«رمانتیک  علمی  نشریۀ 

 .  216-199، ص 1ش ، 36دوره  ،دانشگاه فردوسی مشهد 
 . پدیده ، تهران: انتشاراتفارسی غزل آفاق (1335؛)صبور، داریوش

کامیارعابدي یک  (1377؛)،  از  فروغ  زندگي  ؛برگ  تنهاتر  شعر    انتشارات تهران:    فرخزاد،  و 
   .جامي
   مرکز. :تهرانترجمه مسعود جعفري جوزاني،  ؛رمانتیسم (1392؛)یلیانت، لفورس 

  مرز فکر. :تهران ؛دیوان اشعار (1383؛)فرخزاد، فروغ

   اختران. تهران: نشر ؛مانیفست خاموشان (1385؛)کمالي، امیر

   طوس. :تهران ؛انسان در شعر معاصر (1372؛)مختاري، محمد
ش    ،ارغنون  رهادپور،مراد ف  ، ترجمة «یک زندگيسفة رمانتدر باب فل»  (1386؛)وکاچ، گئورگل

   دوم، تهران: انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي. چدوم، 


