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The dodecagon carpet of the tomb of Shah Abbas II is the 
largest Safavid silk carpet woven in 1671 AD. The carpet is 
preserved in the article in the Museum of Hazrat Masoumeh in 
Qom, as no. 1400. This paper aims to study the visual and 
structural features of this carpet in relation to the patterns of 
the tomb ceiling. The results suggest that the design of the 
dodecagon carpet is influenced by the motifs of the tomb 
ceiling, in the framework of the Safavid art. 
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  ١عباس دومتأملي بر مطالعه ساختاري فرش دوازده ضلعي مقبره شاه
  

 ٣الهام كلهرودي، ٢باشيالهه پنجه
  

مطالعــه «بــا عنــوان  يخــانم دكتــر الهــه پنجــه باشــ ييبــا راهنمــا يالهام كلهرود خانم ارشد ينامه كارشناسيانمقاله مستخرج از پا ينا .١
  است.هنر دانشگاه الزهرا  ۀ دانشكد در »ق) ١٠(ي هنرمند دوره صفو يرك،آقام يهايبا نقاش يقتطب در يپانوفسك ينارو يشناسيلشما

 e.panjehbashi@alzahra.ac.ir ، رايانامه:ايران تهران، الزهرا، دانشگاه هنر، نقاشي دانشكده گروه ،نويسنده مسئول. ٢

 elhamkalahroodi@gmail.comنقاشي،  ارشد كارشناس. ٣
  

   چكيده  اطلاعات مقاله
  نوع مقاله: 

  مقالة پژوهشي
  
  

  ١١/٠٧/١٤٠١: افتيدر خيتار
  ١٢/٠٤/١٤٠٢: يبازنگر خيتار
  ٢٨/٠٤/١٤٠٢: رشيپذ خيتار
  ٢٥/٠٦/١٤٠٢انتشار:  خيتار
  
  
  

   ها:واژهكليد 
االله جوشقاني، استاد نعمت
عباس دوم شاه جوشقان قالي،
  صفوي، فرش.

  

كه  است دوره صفوي ابريشمي ترين فرشبزرگ دوم، عباسشاه مقبره ضلعي دوازده فرش
 آستان موزه در ١٤٠٠اكنون به شماره ثبتي ق بافت آن تكميل شد و هم ١٠٨٢در سال 

 مطالعه پژوهش، اين هدف. شودمي نگهداري در قم )س(معصومه مقدس حرم حضرت
است. در اين راستا،  مقبره سقف با آن ارتباط و بصري و ساختاري اين فرشهاي ويژگي

بافنده تا چه اندازه از نقوش سقف  هاست كهپژوهش حاضر در پي پاسخگويي به اين پرسش
 ضلعي دوازده فرش مركز و گياهي چه ارتباطي ميان عناصر مقبره الهام گرفته است؟ و

بر پايه مطالعات كيفي و از حيث روش  پيش رو، تحقيق وجود دارد؟ دوم عباسشاه مقبره
اي و ميداني بر مبناي مطالعه مطالب به شيوه كتابخانه تحليلي است و -پژوهش، توصيفي

ها نشان داد كه طراحي فرش دوازده نتايج يافته اند.شدهساختاري و بصري فرش گردآوري
  متأثر از نقوش سقف مقبره و هنر دوره صفوي است. ضلعي

  
  
  

پژوهشــنامه تــاريخ  .عباس دومتأملي بر مطالعه ساختاري فرش دوازده ضلعي مقبره شــاه). ١٤٠١( الهام ،كلهرودي و الهه ،باشيپنجه :استناد
  DOI: http//doi.org/10.22059/jhic.2023.348949.654374 .٣٤٠-٣١٧ .)٢( ٥٥ .تمدن اسلامي
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  مقدمه
در  )س( معصومه حضرت حرم غربی جنوب ضلع با گنبدي دوازده ضلعی در صفوي دوم عباس شاه مقبره

پوشش کف  برايدوازده ضلعی که  فرش. است معروف خمینی امام مسجد قم قرار دارد که امروزه به
 51 تقریبی مساحت به 1400 ثبتی شماره به هم از جدا دایره نیم دو شامل ؛عباس دوم بافته شد مقبره شاه
 سانتیمتر 5/6 در گره هفتاد شمار رج داراي و هاي مخمل متر به تقلید از پارچه میلی 2 ضخامت و مترمربع
  انجام پود دو فن با آن بافت و باف لول آن فن. است گره 25 داراي) سانتیمتر 5/2( اینچ هر در و است
 داراي و ابریشمی ،زیر تار هم و رو تار هم. است کرم و طلایی، قرمز رنگ به دوم پود. است شده
 هاي رنگ در گیاهی نقوش و روشن نخودي زمینه با باغی ،نقشه آن است. نامتقارن یا فارسی هاي گره
 شامل عباس دوم هاي مقبره شاه مجموعه فرش. کرم نخودي است و سفید سبز، آبی، قرمز، طلایی، زرد
ق 1077 دوم عباس شاه درگذشت از پس سال پنج ،ها که با استناد به کتیبه یکی از قالیچه ،است قطعه 14

 ،د. از این مجموعهانرس اتمام بهآن را  ،ها سرپرست گروه بافنده جوشقانی االله نعمت ،ق1082به سال 
اي مفقود است و مابقی در موزه آستان مقدس قم  اي در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن و قطعه قالیچه

 متر بخش وسیعی از 10/4×20/8 پژوهش در ابعاد فرش مورد موزه آستان مقدس قم).( شود نگهداري می
 و )(Zuleh, 2019:157 داد میمتر را پوشش  20/1×15/2قبر در ابعاد  کف مقبره و فضاي اطراف سنگ
قالیچه نفیسی که  ،بر آن افزون کرد. مانده اطراف اضلاع آن را پر می دوازده قالیچه کوچک فضاي باقی

صفوي که مجموعه عباس دوم  مقبره شاه گرفت. قبر قرار می  روي سنگ ،شد  بعدها به مجموعه افزوده
وجهی و مملو از نقوش گیاهی و تزئینات  داراي سقفی دوازده ،هاي مذکور براي پوشش آن بافته شد فرش

 مطالعه از سقف مقبره و با توجه به تبعیت ابعاد فرش مورد معماري زیر گنبدي دوران صفوي است.
شود که  فرضیه مطرح می این ،وجود هماهنگی بصري میان عناصر گیاهی در فرش و سقف بنا همچنین

االله جوشقانی و  بینش نعمت مندي حاصل طراحی نقوش فرش متأثر از سقف مقبره بوده و این قاعده
عناصر بصري موجود در فرش را  رو، از این أثرپذیري ایشان از نقوش بومی و فرهنگی آن دوران است.

 توان بازتابی از نقوش سقف دانست.  می
عنوان مظهري از فرهنگ و  و فرش مذکور را به را ارزیابی این مقوله پژوهش حاضر بر آن است تا

مطالعه ساختاري فرش دوازده ضلعی و أثرپذیري  ،هنر ایرانی در دوره صفوي تحلیل نماید. بدین منظور
  است. حاضر طراح آن از سقف مقبره از اهداف و ضرورت پژوهش

  
  روش پژوهش

فرش  ،آن تحلیلی با رویکرد تطبیقی است. جامعه آماري ـ روش توصیفی این تحقیق از نوع تاریخی به
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شود. تصاویر  در ارتباط با سقف مقبره وي بررسی می عباس دوم صفوي است که دوازده ضلعی مقبره شاه
اسناد موجود در موزه آستان مقدس قم، آرشیو شخصی تورج ژوله و  گیري از موجود در مقاله با بهره

  شده است.  تهیه فضاي مجازي
  

  پیشینه پژوهش
فرش دوازده ضلعی مقبره  بارهدرمحدودي مشخص شد پژوهشگران  ،تحقیقات انجام شده براساس

  .اند کردهدوم مطالعه  عباس شاه
هاي مقبره شاه عباس  را به مجموعه فرش 80-61، صفحه گنجینه ملی فرش ایران در )1401ژوله (

 هاي مقبره شاه عباس دوم فارسی مقاله فرشرسد ترجمه  یمکه به نظر است دوم اختصاص داده 
)Zuleh, 2019 (همکاران و . پوپباشد )تاریخ از  پیش دوران از ایران هنر در سیري جلد ششم در) 1387 
جوشقانی روي  االله نعمتنام اند و  اشاره کرده  فرشبه نقوش رایج دوره صفوي و این مجموعه  ،امروز تا
 فرش تصویر ،همچنین .دانند یمبافی در جوشقان  یقالي سلطنتی ها کارگاهییدي بر وجود تأاي را  یچهقال

هاي مقبره  فرش«اي با نام  مقاله در) Zuleh, 2019. (استآمده دوازدهم این کتاب  جلد انتهاي ،مذکور
 همکاران و احمدي. بررسی کرده است تاریخی ساختاري، بصري و از نظر ، این مجموعه را»عباس دوم شاه

 و بافت طراحی هاي ویژگی و جوشقان منطقه به ،»جوشقان بافی فرش پیشینه«اي با نام  مقاله در ،)1390(
هاي لهستانی(پولونزي) و سیزده  در بخشی از این مقاله به مکان بافت قالی اند و در جوشقان پرداخته فرش

هاي  بر وجود کارگاه اند که در پی اثبات ادعاي پوپ کرده  عباس دوم اشاره هاي مقبره شاه تخته فرش
 قالیچه تاریخچه«اي با نام  مقاله در) 1387( نیا موسوي سلطنتی بافت فرش در منطقه جوشقان است.

نقل و  هاي اداري مرتبط با مطالعه و نامه را قبر صندوقچه روي کوچک قالیچه هاي ویژگی ،»دوم عباس شاه
دوازده  فرش خود به است. وي در بخشی از مقالهرا در انتهاي مقاله پیوست کرده  انتقالات قالیچه مزبور

هاي پیشین  مقاله را از پژوهش این آنچهلذا،  عباس دوم اشاره مختصري نموده است. ضلعی مقبره شاه
دلایل  عباس دوم است. دوازده ضلعی مقبره شاه بصري و محتوایی فرش کند، مطالعه جزئیات متمایز می

 تفصیل ارزیابی و وابستگی اجزاي گیاهی با مرکز فرش و ارتباط آن به پردازي نوع رنگ انتخاب طرح، نقشه و
  شود. بررسی می عباس دوم مستقیم فرش دوازده ضلعی و سقف مقبره شاه

  
   عباس دوم مقبره شاه

متر که  8و پهناي  12صفوي، داراي گنبد دوازده ضلعی به ارتفاع  از بناهاي )،1 تصویر( دوم عباس شاه مقبره
 حضرت حرم جوار در ق 1105ـ1058فرمان فرزندش شاه سلیمان  تاریخ روي کتیبه بنا)، به( ق 1077در سال 
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قبر در مرکز  محل قرارگیري سنگ . شد مشهور خمینی امام مسجد به بعدها قم ساخته که در) س( معصومه
 این متعلقات از. دارد قرار آن جاي  رنگی کرم سنگ و شده صاف  مقبره و متمایل به دیوار غربی است که امروزه

  شود. نگهداري می قم مقدس آستان موزه در ها فرش مجموعه از قطعه دوازده و ورودي درِ تنها مقبره،
  

  
  

  

  
  ).39: 1394زاده،  غلام :قم (مآخذ در) س( معصومه حضرت بارگاه گنبد جوار در دوم عباس شاه مقبره خشتی گنبد .1 تصویر

  
 قلم به اي کتیبه و است شده  استفاده لاجورد و طلا ،مرمر هاي سنگ از ،گنبد زیر معماري در

 پنجره 12 اکنون بقعه، بالاي بخش در. دارد وجود رواق این در جمعه سوره بر مشتمل امامی محمدرضا
. است متفاوت شاردن سفرنامه در شده ترسیم نقوش با که داد قرار رنگی هاي شیشه با چینی گره چوبی
  ).2 تصویر( است ترنج ردیف سه و مرکز در شمسه دو از متشکل ،گنبد زیر سقف

  

  

  

  

  

  

  

  
 ).URL1 :(مآخذ صفوي دوم عباس شاه مقبره زیرگنبد سقف. 2 تصویر
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بر اینکه چشم و ذهن  افزون ،بخش مرکزي زیر گنبد است در که رپ چند ستاره یا شمسه نقش
حضور نمادین خورشید و منبع نور  ،کند هدایت میکران  به آسمان بی بالاترین نقطه سقف و مخاطب را به

نوعی ارتباط از زمین تا آسمان و از جسم تا  دهد و به نشان مینیز ترین نقطه آن مکان  الهی را در رفیع
  ).1جدول ( کند سازي می ملکوت را شبیه

  
  )نگارندگان: (مآخذ شمسه و ترنج در فرش و معماري .1جدول 

  
 نقوش این از بسیاري اما شود، می زیبایی حس ایجاد سبب که دارد تزئینی تصویري ظاهر به فرش نقوش

 دیده صفوي دوره از قبل تا ترنج نقش با فرشی تاکنون. نیز هستند نمادین مفاهیمی حاوي زیبایی، بر افزون
   ).112:1396لر،  موسوي(دارد  باستانی آیین در ریشه آن که پیشینه است کهن نقشی ترنج اما است، نشده
نام مقدس  دایره همواره نماینده جهانی است که مرکزیتی با ،در کلیه هنرهاي مأنوس با دین اسلام«

شاهد مساجدي  ،شده است. در هنر و معماري اسلامی  و تمام هستی حول این مرکزیت قرار داده االله دارد
نام  اي، مرکزیتی دارند که همواره به سمت بالا اشاره دارند و با هستیم که باوجود گنبدهاي عظیم دایره

توان مشاهده کرد و  شوند. کاربرد شکل دایره را در نقوش اسلامی تذهیب نیز می ین میمقدس االله مز
که در  ،اعتقادات تصوفبراساس ). 1 :1400 (معنوي، »طورکلی به مفهوم از کثرت به وحدت اشاره دارد به

 رايبهدف از تکرار برخی نقوش بر پایه اعدادي خاص، تلاشی  ،دوره صفوي تشیع هم به آن افزوده شد
که اشاره به دوازده امام  ،دوازده عددعدد چهار در اماکن مقدس و  ؛ براي نمونه،کشف رموز خلقت است

  دوران صفوي اهمیت یافت.در  ،دارد

 استفاده تذهیب و معماري در که است خورشید انهنش به اي دایره نقشی :شمسه
  است. صفویه دوره اواخر متعلق به پره 12 با مرکزي شمسه. شود می

  

 آن میوه از برگرفته و شد دیده ق 9 سده اواخر نقاشی آثار در ابتدا :فرش در ترنج
 قرار نواري و بیضی چندضلعی، دایره، اشکال با فرش مرکز در دقیقاً است. گرد بیشتر
  گویند. می کاسه نیم و کاسه ها آن باشند به تودرتو شکل به ها ترنج هرگاه. گیرد می

  
  
  

  

 به گیرد و قرارمی شمسه اطراف در اغلب که است نامنظمی لوزي :معماري در ترنج
  .است کند و تند صورت دو
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   عباس دوم صفوي فرش دوازده ضلعی مقبره شاه
 متر به ضخامت دو میلی اي واحد و به همین ابعاد در طرح باغی طبق نقشه دایره نیم دو شامل این فرش

 .)3 تصویر( شده است  بافته
  

  

  

  

  

  

  

  
  )ژوله تورج آرشیو: قم (مآخذ در صفوي دوم عباس شاه مقبره ضلعی دوازده فرش .3 تصویر

  
م 1931 لندن نمایشگاه به شده یا هنگام ارسال  صورت جدا از هم بافته مشخص نیست فرش از ابتدا به

  (موزه آستان مقدس قم). تر است. حقیقت نزدیکگزینه نخست به  گشته است؛ اما دو نیم )4 (تصویر
  

  

  

  
  

  است پهن م 1931 لندن در ایرانی هنرهاي المللی بین نمایشگاه در دوم عباس شاه مقبره ضلعی دوازده فرش .4 تصویر
  قم). مقدس آستان موزه: (مآخذ
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گیاهی موجود  که عناصراست  بحث این هاي بصري فرش مورد بررسی ویژگی توجه در در خور  نکته
با مبانی طرح و نقش سنتی ایران  هرگزاند. نقوش این فرش  اما در جزئیات متفاوت ،اند ظاهر مشابه به
هاي سنتی  گذاري ها گرده هایش به دوره خود بسیار مدرن هستند و دور آن گل و برگ خوانی ندارد. هم

در بافت این فرش از دو پود  ست.سابقه ا شود. سروهاي بزرگ موجود در آن در عهد صفوي بی دیده نمی
این  رنگ زمینه شود. شود هم شده است تا زمانی که ساییده می  کرم و طلایی استفاده ،در سه رنگ قرمز

هاي اطراف  اند. برخلاف برخی از قالیچه حال حرکت در که است گیاهی نقوش از اي فرش شامل مجموعه
 مرکز در آن وجود ندارد. اي در حیوان و نوشته انسان، هیچ نقش ،انسانی هستند که داراي نقوش حیوانی و

 خورد. نمی چشم به خاصی آن نقش در و گیرد برمی در را مقبره سنگ که ضلعی است دوازده ترنجی فرش
 در مستطیل شکل و تقریباً دوم عباس شاه مزار سنگ که پیداست در وسط فرش موجود خالی فضاي از

محل  ،قبله بودن شاه متوفی  تأکید بر روبه سبب قع بوده است. بهوا غربی دیوار و متمایل به مرکز
متمایل به قبله قرار دارد. به تبعیت از آن فضاي خالی  ،وسط مقبره تعبیه نشده قبر در قرارگیري سنگ

و  283مسی به ارتفاع یک متر و طول  صندوقی ،در ابتدا روي قبر کاملاً در مرکز ترنج نیست. فرش
قرار داشت که حاوي سوره یس  اي شده کاري کنده و سانتیمتر مزین به صفحات مشبک زرین 171عرض 

درنتیجه شکل  ند،از قم این صفحات زرین را به تاراج برد ها هنگام فرار افغان. و صلوات کبیره بود
جاي آن قرار گرفت که اندکی  قبر فرعی  حدود شصت سال قبل، سنگ .ه استکردپیدا صندوق تغییر 

 ظاهر قبر اصلی را به  شده بود. سنگ  عباس به خط نستعلیق روي آن نوشته زمین و نام شاه ندتر از کفبل
یک تکه سنگ  جاي آن قبر فرعی نیز برداشته شد و به  اند و بعدها آن سنگ زیر کف مقبره مخفی کرده
  ن مقدس قم).موزه آستا( دادند که اکنون در آن مکان وجود دارد مرمر تیره با طرح ابري قرار

نقوش مداخل یکی در میان به رنگ طلایی و آبی نوار نازکی  ،را مرکزي در فرش ترنج اطراف
 با گیاهان کوچک کرم طلایی وجود دارد. قبل از تر پهن و قرمزرنگ نواري ،بعد قسمت در .اند تشکیل داده

 24 شامل روشن، نخودي رنگ به است داده اختصاص خود به را فرش اعظم بخش که ردیف سومین
 گیاهان از مملو و قرمزرنگ کتیبه دوازده شامل که فرش حاشیه نهایت در و است انار و سرو درخت
 رنگی قرار دارند که هریک مزین به گلواره آبی هاي قاب ها آن فواصل در که است نخودي – طلایی
  .هستند خود مرکز در شکل اي ستاره

 در منطقه این بود. بافی فرش سلطنتی هاي کارگاه استقرار محل جوشقان، صفوي دوره به اعتقاد پوپ،
 دیگر مناطق با احتمالی اسمی تشابه سبب به که اصفهان است غرب شمال کیلومتري 108 و کاشان جنوب

بندي شده است و مشخص  هاي دوره صفوي جمع برخی فرش) 2 جدول( در. شود می گفته قالی جوشقان
  ست.هاي سلطنتی در جوشقان دان توان دلیلی بر حضور کارگاه را میاالله جوشقانی  کند نام نعمت می
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  )مآخذ: نگارندگان( صفوي دوره بافندگان وها  فرشتعدادي از  .2جدول 

  
   عباس دوم شاههاي مقبره  شناسی مجموعه فرش اي بر گونه مطالعه
 است مختلف هاي اندازه و قطعه در اشکال چهارده عباس دوم، شامل شاه مقبره ابریشمی هاي فرش مجموعه

با قرار گرفتن در کنار هم، فرش واحدي را  و اند شده  بافته و طراحی زمان جز یکی، همه در یک به که
اطراف فرش  قالیچه دوازده طرح .دهد یپوشش م را اتاق مقبره کف دوازده ضلعی دهند که تمام تشکیل می
 با طراح آشنایی از نشان که نزدیک است صفوي دوره منسوجات دار گل هاي درختچه به اصلی بسیار

 شده استفاده  مقبره روکش عنوان به که 3پولونزي ابریشمی قالیچه موجود اسناد طبق. دارد آثار گونه این
 داشته متفاوتی بافنده و و طراح نبوده اصلی مجموعه و جزءمتمایز  بافت فن و طرح ، رنگ از نظر است،
 دار گل درخت دو با سرو الگوي قالیچه، دوازده این عناصر گیاهی سایر و دار گل هاي درختچه میان در .است
 فراوانی و رفاه نماد که حیوانات از مختلفی انواع آن بر است. افزون قرن یازده هجري هاي مخمل یادآور
 دار، گل هاي بوته سایر و سرو درختان بالاي بر پرندگان نمایش به تصویر کشیده شده است.نیز  هستند
  ).5 شود (تصویر که از بوته گل بیرون آمده است در این قطعات دیده می انسان سر و حتی ها پروانه ها، ماهی

                                                                                                                                                    
1. Poldi Pezzoli. 
2. Victoria and Albert. 
3. Polonaise 

وجود  شم،یکار بردن پنبه و ابر آن به یها یژگیاست. از و یرانیو زربفت ا سینف یها فرش پولونز از فرش 
 نیها ا یسبز و زرد است. لهستان ،یمانند صورت یشفاف و روشن یها و استفاده از رنگ ،از طلا و نقره ییها گره
 (URL2). پولونز نامدار گشت ای یلهستان یوان قالعن به رو نیازایی کردند؛ اروپا شناسا را در نیشمیابر یها فرش

  
  
  
  

 هاي فرش
-907 صفوي
  ق 1148

  نگهداري  بافنده  سال  نام
  
  میلان فرش

 سلطنت اواخر ق 929
  اسماعیل شاه

  
  جامی

میلان  1یپزول پولدي موزه
  ایتالیا

یک جفت فرش موسوم به 
اردبیل که براي آرامگاه 
شیخ صفی در اردبیل بافته 

  شد.

  
ق سلطنت  946
  طهماسب اول شاه

  
مقصود 
  کاشانی

 و ویکتوریا موزه در یکی
 در دیگري و لندن 2آلبرت
 آنجلس لس هنر موزه

  
  

مقبره  چهارده قطعه فرش
عباس دوم شامل یک  شاه

 فرش دوازده ضلعی جدا از
  هم و سیزده قطعه قالیچه

  

  
  

  ق 1082- 1077
  سلطنت شاه سلیمان

  
  
  
االله  نعمت

  جوشقانی

جز دو قطعه قالیچه که  
یکی در موزه ویکتوریا و 

و دیگري  2آلبرت لندن
مفقود است بقیه در موزه 
آستان مقدس حضرت 

  س) در قم هستند.(معصومه
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  موزه آستان مقدس قم). (مآخذ:هاي اطراف فرش اصلی  نقوش انسانی و حیوانی موجود در قالیچه .5 تصویر
  

 کننده که تداعیآید  شمار می بهترین بخش از این مجموعه  اصلی ،بحث مورد ضلعی دوازده فرش
 تنیدگی درهم و زندگی درخت به معروف سرو درختان چیدمان. اند داده وعده ادیان همه که است بهشتی
 هرتسفلد ارنست تیگوید: وق میپوپ . شود نمی دیده دیگري فرش هیچ در انار درختان با آن هاي شاخه
مخمل  دیدند تصور کردند را ها فرش این نخستین بار ،فرش متخصص جاکوبی هاینریش و شناس باستان
 متقاعد شدند دقیق بررسی اما پس از ،بود غیرممکن دار گره دستباف فرش در اي جلوه زیرا چنین ؛هستند

)Zuleh, 2019: 158-159 که دارند فردي منحصربه هاي متخصصان فرش این مجموعه ویژگی). ازنظر 
 طراحی و بافت در خلاقیت و مهارت کرد و پیدا امروز به تا صفوي عهد از دیگري قالی هیچ در توان نمی
هاي بصري و ساختاري متمایز  است؛ اما فرش دوازده ضلعی ازنظر ابعاد و سایر ویژگی مشهود کاملاً آنها

در اشکال و ابعاد مختلف تکرار شده  سرو درخت نقش مجموعه این قطعات تمام است. دراز دیگر قطعات 
در نکته  نظیر است. ترین درختان سرو متعلق به فرش دوازده ضلعی است که در نوع خود بی بزرگ است.
 مشابه نقشه کدام هیچ ،خورد که در این مجموعه به چشم می بصري توجه اینکه باوجود هماهنگی خور 
شکل و  لحاظ اطراف فرش اصلی به دوازده قالیچه در موجود گیاه و گل نقوش عوض در. ندارند یگريد

رسد طراح این مجموعه فرش  نظر می چنین به .)6 تصویر( اند مقبره هماهنگ دیوارهاي هاي رنگ با گل
بوده است و این ها و تزئینات معماري داخلی مقبره  در پی ایجاد هماهنگی هرچه بیشتر میان نقشه فرش

  کند. مسئله فرضیه الهام گرفتن او از سقف مقبره را برجسته می
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  آرشیو تورج ژوله). هاي اطراف فرش همخوانی وجود دارد (مآخذ: هاي دیوارها و قالیچه میان گل .6تصویر 
  

  ژوله). تورجآرشیو  دوم (مآخذ: عباس شاه مقبره هاي قالیچه نقوش ساختاري تحلیل .3 جدول

  اطراف فرش دوازده ضلعی هاي قالیچه  طرح
  
  
  
  
  
  افشان
  باغی
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  عباس دوم بازتاب تأثیرات فرش دوازده ضلعی و سقف مقبره شاه

فکر  مردم پیش سال هزاران. آسمان نقش پررنگی در زندگی انسان داشته است کنون، تا گذشته از
 به خدایان خواست به واست  شده کوبیده آسمان سقف بر که هستند اي نقره هاي میخ ستارگان کردند می
 اجرام این به را شان زندگی پیشامدهاي و سرنوشت مردم ،در بعضی نقاط ،حتی. چرخند می زمین دور

عباس دوم داراي نقش شمسه  شاه مقبره سقف). 2-1 :1397 همکاران، و دیوانداري( دهند می نسبت
آن  اطراف هاي ترنج و )18 :1390حسینی،( رددا اشاره معصوم پیشواي دوازده به ر است کهدوازده پ
را بازنمایی وحدانیت خداوند  شده که اي طراحی گونه دارند و عناصر هنري و تزئینی بهاي تزئینی  جنبه

کرده سعی  ،است که نقوش عاري از پرسپکتیو و بعد نمایی بوده و هنرمند اثر حالی این در .دهد نشان می
 پر ندنج کامل تُها را با دوازده تر ند و مابین آنهاي شمسه بزرگ، دوازده ترنج کامل کُ فضاي بین گوشهتا 

گرفته است.  ند قرارهاي تُ ند دیگر است که در فواصل ترنجکند. سومین و آخرین ردیف، دوازده ترنج کُ

    

  
جوشقانی و  االله نعمت نام

 فوقانی حاشیه بر سال بافت
 است. قالیچه این

 
 
  

  
  
  
  گلدانی

  قالیچه روي قبر
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  مجموعه است. سایر با ارتباط لحاظ بی هر این قالیچه از
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جایگزین  شود. ها به دوازده پنجره ختم می اي قرار داشته و گرداگرد آن این مجموعه در پنج ردیف دایره
 در یکی مداخل با نقوش که دور آن ترنجی دوازده ضلعی در مرکز فرش است سقف، دو شمسه مرکزي

در  آبی مزین شده که تصویري چون خروج پرتوهاي خورشیدي خلق کرده است. و طلایی رنگ به میان
 نخودي و طلایی از هایی طیف شامل گیاهانی است که با قبل از تر پهن قرمز و نواري ،ردیف دوم فرش

هاي شمسه بزرگ  زمان در فضاي خالی گوشه هم. اند درحرکت و برآورده سر نطفه اولیه از گونه مارپیچ
 مزین است. سومین گیاهان ظریفی ند) قرار دارد که هرکدام بهترنج کامل کُ( دوازده ترنج کوچک سقف،
اند  درحرکت بالا به رو است که درختان سرو و انار حاوي روشن، نخودي رنگ به ترین بخش فرش و وسیع
 نقاط و دارند خود هاي شاخه روي انار ها ده که انار درختان« اند. گرفتهاز هم قرار صورت یکی در میان و به
 »نشود جلب آن به تواند نمی بیننده نگاه که دهند می برجستگی بهشتی میوه این به چنان قرمز و آبی

)Zuleh,2019:158 .(انار درخت اصلی  دوشاخه هاي بهاري است. فرش مملو از غنچه و شکوفه سرتاسر 
در اطراف آن به چشم  وفور به قرمز و آبی هاي دانه با رنگ کرم انارهاي است و کرده احاطه را درخت سر
  ).7 تصویر( خورند می

  

  
  

  

  

  

  

  قم). مقدس آستان موزه: است (مآخذ شده مشخص قرمز و آبی هاي دانه با میوه انار .7 تصویر
  

تایی ترنج کامل تنُد  دوازده ردیف است. شامل یک هاي سقف فرش، مشابه دومین ردیف ترنج این بخش از
ترین سهم از سقف را به  هاي قبل است و وسیع از ردیف تر مشخص و نقوش گیاهی درشت که هرکدام داراي

موجود در آن، بلندترین نقوش گیاهی موجود در سقف مقبره  خود اختصاص داده است. نقوش درخت مانند
گیرند که یادآور  هاي ردیف بعد قرار می گیاهی ترنج در فواصل نقوش هستند که به تعداد دوازده عدد

هاي  ترنج گونه نقوش داخل این همچنین، طراحی فلش اند. هاي سرو و انار موجود در فرش دوازده ضلعی درخت
 به تبعیت از سقف، شود که ملاحظه می کند و هدایت می سقف دایره محیط سمت به را بیننده تنُد چشم
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و  اند درحرکت دایره فرش طرف محیط وار از مرکز به شعاع گیاهی مارپیچی نقوش یسرتاسر فرش دوازده ضلع
 و کند می رشد و کشد می قد زند، می جوانه بذرشان است، خورشید نشانه به ترنجی که خود مولد منبع از

  ).8 تصویر( کشد می تصویر به فرش این در را حرکت سقف، از الهام با طراح گونه بدین
  

  

  

  

  

  

  

  
 اند درحرکت حاشیه به مرکز از) چپ( سرو و) راست( انار درختان حرکت نقوش گیاهی از مرکز به محیط فرش است. .8 تصویر

  ).URL 3(مآخذ:
  

 ترنج مرکز از تنها ها صحیح آن نقش و مشاهده اند درحرکت بیرون به مرکزي ترنج از گیاهان تمام
 ها نگاه معطوف نمودن ،حقیقت هدف در. است فرش مرکز رشد و حرکت از آغاز که امعن نیبد ؛است میسر
 بهاگر  عکسر تر و ب کوچک باشد، تر نزدیک فرش مرکز به چه بنابراین نقوش هر مقبره است؛ سنگ به

داده   تر در سقف رخ همان اتفاقی که پیش شوند. می تر کشیده و تر بزرگ مراتب بهباشد،  فرش محیط سمت
طرف دیوارها و محیط سقف است و اکنون فرش زیر آن  ند، بههاي کامل تُ ترنجتر  است. بخش کشیده

 داراي دوازده فرش است حاشیه که دایره اي دیگر این تصویر را در خود منعکس کرده است. آخرین گونه به
 رنگ قرار هاي چندضلعی آبی قاب مابین میان در نخودي است که یکی طلایی، گیاهان از مملو قرمز کتیبه
شود  زمینه گلگون مشاهده می ند سقف دوازده گلواره سبزرنگ درهاي کامل تُ ترنج ردیف با نگاهی به .دارند

ند چون رنگ دوازده ترنج تُ ند ردیف آخر قرار دارند و درنهایت امتداد طلاییهاي کُ که یکی در میان از ترنج
اي که اطراف  دوازده قالیچه .)4 جدول( نواز است بخش این هنر چشم فرش پایان رنگ هاي طلایی ریشه

مند بوده و  لحاظ بصري اجزاي اصلی قاعده اما به ؛اند کردند داراي ابعاد مختلف فرش دوازده ضلعی را پر می
  گنبد هستند. موجود در نقوش  اي از دوازده پنجره انعکاسی از ساختارشکنی و استعاره
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  ).URL1,3.تصاویر مآخذ( دوم عباس شاه مقبره سقف و ضلعی دوازده فرش هاي شاخصه تطبیق. 4 جدول

 

 

  سقف  فرش  مقایسه عناصر فرش و سقف
  

 مقبره سقف مرکز گوشه دوازده شمسه از برگرفته فرش، مرکز ضلعی دوازده ترنج
  .است

    
  

 و دارند آفتاب شعاع نظیر اي نقوش مداخل اطراف ترنج مرکزي، جلوه
  است.بزرگ سقف  پر دوازده شمسه شده سازي شبیه

  

  
  
در  ضلعی دوازده قرمزرنگ نوار سقف، در موجود کنُد کامل ترنج دوازده جاي به

  دارد. قرار فرش مرکزي ترنج از بعد ردیف دومین
  

  
 و است میان در یکی فاصله به انار 12 و سرو 12 حاوي فرش بخش ترین پهن
 تعداد به تنُد کامل هاي ترنج است. فرش محیط طرف به مرکز از ها آن رویش جهت

 از حرکتشان جهت که هستند مقبره سقف در موجود نقوش ترین بزرگ عدد 12
  .بیرون است به مرکز

    
  

که  دارند قرار رنگ یکی در میان آبی قاب 12 و قرمز کتیبه 12 فرش در حاشیه
 طیف ها آن در موجود قرمزرنگ نقوش در سقف است. کنُد کامل ترنج 12جاي  به

    .دارد فرش هاي کتیبه به نزدیکی بسیار رنگی

  
  

ابتداي  در کنُد هاي ترنج ردیف آخرین از پس سقف گرداگرد چوبی پنجره دوازده
 دوازده فرش گرداگرد قالیچه در تباین با آن دوازده که دارند قرار گنبد زیر دیواره
  شد. می پهن ضلعی

 Zuleh, 2019 :مآخذ(

155)  
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شود، روند تکامل نقوش سقف و فرش بر اساس  مشخص می ،4شده در جدول  ارائههاي  با استناد بر داده
شود، ممکن  وفور دیده می هاي هنر دوره صفوي نمایان شده است. اگرچه نقوش دوره صفوي به شاخصه

است در ساختار، اصول و کادر، اصول ثابتی را در نقوش نداشته باشد و محل قرارگیري آنان مشابه نباشد. 
هاي هنر این دوره  به عینیت مشابه و بیانگر فاصله میان سقف و نقش و نبود انعکاس مشابه از ویژگیتمایل 
در این راستا و همسویی آن با نقوش و معماري، در نقش و طرح فرش دوازده ضلعی تفاوتی وجود  است.

گ و محتوا با تزئینات هاي اطراف فرش دوازده ضلعی از نظر شکل، رن گونه که اشاره شد، قالیچه دارد. همان
اند. اما پرسش این است که چگونه امکان دارد طراح این مجموعه فرش  مقبره همسو و هماهنگ دیوارهاي

و فرعی اطراف با معماري داخلی بنا، دقت نظر داشته؛ اما  هاي کوچک در ایجاد ارتباط و تشابه میان قالیچه
گمان، وي به دنبال هماهنگی  است، غافل مانده باشد؟ بیاز فرش اصلی مقبره که همانا فرش دوازده ضلعی 

سقفی که  تر از میان بخشی از معماري داخلی مقبره با فرش دوازده ضلعی بوده است و چه بخشی مناسب
، 5شده است؟ در جدول شماره  شده و دقیقاً در زیر آن پهن لحاظ ابعاد به پیروي از آن بافته  این فرش به
شود که هر یک داراي  زیر گنبدي بناهاي مهم عصر صفوي آمده است. ملاحظه میهاي  سقف تعدادي از

شود، ارتباطی است که تنها  وضوح دیده می انکاري که به نکته غیرقابل  تزئیناتی متفاوت با دیگري است.
عباس دوم وجود دارد که آن را تنها به این مقبره مختص  میان فرش مورد پژوهش و سقف مقبره شاه

  نیست. 5هاي دیگر موجود در جدول  د و از هیچ لحاظ، مناسب مقبرهکن می
  

  ق. 11 قرن عهد صفوي از مانده برجاي بناي چهار گنبد زیر سقف .5جدول 
  
  

  قم)( عباس دوم مقبره شاه

  
  
  
  
  
  
 

URL4 
  

  اردبیل)( الدین اردبیلی مقبره شیخ صفی
  
  
  
  
  

URL5 
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  )اصفهان( مسجد شاه

  
  
 

URL6 
 

  
  اصفهان)( االله شیخ لطفمسجد 

  
  
  

URL7  
 

  
 ،کرات دهد که به رفته در مقابر شاهان دوره صفوي و طراحی آن نشان می کار مطالعه گنبدهاي به

که جایگاه ،  و بر سیالیت بصري و شکل حلزونی آناست رفته  کار اي در میان انواع خطوط به نقوش دایره
  تأکید شده است. ،وحدت و وحدت در کثرت استاي در هنر ایرانی دارد و نماد کثرت در  ویژه

  
  باغی طرح

دوره  در را... و فرهنگی هنري، فلسفی، دینی، هاي مختلف حوزه در باغ حضــور و جایگاه رسد می نظر به«
باغ  دیگر عبارت به برشمرد؛ اندیشه ایرانیان و ســاحت فکري در دهنده نظم مفاهیم از یکی بتوان يصفو
 اساسی نقشی داراي صفوي دوره هنر و فکري فرهنگ فضاي در که آورد نظر در مفهومی توان می را

  ).12 :1394 ،خواجه احمدي و همکاران( »بوده است
 چنین تا برآمده درصدد جاودانگی به میل با که است انسانی تفکرات و ها اندیشه از نمادي ،ایرانی باغ
در  ).1: 1398 نژاد، تقی. (کند خلق زمین روي بر را بهشت از قطعاتی تعبیري به یا بسازد معنوي فضاهاي

هاي آب زمینه فرش را به چهار قسمت تقسیم  عنوان جوي دو محور اصلی به ،هاي باغی بیشتر طرح
رو خالی از هر  ازاین؛ در فرش دوازده ضلعی ترنج مرکزي فرش مصداق حوض ایرانی است .کنند می

قرینگی عناصر دو قطعه فرش، از ابتدا یک نقشه کامل  از طراحی این فرش براي پرهیز در نقشی است.
نقوشی است که به واقعیت باغ ایرانی  رسیدن به ،پرواضح است که هدف از این حرکت شده است. طراحی
ها نسبت به  و فواصل آناند  قامت و گاه خمیده درختان گاهی راست ،هایی که در آن د. باغنتر باش نزدیک
عباس دوم در کنار هم  فرش دوازده ضلعی و سقف مقبره شاه 9. در تصویر نددقت معماري نیست هم به

ند موجود در سقف و درختان سرو فرش با خطوط سبز و درختان انار فرش و هاي کامل تُ ترنج قرار دارند.
هاي زیر  اي شکل نظیر سقف هاي دایره در طراحی اند. شده خطوط قرمز مشخص ند سقف باهاي کُ ترنج

گیرند و  عنوان مرکز ثقل در نظر می به اي را در مرکز دایره اصولاً نقطه ،پژوهش ش موردگنبدي و فر
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کنند. در فرش دوازده ضلعی اگرچه طراح در تلاش براي گریز  عناصر تزئینی را نسبت به آن طراحی می
اي  ک نقطهاز پرسپکتیو ت براي ایجاد نظم در طراحی ،هاي دقیق عناصر نسبت به هم بوده گیري از اندازه

  بهره برده است.

  
  ).URL3, 4 :(مآخذ فرش دوازده ضلعی سمت راست و سقف مقبره طرف چپ قرار دارند .9 تصویر

  
 اما در پسِ شود؛ یافت می فراوانهاي سرسبز از دیرباز در هنر ایرانی  به تصویر کشیدن درخت و باغ

معنایی باطنی نهفته است و رواج بیشتر نقوش باغی پس از ظهور اسلام  ،انگیز این نقوش مفرح و دل
اسلام  -1 :اند از عبارتدو دلیل اصلی کاربرد نماد درخت در هنر اسلامی . «تأییدي بر این ادعاست

پرستی گذشته را یادآوري  سازي (که بت محدودیت تصویري و منع هنرهایی چون مجسمه سبب به
 درخت و درختکاري در اسلام مورد -2 بر نقوش گیاهی و انتزاعی داشته است.تأکید زیادي  کند)، می

 هاي مختلف اسطوره در است که درخت این توجه در خور  ). نکته11:1399 نژاد، (موسی »احترام بوده است
در اسلام درخت سرو را درخت  مرگ اشاره دارد. از پس حیات و به جاودانگی مذهبی، مایه رنگ گرفتن با

 از بعد دارد که تقدس جنبه مقابر روي مایه سرو نقش رو این از ؛دانند که از درختان بهشتی است طوبا می
 نگرش با عمیق پیوندي ایرانی باغ ،بسیارياعتقاد  به .ه استنمادین بسیار دیده شد صورت به اسلام
 پر درختان و گل از مملو باغی ترسیم بر افزون ،نظر مورد فرش در. دارد هستی عالم با ارتباطش و انسان

 حرکت از اي استعاره که دارد وجود خورشیدي پرتوهاي نظیر حرکت نوعی ،)6 جدول( بهشتی هاي میوه از
  .است افزوده فرش فضاي بر حاکم معنویت بر که است تعالی سوي به
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  ضلعی. دوازده فرش در گیاهی عناصر هاي فرم ساختاري تحلیل .6 جدول

  

 .اند آسمان وجود از اي نشانه که) 10 تصویر( شود می مشاهده اي پنبه ابرهاي ضلعی، دوازده فرش حاشیه در
 شده است. ها آن شکل تغییر باعث که دارند نسیمی از خبر متفاوت، اشَکال با و اندك مقدار به ابرها این

 سروهاي« دارند.تأکید  ملایم نسیم وزش بر که اند خمیده سو یک به هایشان شاخه و سرو درختان همچنین
 و خورند می تاب آسمانی باغ ملایم نسیم در گویی که است شده کشیده تصویر به برازنده، انحنایی با آن روي
  ).Zuleh, 2019( .»دهد می را نشان طراح خلاقیت اوج که کند تأکید می ثابت بصري حرکت بر بیشتر

  

  
  
  
  
  
  

  ).Zuleh, 2019: 158 (مآخذ: ملایم دارند، نسیموزش  خبر از ابرها با اشکال متفاوت، .10 تصویر

  
  میوه انار

  
  

  
  

  برگ کنگري در حاشیه فرش
  
  

 برگ بادامی، برگ: چپ به راست از
    برگ. نیمه کنگري،

  
  
  

  نقوش گیاهی تزئینی
  
 برگ، یک غنچه شکوفه، چپ: به راست از

 (مآخذ: برگ، سه غنچه دو برگ، دو غنچه
  )32- 36: 1391 ،خداکرمی و همکاران

موزه آستان  ماخذ:
  مقدس قم.
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   ضلعی دوازده فرش در رنگ بررسی
یافته این  با توجه به تغییرات انسجام ها را، همبستگی میان آن هاي ظاهري نقوش در فرش و سقف، ویژگی

 و طلا تزئینات درخشش با هماهنگی در ابریشم نخ درخشندگی از استفاده. دهد دو مقوله، نشان می
مرور  کار رفته در فرش به هاي به رسد رنگ آید. به نظر می شمار می به مقبره داخلی معماري مرمر، هاي سنگ

هاي رنگی و تنوع آن در فرش  روشن شده است. فام زمان و در اثر فرسایش، دچار تغییراتی در رنگ و سایه
هاي  وردار باشند. استفاده از رنگکاملاً با سقف مقبره هماهنگ بوده و سعی شده است از پایه مشترکی برخ

تا علاوه بر حفظ آرامش و معنوي بودن فضا،  کاررفته و سنگ مرمر متناسب با طراحی فرش و بنا به طلایی
  شده است. هاي بصري و معنوي فرش عنوان  ویژگی )7در (جدول  بر باغ عدن نیز تأکید نماید.

  
  ).نگارندگان: مآخذ( ق 1082 دوم عباس شاهي فرش دوازده ضلعی مقبره ها یژگیو .7 جدول

  

 مترمربع 51متر به مساحت تقریبی 10/4×20/8دوازده ضلعی، ابعاد
 درخشش سقف ابریشمی، متناسب با جنس
 متر مربع ده هزار گره نامتقارن در هر دسی گره

 داراي نقشه مرکزي در سقف و فرش زاویه دید

 هاي فرش ساختار و ویژگی
 سقف و فرشنقوش مشابه در 

 ترنج مرکزي و نقوش متمایل به نقش مرکزي
 بر درختان سرو و انار و جزئیات تصویر دیتأک نقوش گیاهی

 ي رنگی مشابه و متناسب با فضاي معنويها فاماستفاده از  رنگ

 فرم
 دوازده ضلعی، کنایه از آسمان و زمین

 گیاهی هاي فرم منزلت
 ترنج و گیاهی هاي نقش دور بندي قاب داراي

 
 رویکرد

 تجلی آسمان و زمین
 کثرت در وحدت و وحدت در کثرت

 بازسازي فضاي معنوي بهشتی، ارتباط زمین و آسمان هدف

  
  گیري نتیجه

 بصري بررسی شد لحاظ ساختاري و عناصر بهعباس دوم  فرش دوازده ضلعی مقبره شاه پژوهش حاضر،در 
مشخص شد  پژوهش،در این  طراح فرش از سقف مقبره محقق گردید.رپذیري أثو فرضیه وجود ارتباط و 

بندي نقوش  ازنظر تقسیم ،که هماهنگ با اضلاع گنبد مقبره است ،بر ابعاد دوازده ضلعی فرشافزون 
سویی،  از رنگ و معانی مستتر در شمسه مرکزي با سقف مقبره وجوه مشترك دارد. حرکت عناصر، براي
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رپذیري أثاحتمال  ،هاي اطراف پردازي تزئینات دیوارهاي مقبره با قالیچه نگوجود تشابهات در فرم و ر
 گونه عناصر گیاهی اطراف حرکت شعاع همچنین کند. فرش دوازده ضلعی از سقف مقبره را دوچندان می

انعکاس  ،خورد چشم می دوم به عباس هاي مقبره شاه که تنها در این فرش از مجموعه فرش ،ترنج مرکزي
توان  می اساس، این بر .کند هاي موجود در سقف مقبره را نمایان می و شمسه ها آسمان حاصل از ترنج

اما در انتخاب  است، چنین نتیجه گرفت که طراحی فرش دوازده ضلعی مطابق با سقف صورت گرفته
از هنر دوره صفوي،  ابتدا متأثر ،روند ترسیم نقشه فرش مقبره شود. هایی دیده می نوآوري ،عناصر آن

هاي نقوش مشابه نیز  تدریج به جنبه تأکید بر تشیع گرایی، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت بوده و به
  توجه شده است.
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