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To understand modern poetry, which is full of symbols, it is necessary 
to follow a specific model of semiotics. One of these models is Charles 
Sanders Peirce's model. Peirce is one of the founders and famous 
experts of semiotics, who defines the semantic foundations of symbols 
by presenting a three-dimensional model including representation, 
subject, and interpretation. In fact, it is with the connection of these 
three dimensions that the main meaning of the symbols is obtained. 
Shafiei-Kadkani and Adonis are two innovative poets of Persian and 
Arabic poetry, respectively, who have used natural symbols, especially 
water and fire, in their poetry and have used them as strong evidence 
for inducing their desired meanings. The present research tries to 
explore the layers of meaning and the function of the symbols of water 
and fire in the poems of these two poets in a descriptive-analytical way 
and using the semiotic model of Peirce. From the results of this 
research and the meanings obtained from the words of water and fire 
in the poems of these two poets, it is possible to beckon a flow, 
cleansing, metamorphosis, annihilation, life, renewal, past glory, war, 
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Extended Abstract 

Introduction:  
Water and fire are two categories that have long been used as symbols among different nations 

and cultures and have been respected by nations as two important elements of nature. These 

elements are considered holy, purified and pure symbols in many places. Therefore, for a better 

understanding and correct recognition of these signs and symbols, there must be a specific 

framework and method; One of these methods is the use of semiotic knowledge. Charles 

Sanders Peirce is one of the famous semioticians who presented a new way to understand signs. 

His semiotic system, unlike Saussure's, which is based on a binary model of the signifier and 

the signified, is a three-dimensional model consisting of representation, subject, and 

interpretation. In fact, it is with the connection of these three aspects that the main meaning of 

signs is obtained and the meaning hidden in the lower layers of the text is determined. On the 

other hand, after the Second World War, due to the inappropriate social and political 

atmosphere prevailing in Iran and the Arab countries, as well as the stagnation and decay in the 

society, many poets of the Persian language and the Arab world, in their poetry, turned to the 

use of symbols and the myths were inclined. In the meantime, Shafi'i Kodkeni and Adonis also 

used a lot of symbols in their poetry due to their full knowledge of literature and national and 

world heritage. In fact, Shafii Kodkani can be considered one of the most knowledgeable poets 

of Persian literature, who is fully aware of the situation of his time, and the use of symbols and 

myths in his poetry is considered one of his ways to express the disordered state of society. 

Adonis is also one of the most prominent contemporary Arab poets who has always tried to 

convey a new attitude to the audience in his poetry. He is a modern poet whose all efforts are 

aimed at getting rid of the past and looking to the future. For this reason, he turns to the world 

of symbols because he cannot clearly express his mentality in the petrified Arab society. On the 

other hand, the symbols of water and fire are considered to be one of the most frequent symbols 

in the poetry of these two poets due to their value and meaning in human life and their 

alignment with the fundamental thoughts and views of Shafii Kodkani and Adonis, and the 

reason for choosing these two symbols is also for analysis in this article, the special importance 

of these two symbols compared to other symbols in the poems of these two poets and also due 

to the closeness of the concepts of these two symbols and their great use in their poems. 

Methodology:  

The present study tries to explore the layers of meaning and the function of the symbols of 

water and fire in the poems of Shafii Kodkani and Adonis in a descriptive-analytical and 

comparative manner and using the semiotic model of Pierce.  In this article, the researchers 

have tried to refer to different sources and use the library method to randomly select poems 

from the whole divan and tell the audience the invisible world of meanings hidden in the layers 

of the words water and fire. In order to get the implied meanings of these words, they have first 

considered the general atmosphere of the society mentioned by the two poets and then by 

examining the coexistence of other words and using the two sides mentioned in Peirce's theory, 



 

 

i.e. representation and subject, they have reached the third side and the final goal, which is the 

interpretation of the word. 

Results and Discussion:  

Shafii Kodkani and Adonis are among the great and contemporary poets of Persian and Arabic 

literature, whose poems have attracted the attention of many researchers and many researches 

have been done on their poems. But with the investigations that were done in reliable scientific 

databases, it seems that none of these researches were based on semiotic theories and this issue 

demanded that a semiotic-centered research be done on the poems of these two poets. 

Therefore, it can be said that no independent research based on semiotics has been done on the 

poems of these poets and only in some researches, some topics of semiotics have been briefly 

mentioned. Therefore, the difference between this research and the previous researches is that, 

firstly, only two symbols have been specially selected from among the symbols in the poems of 

these two poets to make the discussion more specific; The second difference is that this research 

analyzes the symbols in a comparative way in order to determine the commonalities and 

differences in meaning between the two poets. Another difference that can be pointed out is that 

in the present article, the symbols are examined based on Peirce's theory of semiotics in order to 

achieve the underlying layers of meaning in the mentioned symbols in a systematic way and in 

a specific framework. From the results of this research and the meanings that are obtained from 

the words water and fire in the poems of these two poets, we can refer to flow, cultivation and 

purification, metamorphosis, annihilation, life, renewal, greatness and glory of the past, war, 

new birth and love and feelings mentioned. 

Conclusion:  

By examining the political, social and cultural conditions governing the society of two 

modernist poets, namely Shafii Kodkani and Adonis, it can be seen that in some moments of 

their poetic lives, due to the chaotic social and political atmosphere and the stagnation in the 

society, they symbols are used to express their thoughts in order to convey their constructive 

views to the audience and free people and society from ignorance and corruption and guide 

them towards modernization and progress. Among the signs, they use more natural symbols, 

and among natural symbols, they use more symbols that are in line with their thoughts and 

ideas. Therefore, they pay more attention to the symbols of water and fire, and these two words 

are among the most frequent words and signs in the poems of these two poets. In the current 

study, considering the semiotic model of Peirce in the function of water and fire symbols in the 

poems of the mentioned poets, it is concluded that the representation of water and fire, which is 

actually the signifier, is the phonetic image of the words and the meaning of the first signs. In 

fact, Shafi'i Kodkani and Adonis use these mental and vocal forms and abstract concepts such 

as flow, cultivation and purification, metamorphosis, annihilation, life, renewal, greatness and 

glory of the past, war, new birth, love and feelings are expressed for the audience in a concrete 

and sensual way. Therefore, it can be said that these abstract concepts are the subject of Peirce's 

semiotics model, which is considered as the secondary meaning or the signifiers and semantic 

elements of words. In order to guide the audience from the primary meaning or the 

representation to the secondary meaning which is the subject and object, the poet draws the 



 

 

space of the poem in such a way that the reader can easily understand the function of these signs 

and to achieve the third side of Peirce's theory, which is the interpretation. 

Keywords: Charles Sanders Peirce's Semiotis, Water, Fire, Shafiei-Kadkani, Adonis.
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 . پیشگفتار1

 . تعریف موضوع1-1

عنوان ابزاری بارای بیاان عقایاد و ا ساساات اساتفاده اند و بهها رواج داهتهنمادها از دیرباز در بین ملّت

هاا ها با فرهن  ملّتکه نمادها و نشانهای بدون نماد را تصوّر کرد؛ چراتوان جامعهاند. درواقع، نمیهده

عجین هستند و برای هنا ت ب تر یا فرهن ، ابتدا باید با نمادهاای آن فرهنا  آهانا هاد. در دنیاای 

را تای و باههاا بتوانناد آورناد تاا آنادبیّات نیز نمادها، میدان وسیعی را برای هاعران و ادیبان فراهم می

از نظار »آزادانه افکار و عواطف  ود را بیان کنند و واژگان  ود را در گار تاریخ ماندگار ساازند. لااا 

معماول هار تصاویری هاامل دو طورهود. باهمکسوب می« های  یالاورت»بلاغت ادبی، نماد از زمرة 

آیاد آن در متن ادبی مای مرئىهمان رسانه است که اورت  ،هود: رسانه و دیاری غرض. نمادنیمه می

: 1331 فتاو ی، « هاودای باه آن نمایطور وارح اهارهو پن ان است که به ئىای نامرو غرض آن، ایده

103.)  

هاای مختلاف هاا و فرهنا عناوان نمااد در باین ملّاتای است که از دیرباز باهآب و آتش دو مقوله

اناد. ایان عنااار در ها بودهعت، مورد ا ترام ملّتعنوان دو عنصر م م از عناار طبیاند و بهاستفاده هده

نماد زندگی، مرگ، رساتا یز، راز »اند. آب هدهبسیاری از جاها نمادهایی مقدّس، مط ّر و پاك همرده

: 1331پاور، اسات  اساماعیل« آفرینش، پاکی و رستااری، باروری و رهد، تجدیاد یات و دگردیسای

وجاه منفای  اروری، اهراق و ج ش به سوی معنویت است؛ البته ی(. آتش نیز نماد تط یر، تزکیه، با26

هم دارد و آن سوزاندن و نابود کردن است. درواقع، این آتش هوس، مجازات و جن  است که باعا  

 (.03: 1330 ،هوالیه و گربرانر.ك: هود  ویرانی و نابودی انسان می

باید چاارچوب و روش مشخّصای وجاود  ها و نمادها،لاا برای درك ب تر و هنا ت درست این نشانه

-هناسای ماا مایباا نشاانه»هناسی است. درواقاع ها، استفاده از دانش نشانهداهته باهد؛ یکی از این روش

ایام؛ بناابراین ها مکااره هدهای از نشانهبریم و توسّط مجموعهها به سر میدر دنیایی از نشانه ،ف میم که

عنوان ها بهها و رمزگان آهنا هویم و از آنکیط پیرامونمان با نشانهو م ءرروری است که برای ف م اهیا

 (. 33: 1311 چندلر،  «راهی برای بیرون آمدن از این دنیای ناهنا تة  ود استفاده کنیم

هاا هناسان سرهناسی است که یا روش نوینی را برای ف م نشانهاز جمله نشانه چارلز سندرس پیرس

هناسی وی بر  لاف سوسور که بر پایة یا الاوی دوتاایی دال و مادلولی اسات، کرد. نظام نشانه ئهارا

وج ی متشکّل از بازنمون، موروع  ابژه( و تفسیر است. در الاوی پیرس، بازنمون هبیه الاویی سه یا
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دال و تفسیر هم، هبیه مدلول الاوی سوسور است و تن ا وجه تمایز الاوی وی با الاوی سوساور هماین 

 موروع یا ابژه است. 

بعد از جن  ج انی دوم، به دلیل فضای نامناس  اجتماعی و سیاسی  اکم بار ایاران و  ،دیارازسوی

زباان یاری از هاعران فارسایکشورهای عربی و همچنین رکود و ر وتی که در جامعه وجود داهت، بس

-هافیعی ،ها تمایل یافتناد. در ایان میاانو ج ان عرب، در هعرهان به سمت استفاده از نمادها و اسطوره

بسایار در هاعر کدکنی و آدونیس نیز به دلیل آگاهی کامل از ادبیات و میراث ملی و ج اانی از نمادهاا 

 ،ترین هاعران ادبیات فارسی به  سااب آوردز آگاهکدکنی را اتوان هفیعیواقع می ود ب ره بردند. در

جملاه اده از نمااد و اساطوره در هاعر، ازکه نسبت باه اورااع زماناة  اود آگااهی کااملی دارد و اساتف

کادکنی بیشاتر اهاعاری آید. اهعار هفیعیهاردهای او برای بیان ورعیت نابسامان جامعه به  ساب می

هاای که او  اودش زادة روستاسات از نشاانهایندلیلیران است. بهدهندة جامعة ااجتماعی هستند که نشان

تارین هااعران یکی از برجسته ،کند. آدونیس نیزویژه آب و آتش در اهعارش زیاد استفاده میطبیعی به

است تا نارش جدیدی را به مخاطا  برسااند. وی همواره در هعرش تلاش کرده معاار عربی است که

هماین ز گاهته و نااه به آینده است. باهکه تمام تلاهش در راستای رهایی اهاعری متجدد و نوگراست 

ااورت واراح بیاان  ود را در جامعة  متکجر عربای باه تواند این ذهنیتکه نمی اطر وی به دلیل این

نمادها در هعر وی نسبت به هاعران هم عصارش بسایار  ،آورد. در  قیقتکند به دنیای نمادها روی می

است. از ه واسطة آدونیس به اوج  ود رسیدهتوان گفت که نمادپردازی در هعر عربی ببیشتر است و می

داهاتن در زنادگی انساان و همساویی باا آتش به دلیل ارزهمند بودن و معناسوی دیار نمادهای آب و 

در هعر این دو هااعر باه  ،کدکنی و آدونیس، از پربسامدترین نمادهاهای بنیادین هفیعیافکار و دیدگاه

ت ویژة این دو نماد نسبت یّآید و دلیل انتخاب این دو نماد نیز برای بررسی در این مقاله، اهم ساب می

نزدیا به هم باودن مفااهیم ایان دو نمااد و  ،علتر اهعار این دو هاعر و همچنین بهبه نمادهای دیار د

اسات تاا کارکردهاای آب و است. در پژوهش  ارر سعی هادهها در اهعار ایشان بودهزیاد آن کاربرد

هناسی پیارس تکلیال و بررسای اساس نظریة نشانهدو هاعر معاار فارسی و عربی، بر آتش در اهعار این

 ها، برای مخاط  آهکار گردد.های معنایی ن فته در پس این واژههود و لایه

 . ضرورت، اهمّیّت و هدف 2-1
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ها، نیازمند ایان هعر نو به دلیل داهتن بافت و مکتوایی متفاوت با هعر قدیم و سرهار بودن از انواع نشانه

-هناسی تکلیل هود؛ یکی از ایان رویکردهاا، نظریاة نشاانهتا با یا رویکرد و روش  اا نشانه ،است

 اطر فضای سیاه  ااکم بار جامعاه و س هم، بهکدکنی و آدونیدیار هفیعیهناسی پیرس است. ازسوی

اعران معااار، از زباانی های سیاسای، اجتمااعی و فرهناای در آن، همانناد بسایاری از هاوجود  فاان

اند؛ لاا این موروع سب  هاد تاا بارای درك کردهاری برای بیان عقاید  ود استفادهعنوان ابزنمادین به

 صااوا نمادهااای آب و آتااش کااه از ههااا، بااود در آنب تاار اهااعار ایاان دو هاااعر و نمادهااای موجاا

 ها در اهعار این دو هاعر است، از الاوی پیشن ادی پیرس استفاده هود.پربسامدترین واژه

 های پژوهش. پرسش3-1

ی آب و آتاش بارای بیاان معاانی کدکنی و آدونایس از نمادهاااست تا هفیعیچه عواملی باع  هده -

 نظر  ود استفاده کنند؟مورد

های معنایی و رمنی نمادهای آب و آتش در اهاعار ایان دو هناسی پیرس، دلالتبراساس نظریة نشانه -

 هود؟هاعر چاونه ترسیم می

 . پیشینۀ پژوهش4-1

د کاه اهعارهاان ماور ،فارسی و عربی هستندنیس، از هاعران بزرگ و معاار ادبکدکنی و آدوهفیعی

ها انجام هده اسات؛ اماا های زیادی بر روی اهعار آنپژوهش گرفته وتوجه بسیاری از پژوهشاران قرار

یاا از ایان رساد کاه های نظار مای، چنین بههای معتبر علمی انجام گرفتهایی که در پایااهبا بررسی

تاا پژوهشای باا  ،کارداست و ایان موراوع ایجااب مایهناسی نبودههای نشانهها براساس نظریهپژوهش

تاوان اهااره گرفته میهای انجامگیرد. از پژوهشروی اهعار این دو هاعر انجامهناسی برمکوریّت نشانه

ناماه باه (. مکماد دساتوار در ایان پایاان1316هاملو  ررسی تطبیقی اهعار آدونیس و ا مد ب -1کرد به: 

ا تاه اسات. وی باه ایان نتیجاه بررسی اهتراکات موروعی و مکتوایی در اهاعار آدونایس و هااملو پرد

هاا هاا و افساانههاای زباانی و کااربرد بر ای از اساطورهست که این دو هاعر در بر ای از جنباهارسیده

اناد کاه ایان پایرفتهگان و هاعران دا لی و غربی تأثیردو هاعر از نویسنداهتراکاتی دارند و همچنین هر

کمّدرراا ی طبیعات در اهاعار متجلّا -2وراو  در اهعارهاان مشااهده کارد. ن بهتواتأثیرپایری را می

بررسای در ایان مقالاه باه ،(. مکمّدتقی یونسای رساتمی و همکااران1313کدکنی  م. سرها(  هفیعی

هاای فاردی، اند و معنای  قیقای ایان نمادهاا و اندیشاهکدکنی پردا تهنمادهای طبیعی در اهعار هفیعی
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اناد. بازگو کرده اجتماعی، سیاسی و فرهنای هاعر را که در پس این واژگان ن فته است، برای مخاط 

 ،(. در این مقاله امیر مرتضی و  اماد اادقی1310دنیای متفاوت نمادهای طبیعی در هعر آدونیس   -3

اناد کاه بر ای نتیجه رسیدهاینعنوان نماد در اهعار آدونیس تکلیل کرده و بهکاربرد عناار طبیعت را به

هاای بنیاادین مد بالایی دارند و اندیشاهآب، آتش و سن  در اهعار هاعر، بسا :از عناار طبیعی همچون

 کنند. هاعر را به ب ترین هکل برای مخاط  بازگو می

هاا هاایی از آنهایی اورت گرفته است کاه باه نموناههناسی پیرس هم پژوهشدر مورد نظریة نشانه

ی پیارس هناسبراساس نظریة نشانه ،رهیدمقاوت در اهعار هارون هاهم تصویرپردازی -1هود: اهاره می

هناسای پیارس باه گیری از نظریة نشانهنژاد پاهاکی در این رسالة دکتری، با ب ره(. ا مد مکمدی1311 

است تا با تکلیل ایان تصااویر، عر هاهم رهید پردا ته و سعی کردهبررسی تصاویر هاعرانة موجود در ه

-سازد. وی باه ایان نتیجاه مایها را برای مخاط  آهکار های ن فتة معنایی در پس این تصویرسازیلایه

اسات تاا باه  اوبی ای توانساتهرسد که هاعر با  لاو تصااویری هاارف و اساتفاده از نمادهاای افساانه

های  ود را دربارة فلسطین اهغالی و مشکلات مردان و زنان فلسینی کاه در چنااال ا ساسات و دیدگاه

الفاا   ااوی مف اوم وطان در اهاعار سالیمان هناسی نشانه -2اند، ابراز دارد. ها گرفتار هدها یونیست

-تا نشاانه ،(. ربیع امیری و همکاران در این مقاله سعی دارند1066العیسی براساس دیدگاه چارلز پیرس  

هاا را در اهاعار ایان هااعر بیاان کنناد. های مربوط باه مف اوم وطان و معناای ن فتاه در پاس ایان نشاانه

هاا هاا را در ساا ت نشاانهکنناد و نقاش رمزگااناستفاده ماینویسندگان برای این کار از الاوی پیرس 

بارای القاای معناای ماورد ها همچنین هیوة نیکوی هاعر در چینش واژگان ااریح دهند. آنتوریح می

هاده بار روی هاای انجاامسازند. بنابراین با بررسای پاژوهشتوجه به دیدگاه ماکور آهکار مینظر را با

هناسای بار مبناای نشاانهن گفت که تاکنون پاژوهش مساتقلی برتوامی کدکنی و آدونیس،اهعار هفیعی

وار باه هاا، باه ااورت  لاااهاست و فقط در بر ی از پاژوهشوی اهعار این هاعران اورت نارفتهر

-هاای ااورترو، تفاوت این پاژوهش باا پاژوهشایناست. ازهناسی اهاره هدهبر ی از مبا   نشانه

ورت ویاژه فقاط دو اای موجود در اهعار این دو هاعر باهز بین نمادهاکه نخست ا ،گرفته در این است

تر هود؛ تفاوت دوم این است که ایان پاژوهش نمادهاا را باه است تا بک  ا تصاای نماد انتخاب هده

ها در بین دو هاعر مشخص گردد. کند تا وجوه اهتراك و ا تلاف معنایی آناورت تطبیقی تکلیل می

این است که در مقالاة  ارار، نمادهاا براسااس نظریاة  ،توان به آن اهاره کردیتفاوت دیاری هم که م
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هاای زیارین معناایی در نمادهاای مااکور، باه یاابی باه لایاههود تا دساتهناسی پیرس بررسی مینشانه

 مند و در یا چارچوب  اا اورت گیرد.               اورت نظام

 . روش پژوهش و چارچوب نظری2-1

هناسای پیارس نمادهاای آب و آتاش را باه تکلیلی و براساس نظریة نشانه-هیوة توایفیبهاین پژوهش 

کند. اهعار به اورت تصاادفی و از کال کدکنی و آدونیس بررسی میاورت تطبیقی در اهعار هفیعی

هاود و ساپس به  وانش اولیاه و معناای هااهری نمادهاا پردا تاه مای ،هود و نخستدیوان انتخاب می

 آید.ها به دست میهای معنایی و  قیقی واژهمایهنظریة ماکور، بن بهباتوجه

 . پردازش تحلیلی موضوع2

 شناسی پیرسدیدگاه نشانه. نگاهی بر 1-2

هاا د. نشاانهند کلاامی یاا غیرکلاامی باهاناتوانهاا مایهاست؛ این نشانهواقع هنا تن نشانههناسی درنشانه

افراد باید برای تعامل با دیاران و هنا ت درست ج ان پیرامون درسرتاسر زندگی انسان وجود دارند و 

تماام عاالم سرهاار از »اسات کاه ها آهنا باهند. پیرس معتقاد  ود، چه مادّی و چه غیرمادّی با این نشانه

- رروی« های مختلف تشکیل هده باهداز نشانه داد که هاید عالم ارفاًهاست و  تی ا تمال مینشانه

ها دسات یابناد، (. بنابراین افراد برای اینکه بتوانند به معنای ن فته در پس این نشانه1: 1316فر و غفاری، 

باید یا روش و سا تاری را در پیش بایرند و از ااول و چارچوب  اای پیروی کنند؛ ایان روش و 

ان هماوار عنوان یا علم، مسیر رسیدن به معنا را برای انسهناسی است که بهچارچوب منظم همان نشانه

ثر در ه اور و ؤمطالعة منظم و سامانمند هماة مجموعاة عوامال ما»هناسی را توان نشانهسازد. پس میمی

هاا را چاون بخشای از هناسای دانشای اسات کاه آثاار و نشاانهها نامید. به دیار سخن، نشاانهتأویل نشانه

هناسی علمی اسات کاه شانه(. درواقع ن1: 1332 ریمران، « دهدزندگی اجتماعی مورد پژوهش قرار می

پردازد و هدفش بررسای ارتبااط میاان ماردم در زنادگی ها میها، رموز و اهارهها، دلالتبه مطالعة نشانه

هاست و به واساطة هماین ها و نشانهها، همان تبادل دلالتاجتماعی است؛ چرا که اال ارتباط میان انسان

 (. 13: 2626کنند  بولعقل، هاست که مردم با هم تعامل مینشانه

هاای قادیم اندیشامندان عربای دارد؛ های یونان باستان و کتاابهناسی ریشه در کتابمطالعات نشانه

جملاه سوساور و سیستماتیا، توساط مفکاران غربای از ولی بعدها و در قرن بیستم به اورت یا علم

از دو منبع سرچشمه گرفته و رهد  دتاًهناسی معاار عمنشانه»توان گفت که ریزی هد. لاا میپیرس پایه
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دان آمریکاایی هاای منطاویسی فردیناند دو سوساور و نوهاتهئهناس سوزبان ءو گسترش یافته است: آرا

هاناس، چارار راه های این دو نشانه(. پس از آن، دیدگاه320: 1330 مکاریا، « چارلز سندرس پیرس

هناسای را هاا، دایارة نشاانههاای آنم گارفتن از نظریّاههناساان بعادی باا ال اااندیشمندان گردید و نشانه

هاا کااربرد هناسی با بسیاری از علوم در ارتباط است و در بسایاری از زمیناهگسترش دادند. امروزه نشانه

-ی زباان و مبا ا  زباانها را فراتر از فلسفههناسی معاار گامنشانه»توان مشاهده کرد که دارد. لاا می

هناسای و های نقد ادبی، هنار، فرهنا ، اساطورههنا تی را به عراهت و مبا   نشانههنا تی ن اده اس

-هناسای مادرن را بایاد در مطالعاات زباانگمان،  استااه نشانهعلوم انسانی گسترش داده است؛ اما بی

-دیادگاههناسای و هناسی درواقع مبتنی بر زبان(. بنابراین نشانه00: 1330 کوپال، « هناسانه ارزیابی کرد

هناسای ای از نشاانههناسای را هاا ههناسی است؛ ولی  ود سوساور زباانهای سوسوری در مورد زبان

کند. در مقابل رولاان باارت و هناسی بیان میکند و ف م زبان را ابزاری برای درك ب تر نشانهمعرفی می

-وجود، نظریاة نشاانهدانند. بااینهناسی میاز زبان ئیهناسی را جزهناسان نیز، نشانهبر ی دیار از نشانه

 ذاکاری و همکااران، « هناسی مطر  هد، به مرور به ادبیات نیز راه یافاتبا آنکه در  یطة زبان»هناسی 

هاا را مای کناد و نشاانه ئاههناسی یاا الااوی دو وج ای از نشاانه ارا(. سوسور برای نشانه161: 1313

مثل اداها،  روف و ژست و  رکات بادنی و مانناد داند؛ دال یعنی چیزی متشکل از دال و مدلول می

آن و مدلول هم، همان معنا و مف ومی است که دال باه آن اهااره دارد. وی همچناین رابطاة میاان دال و 

هاا باا تواند قطعی باهد و انسااننامد و معتقد است که این رابطه ا تیاری است و نمیمدلول را دلالت می

(. وی 31: 1311کنند  سایبیاك، و مطابو با  واستة  ودهان از آن تعبیر می ن ندارادة  ود آن را بنا می

داند و نظرش بر این است کاه ایان دو عنصار، نشانه را نتیجة انطباق این دو عنصر، یعنی دال و مدلول می

توان یکی را مقدم بر دیاری دانسات؛ نشاانه ممکان نیسات کاه از لفا  به هم وابسته هستند و نمی کاملاً

ها همانند دو روی یا سکهّ هستند بدون معنی و یا معنی بدون لف  تشکیل هده باهد. پس هر دوی این

. 1»کناد: وج ای تقسایم مایف سوسور نشانه را به یا الااوی ساه(. پیرس بر لا13: 1310 سجودی، 

-به  ود مای واقع هکلی است که نشانهکند و درنمود یا بازنمون: ابزاری که چیزی را به ذهن متبادر می

د و هاو. تفسیر: آنچه به ذهن هنونده متباادر مای2توان آن را نشانه نامید که معادل دال است. گیرد و می

. چیازی کاه 3تاوان آن را معاادل مادلول دانسات. آورد که میوجود میهمان ادراکی است که نشانه به

(. 130: 1333فارد و نجفای، ری میربااق« کند؛ که همان موروع یاا مصاداق اساتنشانه بر آن دلالت می

در  الاوی پیرس از نشانه هامل موروع یا مصداق است کاه چناین چیازی مساتقیماً»هود که ملا ظه می
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(. پیرس در الاوی  ود ارتباط میان باازنمون، موراوع 01: 1311 چندلر، « الاوی سوسور وجود ندارد

چارار قرماز در  ،. براسااس الااوی وینامادساازی مای، یعنای فرآیناد کلای معنای«نشانای»و تفسیر را 

ها موروع و این فکر که باید با دیدن چارار قرماز توقاف کارد، چ ارراه بازنمون، توقف کردن اتومبیل

بدون تفسیر، نماد ویژگی نشانه باودنش را »(.  پیرس معتقد است که 21: 1310تفسیر نام دارد  سجودی، 

هار نشاانه  طااب باه »(. وی همچناین بااور دارد کاه 03 :1311چندلر،  : به نقل از« از دست  واهد داد

کند و برداهتی هم کاه از ها در طول زمان تغییر می( و مفاهیم نشانهLidow, 1999: 262«  کسی است

هاا باه نسابت مخاطا  هود با توجه به مکان، زمان و فرد متفاوت است. لاا معناای نمادهاا و واژهآن می

باه هارایط  ااا  نماد و واژه را تفسیر کرده و باتوجه اربر است که یاتواند متفاوت باهد و این کمی

هاود، که موج  پیوند نماد باا موراوعش مای ،این طرز فکر کاربر است»کند. درواقع  ود استفاده می

 (.01: 1311چندلر،  : به نقل از« وجود داهته باهد بدون اینکه چنین ارتباطی واقعاً

داناد و باه ساه ناوع نشاانه معتقاد را ارتباط معرفتی میان دال و مدلول میهناسی پیرس در اال، نشانه

 است:

قاراردادی اسات و های   رابطة میان دال و مادلول اارفاً ،. نشانة نمادین یا سمبولیا: در این نشانه1

که برای درك آن باید قارارداد نشاانه را فراگرفات. مانناد: نکویت یا رابطة طبیعی وجود ندارد، بههباه

 ها و ... .رار راهنمایی، پرچمچ

. نشانة همایلی  ناارین یا تصوّری(: در این نشانه رابطة میان دال و مدلول هباهت است؛ یعنای دال 2

 ی وی.مشابه و همسان با مدلول است. مانند: تصویر یا فرد و چ ره

نای میاان دال و مادلول ای است که در آن رابطة دال و مدلول طبیعی باهد؛ یعای: نشانه. نشانة نمایه3

کاه  ،که نشانة آتش یا طعم و بوی چیزی ،پیوندی قابل استنتاج و یا رابطة علت و معلول باهد. مانند: دود

مانند: آه کشیدن که دلالت بار غام و انادوه  ،تواند لفظی باهندها مینشانة وجود آن چیز است. این نمایه

هاای نماادین ساروکار داریام؛ ها ما در ادبیات با نشاانه. از بین این نشانه(Peirce, 1958: 58)« کندمی

آیناد، باه تفسایر هاا باا هام مایکه این نشانههوند و هناامیها تبدیل میها به واژهکه در متون، نشانهچرا

عباسای و رامیاار، ر.ك: هاوند  تر هدن معنا برای مخاطا  مایکنند و باع  روهنهمدیار کما می

کاه هاهان هستند، در االیای و همایلی بیشتر در قید مدلولهای نمایهدال»ها ه(. در این نشان101: 1311

« هاوندهاا تعریاف مایها هستند که به واسطة دالاند، این مدلولهای نمادین که بیشتر قراردادیدر نشانه

هاای نماادین هساتند؛ ترین نشانهها، از م مواژه»توان گفت که (. بنابراین می20: 1310سجودی، ر.ك:  
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هود که از قراردادها آهانا ممکن می« تفسیر»هی  هباهتی به در ت ندارد؛ بنابراین زمانی « در ت» ةواژ

(. یکای دیاار از مبا ا  م ام و کلیادی مطار  هاده در دیادگاه 101: 1311 عباسی و رامیار، « باهیم

هاود و اهاداف ماتن را در یاا مایهاا لة رمزگان است که باع  انسجام معنایی میاان نشاانهئپیرس، مس

هاا معناا کند که در آن نشانهراستای مشخصی ترسیم می کند. در واقع رمزگان چارچوبی را مشخص می

بایسات گیرد. لاا مایهوند و ارتباط میان دال و مدلول هکل میهای معنادار تبدیل مییابند و به نظاممی

های مناسبی از این قراردادها آهنا هد و ارتباط میاان جموعهها با این رمزگان و مبرای تفسیر معانی نشانه

 (.     221: 1311ها را به درستی درك کرد  چندلر، نشانه

 کدکنی و آدونیسر شفیعیدر شع« آب و آتش»نمادهای . 2-2

 . آب1-2-2

 . جریان داشتن1-1-2-2

جااری هادن در یاا مسایر های زیبای طبیعت، جریان داهتن آب است. آب در واقاع باا یکی از جلوه

دهد. در گردد و راه  ود را تا رسیدن به سر منزل مقصد ادامه می اا دوباره به همان مکان اول برنمی

اند تا بدین اورت ارزش دنیای ادبیات نیز هاعران و ادیبان از این ویژگی آب ال ام گرفته و سعی کرده

مانناد عمار، آگااه ساازند. فاده از ایان ب اای بایزندگی انسان را به وی گوهزد کرده و او را بارای اسات

 کنند:اورتی زیبا به این مورد اهاره میکدکنی و آدونیس نیز در اهعار  ود بههفیعی

رود/ باد/ بااران/ ساتاره/ ه  به  یر ای دو دریای  اموش!/ ه  به  یر ای دو دریای روهن!/ می»

 (.213: 1316کدکنی،  هفیعی« رود آبمی

دمی است که در هم، عمر آ همان نمود و بازنمون است؛ موروعآب در اینجا اورت آوایی نشانه یا 

توان با ارتباط دادن آب به دو دریای  اموش و روهن که نمادهایی بارای واقع می ال گاران است. در

. گاارد و جااری اساته  و روز هستند، آب را نمادی از عمر آدمی تفسیر کرد که همچاون آب مای

های عمار اسات هاعر در این مقطع از هعرش با هرافت  اای پیام االی  ود را که گاران بودن لکظه

کند کاه انساان رساند و به این موروع اهاره میبا استفاده از نماد آب و تصویرسازی زیبا به مخاط  می

د ارزش آب اسات و همانن ،باید قدر لکظه به لکظة عمر و زندگی  ود را بداند، چراکه ارزش این عمر

 هود که دیار در دسترس نبوده و فرد به آ ر  ط رسیده است.زمانی مشخص می

 آدوناایس، نلالالا«نكبوو من ووين/ ووو ؟نكيفوومتنك وو.نيفوومت؟نلالالانك/ وقاووّننووووس ؟نكدسهوو ي ان/ووس  نكس وو ي ّننووووس ؟»

ن(.020: 1110
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 واباد/ و سانادلان ... و رود اناه نمایای؟/ ای؟ چاوناه  وابیادهای تازه/ و  وابیاده ترجمه: همانند بوته

  وابد/ ... .( بیدارند، همانند روزگار که نمی

داهتن رود انه هم، به  اطر هماین آبای اسات یکی از بسترهای جریان آب، رود انه است و اهمیّت

مجازی برای آب اساتفاده هاده اسات؛ لااا هرجاا  ،عنوانرد. در ادبیات، رود انه بیشتر بهکه در  ود دا

سخن از رود انه است، هدف آبی است کاه در مسایر رود اناه جریاان دارد. در ایان ابیاات آدونایس، 

سازد؛ موراوع نیاز، جریاان بازنمون رود انه همان بستر  رکت آب است که مسیر آب را مشخص می

تاوان باه دو ااورت تفسایر کارد؛ ایان جریاان داهتن و جاری هدن است. جاری هدن رود انه را مای

ای تواناد اهاارهدار بودن زندگی و روزگار باهد و هم میای به استمرار و ادامهتواند اهارهم میداهتن ه

-سازد و در واقع هادایتبه هعر آدونیس داهته باهد که وی با جریان هعرش جامعه را با  ود همراه می

ن مسایر باهاد و تواناد سادّ راه ایانظر است و هی  چیازی نمایهای موردگر مسیر جامعه به سمت آرمان

 جلوی جریان هعر هاعر را بایرد.  

 کنندگیگری و پاکتزکیه .2-1-2-2

های درونای و بیرونای را باهد و تمام آلودگیکننده نیز میبخش است، پاكکه زندگیبر این، علاوهآب

آدونایس کادکنی و سازد. هفیعیزداید و رو  و جسم انسان را برای پایرش  یاتی جدید آماده میمی

-نیز با استفاده از این ویژگی آب،  واهان پاك هدن جامعه از فسادهایی است کاه دلیال ااالی هاکل

 های موجود در جامعه است.ها نسبت به جریانگیری آن، ج الت مردم و ناآگاهی آن

ه آیناد،/ و هام باهای من از دریا،/ میمن این عفونت رناین را،/ به آب هم مه  واهم هست؛/ که واژه

 (.011: 1316کدکنی، پویند  هفیعیدریا می

برپایة نظریة پیرس، واژة آب در این متن، تصویر اوتی و بازنمونی از موروع است که همان اهاعار، 

که نشانه و نماادی از  ،توان با استفاده از کلمات عفونتاست. در اینجا می افکار و سخنان با ارزش هاعر

کننادگی اسات، باه مقصاود که نمادی از پاك ،در جامعه است و دریاهای موجود ها و ج التناآگاهی

 واهاد باا ایان ها و سخنان وی تفسیر کرد که میهاعر از آوردن واژة آب دست یافت و آن را دیدگاه

ها را نشان دهد؛ موروعی که همچاون زنجیاری ها و نادانیرفت از ج التکلمات و اهعارش، راه برون

 کردن است.سته هده و مانعی برای درست اندیشیدن و نیکو عملبر دست و پای جامعه ب

فّققْنأوضسنك/غسلْنتس وخن ّ/ئب؟نأوياسن/ فطّن/ يذينوغسلن/ ج .؟نت كنأيمنأوياسن/ فطّ؟نأوياسن/ فطّن/ يذينوغسلن/لأيقسضنكَ/ْ خ
ن(.223: 1133 آدونیس، نشعبي
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هاویی، لطاف ها را مایهویی، ای بارانی که لاههرا می هاها و  رابه ترجمه: و تو ای باران، ای بارانی که ویرانه

 کن و تاریخ ملّتم را بشوی.(  

 واهاد کاه برد و از آن مایهای آب است ب ره میدر این ابیات، هاعر از واژة باران که یکی از جلوه

اسات، هاای موجاود در جامعاه ف مایهاا و کاجها، ناآگااهیها را که نمادی از ج التها و ویرانه رابه

بشوید و طراوتی تازه به زندگی ببخشد. همچنین باران، فساادهای جامعاه را کاه باوی تعفّانش همچاون 

دهد. هااعر همچناین از بااران هوید و جامعه را از دست فاسدان نجات میها، همه جا را گرفته، میلاهه

د. باا نظار باه یومانادگی اسات، بشا واهد تاریخ ملتش را که به عقیدة وی سرهاار از ج ال و عقا می

ها را هساته و آید و ناپاکیدیدگاه پیرس، بازنمون باران در اینجا همان آبی است که از آسمان فرود می

فکاری های ف میده و روهانتواند انسانگرداند؛ مقصود االی از باران و ابژه هم، میطبیعت را زنده می

افکار دزدیاده  دهند وها نجات میف میجماندگی فکری وکباهد که مردم را از عقاید نادرست و عق 

توان باا ارتبااط دادن کنند. بنابراین میسازند و جامعه را از وجود فاسدان پاك میها را آزاد میهدة آن

هاا اهااره کارده اسات باه ها و تاریخ ملتّی که هاعر در ابیاات  اود باه آنها، لاهههای باران،  رابهواژه

بارد کاه هااعر در باران دست یافت و آن را تفسیر کرد و به این موروع پای ةمقصود وی از آوردن واژ

-اناد و بارای پیماودن مسایر آیناده دساتکند که مردمش اسیر زنجیرهای گاهاتهای زندگی میجامعه

 وپایشان بسته است و هاعر در پی گسستن این زنجیرهاست.

 . دگردیسی3-1-2-2

ت را غاارت کنناد، مسایر هاای یاا ملّارا تی بتوانند سرمایهبهای برای اینکه گران در هر جامعهچپاول

هاا را در سازند و با سازوکارهای گوناگون ماردم را باه  اهایه راناده و آنپیشرفت جامعه را مسدود می

کنناد تاا ایان های آگاه سعی مایبرند. در چنین هرایطی است، انسانمات فرومیها و توهّمنجلاب نادانی

از مسایر  رکات جامعاه بزدایناد و زمیناه را بارای بیاداری ماردم فاراهم ساازند.  هاا را س و  اهاك

 کنند. کدکنی و آدونیس هم، به آن اهاره میموروعی که هفیعی

-ه  بود و نسیم بود و بار و م تاب/ من بودم و جویبار و بیداری آب/ وین جمله مرا باه  اموهای مای

 (.310: 1316کدکنی، یگفتند/ کاین لکظة ناب زندگی را دریاب  هفیع

، مردمای و ااورت ااوتی از واژه اسات؛ موراوع بازنمون آب در این ابیات، هکل هااهری از آب

هاوند. تفسایرگر ها همراه میها و آگاهیاست که از  واب غفلت بیدار هده و با هاعر و جویبار اندیشه

ادی هستند؛ یعنی در واقع هااعر های ه  و نسیم است که نماد ستم و آزموروع در این ابیات نیز، واژه
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 واهد باوید، در فضایی که از یا سو تیرگی و ج الت و ستم وجود دارد و از سوی دیار آزادی می

ها بااز کارده ها و واقعیتهوند و چشمان  ود را به روی روهنایینسبی، مردم کم کم با هاعر همراه می

 کنند.   پیرامون  ود اندیشه می و در ج انِ

ةّنكيس ك/شتع  (.331: 1110 آدونیس،  لن/ فسءنكصس نصسعقس؟نكصس نخف 

  ترجمه: و آب زبانه کشید و آذر ش هد و  میرمایه و آتش گشت.( 

 لااف ایان ساازد؛ ولای گااهی برآب ذاتش بر این است که جلوی آتش را بایرد و آن را  ااموش 

نویدگر تغییری بنیاادین اسات و هود، در این موقع است که ور میگیرد و هعلهذاتش،  ودش آتش می

ور کارده اسات و آن را باه آذر شای تبادیل پیامی به دنبال دارد. در ابیات ماکور، هااعر آب را هاعله

گرفتن نظریة پیرس، باازنمون و نماود آب ظرکرده که  واهان تغییر در طبیعت و روزمرگی است. با درن

کاه عنصاری از عنااار طبیعات اسات؛ در این ابیات اورت اوتی و هماان هاکل اولیاه از آب اسات 

ور یشان بیدار هده و وجودهان بارای تغییار و ااالا ، هاعلههای  فتهموروع، مردمی است که وجدان

گر تصاویری جدیاد بارای گشته است و در پی انقلابی هستند که رکود و ر وت را کنار زده و اورت

ای انتخاب کرده و تصاویر را چناان ترسایم کارده ها را به گونهگان باهند. هاعر در این ابیات واژهآینده

ها و نااه به تصویر کشیده هده و با توجه باه ذهنیاات  اود، است که  واننده و مخاط  با  واندن واژه

 تواند به درکی از مقصود االی وی دست یابد.کند و میهدف هاعر را تفسیر می

 . نابودگری4-1-2-2

تواند نابودکننده نیز باهد. در  قیقت طغیاان هرچیازی ناابودی بخش است، میآب در کنار اینکه  یات

گاردد. سایل به همراه دارد و در چنین هرایطی است که ذات آن چیز تغییر کرده و  یر تبدیل به هر می

هاای هاا و ویراناینیز به عنوان یکی از مظاهر طبیعت، نشان دهندة  قدرت نابودگری آب است و  رابای

هاا را ناابود کارده و نویادگر اش بنیاان فسااد و رذیلاتدارد. گاهی آب با ایان ویژگایزیادی به همراه 

 تغییری بنیادین در زندگی است.

بارد/ سیلاب تندش/  واب ه ر  فتاان را، نیز/ آهفته  واهاد کارد ها/  اموش میهابری که بر آن درّ

 (.112: 1316کدکنی،  هفیعی

لابی به تصویر کشیده است که بر جامعة غفلت زده، سارازیر هاعر در این قطعه، آب را به اورت سی 

سازد. بنابراین وی با ایان سایلاب باه دنباال مات بیدار میها و توهّهود و آن را از  واب عمیو نادانیمی

تواند بنیاان هلام و ساتم و ناعادالتی و همچناین ایجاد تغییر و تکوّل اساسی در جامعه است. این سیل می
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های جامعه باه جریاان ها در جامعه را ویران سا ته و  ونی جدید و نارهی تازه در رگهالودة ج الت

تواناد ویراناار باهاد؛ ای از آب اسات کاه مایبیاندازد. لاا بازنمون سیلاب در این ابیات،  جم گسترده

هاود های جدید و به وجود آمدن تغییر و تکوّلات در جامعه است که باع  میموروع، پیدایش نارش

مردم به تکاپو افتاده و با این مسیر آغاز هده همراه هوند. برای دستیابی به مقصود ااالی هااعر و تفسایر 

آن، باید به ابر که نماد باروری و نوزایی است و ترکی   واب ه ر  فتااان توجاه کارد. هااعر بارای 

گیارد: یکای ایان نظر می بخش و نوهدن را به همراه دارد، دو کاربرد درواژة ابر که با  ود باران  یات

هاا، آگااه باه که آنبارد؛ چراهای آگاه و ف میده است آرام میها که نمادی از انسانهاست که ابر بر درّ

هاا، هاا و در  قیقات باه کماا ایان درّهجامعه هستند؛ دوم این است که باران با گار از این درّه ئلمسا

یان سایلاب و هام قادرت ویرانااری آن ماردم را از اندازد که هم اادای  اروش اسیلابی را به راه می

 هود.     ساز تکوّلات گسترده در جامعه می واب غفلت بیدار سا ته و زمینه

ن(.10: 1133 آدونیس، نه جيءن/ سي ل؟ندبلن/ل لن/ لي ل
  ترجمه: سیل پیش از فرارسیدن ه ،  واهد آمد.(

هاای موجاود کرده و بر ستم، فسااد و ناعادالتیت نابودگری آب استفاده در این ابیات هاعر از  اایّ

های هلام و ساتم و فسااد هماه جاا را که تاریکیه است. وی معتقد است، قبل از ایندر جامعة  ود تا ت

باه  هاود. لااا باتوجاهای مایها را براندا ته و باع  هروع زندگی تازهآید و بنیان آنفرابایرد، سیل می

اینجا همان  یل عظیمی از آب است که در مسیر  رکتش همه چیاز را دیدگاه پیرس، بازنمون سیل در 

ها باهد که از  اواب تواند اتکّاد مردم و سیل  روهان آن، میکند؛ موروعهوید و نابود میبا  ود می

-پارچه، در راستای نابودی ستماران و فسادهای  اکم بر جامعه  رکت مایاند و یاغفلت بیدار هده

کناد و ای کاه هااعر در آن زنادگی ماینظریه یعنی تفسیر هم، با در نظر گرفتن جامعاهکنند. رلع سوم 

 . آیدهاست، به دست میعدالتیهای ستم و بیکه نماد تاریکی« لیل»همچنین واژة 

 . زندگی2-1-2-2

-که اگر مسیر  رکت آب مسدود هود و آب در یاا گونهتواند نمادی از زندگی باهد. همانآب می

ل فراهم نباهد، آسایش از گندد، در زندگی نیز اگر امید نباهد و زمینه برای  رکت و تکوّبایستد میجا 

 آورد. بندد و این زندگی همچون زهری جرعه جرعه وجود انسان را از پا درمیآن ر ت می

و رنا   ست/ من و تو هی  ندانستیم؛/ درین غبار،/ که ه  در کجاست،/ روز کجاا/ها بستهروزنه تمامِ

 (.260: 1316کدکنی، ها چیست  هفیعیاالی  ورهید و آب و گل
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« هاودجاا باا درهاای بساته مواجاه مایبیند و همهجا را سرهار از تاریکی میهمه»هاعر در این ابیات، 

(. وی با آوردن کلمة ه  کاه نماادی از هلام و ساتم اسات و ارتبااط دادن آن باا 166: 1331 عباسی، 

 واهاد  وانناده را باه معناای دهندة  فقان موجود در جامعه اسات، مایغبار که نشان های بسته وروزنه

زیستن است، رهنمون هاود. باتوجاه باه دیادگاه که همان درك درست از زندگی و درست ،واقعی آب

زیساتن و پیرس، بازنمون آب در این هعر همان معنای ااالی و قاراردادی واژه اسات؛ موراوع درسات

تفسیر و معنای روزی بدل هده است؛ زندگی است که از مردم سل  هده و به تیره درك کردن  قیقت

های بسته و کلمات غباار، ها ، روز و همنشاینی کلماة آب باا توجه به عبارت روزنه قیقی واژه هم، با

 آید. های  ورهید و گل که نمادی از روهنایی و پاکی هستند، به دست میواژه

ّ ةك؟نع سوومننصوو كوولينشوويء؟نغ يووّمنفووينيووس ءنوقووَّن/ فووسءنك/ وقبووسم؟نغ يووّمنشوو لن/ اوو منك/ ويوو /ء؟نصووّمنأيووسنّمنأيووسن/ فوو
ن/ فسء؟نصّمنأيسنك/ فسءنتْ أ  ي ن(.321: 1110 آدونیس، نك/ فسءنعسشق يك؟نأك  نبسهمن/ فسء؟نو   نفيق

ام/ رگاون ساا تهام/ در آتشت، آب و هوا و گیاهان را دگام و هر چیزی را منعکس کردهای هده ترجمه: آیینه

هاوم/ و آب در مان ام/ من و آب، عاهو همدیار هستیم:/ من با نام آب زاده مایهکل ادا و آوا را تغییر داده

 هود/ من و آب دو قلو هستیم.(زاده می

کند که وجودش همچون آن، ااف و زلال است و باه ای تشبیه میهاعر در این هعر،  ود را به آیینه

ای از کسای،  واهاان آراماش و ر تیره و کدر نشده است. وی بدون داهتن کینهسب  ناملایمات روزگا

هاا و اهاداف کند تا مسیر زندگی را تغییار داده و آرماانمکبت برای همه است و در این راستا تلاش می

پنادارد و والایی را برای جامعه ترسیم سازد. او عاهو زندگی است تا جاایی کاه آن را همازاد  اود مای

کوهد. بنابر دیدگاه پیرس، بازنمون آب در این ابیات، هاکل آوایای و تصاویری  تر هدن آن میبرای ب

های بنیادین زندگی و در واقع معنای زنادگی اسات؛ موراوع و اباژة واژة از آب است که یکی از رکن

باا  آب، زندگی است که همه و از جمله هاعر، در پی تعالی آن هستند؛ تفسیر و معناای ثانویاة آب هام،

هایی نظیر گیاه که نمادی از زندگی است و در کناار توجه به واژهظر گرفتن معنای نخستین واژه و بادر ن

 آید.  کلمة آب آمده است، به دست می

 د. تجد1-1-2-2ّ

-د و نوگرایی از جمله موروعات م می است که هاعران در اهعار  ود همواره به آن اهاره کاردهتجدّ

هدن باز کنند و جامعه را در مسیر  راه را برای نو ،اند به عنوان یا قشر آگاه جامعهکردهها سعیاند. آن

کدکنی و آدونیس نیز از جمله هااعران ناوگرایی هساتند کاه موراوع هکوفایی رهنمون سازند. هفیعی



 111 ...کدکنی و آدونیسشناسانۀ نمادهای آب و آتش در اشعار شفیعیخوانش نشانه
 

 

هاا در واقاع آیاد و اهاعار آن صوا آدونیس به  ساب مایهها بد از م مترین مضامین هعری آنتجدّ

 های پوسیدة گاهته است.د واهی و رهایی از ریسماندّرسایشان برای تج ادای

-ها را/ که در زلاالش/ ساکر بجویاد/ ز بایباو به باران/ ببارد امش / بشوید از رخ/ غبار این کوچه بار

: 1316کادکنی، هایی/ که راه برگشت از آن ندانیم  هفیعیوجوی کرانهها/  ضور ما را/ به جستکران

323 .) 

کناد کاه دچاار ناوعی ای زنادگی مایهود که هاعر در جامعاهبا تأمّل در ابیات ماکور، مشخصّ می

ای هود، در چنین جامعاههدن و تکرك دیده نمی جا اثری از نو فقان و رکود و ر وت است؛ در هی 

رفتن گاردد، باا درنظار گاهود و مسیر پیشرفت جامعه مسدود مایهای امید بسته میاست که تمام روزنه

یاتی در زنادگی نظریة پیرس، بازنمون باران در این ابیات، اورت آوایی و  ود باران است که نقشی  

اسات کاه  عنوان رلع دیااری از نظریاه، ایاننوگرایی است؛ تفسیر هم بهد و ، تجدّانسان دارد؛ موروع

 واهاد ناو هادن و میهای ه ، غبار، زلال و سکر دادن باران در کنار واژههاعر با عطف کردن و قرار

هاا ن فتاه اسات باه رهایی از گاهته و  رکت به سمت پیشرفت و سارزندگی  را کاه در پاس ایان واژه

تاوان باه های به کار رفته، می واننده القا کند. در واقع با در نظر گرفتن فضای کلی هعر و تأمّل در واژه

 د از واژة باران دست یافت.    موروع تجدّ

 //هن/ز ي؟نك /منأب أنتس وخي؟نأفتيِّتوه؟نأ يفوه؟نكأيقيِّ وهفنكفوين غتوي؟ن سوسفتن/ فو منتو  وويفنكفوينك دوي؟ن جن فعمنعلىنأد 
حّ؟ن  جن وّوقن/ مقوفَّفنو وت نفوينصو  ين وطيستوه؟ن و جنوعليِّفووي؟نأاين/لأدسصوين و / ن  سسفَتن/ ج  ّن/ اي  ؟ن  جنووا/خينو

ن(.003: 1110 آدونیس، ن/ ولمنك/ سي ّ
-جمع می، کنمهایم را بالا بردم و تاریخم را هروع کردم؛ آن را  رد میهای آن ریشهپله ترجمه: موجی که بر 

موجی که فرماناده ی ز م. ام، فاالهدهد و در برگهکنم و در زبانم، فاالة مرگ به من جان میکنم و پاك می

گشاید؛ ماوجی هایش را میام ایستااهمسیر با  ورهید است، در سینهو دستوردهندة هیپورهاست، موجی که هم

 یا و سفر است.(ؤآموزد که دورترین نقطه، نقطة رکه به من می

 های نمایش آب، بیانار تجدّد و نوزایی است. هاعر سوار برعنوان یکی از جلوهدر این ابیات موج به

ایی گرداناد. ماوجی کاه در مسایر روهانهاا  اود را اساتوار مایکند و ریشهآن، تاریخ  ود را آغاز می

کناد و ای که هاعر در آن زندگی میای روهن است؛ هم برای جامعهآور آینده ورهید قرار دارد، پیام

کشد. بازنمون موج در این هعر، اورت تصاویری و بالاا هم برای دنیای ادبیاتی که وی در آن نفس می

، تجادّد و ناوگرایی هود؛ موراوعگیرد و باع  متلاطم هدن آن میآمدن آبی است که دریا را دربرمی
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است که هاعر در پی آن است و تمام تلاهش در این راستاست تا مردم و جامعه را از چنااال گاهاته و 

یابی باه مقصاود هااعر نیاز، سنّت آزاد کرده و در مسیر تجدّد و نواندیشی قرار دهد. برای تفسیر و دست

ها در کنار هم و تأمّال در سپس با چیدن واژه باید  ود را همراه با او به دل دریا زد و همنشین دریا هد و

 تصویر ترسیم هده به موروع مورد نظر وی دست یافت.   

 . آتش2-2-2

 کنندگی و ویرانگری. پاک1-2-2-2

بخاش دارد و تی  یااتآتش یکای دیاار از عنااار م ام طبیعات اسات کاه همچاون آب هام،  ااایّ

ها، در پای ایجااد  یااتی جدیاد ا سوزاندن پلیدیگرمابخش زندگی است و هم ذاتی ویرانار دارد که ب

هاای هااهری باهاد، کنندة پلشتیاست. تفاوت آتش با آب در این است که آب ممکن است فقط پاك

ما در عاالم طبیعات یاا »کند. از سوی دیار ها نیز ر نه میولی آتش علاوه بر هواهر، بر درون ناپاکی

برد و آب نیاز آتاش کنیم. آتش مکیط پیرامونش را از بین میمیرقابتی ابدی میان آب و آتش مشاهده 

اش  ارج هده و هکل دیاری به  اود سازد. اما در بافت هعری این رابطه از ذات طبیعیرا  اموش می

 اادقی و « هاودمای دکاه در آن، آب و آتاش در برابار اساتبداد و ساتماران متکّاطاوریگیرد، بهمی

 صوا آدونیس نیز در اهعارهان از این نماد بسایار اساتفاده هنی و بکدک(. هفیعی131: 2613نصاری، 

 اد موجاود در جامعاه اهااره  ئلگیری از این نماد، به فساد و مسااند تا با ب رهکردهها تلاشاند. آنکرده

 ای پوهیده، به مخاط  برسانند. کرده و سخن  ود را به گونه

 اون هاد/ سیاووهای در آتاش/ رفات و/ زان ساو/  اوك ها/ دلم  ون هد، دلم  دایا!/ زین هافتی

 (.103: 1331بیرون هد  عباسی، 

عناوان عنصاری کدکنی در این ابیات به ادبیات و فرهن  ک ن فارسی توجه دارد و آتش را بههفیعی

هاای باه هااهر پااك ولای های انساانهای پاك و رسواگر ریاکاریگناهی انسانبرای اثبات پاکی و بی

دهد. بنابراین با درنظر گرفتن نظریة پیرس، بازنمون آتش در اینجاا هماان معناای قرار می سرهت،زهت

های ریاکاار و همچناین نشاان دادن ، برداهتن پرده از چ رة انسانموروعابتدایی و هاهری آتش است؛ 

دادن  سرهت و درستکار است؛ تفسیر موروع نیز، با هنرمندی هاعر در ارتباطهای پاكپاکدامنی انسان

واقع هاعر با تصویرآفرینی زیبا از آتش رفاتن سایاووش و هود. درآتش با سیاووش و  وك  اال می

هاای پااك  واهد به این موروع اهاره کناد کاه سایاووش مظ ار انساانبیرون آمدن  وك از آن، می

ست که باا های دورو و ناپاك اآید و  وك هم، مظ ر انسانکه از آتش سالم بیرون میاست؛ برای این
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تاوان باه هود. مییشان برداهته میها، ذات پلیدهان آهکار هده و نقاب از چ رهقرار گرفتن در موقعیت

هاای  صاوا هااهنامة فردوسای، در موقعیاتهاین موروع هم اهاره کرد کاه در ادبیاات فارسای و با

ت که در اینجا به بر ی گناهی یا گناهکار بودن یا فرد استفاده هده اسبسیاری از آتش برای اثبات بی

 گردد: از این ابیات که از هاهنامة فردوسی انتخاب هده است، اهاره می

 گوناه گشاتزهر در سخن چون بادین

 چنیاااان  است  سوگنااااد چارخ بلناد

 دماااااار کاآتاااش  تیااز  پیاااادا  کنااااا
 

 بااار آتاااش یکااای را ببایاااد گاهااات 

 گناهااان  نیایااد  گزناادکااه  باار باای 

 زود رساااوا کناااااد کااااارده راگناااه
 

 (33: 3، ج 1100 فردوسی،   

ّ ن وّّن/ ف وووت؟نلالالانكهوغسولنبطوين/ وقاوس نكأ عوسءرنك/و ووه؟نكهووو وّّن/ ف وووت؟نهووا ينهو يس يوسنتتقو ي نيووَ ن/ ف وووت؟ن تاو قنهو
ةّ؟نيس يسنتتق ي ن ةّن/ ثيسئ دّيعنبسهمن/ ف ووت؟نلالالانيس يسنتتق ي نك/ عمبنو   نفين/ جف  آدونیس، نيوو ن/ ف وووتذ كن/  / دن/ ف

ن(.231: 1110
کند/ تاا تخات  بنیاان( ها ر را درهام هاکند/ تخات ها ر را درهام  ترجمه: آتشمان به سوی ه ر پیشروی می

دار به نام ها ر را  اواهیم ها و جنین روز را  واهیم هست/ و آن وجود واله واهیم هکست/ ... و دل و روده

هوند/ آتشمان به سوی ه ر پیشروی گیاهان در ا ار برافرو ته متولد میکند و سوزاند/ ... آتشمان پیشروی می

 کند.( می

- واهناد بنیاان عقا کند که مایآدونیس در این ابیات،  ود و همفکران  ود را به آتشی تشبیه می

های جدید و نواندیشاان اندیشی در جامعه را درهم هکنند و مسیر را برای رویش اندیشهماندگی و کوته

کنند. باتوجه به دیدگاه پیرس، نماود و باازنمون آتاش در ایان ابیاات ااورت آوایای و عنصاری از  باز

برد و هام گرماابخش و ساودمند ها را از بین میکننده است و آلودگیعناار طبیعت است که هم پاك

 کنندگی و نابودگری است کاه از تصاویر ترسایمبرای انسان و مکیط است؛ مف وم و تفسیر آتش، پاك

هاای ناوگرای هااعر و آیاد؛ موراوع نیاز، دیادگاههای استفاده هده به دسات مایهده و همنشینی واژه

همفکرانش است که در تلاش هستند تا فضا و بستر را برای  رکت جامعه به سمت نوهادن و نواندیشای 

 فراهم سازند. 

 . عظمت و شکوه گذشته2-2-2-2

ای روهان گر پیشاینهمادی از گاهتة یا ملت و  کایتتواند نآتش و  اکستر برجای مانده از آن می

هاا هرچاه بخش نیز است. ارتفاع این هعلهبر گرما، روهناییهای آتش علاوهبرای نسل جدید باهد. هعله
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هاا روباه  اموهای گرایاد، ولی اگر به هر دلیلای ایان هاعله ،سازدبیشتر باهد دامنة وسیعی را روهن می

کادکنی و . هافیعیانادازدجاا چنا  مایمطلو مکوهده و سایاهی بار هماهمکیط اطراف نیز در هلمت 

ساو باودن آن در آتش را نمادی از گاهتة باهکوه ملت قرار داده و بر کم ،آدونیس با تصویرسازی زیبا

 زنند.  میهرایط کنونی طعنه

سو تا تاااهم: شکْوه و طرفه هارسان دور/ ه سوار ر ش رویینِ غرور  ویشتن بودم/ با ترمن در آن بِ

زدم زد در نااهم آتش زردهت/ تازیانه مایهای روم/ مرز  اور سوی فرمانم: دیار چین/ هعله میدهت

 (.116: 1316کدکنی، مغرور بر دریا/ با هکوه هوکت دیرین  هفیعی

ای کاه در آن، آتاش زماین دارد. گاهاتهکدکنی در این هعر نااهی به گاهته باهاکوه ایارانهفیعی

بخش بارای دیاار ملال باه های بزرگ و ال امنعنوان یکی از تمدّبه ،ور بود و تمدّن ایرانلهزردهت هع

هاای دیاار فارور هاد و تمادنّهای این آتش مجد و عظمت کمآمد؛ اما با گار زمان، هعله ساب می

س، گرفتن دیادگاه پیارندگی را به سرعت طی کردند. با درنظرگوی سبقت را ربودند و مسیر رهد و بال

عنوان یکی از عنااار مقادّس طبیعات باه  سااب این هعر  ود واژة آتش است که به بازنمون آتش در

عناوان است که بر ج ان سیطره داهات و باه زمینن ایرانآید؛ موروع، هکوه و هوکت گاهتة تمدّمی

ف ام و هاد. بارای هاا و ملال مکساوب مایسرزمینی پیشرفته، نقطة توجه و مرکز ثقلی برای دیار تمدن

ای کاه وی ساا ته اسات هماراه هاد و از معناای تاازههاای ها و ترکی تفسیر نااه هاعر هم باید با واژه

هایی نظیر طرفاه هارساان، کارگیری ترکی ورد نظر وی دست یافت. هاعر با بهابتدایی آتش به معنای م

هاای ه به نابسامانیهای روم، دیار چین و آتش زدهت نااهی زیرکانه سوار ر ش رویین غرور، دهت

فرور هدن آتش مجد و عظمت گاهته هده است و زمینه را بارای جامعه دارد که باع   اموهی و کم

 های هرق و غرب فراهم سا ته است. ماندگی ملّت از تمدنّعق 

ن  لوكنو ولتن س بسن ينكووينفينكووي؟نأتاجيىنيجفتنأ هفاس؟نفينخطىنأوس هن/ فواز ت؟نوسن  وسدن/  لفوت؟ن ولن توس وخينفوي
ن(.230: 1133 آدونیس، 

-گر آنم/ در گامکنم( که ترسیمکنم  بازگو میای را هجیّ می ترجمه: در سرزمینم از سرزمینم گریزانم/ ستاره

 ها/ آیا در ه  تو برای تاریخم کودکی است؟( هایی که روزگارش هکست  ورده است/ ای  اکستر واژه

بازمانده و نشانی از آتش است که روزگاری روهن بوده و س می در زندگانی داهته اسات.  ، اکستر

ای روهن دارد که اکناون  ااموش هاده اسات و بایاد از ناو آتشای دیاار این  اکستر اهاره به گاهته

-پیرس، بازنمون  اکستر ااورت آوایای و بااقی ةهای امید را برافرو ت. بنابر نظریروهن کرد و هعله
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واقع همان نماد است، زبان و ادبیات قدیم عربای که درماند؛ موروع جا میای است که از آتش بهدهمان

 های وطان، ساتاره کاهو یا ج ان گاهتة عربی است؛ تفسیر و مف وم نیز، این است که هاعر با ذکر واژه

ین نکته اهااره کناد  واهد به اماندگی، میعنوان نماد تیرگی و عق نشانة امید است،  اکستر و ه  به

توان به آینده امیدوار بود یاا که آیا برای این گاهتة منسوخ هده و تکراری زایشی جدید است و آیا می

 این گاهته بدین اورت ادامه پیدا  واهد کرد و از بین  واهد رفت.  

 جنگ .3-2-2-2

ساوز اسات و  جاز  انماان برد، جنا  نیازکننده است و همه چیز را از بین میکه آتش نابودگونههمان

آتش را باه  ،کدکنی و آدونیس در بخشی از اهعار  ودویرانی و آوارگی چیزی به همراه ندارد. هفیعی

ها را از این پدیدة هاوم بار  اار داهاته و اند تا انساناند و سعی کردهعنوان نمادی از جن  به کار برده

 آید نه با جن  و  ونریزی. دست می به وی گوهزد کنند که همه چیز با گفتاو و امنیت به

گاارد،/ هاایی/ از  اون و جناون مایسوی پنجرة ساکت و پُر ندة تو/ کااروان وابت آهفته مباد!/ آن

 (.203-200: 1316کدکنی، هایی از آتش و برق و باروت  هفیعیکاروان

، جنا  راوعهود؛ موگر میبازنمون آتش در این قطعه، لف  آتش است که اورت و آوایش جلوه

کشاد، اساتفاده کارد. در توان از تصویری که هاعر مایاست؛ برای تفسیر و دستیابی به این موروع، می

واقع هاعر با هرافت  اای با آوردن آتش در کنار برق و باروت کاه نمادهاایی از جنا  و  اونریزی 

. در  قیقات وی کنداست، ذهن  واننده را به سوی معنای پن ان آتش که همان جن  است هدایت می

ور اسات و هار ها هعلهگر این موروع است که در ورای این سرزمین آرام، آتش جن  و درگیریبیان

هاا دامان سارزمینی را هام بایارد کاه  اکماان آن ها و انقلابلکظه ممکن است که آتش این درگیری

آتاش باه  سااب سرمست از غرور کاذب  ود و فضای به هاهر آرامی هستند که همچون  اکستر زیر 

 آید.می

حّن/لأكيلنن ووعن ووذرن/ عوو / مِّنن– غتوويننأعوو بنبوو ين/ ويووس نك/ طيووسع ا؟ن ووعنَ هّووسء؟نأعوو بنفووين/ وقووتن/ تي ووسحنك/ سقووفسء؟نفووين/  وو / خ
ّ/ ؟نفوين/جوّنو بوّ؛هو ي نذ/ءن/ موجّن/ فلعو ا؟نكنهو ي ن/ ثفوس ن–ك/ قو ط؟نبو ينوو ين/و /ءن فوينننف؟نأعو بنبو ين/ غو منك/ مو

ّ/ كتسب؟نوعليِّن ن(.110: 1110 آدونیس، نكن/ سق طنمن/لأه
با این دنیاهای لال/ در بار سای  و آسامان زنادگی  –هایم کنم/ با واژه ترجمه: میان آتش و طاعون زندگی می

ها/ میان ابر و بارقاه سرور آن در ت لعنتی/ و سرور میوه -اء کنم/ در هادی نخستین و ناامیدی/ در برابر  وّمی

 آموزد.( هود، در کتابی/ که رازها و سقوط را میبزرگ می ظه(که  هر لککنم/ در سنای زندگی می
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آدونیس در این ابیات، تصویرگر اکنة رانده هدن  ضرت آدم و  ضرت  وّا از ب شات اسات کاه 

ای به ایان  ادثاة تااریخی دارد کاه باعا  به سب   وردن سی  ممنوعه بوده است. درواقع هاعر اهاره

کناد کاه باا هود. وی دنیا و جامعة  ود را باه عرااة ب شات تشابیه مایمین میهبوط آدم از ب شت به ز

کناد. او  اود را در هایی که در  ود دارد، هر لکظه امکان لغزش را برای انسان فراهم مایوجود زیبایی

کنناد و ایان ف مند و افکارش را درك نماییابد که زبانش را نمیهایی میجامعة  ویش در برابر انسان

هاود؛ اماا وی باا  هود که عراه بر وی تن  هده و امکان گرفتار هدن در گرداب بلاا فاراهممیسب  

هود و با آوردن واژة سن  که نمادی از مقاوت و بیند، ولی ناامید نمیکه زمینه را نامناس  میوجود این

تاوان که میدهد هود و همچنین واژة کتاب، به مخاط  نشان میتر میپایداری است و هر لکظه بزرگ

های رهد را پیمود. باا نظار با ال ام گرفتن از گاهته و سعی و تلاش کردن، جلوی سقوط را گرفت و راه

به دیااه پیرس، بازنمون آتش در این ابیات، لف  آتش و تصویری است که در ذهن انسان از ایان مااده 

تواناد های مختلاف مایواقع همان نماد است، جنای است که به اورتکه درگیرد؛ موروع هکل می

کند؛ تفسیرگر این موروع هم، فضای کلی ترسیم هاده و همنشاینی آتاش باا زندگی بشریت را ت دید 

 کنند. های طاعون و بارقه است که دیدگاه هاعر را به ورو  بیان میواژه

 . زایشی جدید و زندگی نو4-2-2-2

هاای ساامی و ایان اساطوره در فرهنا های موجود در فرهن  ایرانی، ققناوس اسات. یکی از اسطوره

های مختلف، نماد نوزایی، بقا و جااودانای هود. ققنوس یا فینیو در فرهن عربی با نام فینیو هنا ته می

است. این پرنده پس از یا دورة طولانی زندگی، در آ ر، هیزمی دور  ود جمع کرده و باا باال زدن، 

ای دیار متولاد واقع از  اکستر این آتش، پرندهوزاند. درسور کرده و  ود را در آتش میهیزم را هعله

ل نیز باه عناوان نماادی بارای نوهادن و هود. این اسطوره در ادبیات ملّهده و زندگی جدیدی آغاز می

کدکنی و آدونیس نیز در اهعارهان از این نماد بسیار استفاده رستا یزی جدید به کار رفته است. هفیعی

ها، در  قیقات نماادی از  اود هااعر اسات کاه  اود را در آتاش نیو در هعر آناند. ققنوس و فیکرده

 سوزانند تا نویدگر  یات و دنیایی تازه برای جامعه باهند. های  اکم بر جامعه میناملایمات و ج الت

کناد/ در آتشای  افشاانْزند  ود را،/ پس از آنجا/ کجا ققناوس باالدر آنجایی که آن ققنوس آتش می

 (.200: 1316کدکنی، دیار؟/  وها مرگی دگر،/ با آرزوی زایشی دیار  هفیعی

ساوزاند؛ بازنمون آتش در این هعر، اورت اوتی و معنای هااهری آتاش اسات کاه چیازی را مای

ای است که با سو تن در آتاش ممکان اسات؛ موروع دوباره متولد هدن و دست یافتن به زندگی تازه
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هود این است که هاعر در ابیاات مااکور، ققناوس را نماادی از که از این ابیات  اال میتفسیری هم 

واقع هااعر مکیطای پی  یاتی جدید در جامعه است. در دهد که  با آتش زدن  ود، در ودش قرار می

 بیند، بنابراین در تلاش است تا ورع موجود را االا  کرده وکند مناس  نمیرا که در آنجا زندگی می

ها را براندا تاه و ها و ناامیدیماندگیهرایط را برای تغییری اساسی در جامعه فراهم سازد و اساس عق 

 طر ی نو در اندازد.  

ةّنف و ووقفن  كّدرت؟نلالالان؟نف و ووقفن ووسنو وو ات؟نكن ووسنت وو ان/  لفووتن/لَأخ وو ةّت/لإن–ذنووضوووكن/ ليا ووبنأيقنأفووقنتوو نشووس ةن/لأخ وو
ن(.01: 1106 آدونیس، 

گیرد در پی کدام افو هستی؟/ ... / ای ققنوس، چه چیازی ها تو را دربرمیکه هعلهای ققنوس، هناامی ترجمه: 

 نشانة پایانی چیست؟(  –است؟/ و واژة پایانی 

ویژه در هعر آدونیس، همان کارکرد ققنوس در ادبیات فارسی را دارد کاه فینیو در ادبیات عربی و به

در هعرش آن »آدونیس آور زندگی جدیدی است. در واقع هود و پیامبا سو تن  ودش، از نو زاده می

 روهانفکر « ل در آینده آگاه ساازداست تا انسان را از تغییر و تکوّکار بردههاورت اسطورة فینیو برا به

(. در این ابیات نیز فینو یا همان ققنوس نمادی از  ود هاعر است کاه در آتاش 111: 2611و همکاران، 

سوزد، ولی افو دیدش وسایع اسات و امیاد دارد کاه باا ایان ساو تن، نویادگر ها میا و ج التهنادانی

ها باهد. براساس دیدگاه پیرس، در اینجاا باازنمون بینیها و کوتهماندگیاش از آتش عق رهایی جامعه

هاا، مانادگی، عقا سوزاند؛ موروعای است که دامن ققنوس را فراگرفته و آن را میمادّی آتش، هعله

-ها و عقاید نادرست  اکم بار جامعاه اسات کاه هااعر، گرفتاار آنهای غلط و سنتفرهن  و دیدگاه

یعنی تفسیر و مقصود  ،هاست و همه تلاهش بر این است تا ورع موجود را االا  کند. رلع سوم نظریه

-چنین همنشاینی واژهاالی هاعر هم، با درنظر گرفتن معنای نخستین و ثانویة هعلة آتش و ققنوس و هم

 آید.کار رفته به دست میهای به

 . عشق و احساسات2-2-2-2

اسات؛ با  لقات انساان، عشاو نیاز زاده هادهعشو عنصری است که با سرهت آدمی در آمیخته است و 

 گوید:که  اف  نیز میچنان

 ی  دم زدااااادر ازل  پرتو  سناااات ز تجلّ

 ای کرد ر ت دید ملا عشو نداهتجلوه
 

 عشاااو پیدا هاد و آتاش باه هماه عاالم زد 

 عین آتش هاد از ایان غیارت و بار آدم زد
 

 (202: 1331 دیوان  اف ،   
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ور است و این آتش ن فتاه در درون، تاا مارگ انساان این عنصر آتشین، در وجود انسان همواره هعله

گیارد؛ دامان افاراد را مای تر اسات و بیشاترهای آن در دورة جوانی برافرو تههود اما هعله اموش نمی

 کدکنی نیز به آن اهاره دارد.موروعی که هفیعی

های آتش و جاوانی و های عاهقی و ابر و دود/ سالستود/ هر چه را که بود/ سالعشو را به هر ب انه می

 (.11: 1312کدکنی،  هفیعی سرود/ بر هما درود!

اسات؛  ان معناای نخساتین و قاموسای آتاشبا توجه به دیدگاه پیرس، بازنمون آتش در این هعر، هما

، عشو و ا ساساتی است که وجود هاعر را در دورة جوانی ا اطه کارده اسات؛ بارای دساتیابی موروع

هاایی کاه وی بارای مخاطا   اود قارار داده اسات، به تفسیر و مف وم مورد نظر هاعر نیز، باید به نشانه

واژة آتاش در کناار واژة جاوانی و سارود، ذهان  کادکنی باا آوردنبینیم که هفیعیتوجه داهت. ما می

ساازد.  واننده را به سمت معنای مورد نظر  ود که همان عشو و ا ساسات جوانی اسات رهنماون مای

ای به دورانی داهته باهد که عشو  اکم بر قلمارو  واهد تا یاد ایام جوانی را بازگو کند و اهارهوی می

  راند.وجود بود و پیش از عقل  کم می

يّينأدُبلن ين وسء؟نفين  كبن/ وذك ؟نكفينخطسين/ عمبنك/ اسعقه؟نغ /نً ّ/نًكفسءن/ ويط تن/ خس قه؟ن منت يّينع وسء؟نب   منت
 (.133: 1110 آدونیس، نغ /نًفين/ ويس نك/ يّب ع؟نتعّفنأييين/سضين/ بذك ف؟نغ /نًغ /نًت دينبينع وسء

کاه از  / مارا ندیاداستا به وجود آوردهآن ر ی،اآب نطفهمانند ه ای را که/ دوهیزهدیچشمانت مرا ند ترجمه: 

ف می هایم سبزه و رعد و برق است/ فردا فردا در آتش و در ب ار/ میها/ و در گامآیم/ در زنجیزة وعدهمینجا آ

  واهد هد.( ئنهایم/ فردا فردا چشمانت از مطمدهندة دانهکه من پرورش

ای اهاره دارد که یا طرفه اسات. معشاوق اهمیتای و علاقه آدونیس در این قطعه از هعرش، به عشو

دهد، ولی وی یقین دارد که در آینده، مکبوب پی به اهتباهش برده و هیفتة وی  واهاد هاد به وی نمی

و در نتیجه به درك درستی از هاعر  واهد رسید. در اینجا بازنمون آتش، تصویر هکل گرفته از آن در 

ای است که در آینده در معشوق ایجاد  واهد ت، موروع، عشو و علاقهذهن و اورت آوایی آتش اس

هد. تفسیر و رسیدن به معنای  قیقی آتش نیز که همان عشو و هیفتای است، با در نظر گارفتن فضاای 

کلی هعر و قرار گرفتن واژه آتش در کنار کلماتی نظیر ب ار، سبزه، اااعقه و چشام کاه ابازاری بارای 

 هود. ،  اال مینشان دادن عشو است

 یریگجهینت. 3
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کادکنی و نوپرداز، یعنی هافیعی با بررسی هرایط سیاسی، اجتماعی و فرهنای  اکم بر جامعة دو هاعرِ

هایی از زندگی هاعری  ود باه دلیال فضاای نابساامان ها در برههتوان مشاهده کرد که آنآدونیس، می

از زبانی نمادین بارای بیاان افکاار  اود اساتفاده اجتماعی و سیاسی و وجود رکود و ر وت در جامعه، 

های سازندة  ود را به مخاط  برساانند و ماردم و جامعاه را از ج الات و کنند تا بدین وسیله دیدگاهمی

هاا بیشاتر از نمادهاای هاا، آنفساد رها کرده و به سمت نوگرایی و پیشرفت رهمون سازند. از بین نشاانه

کنند که با افکار و اندیشة ن نمادهای طبیعی هم، بیشتر از نمادهایی استفاده میبرند و از بیطبیعی ب ره می

ها همساو و موافاو باهاد. بناابراین بیشاتر باه نمادهاای آب و آتاش توجاه دارناد و ایان دو کلماه از آن

 هود. ها در اهعار این دو هاعر  همرده میها و نشانهپربسامدترین واژه

هناسی پیرس در کارکرد نمادهاای آب و آتاش در با درنظر گرفتن الاوی نشانه ،در پژوهش  ارر

واقاع هماان دال اسات، و آتش کاه در که بازنمون آبهود اهعار هاعران ماکور، این نتیجه  اال می

-کدکنی و آدونایس از ایان ااورتواقع هفیعیهاست. درتصویر آوایی واژگان و معنای نخستین نشانه
کننادگی، گاری و پااكو مفاهیم انتزاعی چون جریان داهتن، تزکیاه استفاده کرده های ذهنی و اوتی

د، عظمت و هکوه گاهته، جن ، زایشی نو و عشاو و ا ساساات دگردیسی، نابودگری، زندگی، تجدّ

هیم انتزاعای توان گفت کاه ایان مفااکنند. لاا میرا برای مخاط  به اورت ملموس و  سی بازگو می

های آب و آتش در اهعار ایان هااعران اسات، موراوع در الااوی بردن واژهکاراف بهکه از جمله اهد

ها به  سااب های معنایی واژهمایههناسی پیرس است که به عنوان معنای ثانویه یا همان مدلول و بننشانه

وع است، یابی مخاط  از معنای نخستین یا همان بازنمون به معنای ثانویه که مورآید. هاعر برای راهمی

را تای سازد که  واننده بتواند بهای همنشین میها را به گونهکند و واژهفضای هعر را طوری ترسیم می

 . ها را درك کند و به رلع سوم نظریة پیرس که همان تفسیر است، دست یابدکارکرد این نشانه

 منابع
 . بیروت: منشورات دار الآداب.أوراق في الریح(. 0691آدونیس )
 . المجلد الثاني. بیروت: دار العودة.الأعمال الشعریة الکاملة(. 0611آدونیس )
 دمشق: دار المدی للثقافة والنشر. .ئد أخرىالأعمال الشعریة/أغاني مهیار الدمشقي وقصا(. 0669آدونیس )
 ، بیان نمادین. چاپ دوم. ت ران: سروش.اسطوره (.1331پور، ابوالقاسم  اسماعیل
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 . ترجمة م دی پارسا. چاپ هشم. ت ران: سوره م ر. هناسیمبانی نشانه(. 1311چندلر، دانیل  
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(ل 0)01ل مجللة اللةلة العربیلة وآدابهلا«. أنو لة الأ لطورة فلي شلعر أدونلیس(. »0102کاوه )  ل خضری؛ خلیع لپروین  روشن کرل کبری؛
012-012. 

 . چاپ چ ارم. ت ران: علم. هناسی کاربردینشانه  (.1310سجودی، فرزان  

 . ترجمة مکسن نوبخت. چاپ اول. ت ران: علمی.هناسیها: درآمدی بر نشانهنشانه  (.1311سیبیاك، تامس آلبرت  

 . چاپ هشتم. ت ران: م ارت.داهاای برای اآیینه(. 1316کدکنی، مکمدررا  هفیعی

 .3-30(، 12  10، بخارا «.در لکظة  ضور(. »1312مکمدررا  کدکنی، هفیعی

 . ترجمة سودابه فضایلی. چاپ دوم. ت ران: جیکون.1. جلد فرهن  نمادها(. 1330هوالیه، ژان؛ گربران، آلن  

درا لللات فلللي اللةلللة العربیلللة «. شلللاكر البلللیاب ونیمللا یوشلللی طبیعلللة الرم یللة فلللي شلللعر بلللدر ال(. »0101) لملللالل نصلللاری؛ صللدق ل ماملللد
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 . چاپ اول. ت ران: قصه.  هناسی هنردرآمدی بر نشانه(. 1332ریمران، مکمد  

 . چاپ اول. ت ران: سخن.کدکنیسفرنامة باران؛ نقد و تکلیل و گزیدة اهعار هفیعی(. 1331الله  عباسی،  بی 

-های دینی در هاعر فارور فر ازاد باا اساتفاده از نظریاة نشاانهبررسی نشانه(. »1311  راما، رامیار ؛الله بی  عباسی،

 .  103-116(، 30  20، پژوهی ادبیفصلنامة متن«. هناسی پیرس

 . چاپ دوم. ت ران: سخن.بلاغت تصویر (.1331فتو ی رودمعجنی، مکمود  

. تصکیح: او. اسمیرنوا. تکت نظر عبدالکسین نوهین. مساکو: 3متن انتقادی. جلد ، هاهنامه(. 1100فردوسی، ابوالقاسم  

 دانش.

 .31-03(، 1  0، بار نظر«. هناسی از دانش تا روشفراز و فرود نشانه(. »1330  ءاللهکوپال، عطا

«. هانا تی پیارس در زباان عرفاانی مولاناابررسای الااوی نشاانه(. »1333زهاره   ؛ نجفای،اااغرفرد، سید علیمیرباقری

 .133-100(، 2  1 بوستان ادب(،  هعرپژوهی

. ترجمة م ران م اجر و مکماد نباوی. چااپ دوم. ت اران: های ادبی معااردانشنامة نظریه(. 1330مکاریا، ایرنا ریما  

 .آگاه
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ّ  زن/ فسءنك/ وس نفينداسئ نش  عي ّ/ءةن/ س ف سئ تن  وّتعلىنيندكي َّنبوسءنً ك كوينكن/ ق نتمس  زنب ّ نظ

ن3هجسدنص دينكل /يق|ن2 وف  ضسن/هلا ين|1بي عب /لأ/ نغ

العنللوا  اهلکترونلللي: . ل بلللد ایللرا الأ للتاف فلللي قبلل  اللةللة العربیللة وآدابهلللال كلیللة الآداب والعلللوا اهنبللانیةل لامعلللة الشللهید مللدني ب فربیجللا ل تبریللل  لالکاتللا المبلل ول. 0
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ن/ فلخيصن/ فقسل عل  سمن
نملاط البلیمیائیة رللرورة الأد مل  بلا  نملم محلد   لتیعاب الشلعر الحلدین الم عل  بالع ملات والرملوة أصلبح  ت  امل  أللع  مقالة محک مةفقسلكن/ ي عن

تجا للللات البللللیمیائیة. یعتبللللر بیللللر  أمللللد م  بللللي البللللیمیائیة ملحلللة. تعللللد مدر للللة تشللللارل  بیللللر   مللللدى ملللل   للللذه اا
التمثیللع والمورللو  والت بلیر  للا   فللي  . فبیللر  بتقلدی  نموفللللا الث شللي الشلهیر والللذم یعتمللد علل  یوخبرائهلا المشللهور 

 الحقیقلللي للع مللات ایللل تي  ا    فللالمعن لعللل   لللذا الأ للا  الرصلللی  الكشللع عللل  الجللذور المعنائیلللة للع مللات. بنلللا   
دونللیس و مللا شللاعرا  مبتكللرا  فللي الشللعر آكللدكني و ملل  خلل ل الت اعللع الث شللي لهللذه الولللوه الث شللة. یبللتخدا شلل یعي

ة رملوة الملا  والنلار فلي شلعر ما بكثافلة وملاوا مل  خل ل العربي وال ار لي الحلدینل الع ملات والرملوة الطبیعیلة وخاص ل
أ  یومیلا بمعنلي محلدد و لدیلد ومبتكلر. یحلاول البحلن اللرا   عبلر الملنه  الوصل ي التحلیللي  لا لتخداا الرملوة  لذه

الشللاعری .   لذی  وظیلع لرملوة المللا  والنلار فلي قصللائدطبقللات المعنل  وطللرق الت   للیمیائیة بیلر  أ  یبلبر  ا علل واعتملاد  
نبللتطیأ أ   لاات المختل للة لكلمللات المللا  والنللار فللي قصللائد الشللاعری كشللع و مصللا  الللد  علل  الملل  نتللائ  البحللن 

تلرا  المارليل الحلربل ل مجلد الاانبعلا  لالحیلاةالتلدمیرل  التطلو رل رلقل الن ا لة والتطه لنشیر الل  المعلاني التالیلة: التلدف  
 .التجدید والحا

 60/62/4111 ك/  ص ل
ّ//عتكن/ توق  نكن  62/60/4111/ ف

 67/60/4111كن/ قب ل

نك/  ي  ل يت/  لفسمن
  یمیائیة بیر ل 

 الما ل 
 النارل 
 كدكنيل ش یعي
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