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 شـعر  هـاي   قالب ترين  پردامنه از يكي   پردازي، قافيه در آن بارز و ممتاز ويژگي دليل

 شـعري  قالـب  ايـن  در فارسـي  زبـان  ادبـي  شـاهكارهاي  ترين و بزرگ  است فارسي
هـا و نيـز     كامل بر ايـن منظومـه      بهترين روش براي شناخت و احاطة      .اند شده سروده

در . هاسـت   بـردن بـه فـرم و سـاختار آن          پـي   راق و اشتراك اين آثـار،       بيان وجوه افت  
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 بـراين . شـود   هـا پرداختـه مـي      ها؛ يعني شكل و فرم حـاكم بـرآن          دروني اين منظومه  
 و تعليمي بلند هاي  مثنوي) ةخاتم و ديباچه (پيرامتن و) مركزي كانون (متن    اساس، 
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 ايـن  هـدف . انـد  گرفته قرار و بررسي  بحث مورد هجري هفتم  سدة پايان تا عرفاني
 و تعليمـي  بلنـد  هـاي  منظومـه  پيـرامتن  و بـر مـتن   حـاكم  و شكلِ  فرم بررسي نوشتار
. اسـت  شـاعر  عـصر  بـر  حـاكم  ادبـي  هـاي   سـنت  بر ها آن بندي پاي حيث از عرفاني

 وجـود    سـازمند،  وحـدت  بـا  اي انگـاره  عنوان به ادبي اثر اينكه بر علم با نگارندگان
 عناصـر  بررسـي  پرتـو  در كوشـند  مـي    سـازد،  مـي  مفـروض  را پايـان  و ميانـه  و آغاز

 الطير،  منطق   الاسرار، مخزن     الحقيقه، حديقة (عرفاني و تعليمي مثنوي  هفت   پيرامتنيِ
 بـه  بـراي  متـصور  كاركردهـاي ) نـوي مثنـوي مع   و بوسـتان   نامـه،    نامه، الهـي   مصيبت

 فـرد   هـاي منحـصربه   قرار داده و برجستگي مطالعه مورد را ها پيرامتن اين كارگيري
  .ها بيان كنند آمد مثنوي عنوان سر  مولانا را بهمثنوي

هـاي ادبـي،      شناسي، مثنوهاي تعليمي و عرفاني ، سـنت        شكل :هاي كليدي  واژه
 .متن، پيرامتن

  
  مقدمه 
  مرسـوم و   ه دو شـيو   دهـد كـه در مطالعـة آثـار ادبـي غالبـاً              ادبي رايج نشان مـي     هاي پژوهش

اجتماعي   هاي تاريخي،    بيشتر به زمينه     متون كه در آن،      »مطالعة بيرونيِ «نخست    متداول بوده،   
پردازنـد كـه محـدود بـه تغييـرات ادبيـات در زمـان اسـت و          شناسي پيدايش اثـر مـي    و روان 
 » درونـي  ةمطالع ـ«هاي تحقيق ادبي بـوده اسـت و ديگـري            ترين روش  دهافتا جا ترين و  ازكهن

: 1995 آوستن وارن،    و رنه ولك ( .عاقلانه در تحقيق متونِ ادبي است      است كه مبدأ طبيعي و    
 ـ   تمايز بين شكل همچون عاملي كه از لحـاظ زيبـايي          «ترديدي نيست كه     )153 ال شناسـي فع

ــا مــشكلاتي جــدي ،تي خنثــي اســتشــناخ كــه از لحــاظ زيبــايي و محتــوايي  اســت   مــا را ب
تفكيـك شـكل و محتـوا از        بنـابراين اصـرار بـر     ). 154 :همـان (» كند رو مي  نشدني روبه  ورفع

و شكلي بيروني و تحميلي به بـار نخواهـدآورد؛ زيـرا              اي جز محتوايي خام،       نتيجه ،همديگر
» شـناختي اسـت   زيبـا نظامي از علائم يا ساختماني از علائـم در خـدمت منظـوري    «اثر هنري   

هايي را كه براي فهم       ادبي معاصر كوشش   پردازانِ بسياري از نظريه    از اين رو،    ). 155: همان(
گيـري معنـا در      ه عميق به شـاكلة درونـي و بيرونـي شـكل           بدون توج   ،  رديپذ يمتن صورت م  

 .دانند يناكارآمد م  متن، 

مفروض  را پايان و ميانه و آغاز وجود  ،  سازمند وحدت با اي انگاره عنوان به ادبي اثرهر  
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  و ارتبـاط بـا مـتن ادبـي    ي در برقـرار كليدي مهـم   ها و عناصر   شاخص ها از   پيرامتن .سازد مي 
ختلـف شـعر   ار مودر ادها  تحليل آن بررسي و  بنابراين ؛فكري نويسنده هستند  شناخت جهان   

توانـد    بلكه مـي   ؛سازد  مي با تحولات سياسي و اجتماعي عصر شاعر آشنا        فارسي نه تنها ما را    
پژوهش حاضـر بـا در نظـر        .  مستند و ارزشمندي از اثر وصاحب اثر فرا راه ما دارد            اطلاعات
بـه مثابـه مـدخلي بـراي تحليـل  عناصـر پيرامتنـي، سـاختار                  1»ژرار ژنـت  « هاي  انديشه داشت 
 باز  ها  بندي آن عنوان، ديباچه، ساختار هنري تنه اصلي و پايان         : هاي فارسي را از منظر     مثنوي

  .  نمايد خواني مي
 بـه آن نگريـست و       پيرامتنيـت با رويكرد نـوين     توان   مي كه   ادبيي مهم   ها يكي از حوزه  

ــازه  ــرف ت ــوي   اي  ح ــوزة مثن ــت ح ــتن داش ــراي گف ــت،  ب ــرايي اس ــرين و س ــوي آزادت   مثن
 در آن بـارز  و ممتـاز  ويژگـي  دليـل  بـه   ايـن قالـب شـعري      .ترين انواع شـعر اسـت      تكلف بي

  ه تـاريخ  ترديـدي نيـست ك ـ    . اسـت  فارسي شعر هاي قالب ترين پردامنه از يكي  پردازي،   قافيه
ــاودانگي وت  ادب ــي ج ــاب  أفارس ــشتر مباحــث ن ــذاري بي ــود را   ثيرگ ــاني خ ــي و عرف  تعليم

اي از   اين قالـب شـعري در برهـه       . مديون قالب شعري مثنوي است      هاي مختلف آن،     درگونه
 ةدهنـد  گاهي بازتـاب   دوش كشيده و  بر  درزي و حكمي را     بار مسايل ان    تاريخ ادب فارسي،    

هاي ملـي و تـاريخي را         حماسه ،اي ديگر  در برهه   ترين احساسات عاشقانه بوده است،       لطيف
 علت اين همـه  ؛است تصوف بوده براي بازتاب مباني عرفان واي   آيينه  ،  گاهي و   بازتاب داده 

جـو  و توان جـست   پذير آن مي   ايش و انعطاف   پرگنج هم در شكلِ      مثنوي را  مضمونِدر  ع  تنو
   . هم در محتوايِ غنيِ آنكرد

هـا   فارسي بـه دليـل در دسـترس نبـودن آن            هاي پيرامتني نخستين مثنوي    عناصر در مورد 
الگوي ساختاري     »شاهنامة فردوسي   «   در زمينة ادبيات حماسي،    اما ؛ داد  قاطع توان نظري  نمي
 بـا   شـاهنامه كـه آثـار حماسـي بعـد از           اي گونـه   بـه  ؛بوده است ي براي آثار بعد از خود       بمناس
انـد    گرفته لك داستاني و روايي آن شك     بگيري خودآگاه يا ناخودآگاه از مضمون و س        بهره

ورقه وگلشاه «بعد از   ادبيات غنايي،ة؛ در زمينو الگوي ساختاري آن را در درون خود دارند   
عنوان الگـوي سـاختاريِ تـام     به» نظامي« هاي يمثنو عنوان نخستين منظومة مدون، به» عيوقي

                                                                                                    
1. Genette, Gérard. 
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 هــاي تعليمـي و عرفــاني،  آثــار غنـايي و عاشــقانة بعـدي بــوده اسـت؛ در ميــان مثنـوي     بـراي  
هـم از لحـاظ    سـعدي » بوسـتان «و » عطـار «هاي  مثنوي ست وا سنايي پيشرو »الحقيقة حديقة«

 در ايـن ميـان      امـا     ؛تحماسي و غنايي اس    هاي   ساختار منسجم و تاحدي تابع مثنوي      شكل و 
   . هستشكن ساختار و تا حد زيادي گريز قاعده   مولانا از لحاظ شكل و ساختار،» مثنوي«
  

 بيان مسئلة پژوهش

 هـاي  لايـه  بـه  را مـا  تنهـا  نـه    ،هاي تعليمـي و عرفـاني      مثنوي بر حاكم ساختار و شكل بررسي
 آتـي  هـاي  پـژوهش  بـراي  دخليم ـ تواند مي بلكه ؛سازد مي رهنمون ها آن نكاويده و دروني
 بـا   »هاي تعليمي و عرفـاني     مثنوي«شناسانة   كوشد كه به بررسي شكل      نوشتار حاضر مي   .باشد

  . اهداف ذيل بپردازد
  ؛از آغازتا پايان قرن هفتم تعليمي وعرفاني يها مثنوي تطور و سير. 1

» ژنـت  «يرامتنيتپ نظرية اساس هاي تعليمي و عرفاني بر     عناصر پيرامتني مثنوي   بررسي. 2
 ؛ها آن بندي پايان بندي و فصل  پيشگويه،   ديباچه،   كتاب،   عنوان:قبيل از

رايج  هاي معمول و   ها به سنت   بندي آن  حيث پاي  حاكم بر اين آثار از     بررسي ساختار . 3
 .ادبي

شامل  هاي تعليمي و عرفاني    عناصر پيرامتني در مثنوي   : الاتي چون ؤاين نوشتار با طرح س    
هـاي   هـا در دوره   مركزي دارد؟ آيـا فـرم مثنـوي        متونو چه نقشي در فهم        مواردي است   چه  

هـا تنـوع و دگرگـوني        كنـد يـا درسـاختارِ آن       مختلف از ساختار واحد و يكساني پيروي مي       
هـاي عرفـاني بيـشتر ديـده          يك از مثنوي    افزايي و هنجارگريزي دركدام     دارد؟  قاعده   وجود  

: يابد  به نتايج زير دست مي     ؟دارد يادبنوين   يِها  سنت گيري بر شكل ثيري  أشود؟ و چه ت    مي
هـاي   ها بوده و از شاخص     هستة مركزي منظومه   آستانة ورود به دنياي متن و       عناصر پيرامتني،   

فارسـي   هـاي مختلـف شـعرِ        هـا در دوره    شـكل مثنـوي   . كليدي فهم آثار ادبي هستد     اصلي و 
درگذر زمان فراز و فرودهاي بـسياري  و   گيرد  ي قرار ميثير عواملِ اجتماعي و سياس أت تحت  

 مولانـا    مثنـوي صورت عمده و برجـسته، در       ه  ، ب  فراهنجاري  و افزايي قاعده. كند مي را تجربه   
هويـت ادبـيِ جمعـي و        تـداوم و باليـدنِ        گيـري،    پـذيرد، اسـلوبي كـه در شـكل          مـي   صورت

   .كند فا ميهاي ادبي نقشي فعال و هدفمند اي سازي سنت غني
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هاي سروده شده از آغاز تا پايان قـرن هفـتم هجـري،        پژوهش حاضر از ميان انبوه مثنوي     
، مخـزن    سـنايي  حديقـة الحقيقـه   «عرفاني بـا عنـاوين       تعليمي و   توجه خود را به هفت مثنوي       

نامة عطار، بوسـتان سـعدي و مثنـوي معنـوي            نامه و الهي   ، مصيبت  منطق الطير   نظامي، الاسرار
بنـدي    صـورت  خاتمـه   و تنـة اصـلي     ،  ديباچه  ،  عنوانها را از منظر      آن  معطوف كرده و  » نامولا

هايي كه در مطالعـات ادبـي چنـدان مـورد توجـه        نموده است در اين ميان سعي شده منظومه       
دايــره پــژوهش،   بنــدي و مطالعــه كنارگذاشــته شــوند؛ بــدين ترتيــب،   انــد ازصــورت نبــوده

  .گيرد در بر مي را ياد شدههاي  مثنوي  
 

  پيشينة تحقيق
 سـابقة  »سـرايي   مثنوي مثنوي و«ة ويژه در زمين  شناسانه در ادبيات فارسي به     هاي شكل  پژوهش
ي از  سه محققان و پژوهشگران ايراني به تأ       اخير است ك   ةاي ندارد و تنها در دو سه ده        ديرينه
. انـد  ه و بدان علاقه نشان دادهگرايانه روي آورد هاي ادبيِ روز دنيا به مطالعات صورت   نظريه
قي است  نخستين محقّ » محمد علي تربيت   «  سرايي،    مثنوي  مثنوي و  ةدر زمين   حاضر،   عصر در

ايران معرفي كنـد     مهرِ لة طي مقالاتي در مج    را» گويان ايران  مثنوي مثنوي و  «كردهكه تلاش   
 بـر  را   در ايـران   اييسـر   سير مثنـوي  كه  » محمد محجوب « ديگر و) 1316-1317  مهر،   ةمجل(

  ة در زمين ـامـا    ؛)1342 ، 1343، محجـوب  (كنـد  ها معرفي مـي     ادوار تاريخي و وزن آن     اساسِ
شناسـي    شـكل   ارزشـمند در   كتـابي » گـل تـا رنـج خـار        از رنگ «. 1:   ها    مثنوي شناسي شكل
 از  ،هـا و كردارهـاي شـاهنامه         كتاب داستان    در اين  ؛»قدمعلي سرامي « از   هاي شاهنامه  داستان

 داسـتاني آن مـورد بررسـي و سـنجش و        جوانب ها و    و باتوجه به جنبه    1شناسي   ديدگاه شكل 
، »سيد سـلمان صـفوي    «از   »ساختار معنايي مثنوي معنوي   « . 2  د،  گير  مقايسه و استناج قرار مي    

» مثنـوي معنـوي   «بررسـي سـاختار روايـي و موضـوعي دفتـر اول                كتاب،    اين موضوع اصلي   
و دو اصـل    ، 2»كـل نگـر   « بـا اسـتفاده از رويكـرد         »صـفوي «كـه در آن     ) 1388 (تمولانا اس ـ 
 به مطالعه وتجزيه وتحليل مثنوي مولانا پرداختـه         4»انعكاس متقاطع «و    ،  3»پاراليسم «ساختاري

                                                                                                    
1. Morphology. 
2. Synoptic. 
3. Parallelism. 
4. Chiasmus. 
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كـه در فـصل اول بـه           »اخلاقـي «  ثـر ا) 1377 (»تحليل ساختاري منطق الطير عطـار     «. 3. است
نظـم و     مـتن،  سـاختارِ  سـه   ، »الطيـر  منطق« ضمن تحليل متنِ  ن كتاب    اي در فصل دوم  كليات و   

در مـورد     نـسب،    از سالاري » شناخت مثنوي معنوي   در«كتاب  . 4  ،  روايت بررسي شده است   
  .ساختار و سبك و محتواي مثنوي

هـا تـا      مثنـوي  چـة بررسي سـاختار ديبا   « .1: هاي توان به مقاله   مي   موجود،   مقالاتدر ميان   
ي هـا  يي در منظومـه   سـرا   بررسي ساختار و محتـواي آسـتانه      «. 2 ،  »زمين رياحي« از   »هفتمقرن  

 هاي تعليمـي و عرفـاني      مثنوي شناسي شكلاما   ؛ اشاره كرد  »دهرامي«از   »فارسي تا قرن ششم   
   . است و طرحي نو كاري تازه   تطبيقيبه شيوة

 

  بررسي بحث و
ثيرگـذارترين پژوهـشگران در     أي يكـي از ت    ساختارگرا و منتقد بزرگ فرانـسو     »  ژرار ژنت «

 مفهـوم  »كريـستوا « و تفـسيرهاي  »بـاختين «نظريـات   باتكيه بـر  وي . است»بينامتنيت«عرصه 
 حالـت  از را آن و داد كامـل گـسترش   طـور  را بـه  ديگر هاي متن با متن يك بين روابط
بـا  د نوع رابطه تواند چن ميمتني  هر» ژرار ژنت « طبق نظرية رساند كاربردي حالت به نظري
. 5فرامتنيـت  و  4بيشمتني  ، 3سرمتني  ،  2پيرامتني رابطة    ،1 بينامتني  رابطة: باشد هاي ديگر داشته   متن

 و  پيرامتنيـت   ةحـوز مربـوط بـه     هـا، بيـشتر      در بررسي شكل و فرم مثنـوي       ما   بحثازآنجا كه   
ترامتنيـت  « نظريـة    است از پرداختن به مباحث و اصطلاحات ديگـر        ها   عناصر پيرامتني مثنوي  

   .شويم  متمركز مي»پيرامتن « يعني؛ براصل مسئلهصرف نظر نموده و صرفا »ژنت
 

   ناگزيرهاي يك اثر ادبي،6پيرامتنيت/پيرامتن
  در كتـاب خـود  1987پـرداز ادبـي در سـال     نظريـه  8ترا اولين بـار ژرار ژن ـ      7 پيرامتنيت ةواژ

Seuils    عناصري است كه در آستانة مـتن        بررسي  يتپيرامتن«.  كرد  مطرح »ها  آستانه«يا همان

                                                                                                    
1. Intertextuality. 
2. Para textuality. 
3.  archetextuality. 
4. Hypertextuality. 
5. Metatextuality. 
6. Paratext. 
7. Paratexte. 
8. Gerard Genette.  
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، ژنـت  («دهنـد ثير قرار مـي أتحت تگيرند و دريافت يك متن را ازسوي خوانندگان         قرار مي 
كـه   اي  براسـاس كـاركرد و آسـتانگي       -هستند كـه    اي   هاي آستانه  متن  ها،   پيرامتن). 3: 1997  

 تة آن آشـنا   ناشناخدنياي  وي را با    و    پيرامون متن كرده    جهانِ  مخاطب را وارد     نه تنها  -دارند  
هاي مهم و كليدي در بررسـي ميـزان اصـالت اثـر و مـصون                 شاخصيكي از    ؛ بلكه   كنند مي

به نـدرت يـك مـتن       «: گويد ژنت مي .  هستند هاي پس از مرگ مؤلف     ماندن آن از تحريف   
طـور   اسـت كـه آن را بـه        هـايي    عريان وجود دارد و همواره در پوشـشي از مـتن واژه           طور   به

كـه هماننـد مـاهواره مـتن اصـلي را در             هـايي  يـن مـتن   ا. انـد  مستقيم يا غيرمستقيم در برگرفته    
 و ديرياب مناسبتي پيرامتن).  83-96: 1386نامورمطلق، (شوند  گيرند پيرامتن ناميده مي برمي

 هـايش  ويژگـي  كتـاب يـا    پيكـر  در مـتن  ارائـه  شـكل  به متعلق را آن ژنت كه است ناروشن
 ايـن  تكامـل  تاريخ بررسي به متن خود بر علاوه متني هاي معنا كشف براي منتقد هك داند مي

 حـضور  دهنده تعالي عنوان به كتاب متني ساختار در هم پيرامتن. است نيازمند نيز ها ويژگي
 مـتن  دريافـت  سان پسامتن؛ و بدين بر نوشتار حضور امتداد و مؤلفّ غياب در هم و يابدمي
ها تنها بـه ديباچـه و     اشتمال پيرامتنةحوز. كند مي كنترل و دهي جهت را مخاطبسوي  از

مـواد و متريـال،       پيـرامتن را از نظـر زمـاني،         ژنـت   . شـود   خاتمة آثار محدود و منحـصر نمـي       
 -1: كنـد  مـي   وضعيت ارتباطي و اجتماعي و وضعيت كاربردي بـه دو عنـصر اصـلي تقـسيم              

  هـاي  نپيـرامت «. 2هـاي بيرونـي يـا ناپيوسـته        امتنپيـر  -2 1مـتن هاي درونـي يـا پيوسـته         پيرامتن
   مـتن،    اصـلي و فرعـيِ     عناوينِ  مؤلف،   نام    كتاب،   عنوان:  فراواني از قبيل    هاي هگون» متنيدرون

و طـرح روي جلـد را        هـا    نوشـت  پـي   هـا،    خاتمـه   ،   هـا  بندي فصل     ديباچه،  پيشگفتار،  / پيشگويه
. گيـرد  مـي  اي را در بـر     رون متني مواردي نظير تبليغـات رسـانه       هاي ب  شوند و پيرامتن   مي شامل

 »هـا  آسـتانه « كتـاب  مؤلف چنانكه و است متن برونِ و متن درونِ تركيب  پيرامتنيت،   بنابراين،
  ).7: 1982  ژنت، . (»متنيت برون + متنيت درون = پيرامتن«: نويسد مي

ــاني نظــري   هــاي تكــويني و   نقــدگــسترش روز افــزون مطالعــات ســاختگرا وتثبيــت مب
 و) 7: 1982   ژنت،. (است اهميت و رونق مطالعات پيرامتني را دو چندان كرده          شناختي،   نشانه
ژنـت در كتـاب     . هاي كليدي فهم و دريافت متن قـرار داده اسـت           ها را در زمرة شاخص     آن

                                                                                                    
1. Peritexte. 
2. Epitexte. 
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اثر ادبي    پيرامون مطالعات پيرامتني است،   بسياري از نظريات وي در     ةكه دربرگيرند ها آستانه
داند كه اين متون به نوبة خـود          اي از متون پيراموني مي     كانوني و مجموعه  را واجد يك متن     

ــا مــتن اصــلي   دروازه هــا  پيــرامتن واقــع در. )7: 1987 ژنــت، (هــستند هــاي ايجــاد ارتبــاط ب
 تلقي اصلي متن از بخشي اتقان با و صراحت به را ها آن توان  نمي كه هستند آويزهايي دست

 در  ).8: همان (اند  كانوني متن كنندة تكميل و بخـش تداوم  دربرگيرنده،   روي هر به اما  رد؛  ك
هاي تعليمي و    بررسي عناصردرون متني پيوستة مثنوي      رو منظور ما از پيرامتنيت،        نوشتار پيش 

هـا را احاطـه      پيونـدي داشـته و آن      آثـار هـم    واسطه بـا مـتن مركـزي ايـن         بي عرفاني است كه  
   .اند هكرد

  
 هاي فارسي  ساختار مثنوي كلان

مفـروض   را پايـان  و ميانـه  و آغـاز  وجـود   ،  سـازمند  وحـدت  بـا  اي انگـاره  عنوان به ادبي اثر
: 1999 فـاروق حميـد،     (دارد   تـام  شـباهت  انـساني  زنـدگي  بـا  كه است الگويي به و سازد مي 

هاي فارسي    دريافت كه مثنوي   توان ها مي  با نگاهي كوتاه به فرم و شاكلة بيشتر مثنوي        ). 180
مخـزن  ،  حديقةالحقيقـه : ها نظيـر   بيشتر مثنوي   شكل و ساختاري نسبتاً واحد و يكساني دارند،         

. انـد   از دو بخش متمايزِ روايي و غيرروايي تشكيل شـده بوستان  و هاي عطار   مثنوي ،الاسرار
ؤخره هستند و در آن راوي ها غالباً غيرروايي و شامل مقدمه و م   اين منظومه  » پيرامتن«بخش  

بـه    گويد و گاه براي تجسم و تببـين مطالـب مطـرح شـده،      مستقيماً از زبان مصنفّ سخن مي 
ها بنـا بـر يـك سـنت ديرينـه بـا               اين مثنوي  آورد؛ بخش مقدمة   هايي نيز مي   مناسبت حكايت 

 با بيانِ  شاعر سخن خود را      ،در فرجام  و شود نعت، معراجيه، مدح صحابه آغاز مي      تحميديه،
 گفتنـي اسـت كـه   . بـرد   بـه پايـان مـي        آدمي  آفرينشِ  و  آن ليفأدر مورد اثر، سبب ت     مطالبي
منـسجمي   چندان محكـم و  ها ارتباط ها با كانون اصلي و بخش روايي آن      اين مثنوي   پيرامتن

 ها، ِتفكيك از متن روايي هستند؛ در اين ميان ساختار برخي از مثنوي             راحتي قابل  ندارند و به  
هـاي پـيش و پـس از خـود      در تعـارض بـا مثنـوي      كلاً متفاوت و گـاهي        مولانا،   مثنويمانند    

  . باشد كه بيشتر حائز اهميت است مي
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   عرفانيـهاي تعليمي  بررسي عناصرپيرامتني در منظومه
  )كلُّ اناء يتَرشَّح بِما فيه: (نام مؤلف و عنوان اثر

 مؤلّـف  نـام . است مخاطبان در انگيزي رغبت مهم عوامل زا هنري يا ادبي آفرينشگر يك نام
پـس از   . اسـت  1شناسا فاعل يك يها ديدگاه و باورها مجموعة بازگوكنندة و يادآور عموماً

 بـا   اثـر هنـري  نام. دهنده به معناي متن، نام اثر هنري است ترين پيرامتن شكل نام مولفّ مهم

 در را خواننـده  كـه  اسـت  عـاملي  تيننخـس  ،كتـاب  موضـوع  بـه  نمـادين  يا مستقيم دلالت
  كنــد يمــ هــدايت آن بــه خــاص رويكــردي حــصول و مــتن معنــاي بــه دهــي شــكل

(Genette & Maclean.1991: 275) .  و به علت انتخاب آن توسط آفرينشگر اثر، در ميـان
 نام اِعتناي  قابل صبغة  غرب،   فرهنگي تاريخ در. يابد هاي ديگر اهميت دو چنداني مي      پيرامتن

 را آدمـي  فرديـت  كـه  »دكارتي« فلسفه يافتن بسط و شدن مطرح زمان از خصوص به لفّمؤ
 قـرار  جـدي  مـورد توجـه   ) Ferraiolo، (86-71 :1996داد  مي قرار نظر مطمح پيش از بيش

 و مطالعـه  مــورد   هنـري،    و ادبي اثر يك عنوان  معاصر،   ادبي و فرهنگي مطالعات در. گرفت
 Mitterand)، (90 :1979 اسـت  قرارگرفتـه  »شناسـي  عنـوان  «نـام  بـه  مـستقلي  شاخة بررسـي

دادن به افـق انتظـارات مخاطـب وتعامـل او بـا مـتن                عنوان متون ادبي نقشي كليدي در شكل      
  . كنند ادبي ايفا مي

عنـوان اسـت  »  سخنت« دل تو نامة عقل و      
  

را  » عنـوان «بكوش سخت و نكو كـن ز نامـه            
  )52ق117: 1357ناصرخسرو،  (                  

زبـاني كـه در      هايي    و حتي جمله   كلمات  ها،   اي از نشانه   عبارت است از مجموعه   » عنوان«
كنـد و    اثراشـاره مـي   يـة ما عنوان به درون. گيرند تا آن را تعريف كنند    مي  يك اثر قرار     رأس

 نـوعي  اثر ادبي  عنوان). 60: 1977  ژنت،  (» گردد باعث جذب طرفداران چنين موضوعي مي     
 خـود  وسـيلة  بـه  چه و اين امر   دهد مي دست به العنوان ذي از اجمالي طرحي كه است تمهيد
 عناصـر  ينتـر  شـده  شــناخته  از  باشند،   كرده تعيين را آن ديگران چه و باشد شده ارائه مؤلف

در سنت ادبي مـا، مفهـوم عنـوان چنـدان مـورد توجـه               . شود  مي محسوب ادبي متنِ پيرامتني
است؛ اما گاه در برخي متون ادبي شاعر يا نويسنده           پردازان ايراني نبوده   دي ناقدان و نظريه   ج

بنـدي كـه در      سـعدي در ترجيـع    . به عنوان اثر و ارتباط آن با محتواي متن توجه داشته است           
                                                                                                    
1. Subject. 
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آن را در برابـر       بهـره گرفتـه،     » عنـوان «طـور خـاص از واژة        به  رثاي سعد بن ابي بكر سروده،       
  : قرار داده است» متن«به معناي » حديث«

دانــم حــديث نامــه چــون اســت   نمــي 
           

 همي بيـنم كـه عنـوانش بـه خـون اسـت                        
  )698: 1375  سعدي،                 (

آن را در آمدي بـر    وي در اين بيت علاوه بر كاربرد عنوان در معناي معمول و رايجش،              
انسته و به نوعي رابطة دال و مـدلولي ميـان عنـوان و حـديث برقـرار كـرده                   فضاي عام متن د   

، نويـسندة مـتن   : سـه عنـصر مـؤثر     » المحجـوب  كشف«نيز با تمركز بر نام      » هجويري«. است   
آنچه گفـتم   «: است سان مطرح كرده     گذاري بدين   را در فرايند نام    خوانندة متن  و   عنوان متن   

 نـاطق باشـد     نام كتـاب  مراد آن بود كه تا         ب نام كردم،  المحجو مر اين كتاب را كشف    : كه
چون نام كتاب بشنوند دانند كـه    ، مر گروهي را كه بصيرت بود    برآنچه اندركتاب است  

 عزّ -جز اولياي خداي اند به است و بدان كه همه عالم از لطيفة تحقيق محجوب        مراد چه بوده  
 بيان راه حق بود و شرح كلمات تحقيـق          و چون اين كتاب اندر       و عزيزان درگاهش،     -وجلّ

ارتباط ميـان   ) 6: 1387  هجويري،  (» خور نبود  جز اين نام او را اندر       و كشف حجب بشريت،     
از نوع رابطة دال و مدلول اسـت و سـپس در فراينـد                ،  آنچه اندر كتاب است    كتاب و    عنوان

 را كـه اهـل بـصيرت        مر گروهـي  «اي را براي مخاطب قائل شده است؛         سه سويه، نقش ويژه   
تـوان   هاي ادبي را نمي    در سنت » عنوان«در هرحال مطرح نشدن مقوله      . نه همة مخاطبان  » بود

هـاي اخيـر     كرد؛ چرا كه اين تفكر و انديشه در دوره         اي براي گذشتگان تلقي    به مثابة نقيصه  
  . پردازان ادبي قرارگرفته است مورد توجه نظريه

 انتخـاب  اثـر، عنـوان    درون دنيـاي  بـا  ارتبـاط آن   و نمت جايگاه و موقعيت شناخت براي
 دلالـت  رو ازايـن  اسـت؛  متن تحليل و نقد و اوليه ارزيابي براي مهم ابزارهاي از يكي  شده،  
عنـوان،   يـك  انتخـاب  اسـت؛ در   دوسـويه  دلالـت  يـك  بيـشتر  عنوان به متن و متن به عنوان

در . است دخيلشناختي   زيبايي يها جنبه و متن توليد  زمانِ شرايط  موضوع،   ازقبييل عواملي  
 »يابــد مــي گــسترش پايــان تــا كــه اســت درخــشاني جملــة يــك خــوب كتــاب هــر «واقــع

عنـوان آثـاري همچـون        هـاي مـورد مطالعـه،        در ميـان مثنـوي    . )33:    1388   ،كدكني شفيعي(
استعاري « به شيوة     و بوستان  الاسرار  مخزن ، نامه نامه، الهي  ، مصيبت الطير منطق  ،  حديقةالحقيقة

هـا    و انتخاب اين عناوين بيشتر  بر اساس روح و پيام آن       به محتواي اثر اشاره دارد    » يا نمادين 



  111 / 1402، پاييز 34، شماره 15 عرفاني، سال فصلنامة علمي ادبيات

 
 

هاي خود كـه محملـي بـراي         صورت گرفته است و سرايندگان؛ غالباً درآغاز يا پايان مثنوي         
مولانـا صـرفاً بـر       ِ»مثنـوي «اما  اند؛   شناختن بيشتر اثر و صاحب اثر است به نام آن اشاره كرده           

  عنـوان ت و در نـوع خـود منحـصر بـه فرداسـت؛     اس ي شده  گذار نام مبناي فرم و ساختار آن    
شَـرف  « المثل رغم اينكه در باديِ نظر اسمِ عامي بيش نيست؛ اما به حكم ضرب  علي» مثنوي«

 جــز  ديگـر  نـامي  مثنوي« در حقيقت. به يك اسم خاص تبديل شده است» المكانِ باِلمكين
كـه مولانـا نـام ايـن اثـر            نخستين جـايي   ).167: 1382 گولپينارلي، (»ندارد خود شعري قالب

  : راند داستان پير چنگي است سترگ را بر زبان مي
ــوي ــودي چــو چــرخ  مثن  در حجــم گــر ب

  
 در نگنجيــــدي  در او  زيــــن  نــــيم بــــرخ     

  )2098 / 1: 1384مولانا، (                       
: اسـت  گفته سخن اين كتاب  دربارة مبسوط طور به ديباچة دفتر اول   و ديگر اينكه در   و د 

 هو و اليقين و اسرارالوصول كشف في الدين، اصول اصول اصول هو و المثنوي كتاب هذا«
 در  .» ...مـصباح  فيهـا  كمـشكاه نوره مثلَ الاظهر، هللا برهان و الازهر هللا شرع و الاكبر هللا فقه

 بـه  عرفـاني  آثـار  از هريـك  يابيم كه پديدآورندة   هاي اين دوره درمي     مثنوي بررسي عناوين 
 بـار  بـا  هـايي  واژه از آثارخود غالباً  عنوان وگزينش انتخاب در و فرامادي  عارفانه نگاه سبب

 اثـر  صـاحب  عرفـاني  نگـرش  دهنـدة  بازتاب كه  عنواني .اند كرده استفاده عرفاني ايدئولوژي
 راهي ديگرگونه را برگزيده و از هنجارهاي معمـول و متعـارف             مولانااست؛ اما دراين ميان     

 از مثنـوي  نـام  انتخـاب  عصر خود عدول كرده و نامي متفاوت بـرآن نهـاده اسـت؛ بنـابراين              
 چنبـرة  در را خـود  وقـت  هيچ مولانا كه بوده جهت بدان بيشتر كتاب اين براي مولانا جانب
 اي غـزل  و بيـت  اين از رستم « بيت .شود ها نمي  و دستخوش تنگناي نام    كند اسير نمي  الفاظ
 مثنـوي  جـز  عنـواني  هـيچ  رو ايـن   از .بـود  توانـد  معنـا  بدين اشارتي خود »....ازل سلطان شه
دلتنگـي او از     .باشـد  مـتلاطم  و ژرف دريـاي  دهنـدة رشـحات آن     بازتـاب  و مبين تواند نمي

مثنـوي   جـاي  اش را در جاي    دنينيام هاي به وصف   الفاظ در بيان تجربه    نابسندگي و ناتواني  
  . ديدتوان يم
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  1ديباچه
 پـارة  نخـستين « ايـن از ديگر عناصر پيرامتني حائز اهميت در شناخت متـون، ديباچـه اسـت،               

 مـتن  دريافـت معـاني   هـاي  گـام  اولـين  در را خواننـده  كـه  (Demougin, 1985: 757) »متن
دنيـاي   بــه  ورود آسـتانة « در را خواننـده  كـه  اسـت  اي حكـم دروازه   در كنـد،   مـي  همراهي
هـاي   نويسي، يكي از سـنت   ديباچه .)Del Lungo، (51 :2003دهد  مي قرار »متن انگيز خيال

مجلس اُنس نويسنده   «را  » ديباچه« پورجوادي،ادبي رايج و فراگير در متون نظم و نثر است؛           
ان اثـر   در چيـدم   »مقدمـه «  عنـوان  ؛ اگرچـه  )123 :1383پورجـوادي،   ( »خوانـد  يم و خواننده 

بعـد  كـه اغلـب      دهـد  ها نـشان مـي     محتواي آن اما   ؛ منظومه است  آغازين هر  هاي  بخش بيانگر
ارزشـمندي از اثـر و      اطلاعـات   توانـد     اين پيشامتن مـي    .شود مي  سروده  اصلي  متن  ازسرايش

 در فهـم  دهد و به عنوان يك كاركرد فعـال،    ارائه صاحب اثر و نيز شرايط تاريخي توليد اثر  
 پيش از ورود    قراري نانوشته،  بر اساس    سرا  شاعران مثنوي   .  ياريگرخواننده باشد  سير متن و تف 

در «. انـد  درآمـدي موسـوم بـه ديباچـه آغـاز كـرده            اثر خويش را با پـيش       به موضوع اصلي،    
. است تمهيد مقدمة مطالب وسلسلة ربط كلام از شرايط مثنوي       مختصر،    ها ولو  ديباچة مثنوي 

هـا   و سبب تأليف نيز در مقدمة مثنوي  تعريف سخن،    مدح سلطان،     اجات و نعت،    توحيد و من  
  .)217: 2535تربيت، (معمول شده و بدون طرح مقدمات مزبور خيلي كم است 

، ديباچة  )نخستين منظومة نسبتاً مدون فارسي    (عيوقي» ورقه و گلشاه  «  پس از     كلي به طور 
 تثبيـت   گيـري و      شـكل  بـراي   سـو،    در يـك  : گيـرد  يپيش م ـ  در  دو مسير متفاوت را    ها مثنوي
هـاي   مثنـوي   نظـامي،   الاسـرار    مخـزن سـنايي،     حديقـة    شـود؛  تلاش مي  دار ديباچه هاي  مثنوي

 يانيسـرا   مثنـوي  كنند و ديگر سو،     سعدي از اين ساختار پيروي مي      بوستان   عطار و    چهارگانة
 پـيش  در گونـه  ديگـر  راهـي    ،ودخ ـ يهـا  ديباچـة مثنـوي    ريـزي  طـرح  كنند كـه در    ظهور مي 

 فـاحش و     تفـاوت  خـود  از پس و پيش شاعران با ها ديباچة آثار آن   كه اي  گونه به گيرند؛ مي
و اي موارد از نظر ادبـي        و در پاره   ها بسيار ارزشمندند    مقدمهاز  اين نوع    .دارد برانگيزي تأمل

ا  زيرا شاعر مقدمه ر    ؛رند دا  و متعارف  هاي عمومي  جايگاه بلندي حتي نسبت به مقدمه     هنري  
  به ؛كند آماده مي   و مخاطب را براي ورود به آن       سرايد  يدر راستاي موضوع اصلي منظومه م     

                                                                                                    
1. Preface. 
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 ).47 -66: 1397 دهرامي،   (رساند  ي كه حذف مقدمه به بلاغت و فهم متن آسيب م          يا  گونه
عنـصر  هـاي عمـومي، سـه        در سـاختار ديباچـه    . گيـرد  در اين گروه جاي مي    » مثنوي مولانا « 
اي، در هـم      و بنيـادين در بافتـاري زنجيـره        مشخصدر يك الگوي     »مدح«و  » نعت«،  »حمد«

ولـي  ).  40: 1396زمـين و اميـري،       رياحي (است  آمده جا گرد  تنيده و بدون گسستگي يك    
 اين ساختار به صورت يكپارچـه و درهـم          حديقه سنايي : ها، نظير  در ساختار برخي از مثنوي    

هـاي   و در برخي ديگر، بنـا بـه ضـرورت         آمده است پراكنده و پاشان    ل  تنيده نيست و به شك    
  .  پيوست شده است،اجتماعي، مدح خلفاي راشدين يا پادشاه وقت

 
  هاي تعليمي و عرفاني هاي چهارگانه در ديباچة مثنوي محوربررسي 
  تحميديه

ديـده  هـا     مثنـوي  تمـامي ة   در ديباچ ـ  ،فـصل مـشترك   سرعنوان يـك      به ستايش حضرت حق  
همتــا  خــالق بــيدرونــي بــه راز و نيــاز بــا و پــاك بــا يــك احــساس  شــود و ســرايندگان يمــ
سرايي دارند و خود را       اي واحد در تحميديه    سنايي، نظامي، عطار و سعدي رويه     پردازند؛   مي

سـرايان ملـي ايـران      گذار داستان  نظامي را پايه    اند، در اين زمينه،      بدين سنت ادبي مقيد دانسته    
سـبب    تعريـف سـخن و سـخنوران،          نعت و مدح،      مناجات،    د و تهيه مقدمات توحيد،      دانن مي

. انـد  ها را از ابتكارات خـاص او دانـسته         نامه گفتن در مثنوي    و ساقي   تأليف و تصنيف كتاب،     
 را بـا    »مخـزن الاسـرار   «انگيـز    اي نوگرايانه و ابداعي دل     در تجربه وي  ). 267: 2535  تربيت،  (

ــدايع نظــامي. كنــد مــي روعشــ طرحــي نــاب ســرايي،   تحميديــه درگــسترة از ابتكــارات و ب
اسـت   »الاسـرار  مخـزن « پـر افتخـارِ    منظومـة  آغـاز  در» الـرحيم  الـرحمن  االله بسم« صدرنشانيِ  

نـام نظـامي را در      » بسم االله «با آية شريفة    » الاسرار  مخزن«ارتباط نام   ). 7: تا بي  جامي،   نصيري(
در شـعر فارسـي نمـوده اسـت و بـسياري از       » گويـان  بسمله«بزرگ  رديف يكي از سرآمدان     

انـد ايـن آيـه را نيـز تـضمين            هـايي فـراهم كـرده      الاسرار منظومـه   شاعراني كه در تتبع مخزن    
  .                   اند نموده

بــــــــسم االله الــــــــرحمن الــــــــرحيم  
  

 هـــــــست كليـــــــد در گـــــــنج حكـــــــيم  
  )2: 1313  نظامي، (                                    

 جانِ« و با عناويني همچون  تر وعرفاني تر عميق نگاهي با را خداوند سنايي  نظامي،   از پس
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  : دهد مورد خطاب قرار مي» عقل عقلِ«و » جان
  آنكه زين برتر است آن است او    عقل عقل است و جان جان است او    

  )2: 1382سنايي،                      (
هم كه داستان سفر تمثيلي به سرچشمة عالم آفرينش است با بـازخواني قـصة             طير  ال منطق

 خـداي  نـام  بـا  را ايـن مثنـوي    ديرينـه  سـنت  يـك مطـابق   شـود؛ و     آفرينش عالم شـروع مـي     
  .شود مي آغاز آفرين جان

 آفريـــــن پــــــاك  را آفــرين جـــــان
 كرد  در شش روز هفـت انجـم پديـد          

  

 اك راآن كــه جــان بخــشيد و ايمــان خـ ـ     
 وز دو حـــرف آورد  نـُــــه  طـــارم پديـــــد 

  )6و1: ، ب1: 1376عطار،                         (
 ايـن  در عطـار  دارند؛» الطير منطق«نيز طرح و ساختاري شبيه      » نامه اسرار«و  » نامه مصيبت«
 سـه  ايـن  از يـك  هـر  بـراي  كـلان  پيرنگي حاكم بر گفتمان ادبي،    سنّت تأثير  تحت ها مثنوي
 .كند  مي بيان بلندي و كوتاه هاي  حكايت فصول و ابواب تناسب به آن طي و ريزد مي مثنوي

 از انـسان  كردن آگاه هدف با مقصد به رسيدن براي دروني سفر نوعيغايت هرسه منظومه،    
ديباچة .  است نهفته تو روان و جان در هست هرچه و هستي تو هست هرچه كه حقيقت اين

خـداي  «ها، بـا نـام       و همگام با آن    »الطير منطق« و   »الاسرار مخزن« نيز به سان  » بوستان سعدي «
  :شود آغاز مي» آفرين جهان

كــز درش، ســر بتافــت   عزيــزي كــه هــر
  

ــيچ عـــزت نيافـــت     ــه شـــد هـ ــر در كـ ــه هـ  بـ
   )3: 1375سعدي،                                  (

كنـد؛   مولـوي ظهـور مـي      ايـران زمـين،      سـراي سـترگ    مثنـوي »  عطار نيشابوري « پس از 
ي شكل  در آغاز مثنو وي، شكل و فرمي ديگرگون دارد؛ وي  مثنويشاعرعارفي كه ديباچة 

 اي ديباچـه  بـه  كتـاب  ايـن  دفتر هر. گذارد  كنار ميرا ها معمول و معهود در مثنوي و ساختار
، پـنجم    هاي دوم  هاي اول، سوم و چهارم به زبان عربي و دفتر          مقدمة دفتر . است منثورآراسته

 1. منظـوم نيـز وجـود دارد       اي مقدمـه، ديباچـه   و در هر دفتـر پـس از         . و ششم به فارسي است    
به دسـت خـود مولانـا تقريـر          اسـت، مثنوي دفتر 6 هر پيشگفتار نوعي به كه اول دفتر ديباچة

                                                                                                    
  بيـت 30 پنجم دفتر بيت، 39 چهارم دفتر  بيت، 68 سوم تردف بيت، 111 دوم دفتر  بيت، 35 اول دفتر ديباچة .1
  .است بيت 128 ششم دفتر ديباچة و
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 حمـد  نظيـر  مقدماتي با عموماً كه فارسي ادب منثور و آثار منظوم  ديگر با مقايسة يافته و در  
 شـروع  كتـاب   نگـارش   سـبب  يـا  و زمـان  قدرتمنـدان  و سـتايش   الهـي  اولياي نعت ند،خداو
مولانـا سـاختار متـداول و        ).446: 1382 محجوب، (نيست تمهيداتي چنـين داراي شوند،  مي

هـا را يكـسره     منظومـه در آغـاز  سرايي   الگوهاي رايج ديباچه   و   ريزد فروميمرسوم ديباچه را    
مختـصر  خيلي   يان  ديباچة منثور دفتر اول، آن هم  به صورت          وي تنها در پا   ،  كند متحول مي 

 االلهُ  يوالحمد للهّ وحده و صـلّ     « :پردازد يصورت توأمان م   به ستايش خداوند و نعت پيامبر  به       
             عمنا االله و نسبترَتهَ و حه و عو آل ّمدنا محديدر ديباچه اين اينكه با عنايت به  .  »الوكيلعلي س 

 در بـر گيرنـدة     كـه  آنجـا  از اما است؛ متني و درون  پيوسـته پيـرامتن يك دارد، قرار ثرا خود
 در. اسـت  فرامتنـي  و پيرامتنـي  كـاركرد  دو داراي مولاناست، فلسفي حتي و حكمي مواضع
 اسـت،  متن به خاص ارجاعات داراي و پرداخته نيز تفسير متن  و نقد بـه كه ديباچه اين واقع
 كـه  است متني واحد يك فرامتن كه رو آن از بنابراين هست؛ نيز متنيفرا هاي ويژگي واجد

 پيرامتنـي،  جايگـاه  حفـظ  بـا  توانـد   مـي  ايـن ديباچـه    پـردازد،   مـي   اصلي متن نقد به كمابيش
  ).53: 1386بهرامعليان،  (بگيرد خود به نيز فرامتني هاي ويژگي

  
  طب و ارتباط تنگاتنگ راوي با مخامثنويهنجاري در ديباچة  فرا
 در«كنـد ايـن اسـت كـه          هاي تعليمي ديگر ممتـاز مـي       چه مثنوي مولانا را در ميان مثنوي       آن

بـيش از   ،وي در ايـن منظومـه   دده ـ يمتن قرار م ـ   مخاطب را در كانون توجـه     ،   راوي مثنوي
گفته است و مثنوي را عمدتاً به قصد         هاي مخاطبان عام سـخن    آثار ديگر با عنايت به قابليت     

ــراهم ــهآوردن ف ــره   يا  توش ــد از آن به ــان بتوانن ــه همگ ــت  يا  ك ــد آورده اس ــد، پدي .  ببرن
گانه كه عموماً كـاركرد تبيينـي        هاي دفاتر شش   تدوين ديباچه ). 254: 1396كوچي،   سليمي(

چـون كـه كوتـه    «: دي ـگو يمولانـا در مثنـوي م ـ    . دارند، مؤيد همين مطلب است     و توضيحي 
در كمتـر اثـري چنـين       ). 4/2076( »كـشد  يه م ـ او به صد نوعم به گفت ـ     / رشد  مـن از  كنم يم

هـا ، مـا بـا        شود، در بررسـي مقدمـة مثنـوي          با مخاطب ديده مي     ارتباط  صميمي و تنگاتنگ    
در فراينـد نوشـتار   . اي كـه از آغـاز، خواننـده را درگيـر مـتن كنـد، مواجـه نيـستيم            پيشگويه

 معرفـي  دارد، آن قـرار   در نمـت كه را تري  گسترده بستر كه نويسند  مي آن براي را پيشگفتار«
يورگنـسن،  (« دهـد  مـي  ارائــه  مــتن  خوانــدن  بـراي  دسـتورالعملي  پيشگفتار« در واقع  .كنند
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 .خواند را بايد  آن چگونـه و گرفتـه شكل چگونه كه متن  گويد  مي خواننده به  و )13: 1389
 توصـيفي  هـاي  بـه تمهيـد    پـرداختن  بـدون  هنرمندانه و هوشـيارانه    اي  شيوه به را مثنوي مولانا
 آوردن روي ترديـد  بـدون  .اسـت  كـرده  شروع آلود عتاب و ناگهاني خطابِ شيوه با مرسوم
 و زيبـا  بـا هنرنمـايي    مثنـوي  آغـازين  هـاي  بيـت  در كـه  وگـو  گفـت  و خطاب شيوة به مولانا

 مقاصـد  در گفتمـان  ايـن  القائي تأثير به وي آگاهي از حكايت است يافته تبلور خودانگيخته
 و گيـرد  مـي  شكل نخستين هاي بيت همان از جاندار و پويا روايت كند مي ميحك و تعليمي
 كـه  خاصـي  گفتمـان  سازد  مي برقرار مخاطب و راوي ميان اي تازه هاي نسبت لحظه به لحظه

 بـا  خلاقانـه  وگـوي  گفت به را او و دارد مي حذر بر متن برابر در انفعال حالت از را مخاطب
 بـه  مـتن  برابـر  در را خواننـده  انفعـاليِ  و نظـري  امنيت واقع در رويكرد اين انگيزد  مي بر متن

هـاي فارسـي، مـا بـا چنـين طـرح و رونـدي مواجـه                  در هيچ يك از مثنـوي      .كشد مي چالش
هـاي ايـن طـرح نـاگزير را       عمدتاً حالت خطابه دارد؛ مولانا پايـه ها شويم؛ ديباچة مثنوي   نمي

شود؛  معطوف نميمثنوي ني وي تنها به آغاز شك هنجار. افكند ريزد و طرح نويني مي     فرو مي 
هاي آغـازين    شود؛ اگر بيت   اين منظومه نيز ديده مي     بندي  و پايان  ها  بلكه در ساختار حكايت   

 را »نامـه  ني«در اين صورت اي است پيشگويه بناميم؛    راكه در حكم  ديباچه   مثنويدفتر اول   
) مثنوي خواننده(و گيرندة آن    ) مولانا(م   تلاقي حضور مـؤثر فرسـتندة پيا     ة نقط نخستين  بايد  

ارتبـاط    اسـت، ضـمانت تـداوم       مثنـوي  اي كه ميعادگاه طرفين پيـام      چنين پيشگويه «. دانست
اي از انتظاراتي راكـه      اي پاره   و به شكل هوشمندانه    كند يخواننده و متن را به خوبي فراهم م       

نـه  مثنوي مخاطب در برابر متن    .ذاردگ يخواننده بايد از اين متن داشته باشد، با او در ميان م           
 آفرين و فعال در فرايند روايت و        بلكه در هيئت يك عنصر نقش      ؛عنوان يك سوية منفعل    به

 اثـري اسـت كـه       مثنوي در حقيقت    . )255: 1396،  كوچي سليمي (معناسازي مشاركت دارد  
ة دو سـويه و     در يك رابطة دوسويه به وجود آمده و مولوي همواره اهميت وجود  اين رابط              

  :زند كند و بر آن نهيب مي نقش مهم مخاطب را  يادآوري مي
 ايـــن ســـخن شـــير اســـت در پـــستان جـــان

مـــستمع  چـــون تـــشنه و جوينـــده  شـــد  
  

 گـــردد روان بـــي كـــشنده خـــوش نمـــي   
 واعــظ ار مــرده  بــود گوينـــــده شــــد    

  )2388-2389/ 1مثنوي، (                       
ايـن    آن در  يها  ها و آموزه   مايه ريح به دنيايي كه رئوس درون     دعوتي است ص  » نامه ني«
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 اين هجده بيت نخستين فضاي متراكمي اسـت آكنـده         . چند بيت نخستين خلاصه شده است     
 گويا مولانا خود به نقشِ ترغيبي و انگيزشي ايـن نخـستين واحـد پيرامتنـي          . از معنا و پرسش   

. ي اثر را در اين چند بيت گنجانـده اسـت   واقف بوده و در واقع چارچوب و نماية كلّ     مثنوي
 اسـت، بـيش از هـر عنـصر        مثنـوي  مـتن    ة كه پيـشگوي   »نامه ني«) 256: 1396كوچي،   سليمي(

 ورود بـه مـتن،   ة آستانخواننده در. دهد يقرار م مولاناپيرامتني ديگر، خواننده را در پيـشگاه   
شـدن درگفتمـان او همـين     هيابد كه تنها پنجرة ورود به جهان مؤلـف و غرق ـ     درمي بـه خوبي 

 بلندترين نقطة صـدا و شـاهكار خلاقيـت           مثنوي هاي آغازين  بيت .نخستين است  هجده بيت 
مانـده از    در تاريخ انديـشة بـشري و در ميـان آثـار بـاقي             «هنري و ايدئولوژيكي مولاناست و      

بـه  ادب و هنر جهاني، هيچ آليگوري و تمثيلي براي بيان غربـت روحـي انـسان و اشـتياق او                     
 ِتمامي اديان و شرايع و مكاتـب عرفـاني جهـان             بازگشت به آن وطن الهي كه حوزة دعوت       

در حقيقـت   ) 532: 1392كدكني،   شفيعي( مولوي نيست    »نامة  ني« تر از  است،  زيباتر و ژرف    
نظير مولانا شروع شده و   است كه با هنرمندي بي  مثنوي فشردة تمامي آن شش دفتر       »نامه ني«

تـرين   دار ايـن ناتمـام مانـدن خـود معنـي         «ترين شكل ناتمام مانده است و       ژرف به زيباترين و  
اگـر تمـامي مثنـوي را يـك         . توانـسته از خلاقيـت او سرچـشمه بگيـرد          اي است كه مـي     نكته

نامه يك آليگوري خُرد، اين آليگوري خـرد عـالمِ اصـغر ِ              آليگوري كلان فرض كنيم و ني     
  )533: همان(» آن آليگوري كلان و آن عالم اكبراست

  
  نعت رسول و مدح صحابه

ها، نعت حـضرت رسـول و مـدح صـحابه اوسـت،              دومين مقولة برجسته از زيرشاخة ديباچه     
 در آغازين شعرهايي دارد كه به زبـان فارسـي             ريشه نبي اكرم ارادت شعراي فارسي زبان به      

ز ايـشان   ديـواني ا  كـه    توسـط شـاعراني      فارسياين روند در ادبيات     . دري سروده شده است   
 گفتمـان حـاكم بـر       . اسـت   و بـه صـورت سـنتي پـسنديده درآمـده           هبرجاي مانده دنبال شـد    

تـوجهي از كتـاب      قابـل  بخـش  در خـدا،  ستايش و حمد از بعد كه شاعران  ها اين بود   مثنوي
آرمـاني و الگـوي      يعنوان انسان   نظامي به  آثاردر   سيماي محمد . بپردازند نعت رسول  به خود

 صـورت ويـژه    بـه  ويتنها برازندة بالاي اوست؛      اللهي  خليفه جامة كه   شود يمتعالي معرفي م  
 مخـزن « مثنـوي در   و اسـت  گفته سخن او معراج و پيامبر اوصاف در »گنج پنج« هر درآغاز
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بـدين   »بوسـتان «  نيز در  سعدي .به اين امر اختصاص يافته است      جداگانه نعت چهار »الاسرار
  :بنداست امر پاي

 صــــــفا راه هكــــــ سعــــــدي مپنــــدار
  :گويد مي ديگر جايي در يا

   پــي  مـصطـــفا        بــر    جــــز     تــوان  رفت    
  )47: 1375سعدي،                                (

 كليمــي كــه چــرخ فلــك طــور اوســت  
  

ـــور  اوســـــت    ـــا  نـــــ ــه  نـــورهـــــ  همـــ
  )48: 1375سعدي،                                 (

صـورت رسـمي تحميديـه ونعـت رسـول نيـاورده و               بـه   مثنوي ر آغاز نيز اگرچه د   مولانا
 او در اين زمينه كلاً متفاوت از پيشينيان اوست؛ اما در جاي جاي ايـن اثـر سـترگ از                     مثنوي

  :ماند اين امر غافل نمي
 احمــد  ار  بگشايــد  آن  پـــرِّ جليـــل           
 چون گذشت احمد ز سـدره مرصـدش        

 در  پـِـــيم   ــ ـــگفت   او  را  هين  بپر  ان           
     

 تــــا  ابــــد  مــــدهوش  مانــــد  جبرئيـــــــل  
ــل  و از ح ـــام  جبرئيـــ ــــوز مقـــــ  دشــــ

 ـــــمـف تـــو نيـــــگفـــت رو رو  مـــن حري
  )3803-3800  :1384مولوي،    (   

مدح صحابه و خلفاي راشدين نيز، بعد از نعـت حـضرت رسـول، جـزء لاينفـك غالـب            
اطرعقايد شخصي و برخي به خاطر ملاحظـات        هاي فارسي است برخي از شعرا به خ        منظومه

هـا، هرچنـد بـه       اند، در ديباچـة بيـشتر منظومـه        سياسي و اجتماعي مقيد بدين سنت ادبي بوده       
 هريـك در    و سـعدي   عطار،  نظامي،  سنايي. صورت اشاره بدين موضوع پرداخته شده است      

عطــار در . دانــ ديباچــة آثــارخود  بعــد از نعــت پيــامبر هرچنــد مختــصر بــدين امــر پرداختــه 
السويه ستوده است    بيت به صورت علي   13 هريك از خلفاء راشدين را در قالب         »الطير منطق«

بار، ) 11( مولانا، نه در آغاز ولي در متن كتاب، نام ابوبكر و عمر هركدام يازده              مثنويو در   
اوت با ايـن تف ـ   . مرتبه آورده شده است   ) 64(بار و نام علي شصت وچهار       ) 5(نام عثمان پنج    

هـاي    به دليل نبود ديباچه منسجم اين توصيفات در دفاتر مختلف و به مناسـبت              مثنويكه در   
  . است مختلف آورده شده 

  
  

  مدح پادشاهان
مـدح   بـا  پيـامبر،  نعـت  و خداونـد  حمـد  از پـس  دار ديباچـه  هـاي  مثنـوي  بازخواني درضمن
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آثـار   و اي دارد شـده  نـه نهادي جايگـاه  شعرفارسي در  مدح.شويم مي رو روبه زمان پادشاهان
 در تـاريخ پـر فـراز و    .اسـت  بـوده   حاكميـت  در خـدمت  تبليغاتي ترين رسانة ادبي، برجسته

زمين شاعران بـه دلايـل شخـصي يـا ملاحظـات سياسـي همـواره در آثـار خـود                      نشيب ايران 
هـا   انـد و حجـم قابـل تـوجهي از آثـار خودشـان را بـه سـتايش آن                    حاكمان وقت را سـتوده    

اند؛ چه بسا در برخي از آثار اين دوره مدح حاكمان ، نسبت به ستايش خـدا                  دهاختصاص دا 
از سـويي بـدون حمايـت دربـار،         است؛ چرا كه     و نعت رسول ، با اطناب بيشتري همراه بوده        

شـد و از سـوي ديگـر، سـنت       شاعران مختل مـي    از اي بسياري   زندگي معمولي و حرفه   حتي  
 گـوي سـبقت را از هـم         ،گويي  ها در مديحه    ي از آن  دهي به شاعران باعث شده كه برخ        صله

 .بربايند

رغــم اينكــه هــيچ وقــت خــود را در رديــف   علــينظــاميهــاي فارســي،  در ميــان مثنــوي
، نام ممدوح را در رديف انبياء الهي مورد         »الاسرار مخزن«سرايان قرار نداده، بارها در       مديحه

  .دهد ستايش قرار مي
ــ  گــاه هفــت و جهــت شــشة يكدل

  
ــ   ــهة نقطـــــ ــره، نـــــ ــشاه دايـــــ  بهرامـــــ

  )31: 1388نظامي، (                        
 رضـوان  بـه  ورود بـراي  دري را سـلطان  هـاي عرفـاني، سـتايش    گذار مثنوي  پايه سنايي

 كنـد،  مقام او درگاه بر كسي اگر كه است والا آنچنان مقام ممدوح است معتقد و داند مي

  :كند سلام مي او بر كلي عقل
 آن مـــــــسعود هبهرامـــــــشا شـــــــاه

 كنــد مقــام گركــسي درش بــر
  

ــه   ــه ك ــاه اوســت حــق ب ــان پادش  ...جه
 دـــــكن ســـلام او بـــر كلـــي لـــــعق

  )501: 1387سنايي، (                                    
در  ويـژه  بـه  در مـواردي  را »الحقيقـه  حديقـه «دربـار،   بـا  شاعري همچـون سـنايي   ارتباط

سـرايي در    در كل تمايل بـه مديحـه  .است كرده  زديكن اثر درباري يك به هاي پاياني باب
هـاي بعـد كـه       هـاي دوره   كه غالباً جنبـة غنـايي دارنـد بـه نـسبت مثنـوي              هاي نخستين     مثنوي
، مثنـوي مولانـا    و   هـاي عطـار     مثنـوي اي كـه در      وبوي عرفاني دارند زياد است به گونه       رنگ

 ممدوح ابد تا«: گويد عطار مي. تهاي معمول و رايج زمان نيس سرايي ديگر نشاني از مديحه

و در قـرن  » بلـرزد عـرش از مـدح شـقي     مـي «: گويد يا مولانا كه مي» است بس حكمت من،
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كارانه و با توجه به نقش حاكميت در ماندگاري اثـر            هفتم سعدي با روحية تساهل و محافظه      
ترتيب نام خـود  كند و بدين  مي» سعد زنگي«را به نام   » بوستان«ورزد و    بدين امر مبادرت مي   

  : سازد و اثر خويش را جاودانه مي
نبــود   خواهــان  نــوع  ايــن از طبــع مــرا
ــي ــه كــردم نظــم ول ـــام    ب فــلان   نــــ
ــود بلاغــت  گــوي كــه ســعدي  كــه    رب

  

ــرِ     ـــدحت  سـ ــاهان مـ ــود پادشـ  نبـ
 صاحبـــــدلان  بــــاز گوينــــد مگــــر

ــن بــوبكر ايــامِ  در ـــد ب  ودبــ سع
  )38: 1384سعدي،                                (

  

  1ها نامه پيشكش
هـاي   هستند كـه بـه شـكل  واقعـي يـا نمـادين در بخـش                 دروني پيرامتن بارزترين عناصر  از 

 و اثـر  بـين  ارتبـاطي  هاي پل توان از نخستين را مي ها نامه  پيشكش گيرند آغازين اثر جاي مي
تـاريخ  در. كند مي تقديم افراد از گروهي يا فرد به خود را  اثر هنويسند شاعر يا  . دانست متن
بـه دلايلـي اثـر خـود را بـه            بنـا     از قرن چهارم به بعد شاعران و نويـسندگان          ايران تقريباً  يادب

كردنـد؛ در ميـان آثـار          دريافت مي  اي  صله ، و در مقابل   كردند ميحكمرانان محلي پيشكش    
 حـاكمي اثرش را به سـلطان يـا      آفرينندة آن،   كه ان يافت تو كمتر اثري را مي   ادبي طراز اول    

 تـاريخي  مختلـف  هـاي  در متـون ادبـي، در دوره      هـا    نامه جايگاه پيشكش .  باشد تقديم نكرده 
 امـر  ايـن   كتـاب   يـا مـوخرة    مقدمـه  بخـش  در غالباً در متون نظم فارسي    است؛ بوده متفاوت

 و احتـرام  نـشانة  حـسنه و   سـنت  يـك  آن آفريننـدة  از سـوي   اثر تقديم صورت گرفته است،  
تـرين دليـل رواج آن،       عمـده . داشـته اسـت    رواج تاكنون ارسطو زمان از و است بوده علاقه

 .بـوده اسـت    دولتـي  نهادهـاي فرهنگـي و     هاي مادي و معنوي، نفوذ بـه قلـب         سواي حمايت 
ــد و  نامــه پيــشكش توليــد در بزرگــي ســهم سياســي و فرهنگــي عوامــل و  شــاعران  هــا دارن
 خويش وقت سلطان به هاي مالي، دوستي يا حمايت و ارادت نشانة به را خود اثر ندگاننويس
  ديباچـه  آغـاز يـا انجـام      ايـن سـنت، در     ،هـا  مثنـوي  قاطبـة  از همين روي در   . دارند  مي تقديم

  .است رعايت شده
ه كه در كل از چنين فضايي فارغ و ب ـ   »  مولانا مثنوي«باستثناء    هاي فارسي،    در ميان مثنوي  

                                                                                                    
1. Dedication. 
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هـاي مـادي و    هاي مورد مطالعه به دلايل امنيتي يا براي جلب حمايت    باقيِ منظومه   دور بوده،   
نـه بـه     و واقعـي  شـكل  به نه معنوي مثنوي كتاب.  است  معنوي، به حاكمان وقت تقديم شده     

 كتاب اين مولانا اگرچه، ؛»ناپديد  كشنده،   پويان،    ،  مثنوي« .ندارد نامه پيشكش نمادين، شكل
 در بارهـا  آن و در  اســت  سـروده  مريـدانش  بـراي  شـايان  اي تحفـه  آوردن فراهم قصد ا به ر

 داد »زركـوب  الدين  صلاح «و» چلبي الدين  حسام «همچون شفيقي ياران و بزرگان از تجليل
الـدين   است و سرايش مثنوي بنا به فرموده مولانا به خواهش و خواستاري حـسام              داده سخن

  : بوده است
اي   ون تــــو مبــــداء بــــودهمثنــــوي را چــــ

  
ــزوده     ــواَش افــ ــردد تــ ــزون گــ اي   گــــر فــ

  )5 / 4 : 1384مثنوي،(                          
و نيز اگرچه وي در پايان ديباچة منثوري كه بر صدر مثنوي تحرير نمـوده، بـر ايـن امـر                     

لاستدعاء سـيدي و     «:شده است الدين چلبي سروده     تأكيدكرده كه مثنوي به استدعاي حسام     
ابوالفـضائل حـسام    ... سندي، و معتمدي و مكانِ الّروحِ من جسدي و ذخَيرةِ يـومي و غَـدي                

 قـرار  نامـه  پيـشكش  معمــول  و مـصطلح  قالـب  در روي هـر  به ها اين ؛ اما ».....االحقّ و الدين    
 تقـديم  كـه  دارد تعلق ايران ادبيات تاريخ از اي دوره به مثنوي پديدآمدن قضا از .گيرند  نمي
 بــه  -اسـت  بـوده  ها  آن از حمايت و ضمانت نوعي به كه -قدرت ارباب به درگاه  ادبي آثار

 و ريـب  شـايبة  از كـه  داشـته  خـوش  بلخـي  الـدين  جلال گويا اما است؛ داشته رواج فراواني
سـرا     اين در حالي است كه بسياري از شاعران بـزرگ مثنـوي            .باشد داشته منزه دامني رنگ،
 در اين زمينه راه را بر ديگر شاعران همواركرده   سعدي   و حتي  نظامي   سنايي،  ،  فردوسينظير  

حكيم سنايي غزنوي قصد داشت مثنـويِ       .  بودند  و اين امر را به يك سنت ادبي تبديل كرده         
 خـويش  عـصر  دوسـت  فرهنـگ  پادشـاه   غزنوي،   بهرامشاه محضر را تقديم » الحقيقة حديقه«

  . ظاهراً مرگ فرصت انجام اين كار را از او باز گرفته استكند؛ اما 
عـــــــرش اگــــــر بـــــــارگاه را زيـــــبد  

  
ـــد     ــشـــاه را زيبـــــــــ ـــاه بهرامــــــ شــــــــ

  )4090: ب  ، 1382  سنايي، (                         
  

 )تنة اصلي منظومه(متن 

توانـد   و از آنجـا كـه مـي    رسد  مي تثبيتبه  وشتار  با ن  در نهايت     كه    هنري گفتماني است  تنم
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 جمله از ساختارگرايي. مخاطباني در فراسوي زمان و مكان داشته باشد جادوي رسانه است

گرايـي سـعي    كرد، ساختار قلمداد متن محوريت بر را آن اساسِ توان مي كه است نظرياتي
نهايت آنچه بايد معنا را پردازش   كند زمينه را براي احياي خواننده آماده كند چرا كه در             مي

 معناشناسـي  كانون يك است، كاركرد يك بيشتر خواننده«ها  براي آن. كند خواننده است

ژنـت بـا رويكـردي    ) 298: 1383گـرين،  (بـرد   مي سر به آنجا در نهايت در معنا كه آرماني
ها را پيش از     امتنوي بحث در پيرامون پير      محور به تبيين مباني پيرامتنيت پرداخته است،         متن

 وي اثـر  . ها قائـل نيـست     داند و هويتي مستقل براي پيرامتن      هرچيز بحث دربارة خود متن مي     
 متـون  ايـن  كـه  دانـد   مـي  پيرامـوني  متـون  از اي مجموعـه  و كـانوني  مـتن  يك واجد را ادبي

هـا،   يتنـة اصـلي مثنـو     ). 7: 1987  ژنت،   (اند اصلي متن با ارتباط ايجاد هاي  دروازه پيراموني،
شوند؛ اما در عين حال       ها بوده و پيرامتن محسوب نمي      درواقع هسته و كانون مركزي منظومه     

 عرفـاني تـا حـد زيـادي         -هاي تعليمي   اصلي منظومه   ساختار تنة . خالي از فرم و قاعده نيستند     
هاي درون منظومـه اسـت؛ از ايـن رو           ناشي از ساختار و گفتمان حاكم بر حكايات و داستان         

  . 1توان در پنج گروه جاي داد هاي فارسي را از نظر ساختاركلي مي مثنوي
  

  ) نامه نامه و الهي الطير، مصيبت منطق(اي مرتبط؛  ساختار زنجيره
در ايـن   . دارنـد  ارتبـاط تنگـاتنگي    يكديگر با اثر اصلي اجزاي  اي مرتبط،    در ساختار زنجيره  

آفريني  پيرامون حكايت اصلي نقش   هاي ريز و درشت هركدام در        ها حكايت  نوع از منظومه  
 اجـزاي  و در كلُ بين   . مجزاّيي وجود ندارد   فصل يا باب  كلي اثر،    كنند و در متن ساختارِ     مي

 هـاي تعليمـي و عرفـاني،       در ميـان منظومـه    . حـاكم اسـت    ارگانيـك  نظمي طبيعـي و    منظومه
 ايـن  در عطـار . ند دارنـد  م ي منظم و قاعده    ساختار»  عطار نامة  و الهي   نامه مصيبت،  الطير منطق«

 سـه  ايـن  از يـك  هـر  بـراي  كـلان  پيرنگي حاكم بر گفتمان ادبي،    سنّت تأثير  تحت ها مثنوي
 .كند  مي بيان بلندي و كوتاه هاي  حكايت فصول و ابواب تناسب به آن طي و ريزد مي مثنوي

 كـردن  آگـاه  هـدف  با مقصد به رسيدن براي دروني سفر نوعيغايت هرسه منظومة عطار،     «
 نهفتـه  تـو  روان و جـان  در هـست  هرچـه  و هـستي  تـو  هست هرچه كه حقيقت اين از انسان

                                                                                                    
جمـوع روابـط عناصـر و اجـزاي         ي سـازمان دهـي و م       بندي به شـيوه     مراد از شكل وساختار در اين تقسييم       .1

   .شود  يك اثر ادبي با يكديگر اطلاق ميسازنده
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  .)62: 1386 كدكني، شفيعي(» است
در ايـن منظومـه، داسـتان       . داراي يك پيرنگ كلي در طـرح داسـتان اسـت          » الطير منطق«

صـلي،  ساختار داستان ا  « .اصلي،  وزن و اعتباري بيشتر از آنچه در آثار مقدم بر اوست، دارد             
اي برخوردار است همانند هر داستان ديگري خـود از چنـد             در عين آنكه از كليت يكپارچه     

ساختار عمده تشكيل يافته است كه با يكديگر همبستگي متقابل دارنـد و هركـدام هـستي و     
هايش با اجزاء ديگر و با كل        حيات خود را، آن چنان كه هست، از شبكة مناسبات و ارتباط           

-123  : 1377اخلاقـي،  . (ازندس ـ آورد و مجموعاً جهان ويژة داسـتان را مـي   اثر به دست مي   
122(.  

  
  »بوستان«و » الاسرار مخزن«ساختار فصلي منظم و غير مرتبط؛ 

و به    بندي شده    مند فصل   قاعده  صورت به  از نظرفرم وشكل،     اثر ادبي  در ساختار فصلي منظم،   
 فصول به تنهـايي    اين از رغم اينكه هركدام   علي .استها يا مقالات متعددي تقسيم شده        باب

ها، ارتبـاط معنـايي منـسجم و ارگانيـك بـا سـاير        دارند؛ اما هيچ يك از آن    موضوع وحدت
ارتبـاط   گونـه  هيچ كه  »الاسرار مخزن« يا مقالات  سعدي،  » بوستان« ابواب فصول ندارند؛ نظير  

ندارد و غير از ديباچه و خاتمة اثـر كـه            وجودها   مقالت و ها باب اين بين تِوجهي  معنايي قابل 
جـا كـرد     تـوان جابـه    ها و مقالات منظومـه را بـه راحتـي مـي            جايگاه مشخصي دارد بقيه باب    

 قالـب  در ي را نظر ميهامف  در اين منظومه ابتدا    نظامي. آنكه خللي به ساختار اثر وارد شود       بي
ايـن   ؛پردازد مي حكايتذكر  به     براي تببين مفاهيم نظري،      سپس  كند،    مطرح مي  مقاله عنوان

 نيـز در مقدمـة      سـعدي  .هـا هـستند    ي مقالـه   بنـد  گيري و پايان   ها در واقع بيانگر نتيجه     حكايت
كند و پـس از آن        مفاهيم نظري را در قالب چندين بيت مطرح مي         »بوستان«هرباب از كتاب    

  .دپرداز به ذكر چندين حكايت كه غالباً جنبة توضيحي و تببيني دارند مي
  

  )الحقيقه حديقه(؛ 1اي ساختار منظومه
فصول كتاب همچون ستارگاني حول محور مركزي  منظومـه  » اي منظومه«در ساختار فصليِ   

                                                                                                    
   ) 13 : 1382حسيني،.( گفتار خانم دكتر مريم حسيني است اين اصطلاح برگرفته از.1
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اي اگرچـه بافـت و       در سـاختار منظومـه    . گيرنـد  گيرند و از خورشيد حقيقت نور مي        قرار مي 
صـل، فـصول آن چـون       نماينـد؛ امـا  در ا       دهندة اثر ادبي به ظـاهر نـامنظم مـي           اجزاي تشكيل 

گردند و تابش ايـن خورشـيد ميـاني          مدارهاي منظومة شمسي گرد خورشيدي در مركز، مي       
  ).13: 1382حسيني، (دارد  ها را بر مدار مي رساند و آن است كه به ساير ستارگان نور مي

شـود؛ امـا بـه نظـر         هاي اين منظومه ديده نمي           اگر چه در ظاهر ارتباطي بين فصول و باب        
رسد اين بدفهمي بيشتر ناشي از عناوين و فصول برساخته برخي از مصححان باشد كه از                 مي

بنـدي   ترين عوامل بازدارندة فهم انسجام و ساختار اصلي كتاب است؛ چرا كه فصل             محوري
وسيلة خود شاعرصورت نگرفتـه و يـا شـاعر فرصـت لازم بـراي انجـام چنـين                    اين منظومه به  

 بيـان  و غيرهمگـون   گونـاگون  موضـوعات  بـابي  هر در اين كتاب  در. كاري را نداشته است   
نخـستين   را نتيجة طرح  » الحقيقه حديقه«توان تشتّت و آشفتگي در ساختار        آيا مي . است شده
وسـيلة عطـار ومولانـا بـه پختگـي           كه بعدها بـه   ! هاي عرفاني در قالب مثنوي دانست ؟       تجربه
  .رسيد

  )29: 1382(بر مبناي نظر حسيني  نمودار ساختاري مطالب ومحتواي حديقه
  

   عادات  و  مهلكــات                                                           عبادات  و منجيــات                       
  معرفت و طلبآغاز راه                                                     پايان راه با شوق و عشق و ديدار حق        

  
  

 بـر  سنايي  تقدم.هاي اوست پردازي ، داستان»الحقيقه حديقة«هاي مهم مثنوي  از شاخصه

 داننـد  مي تمثيل موجد را وي محققان برخي شده باعث تعليمي ادبيات عرصة شاعران ديگر
در ايـن مثنـوي از      . هـستند » كـانوني  تـك «هاي اين مثنوي      بيشتر حكايت  )60: 1384تقوي،  (

بـراي نـام گـذاري حكايـات اسـتفاده شـده       » ...قـصه و   حكايت، تمثلّ، مثل،«چون عناويني 
هـاي عرفـاني و      هـا و حكايـت     اي كه بعدها عطار نيـشابوري در گـسترش تمثيـل           است؛ شيوه 

ــاند     ــه اوج رس ــز آن را ب ــا ني ــست و مولان ــره ج ــي از آن به ــنعتي. (اخلاق ــا،  ص ) 1: 1369ني
 از و شـود  مي ارائه ساده گويو گفت يك قالب در و كوتاه اغلب منظومه اين هايحكايت

 عوامـل  و تعليـق  ايجـاد  و داسـتان  بيـان  شـيوة  در عتنـو  ماننـد  پـردازي  داسـتان  هاي تكنيك

 انـداختن  تـأخير  به يا طولاني گوهايو گفت دروني، توصيف قبيل از داستان، كنندة جذاب

ديـدار با 
 پيـر
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نايي صرفاً ابزاري بـراي  هاي س پردازي  حكايت.است بهره بي آن مانند و حوادث بيان ،علّت
تبيين و تعليم مسائل اخلاقي است و جز در چنـد مـورد، سـاختار و ظرافـت داسـتاني در آن                      

وگوي دو طرفـه و بـدون كـنش فيزيكـي ارائـه             ها غالباً به شكل گفت     حكايت. مطرح نيست 
هــا،  هــا، طبقــات مختلــف اجتمــاعي حــضور دارنــد و بيــشتر آن  در ايــن حكايــت. انــد شــده

هـا در    راوي اين حكايت  . يي گمنام، ساده و ايستا هستند و تشخّص زباني ندارند         ها شخصيت
گـر   هـا اشـراف دارد و دانـاي كـل مداخلـه            اكثر موارد، بـر تمـام اعمـال و افكـار شخـصيت            

شخصيت،  جزء ازسه كه بدانيم روايتي را 1اگرتمثيل). 39: 1389نيا،  فرخ(شود  محسوب مي
و  طـرح  تنها ركـنِ انديـشه اسـت كـه       »الحقيقة حديقه« در   است؛ شده تشكيل و واقعه  انديشه
 چنـداني  توجـه  و حادثـه  شخـصيت  ديگـر روايـت؛ يعنـي،    ركن دو به و شاعر يابد مي بسط
  .ندارد

  

  )مثنوي معنوي(اي يا درختي؛  ساختار توده
 و غالباً در ضمن سرودن داسـتان       ندارد اي انديشيده پيش از طرح  شاعر،    اي،   در ساختار توده  
 بيـان  نخـستين  حكايـت  دردرون ييهـا  تمثيـل  و فرعـي  يها حكايت  سخن،   اصلي به اقتضاي  

 داسـتان  تنـة  بـر  هاي ريـز و درشـتي     به مثابه زيرشاخه    ي فرعي،   ها تمثيل و ها حكايت. كند مي
 دهـد  مـي  جلوهتر   انبوه وتر   هستة مركزي را پيچيده    ساختارِ پيوسته شكل و   و رويند  مي اصلي

 ميـان  آن در اصلي داستان كه است اي انباشته تودة مانند ساختار اين دورنماي هك جا بدان تا
 چنـين   مثنـوي معنـوي   در ميان آثار منظـوم فارسـي تنهـا          . )7: 1394 بيات،  (آيد    نمي به چشم 

شـويد   رو مي   را كه باز كنيد با يك يا چند آليگوري روبه          مثنويهر صفحة   «. ساختاري دارد 
هـا بـر روي هـم در         ترنـد و تمـامي آن      ي يـك آليگـوري بـزرگ      ها اجزا  و بعضي آليگوري  

» اسـت  نهايـت گـسترده    خدمت يك آليگـوري ناتمـام كـه همچـون منظومـة خلقـت تـا بـي                 
 عرفاني تجربيات منطق بودن حاكم دليل به  مولانا مثنوي در« .)533: 1392كدكني،   شفيعي(
 محتـوي  و كـدام موضـوع    هر فرعي يها حكايت وها   تمثيل  داستان،   معهود منطق از گريز و

 ظريـف  و ناپيـدا  داسـتان  اصـلي  تنة با ها آن ارتباط و رسانند  مي مخاطب ذهن به اي جداگانه
 شـدن تـر    پيچيـده  و موضـوع  تعدد سبب داستان فرعي اجزاي و برجستگي  تشخّص. شود مي

                                                                                                    
1. Allegor  
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 زبـان  آميخـتن . شـود  مـي  اجـزاي داسـتان    ميـان  در هنري فضاي و لهها ايجاد   و داستان طرح
 آوردن و  داسـتاني،   يهـا  صـحنه  وهـا   شخـصيت  احـوال  از جـذاب  يهـا  توصـيف  بـا  وايـي ر

 و كنـد  مـي تـر    نزديـك  غـزل  فـضاي  و زبـان  بـه  را شـعر  فضاي و گونه زبان  تغزل يها بخش
 و رازآميـز  هيئتـي سـخت     ،  هـا  داسـتان  اي پـاره  در هنـري  تعليـق  انـواع  از گيري بهره همچنين
اي  ساختار حكايات در مثنوي بـه گونـه       ).  7: 1394 بيات،  (دهد    مي مثنوي ساختار به پيچيده

يابـد در ايـن منظومـه نقـاط          وسعت مي »  نقاط كانوني «ماية آن عمدتاً با تكثّر       است كه درون  
هاي وسيعي كه در مخاطب يا در ضـمن حكايـت بـه              ها و ظرفيت   كانوني به تناسب موقعيت   

م در حال زايش و تحول است؛ گو اينكـه          كند و كانون قصه مدا     آيد تكثّر پيدا مي    وجود مي 
هـايي از ايـن      نمـود . خيـزد  طم و توفاني، موجي از دل موجي ديگـر برمـي          لادر دل درياي مت   

توان ديـد عنـاويني كـه بـه اذعـان بيـشتر              امواج را در عناوين منثور حكايات مثنوي بعينه مي        
  .پژوهان برساختة خود مولانا ست مولوي

به هـيچ   ؛ اما  وي     نوآيين دارد، ترديدي نيست    ريشان نماي و   ساختاري پ  ،در اينكه مثنوي  
؛ نبـوده اسـت    اعتنـا  بـي   )55: 1362 كدكني، شفيعي (»بينش عام و شامل بر اثر ادبي      « به   ،وجه
گفتماني نهفتـه    شدن نظم  هگيري و بهين   هاي مثنوي به شكل     براي حكايـت   وي آفريني عنوان

 كـه   »الحقيقه حديقه«  نظير ها مثنوي از   رخيببرخلاف  .  كرده است  در متن آن كمك شاياني    
هـاي مختلـف بـر      در نـسخه ، برسـاختة فـصول    عنـاوينِ  اند كـه   ها بر اين عقيـده     مصححان آن 

، در مثنـوي    )13: 1382 حسيني،(افزوده است    انسجامي سـاختار اصـلي مـتن    پيچيدگي و بي  
در . هاي متن اصلي است    هبخشي به پار   انسجامة   رفع ابهام و توسع    ،كاركرد اصلي اين عناوين   

 اسـت كـه از      يا  دهي ـچيدادن به نظام پ    جوي سامان و اين عناوين در جست     مولانا با تعبيه   ،واقع
هاي تنــوع،   كليت سازوار به چشم بيايد و از سوي ديگر دستمايه  يك سو بايد همچون يك    
م مـتن   منظـو يهـا  تي ـتمهيد عناوين منثـور بـراي حكا  . حفظ كند غنا و جامعيت خـويش را    

 بر مبناي دو بعد اصلي      تواند ي م اين منظومه  كه آفرينش    اين مطلب است  مؤيد     مثنوي،   اصلي
بـا ايـن تفـسير    . شكل پذيرفته باشد2» طرح رواي«و1»وارة اوليه طرح« يعني ؛ادبي آفرينش متن 

نوبـت   هردر  كردن   قل براي رئوس مطالبي كه براي عرضه      أحد    مولانا، توان ادعا كرد كه    مي

                                                                                                    
1. Fabula. 
2. Syuzhet. 
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بــسط « در ذهــن داشـته كــه البتـه بـــا   يا وارة از پـيش تعيــين شـده   طــرح  ، گرفتـه  ينظـر م ــدر 
 هرچند كـه    )48 -49: 1384 برتنس،  ( است   دهيآفر يصورت نهايي حكايت را م      آن،  »روايي
هاي فراواني از مثنوي كاملاً ارتجالي و فوراني است؛ اما تأمل در عناوين منثور حاكي                بخش

ب كلي حكايـات در ذهـن مولانـا حـضور داشـته و وي بـا تكيـه بـر               از آن است كه چارچو    
  . به تفسير و بسط آن در پيشگاه مخاطبان پرداخته است  ها،  كانون معنايي آن

ها  هاي اصلي پيرامتن    از نمود    يكي سرايي  يي هم بسان ديباچه   سرا  خاتمه )بندي پايان(خاتمه  
در پايـان   بنـا بـر يـك سـنت ادبـي         كـه  ستا فارسي هاي منظومه بيشتر ساختاري اجزاي از و

 اگرچـه . شـود  يصورت مستقل يا در ادامة ابواب اصلي كتاب درج م ـ         به ها مثنويبسياري از   
پيوندهاي عميقـي بـا فـصول       اما     ؛ نيست ها  محتواي اصلي منظومه   ء جز عموما   ،پيرامتن خاتمه 

و معتبرتــرين تـرين  از مهمايـن بخــش   دارد و اطّلاعــات ارزشـمند منــدرج در   كتـاب اصـلي 
هـاي فارسـي طرحـي از پـيش        از آنجا كه بيشتر منظومـه     . هاي رجوع پژوهشگران است    محل

تعيين شده دارند و شاعر محتواي اصلي اثر را بر مبناي داستاني ازپـيش موجـود و در قالـب                    
سرايد، فضاي كمتري براي طرح مباحـث جـانبي در اختيـار دارد       ساختاري به هم پيوسته مي    

دهـد تـا حـديث نفـس كنـد           بيشترين فضا را در اختيار شاعر قرار مـي           رو پيرامتن اثر،     از اين 
نياز مـتن بـه پيـرامتن و ايجـاد فـضايي بـراي                شاعران بنا به دلايلي چون رعايت سنت ادبي،         «

يي سرا  به خاتمه    آن،   تيپرداختن به مباحثي غير از محتواي اصلي اثر و ارتقاي جايگاه و اهم            
هاي مـورد    ها، در بيشتر مثنوي    الكتاب شاكلة اصلي خاتمة  ). 1: 1398  دهرامي،  (» . اند پرداخته

بررسي، نيايش و دعا، مباحث تاريخي نظير نام، تاريخ و مـدت زمـان سـرايش اثـر، معرفـي                     
كتاب، شيوة كار و تفسير منظومـه، بحـث در پيرامـون موضـوعات اخلاقـي و حكمـي و در                     

هاي عيني   نمود   دري نيست،      مختص به ادبيات فارسي دورة     نهايت مدح ممدوح است و تنها     
خـسرو قبـادان و ريـدك       «و  » يادگار زريران «توان در بسياري از متون پهلوي نظير         آن را مي  

تـوان بـه سـه       بنـدي كـه دارنـد مـي        هاي اين دوره را بر حسب نوع پايان        مثنوي .هم ديد » وي
  :دسته تقسيم نمود

آنكه بابي مستقل براي     شاعر بي يار كوتاه  و مختصر دارند و        اي بس  ها خاتمه  برخي از آن   -
ايـن  . آورد يخاتمـه را م ـ     پايـاني منظومـه،     فصل   هاي  واپسين بيت  در  بگيرد،   نظر آن در 
 هـا  يي در انتهـاي منظومـه     سـرا    رعايـت سـنت خاتمـه      خـاطر بـه     ،  هاي پايـاني صـرفاً     بيت
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  ؛...آيد مي
، »الحقيقــه حديقــه «هــاي ي تقل دارنــد؛  مثنــواي مــس هــا، خاتمــه نــوع ديگــري از مثنــوي -

توان بـا كمـي      را مي » بوستان« و   »نامه الهي«،  »نامه مصيبت«،  »الطير منطق«،  »الاسرار مخزن«
وبـوي   هم از آن جهت كه رنگ    » بوستان« خاتمة كتاب    .اغماض در اين گروه جاي داد     
  : جبرگرايي دارد قابل توجه است

ـــا،  ـــد    خدايـ ــستيم عهـ ــت شكـ ــه غفلـ   بـ
 چـــه بـــر خيـــزد از دســـت تــــدبير مــــا؟ 

همـــه هرچـــه كـــردم تـــو بـــر هـــم زدي  
بــرم   نــه مــن ســر زحكمــت بِـــدر مــي     

  

ـــد؟    ــضا دســـت جهـ ــا قـ ــه زور آورد بـ  چـ
ـــا   ــصير مـ ـــذر تقـ ــه بـــس عــ ــين نكتـ  همـ

 د بـــا خــــدايي خـــوديـچــــه قـــوت كنــــ
 كـــه حكمـــت چنـــين مـــي رود بـــر ســـرم

   )380: 10،باب 1375سعدي،    (        
اين دوره به ظاهر فاقد پايان بندي هاي معمول و رايـج عـصر               نوع سومي از مثنوي هاي      -

   .خود هستند
ــم،    ــشه قل ــود بي ــر ش ـــد    گ ــا مديـ دري

  
ـــد    ــاني پديـــ ــست پايـــ ــوي را نيـــ  مثنـــ

  ) 2/103: 1384مثنوي،                      (  
 انجـام   باشـد،    مـي  ناتمـام  حكايـت  ازحيث  كه ي مثنو آخرين دفتر از  «بنا برگفتة فروزانفر    

 در همـين   را سـخن  در نظر داشـته كـه       دفتر ششم،    نظم آغازِ همان از او و است مولانا سخن
 بياني با را ها گفتني  ،رسد دستوري »بعد فيما« اگر كه اميد آرد بدان پايان به و كند تمام جزو

 را شـشم  دفتـر   ،  »نامـه  مولـوي « كتاب در» ييهما«) 157: 1354  فر،   فروزان(بگويد   تر نزديك
 با توجـه بـه      مثنويآخرين داستان   ). 1062  ،  1376همايي،(است   دانسته مثنوي متمم و خاتمه

 ظاهراً ناتمـام مانـده     ، )147-246 :1396 شمس تبريزي، (شكل كامل آن در مقالات شمس 
 كامـل ايـن قـصه در مقـالات          به شكلِ   محققان،   گولپينارلي و ديگر    همايي،    فروزانفر،  . است

قـدر مـسلم ايـن      ). 612  ،  1375 گولپينارلي،   (.اند كرده  آن در مثنوي اشاره    و ناتماميِ   شمس،  
ديباچة دفتر ششم    حضرت مولانا در همان   : بخش مثنوي مولاناست   است كه دفتر ششم پايان    

  :دهد نويد مي الدين حسام به را مثنوي يافتن پايان بحث  ، 3بيت 

 آرمـــــت اي معنـــــوي پيـــــشكش مـــــي
  

ـــوي     ــام مثــنـــ ــادس در تمـــ ــسم ســـ  قـــ
  )3:ب 6/:همان(                                     
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  : معروف بيت تك همان  ، )ربا دژ هوش(شهزادگان  قصة در
ــوم،  وان بــود   ســه هــر تــرين كاهــل  س
       

 ربـــــود كلـّـــي او بــــه  معنـــــي،  و صــــورت  
  )4876: ب / 6، همان(                            

رازآشـنا،   مخاطـبِ  براي  باقي داستان،    مورد در را چيز همه  سوم،   برادر ماجراي شرح در
. پرهيـزد  مـي  اثـر  شـدنِ  اتوماتيزه از كار اين با مولانا و كند روشن مطرح مي    كاملاً  صورت به  

تأمل  اقدامي در  كند،   مي بيان ه طور مفصل  ب را بزرگتر برادر سرگذشت كه آن پس از  مولانا
 كنـد؛ بنـابر ايـن    مـي  اعـلام  پيـشاپيش  را مثنـوي  اختتام خبر و تلويحاً  آورد مي ابياتي  برانگيز،  

 حـق  بـه  و طلـب  معرفـت  روح از اختتامية مثنوي و تمثيلـي     بيانگر  برادر كوچك،    سرگذشت
وگـو   و ديگر مجالي براي گفـت      يونددپ  عشق الهي مي   بيكران اقيانوس به اي است كه   پيوسته

  : گذارد و شرح و بسط باقي نمي
ــي اســت   ــدينجا گفتن ــا ب ــن مباحــث ت اي

 ــ ــيـهــر خمـــوشي كــه ملول ــ ت م د  ـكنـ
  

 هرچـــه آيـــد زيـــن ســـپس بنهفتنـــي اســـت   
ــ ــو مـــي  رهـنعـ ـــاي عـــشق آن سـ ـــدـزن هــ  ـــ

  )4625 -4620ب  / 6مثنوي، (                     
پايـان  . دارد  هايي يك داسـتان را در دل خـود نهفتـه             تمام ويژگي » ربا دژ هوش «حكايت  

پايـان    هاي داسـتان،     گيركننده است و مخاطب از همان آغاز و يا حتي ميانه            اين داستان غافل  
اوج داسـتان در نقطـة پايـاني آن كوتـاه و بـه دور از هرگونـه اطنـاب           . زند آن را حدس نمي   

پيوسته   درآن،    قصه،   و روايت بوطيقاي و دارد سيال و پيچيده اريساخت در كل مثنوي  . است
و  سـتيزي  نيز مبتني بر تكرار   » گفتن چگونه«در عرصة    مولانا بوطيقاي. كند مي عوض شكل

بـا   اي قـصه  شود مي مشاهده اينكه. است روايت معمول هنجارهاي شكستن و ساختارگريزي
نـوع   ايـن  از حـاكي   شـود،    مـي  قطع سربزنگاه و ادثهح اوج در سپس  آغاز،   مفصل اي مقدمه
بس  اهدافي كه آموخته او به و شناخته خوبي به را خود مخاطب مولاناست؛ چرا كه او    نگاه
 كُـدهاي  مجموعـة  و زِبـان  رمزگـان  ذاتـيِ  لوازم از كه تكرار «.است پنهان قصه پس در والا
 تـاريخ   برجـستة  تمـام شـعرهاي   اسـت    شـدن  اتُومـاتيزه  بـا  مـلازم  خـود  بـه  خـود  اسـت  زباني
ــه ــا نمون ــادن از ييه ــارض درافت ــا و تع ــاتيزگيِ ب ــان اتوم ــد؛ زب ــي ان ــان روز مرگــي« يعن » زب

  ).76: 1387  كدكني،  شفيعي(
 آن موضـوع   كـه  - مثنـوي  صـوفيانه  گويد محتـواي   مي) 27 -49: 1999  (» فاروق حميد «
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 كـه  كنـد مـي  ايجـاب  - اسـت عـالم نمـوده      در جلـوه  هـزاران  با خداوندي را  يگانه واقعيت
 نهايـت   واقعيـت،    صـور  كـه  باشد مولانا معتبر  نظر اين اگر. باشد شمار بي نيزها   قصه صورت
 را مـا  ايـن  و باشد داشته وجود بايد نهايت امكان  بي نيز واقعيت محاكات براي گاه آن ندارد،

 نهايـت  بـي  محاكـاتيِ  امكانـات  بـا  روايـت مثنـوي    صـورت  رسـاندكه  مي گيري نتيجه اين به
 بـا  مثنـوي  روايت كه آنجا از. منتفي است  ادبي متن »سازمند وحدت« به نياز و دارد مطابقت
 مولانـا  كه راهي يگانه  آيد،   پديد نمي  ٬است قايل آن براي ريفاتره كه معنايي به   ،عام 1تلوس
 الّـا  و تاس كرده اختيار كه همان است  داشته روي پيش در مثنوي روايت به دادن پايان براي
  . بماند زنده ابد تا خود اثر كردن تمام براي بايست مي

ــورت بــرون   ـدــــآم صــورتي بــي از ص
ــوا   فكــر مــا تيــري اســت از هـــو در هـ

ــي   ـــو م ــس ن ــر نف ـــا   ه ـــا و مــ ــود  دني  ش
  

 راّجعــــــونالكانـّـــــا اليــــــه  شـــــــد بـــــــاز  
ــــد آيـــــد تـــا خــــ ـ      داـدر هـــوا كـــي پايـ

ــر  ــي خبــ ــبــ ـــو شـــ ـــاـاز نـــ ــدر بقــ  دن انــ
  )1144 -1143و 1141: ب / 1: 1384  مولانا، ( 

  

  گيري نتيجه
به مثابه مدخلي براي تحليل عناصـر       » ژرار ژنت «پژوهش حاضر با تمركز بر نظرية پيرامتنيت        

عنوان، ديباچه، سـاختار هنـري تنـة اصـلي و           : هاي فارسي را از منظر     پيرامتني، ساختار مثنوي  
  : خواني كرده و به نتايج زير دست يافته است بازبندي  پايان

 ِمتون ادبي نقش كليدي در شكل دادن به افق انتظـارات مخاطـب و تعامـل او بـا                    عنـوان 
ــي  ــا م ــتن ايف ــد م ــوي . كنن ــان مثن ــه،   در مي ــورد مطالع ــاي م ــاري همچــون    ه ــوان آث عن

 استعاري يا نمادين به      به شيوة  »بوستان« و   »الاسرار مخزن« ،»الطير منطق «  ،»حديقةالحقيقة«
هـا صـورت     ، انتخاب اين عناوين بيشتر  بر اساس روح و پيام آن           محتواي اثر اشاره دارد   

هاي خود كه محملـي بـراي        گرفته و در بيشتر موارد سرايندگان در آغاز يا پايان مثنوي          
اً بر   مولانا صرف  مثنوياما  اند؛   شناختن بيشتر اثر و صاحب اثر است به نام آن اشاره كرده           

اسـت،كه در نـوع خـود منحـصر بـه فرداسـت؛               ي شده  گذار نام  مبناي فرم و ساختار آن    
رغـم اينكـه در بـادي نظـر اسـمِ عـامي بـيش نيـست؛ امـا بـه حكـم                        علي»  مثنوي «عنوان

                                                                                                    
1. Tellus 
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  .به يك اسم خاص تبديل شده است» شَرف المكانِ باِلمكين«المثل  ضرب

  اسـت و مخاطـب   س اُنس نويسنده و خوانندهمجل، »نخستين پارة متن« به عنوان  ديبــاچه 
كنـد و او را در       هاي دريافـت معنـي همراهـي مـي         را به عنوان گيرندة پيام در اولين گام       

در چيدمان اثر    ديباچه  عنوان اگرچه. دهد انگيز متن قرار مي    آستانة ورود به دنياي خيال    
بعد كه اغلب    دهد ميها نشان    محتواي آن ؛ اما    منظومه است  آغازين هر  هاي  بخش بيانگر

آفرينندة اثـر   عصارة سخن    از اين جهت  ديباچه،         .شود مي  سروده  اصلي  متن  ازسرايش
. رسـاند   به خواننده يـاري مـي       در فهم و تفسير متن     است و به عنوان يك كاركرد فعال،      

رسـول   نعـت   شامل مباحثي چون تحميديه،    هاي مورد مطالعه عمدتاً      ديباچة بيشتر مثنوي  
  منظومـه  نهايي  و بستر  يفسبب تأل   مدح ممدوح،       ،   جهان آفرينش  نامه،   معراج   صحابه،   و

ها ديده   هاي مختلف منظومه   جايي در گونه    با اندك تغيير و جابه     غالباًين مباحث   ا. است
ريـزد و طـرح نـويني        نويـسي را فرومـي     هاي طـرح نـاگزيرِ ديباچـه       ، پايه مولانا. شود مي
اي   مـا بـا پيـشگويه       هاي منثور در هر دفتر، در دفتر اول مثنـوي،          ديباچهسواي  . افكند مي

در هـيچ يـك از     . كنـد  شويم كه از همان آغاز، خواننـده را درگيـر مـتن مـي              مواجه مي 
هاي اين دوره چنين رابطة تنگاتنگ و دو سـويه بـين نويـسنده و مخاطـب ديـده                    مثنوي
 .شود نمي

    ها متفـاوت و متمـايز    ورد مطالعه بسته به نوع آنهاي دورة م مثنوي بخش روايي و كانوني
هاي تعليمي به اسـتثناي   اما آنچه مسلم هست اين است كه در مثنوي  از همديگر هستند؛   

تفكيـك از كـانون      تا حد زيادي مشابه و بـه راحتـي قابـل           مثنوي معنوي عناصر پيرامتني   
نون اصـلي و بخـش       و ارتباط چندان محكـم و منـسجمي بـا كـا             ها هستند  اصلي منظومه 
بـسا در    كـلاً متفـاوت و چـه       ها ندارند؛ اما شكل و ساختار مثنوي مولانـا،           روايي منظومه 

 سـاختارهاي   ،  مثنـوي  آفـرينش  در مولانـا . باشـد   هاي مقدم برخود مـي     تعارض با مثنوي  
 سنايي »الحقيقه حديقه« چون بزرگي آثار با  او در مقايسه   مثنويو    است   آفريده اي ويژه
 تـأثير همـان    تحـت   سـاخت،    ژرف در امـا  دارد؛ اي يگانـه  الگـوي   عطار،   »الطيّر نطقم« و

 تفكّـر   انـد،    كـرده  خلـق  آن در را خـود  آثـار بـزرگ     عطار،   و سنايي كه است گفتماني
است و بيشتر بدان جهت مـورد        عرفاني آثار اين مشترك وجوه از يكي واقع در تمثيلي

 مبهمـي  را كه سـاختار    قدسي امرِ به عرفاني وابسته  يها گيرند كه تجربه   استفاده قرار مي  
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 در آثـار   تمثـيلات  فراوانـي  بنـابراين  كنند؛ زباني يها تجربه به تبديل  سادگي،   به  دارند،  
. اسـت  تمثيلـي  تفكّـر  بـه يـك    وابسته بلكه نيست؛ تصادفي الگوي يك عنوان به عرفاني

 عرفـاني  آثـار  در امـا   شـود؛    رديده مي وفو به تعليمي آثار در تفكّر اين هاي اگرچه ريشه 
  رفتـار غريـب    .است معنوي و شهودي  انتزاعي،   يها تجربه انتقال براي اي رسانه همچون
ها باعث شده كـه مثنـوي وي         بندي داستان  آغازگري و پايان    پردازي،   در روايت   مولانا،  

سـرايش،    شـيوة   صـوري،   سـاختار . ترين آثار ادبي جهان تبديل گردد به يكي از سرآمد  
، مثنـوي  معنايي يها و شاكله  روايي اسلوب زباني،   ساختار ناتمام،   پايان  آغاز نامتعارف،     
 بـرهم  را او آشـناي  و متعـارف  و سـاختارهاي   خواننـده  زبـاني  و ذهنـي  يها فرض پيش  

 خواننـده  توقـع  مـورد  تـصورات  و انتظارات با وستيز نمايي  عادت  خلاف اين«. ريزد مي
 اجـزاء  ميـان  پيوند در چه وها انديشه وطرحها داستان درروايت چه  ،  مثنويساختاردر كه
 فـضايي  در را مثنـوي  خواننـده   شـود،    مـي  مـنعكس  مثنوي متن در صورگوناگون به آن

 توقعـات  وهـا    عادت منطق از اورا كند و  مي سرگردان او  و انتظارات  ها تجربه با ناموافق
 ). 267 -268: 1384 يان، پورنامدار (»سازد مي دور عادي

    هاست گواه روزهاي غربت و تنهايي سرايندگان آن       هاي عرفاني  واپسين فصل منظومه .
ــا خــويش اســت  گفــت  وگوســت،  حــديث نفــس اســت؛ گفــت  . وگــو از خــويش و ب

و خـداي     بستري است آماده و مهيا براي ستايش و ستودن از خـود،               الشكوي است،    بث
هاي مدنظر، نيايش و دعا، مباحـث        ها، در بيشتر مثنوي    لكتابا شاكلة اصلي خاتمة  . خود

تاريخي نظير نام، تاريخ و مدت زمان سرايش اثـر، معرفـي كتـاب، شـيوة كـار، تفـسير                    
ترديـدي  . منظومه، بحث موضوعات اخلاقي و حكمي و در نهايت مدح ممدوح اسـت            

و معتبرتـرين   از مهمتـرين    ايـن بخـش     اطّلاعـات ارزشـمند منـدرج در        وجود ندارد كه    
 .هاي رجوع پژوهشگران است محل
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 مـريم   ةبه تصحيح و مقدم» شريعةالطريقه و حديقةالحقيقه« ،  )1382(سنايي غزنوي ، مجدود بن آدم       
 بـه تـصحيح مـدرس رضـوي،      ،  الطريقـه  الحقيقه و شريعه   هحديق ،)1374 (،____________________  . مركز نشر دانشگاهي  : تهران  حسيني، 

  .دانشگاه تهران   :تهران  
 نامــه حيــاتي، عبــدالرزاق ،ترجمــة »مولانــا مثنــوي در ســرايي قــصه فنــون«، )1383 (فــاروق، حميــد،

 .  3ش ،6 د ،فرهنگستان

  .خوارزمي:  تهران  ،   يوسفي  غلامحسين  كوشش به  ،  بوستان  ، )1372(الدين،  مصلح  سعدي، 
  . خوارزمي:  تهران  ، محمد خزائلي   كوشش به  ،  بوستان  ، )1375(الدين  مصلح  سعدي، 
   .3شماره   ، مجلة نشر دانش  ، »خيال ظر جرجاني در باب صورن«). 1362 (،محمدرضا  كدكني،  شفيعي

: 65ش    ،  مجلـه دانـشكده ادبيـات و علـوم انـساني            ،  »سـاختار سـاختارها   «). الف1388 ( ــــــــــــــــ،
  .14 -7  صص 
  . انتشارات سخن: تهران   زبان شعر در نثر صوفيه،  ، )1392(ــــــ، ــــــــــــ

  . فردوس:  تهران،نقد ادبي، )1378(،شميسا، سيروس
: ، ترجمـة ضـياء موحـد و پرويـز مهـاجر، تهـران             نظريـة ادبيـات   ،  )1995( رنه ولك وآوسـتن وارن،    

  . انتشارات علمي فرهنگي
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: تهـران   بـايبردي،    مهرآفـاق  و خـويي  عبـاس زريـاب    متـرجم    ،جـان  دريـاي  ،)1374 (هلموت،  ريتر،  
  . المللي الهدي انتشارات بين

. مركز پژوهشي ميراث مكتـوب    : تهران ،  ساختار معنايي مثنوي معنوي   ،  )1388(سيدسلمان،    صفوي،  
  . انتشارات زوار: تهران  ، هاي عطار مĤخذ قصص و تمثيلات مثنوي  ، )1369(فاطمه   نيا،  صنعتي

: تهـران   كـدكني،    شـفيعي بـه تـصحيح محمدرضـا         ،  الطير منطق،  )1386(فريدالدين،   ابوري،  عطار نيش 
: ، تهـران  كـدكني  شـفيعي محمدرضـا   ، بـه تـصحيح      نامـه  مصيبت،  )1386(ـــــــــــــــــــ. سخن  
: ، چ سوم، تهـران    كدكني شفيعيمحمدرضا  ، به تصحيح    نامه الهي،  )1387(ـــــــــــــــــ  . سخن  
  . سخن  

نامـه   وهشژپ ـ  ،  »فارسـي  يهـا  يي در منظومـه   سرا  ساختار و محتواي آستانه   «،  )1397(ي،  مهد  دهرامي،  
   47 -66   ،ادب غنايي

ادب    و سـاختار و محتـواي آن،       ي فارسـي  هـا  يي در منظومه  سرا  سنت خاتمه «  ،  )1398(ــــــــــــــ ،   
   9شماره   ، فارسي
   .زوار: تهران  ، رساله در تحقيق و شرح زندگاني مولانا  ، )1361 (،الزمان بديع  فروزانفر، 

  .زوار: تهران  ، »مولوي به مشهور محمد الدين ل جلا مولوي زندگاني«، )1354 (ــــــــــــــ،
، ش  11د    ،  نامه كاوش. »ها در حديقة سنايي    ساختار داستاني حكايت  «،  )1389(دخت،  مهين  فرخ نيا،   

  . 60 -39صص   ، 21
مطالعات  مؤسـسه: تهران   توفيق سبحاني،    ةترجم  ،  الدين ل   مولانا جلا  ،)1363(گولپينارلي، عبدالباقي،   
   .و تحقيقات فرهنگي

، ترجمــة توفيــق ســبحاني       ،  »دوران آرامـش و كمـال در حيـات مولانـا      «  ،)1382(ـــــــــــــــــــ  
  . انتشارات سخن: تهران، علي   ي،  دهباش:  تدوين،» آن جهانييها تحفه  « درج در

حـسين  : ترجمـة گـروه مترجمـان، ويراسـتار    ، »ادبـي  نقـد  و نظريـه  درسنامة«، )1383(گرين،كيت، 
 .روزنگار: پاينده، تهران

 ،» آن جهـاني   يهـا   تحفـه   « درج در ،  »الـدين  مولانـا جـلال    مثنـوي «،  )1382 (،محمد جعفـر    محجوب،  
  . تشارات سخنان: تهران، علي    دهباشي، : تدوين

الـدين كـزازي،     رينولد نيكلسون، بـا مقدمـة ميـرجلال       ،  مثنوي معنوي ،  )1384( ،الدين جلالمولوي،  
 .سراب نيلوفر: تهران

م علـو پژوهـشنامة   ،  »ي ديگـر  هـا  ترامتنيت مطالعة روابط يك متن با متن      « ،)1386(بهمن    ،  نامورمطلق
  .83 -98  صص : 56 ش ،نياانس
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: ، بـه اهتمـام مجتبـي مينـوي و مهـدي محقـق، تهــران      ديـوان اشـعار  ، )1357(ناصرخـسرو قباديـاني،   
 .مطالعات اسلامي دانشگاه مك گيل

تـأملي بـر تـأثير اسـلوب بيـت آغـازين             «االله الـرحمن الـرحيم     بـسم «  ،  )1388(حسين،   نصيري جامي،   
: 22، ش   5 ، د  ادبيات فارسي دانشگاه آزاد اسلامي واحد مشهد         ،  »الاسرارنظامي بر مقلدان    مخزن

  .7 -19ص   
 بـا تـصحيح و حواشـي حـسن وحيـد            ،سـرار الا مخـزن ،  )1388(ف  اليـاس بـن يوس ـ    گنجـوي،    نظامي

 .قطره: دستگردي، به كوشش سعيد حميديان، تهران

ژوكوفسكي، مقدمة قاسم انصاري،    .  تصحيح د  المحجوب، كشف ،)1382(عثمان،   بن هجويري، علي 
  .چاپ گلشن: تهران

، ترجمـة هــادي     نظريـه و روش در تحليــل گفتمــان        ،  )1389(فيليـپس لـوئيز     يورگنسن، ماريـان و     
  .   نشر ني: تهران جليلي،
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Abstract 
The history of Persian literature owes the immortality and influence of its 
pure didactic and mystical topics in its various forms to the form of 
“masnavi” poetic genre. Masnavi structure stands as one of the most 
extensive forms of Persian poetry due to its distinctive feature in rhyming, 
witnessing the creation of some of the greatest literary masterpieces in the 
Persian language. The most effective approach to understand and fully 
comprehend these compositions and to articulate the points of divergence 
and commonality among them, is to delve into their form and structure. This 
research undertakes the examination of the external aspects of masnavis 
from the studied period and delves into the internal exploration of these 
collections, focusing on their form and structure. Accordingly, the text (the 
central core) and paratexts (preface and conclusion) of long didactic and 
mystical masnavis until the end of the seventh century AH are discussed and 
analyzed. The purpose of this article is to examine the form and shape 
prevailing in the text and paratext of long didactic and mystical poems in 
terms of their adherence to the literary traditions of the poets’ era. The 
authors, recognizing that literary works, as integrative discourses, 
presupposes the existence of a beginning, middle, and end, endeavor to 
examine the functions of paratextual elements in seven didactic and mystical 
masnavis (Hadigat al-Hadigat, Makhzan al-Asrar, Manteq-o-tteyr, Mosibat-
Nameh, Ilāhī-Nāma, Bostan and Masnavi). Through the examination of 
these paratexts, the authors aim to highlight the functions envisioned for the 
use of these elements and articulate the unique features of Rumi’s Masnavi 
as the exemplar of masnavis. 
 

Keywords: Morphology, Didactic and mystical masnavis, Literary 
traditions, Text, Paratext. 
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