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Abstract 

Studies in the field of Islamic arts, given that it has a long history, has always faced 

challenges. One of these challenges is the term Islamic arts itself, which has attracted 

the attention of many domestics and foreign scholars in the contemporary period. In this 

article, an attempt has been made to review the book Pira-Islamic Art (Critical Analysis 

of Dominant Discourses in the Study of Islamic Art) by Sadegh Rashidi. The author 

criticizes two historical and traditionalist discourses  and states that Islamic art does not 

meet the needs of art study in contemporary society and suggests that the discourse of 

Pira-Islamic art  should beused instead of Islamic art. The present article examines and 

analyzes the historical and traditionalist discourse on the strengths and weaknesses of 

the book and the views of critics. Although , in line with the opinion of the author of the 

book, the discourse of Islamic art does not correspond to the vast geography of Islamic 

lands , but the discourse of Pira-Islamic art presented in this book should also provide a 

clearer methodology. 
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The title of Islamic arts has attracted the attention of  many contemporary researchers 

and has caused challenges. Sadegh Rashidi in the book Pira-Islamic Art (Critical 

Analysis of Dominant Discourses in Islamic Art Studies) referring to the two historical 

and traditionalist discourses, criticizes them and states that Islamic art does not meet the 

needs of contemporary art studies and  suggests the discourse of pira-Islamic art. This 

article, by examining and analyzing the historical and traditionalist discourse, points out 

that the Islamic art discourses is generalist, but the pira-Islamic art discourse also does 

not have a clear methodology. 

 

2. Introduction 

Considering that most sources of Islamic art is written by Western researchers, 

sometimes we come across opinions that are far from reality such as the use of 

Mohammedan art, Arab art, Muslim art, or Islamic art for all lands where Islam had 

entered. From the point of view of contemporary researchers, the title of Islamic art is 

not an acceptable division into all arts. Therefore, in the book Pira-Islamic Art, which is 

discussed in this article, the author has examined the reasons for the incomprehensible 

nature of Islamic art, and he is trying to reach a single opinion about the title of Islamic 

art in the contemporary period with the approach of critical discourse analysis. The 

article reviews the author's and other researchers' views on historical and traditionalist 

discourse in a descriptive-analytical way. As a result, it states how successful the author 

has been in conveying his message to the audience by using the title of pira-Islamic art. 

 

4 Introduction to the book and the author 

 This section introduces the author and the book. The book includes a foreword, 

introduction, research methodology and five chapters with conclusions and a list of 

sources. The first chapter deals with the formation of Islamic art discourse, the second 

chapter deals with dominant discourses in Islamic study, the third chapter with critical 

discourse analysis, the fourth chapter with semiotics, and in the fifth chapter with pira-

Islamic discourse. 
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3 Investigating and analyzing the perspective of historical and traditionalist 

discourse according to the text of the book  

The book discusses two historical and traditionalist discourses, which are checked in the 

article of an analytical view due to the importance of these two discourses in the history 

of Islamic art. The author criticizes the view of traditionalists that leave aside modern 

discourses and speak transcendental and useless to relate art to ethics, jurisprudence and 

Sufism. Traditionalists consider art as sacred, but they do not pay attention to the fact 

that many arts are functional or aesthetic. In Sufism, mysticism, and morality, they do 

not pay attention to the historical context, and they have not systematically studied 

Fotovatnames, which are the best documents in this regard. Therefore, traditionalists 

have gone astray without analyzing the sources of the past. By criticizing the historical 

discourse, the author introduces it as a retrospective descriptive method while this 

discourse can change based on contextual and situational characteristics. By criticizing 

two discourses, Rashidi did not find the root of their problems. He only points out that 

Islamic art is a general title. He considers pira-Islamic art to be related to the earlier and 

later elements of the culture of Islamic nations, which pays attention to the 

achievements of contemporary artists of the Islamic world. Regardless of the fact that 

the term "Islamic art" is not suitable for understanding the art of Islamic lands according 

to researchers, he has fallen into the mistake of generalization by bringing contemporary 

arts under the title of pira-Islamic art. 

 

2 Critical approaches to the concept of Islamic art discourse and pira-Islamic art. 

The author believes that the aim at the book is to introduce a different methodology 

with the characteristics of Islamic art discourse and believes that the main obstacle to 

Islamic art study is the view of traditionalists and historians. Therefore, he tries to 

present a new concept and definition for Islamic art and suggests the title of Pira-Islamic 

art and says Pira-Islamic art is an art that is neither Islamic nor non-Islamic. It includes 

works that are closer to the attitude  of Islam than others but they are not absolutely 

dependent on it, so they should be called pira-Islamic art and it takes this discourse in 

the semiotic space of culture. Rashidi criticizes the general title of Islamic art and 

proposes  another general title. Since the discourses of Islamic art and Pira-Islamic art 

are macroscopic, if we introduce the discourse of cultural semiotics as another macro-

discourse into these discourses, we will not reach a favorable result. Perhaps the 

discourse of historical geography and the study of arts within the geographical scope, 

from the point of view of art studies, will answer more questions and make less 

mistakes. For this reason, the discourse of historiography and traditionalism are not only 
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obstacles, but they are considered two important and basic discourses that form the 

primary structure of the Islamic art discourse and ultimately pira-Islamic art. 

 

 

2 Book review 

This work is important as a part of the field of theoretical studies of art due to the 

reading of Islamic art with different approaches. Therefore, the strengths and 

weaknesses  of the book have been discussed. 

Strengths: a comparative look at the existing sources of Islamic art, criticism and 

discussion regarding the problems of historiographical approach and traditionalism, 

introducing different approaches  incritical thinking in art, discussing the problems of 

the word Islamic art and proposing a new title for pira-Islamic art. 

Weaknesses: not paying attention to the importance of the historiographic approach 

and traditionalism, not paying attention to the approaches  of the thinkers of the Islamic 

world and Iran, not  having proper analysis regarding pre-Islamic art. 

 

2 Conclusion 

Islamic art is based on the general concept of Islam, and discourses such as Islamic art 

or pira-Islamic art have a wide historical scope, and as a result, they are holistic. It 

seems that the discourse of historical geography will help to better understand the art of 

the lands where Islam entered. Because in cultural geography, context, context, symbols 

and signs are also considered as much as phenomena. If the discourse of cultural 

semiotics is examined in the historical context of each period, we will reach a more 

favorable result of understanding the history of Islamic art. By defining pira-Islamic art 

and examining contemporary art in this discourse, the question is: where is the position 

of religious, non-religious, commissioned and independent contemporary artists in this 

discourse? It would have been better if Pira-Islamic art had explained the structure and 

methodology of classifying art in this discourse so that the use of cultural semiotic 

discourse becomes more practical. 
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 2244، تابستان 4، شمارة 43نامۀ علمی )مقالۀ علمی ـ پژوهشی(، سال  فصل

های تحلیل انتقادی گفتمان هنر پیرااسلامی:نقد و بررسی کتاب 
 مسلط در مطالعات هنراسلامی

 *یطهماسب یحهمل

 **صابر ینبز

 چكیده

هاایی  اما همواره با چالشمطالعات در حوزه هنرهای اسلامی با توجه به اینکه پیشینه زیادی دارد 
های اسلامی اسات هاه در دوره   های پیش رو خود واژه هنرمواجه بوده است. یکی از این چالش

معاصر نظر بسیاری از پژوهشگران داخلی و خارجی را به خود جلب هرده است. در ایان ماالاه   
هنراسالامی    هاای مسالد در مطالعاات   سعی شده هتاب هنر پیرااسلامی )تحلیل انتاادی گفتمان

نوشته صادق رشیدی مورد ناد و بررسی قرار گیرد، نویسنده با اشاره باه دو گفتماان تااریوی و    
گاوی نیااز مطالعاات هنار در     هند هاه هنراسالامی پاسا    گرا به ناد آنها پرداخته و بیان میسنت

می اساتفاده  دهد هه از گفتمان هنر پیرااسلامی به جای هنراسلاجامعه معاصر نیست و پیشنهاد می
گرا به نااا  قاوت و ضاعی ایان     شود. مااله حاضر با بررسی و تحلیل گفتمان تاریوی و سنت

توان گفات همراساتا باا نظار نویسانده هتااب       هتاب و دیدگاه منتادان پرداخته است. اگر چه می
های اسلامی نیست، اماا گفتماان هنار    گفتمان هنراسلامی پاس  گوی جغرافیای گسترده سرزمین

 تری ارائه دهد.شناسی واضحااسلامی مطرح شده در این هتاب نیز باید روشپیر
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شناسای  گارا، نشاانه  سانت تااریوی، گفتماان  هنراسلامی، هنار پیرااسالامی، گفتماان    ها: دواژهیکل
 تاریویفرهنگی، جغرافیای

 مقدمه. 1

اناد، اماا   با توجه به اینکه بیشترین مناب  در خصوص هنراسالامی را پژوهشاگران بربای نوشاته    
هاایی هاه اسالا     گاهی با نظراتی دور از واقعیت مواجه هستیم. در ابتدا مستشرقان؛ هنر سرزمین

اناد. سا     هایی چون هنرمحمدی، هنرعربی، هنرمسالمانان معرفای هارده   وارد آنها شد را با نا 
ثریات تاا باه    ها به هاربردند هه ماورد اساتفاده اه  عنوان هنراسلامی را برای هنر تما  این سرزمین

هاای اسالامی باه    ها برای هنر و ماهیت هنری سرزمینامروز قرار گرفت. ولی هیچ یک از عنوان
ویژه هنر ایران تعریی جامعی نبودند. عنوان هنرهای اسلامی هه اماروزه گاروه وسایعی از آ اار     

ولی بندی و نگارش ماورد قبا   شوند از دیدگاه پژوهشگران معاصر، تاسیمهنری با آن شناخته می
برای همه هنرها نیست. در هتاب هنر پیرااسلامی نوشته صادق رشیدی، ایان چاالش باه خاوبی     

 همچناین  و هنراسالامی  در پاژوهش  موتلای  هاینگرش معرفی و مطالعه شود. وی بادیده می
موتلای هنرهاای    صاحب نظران ایان حاوزه تالاش هارده رویکردهاای      نظریات و آراء تحلیل

 هاا توسااد ر تحایااو و پاژوهش تبیشا دهاد. و اشاااره دارد هاه    ارقار  بررساای اسالامی را ماورد  
ها و جایگاه این آ اار مطاابو   سیرتاریوی، شیوه ؛عمده توجهشان صورت گرفته هه شناسانی شرق

هاا  و تنها به نظرهای هلی با ادبیاتی گزارشی در تحلیل دادهبوده نر تاری  ه هایبر اصول و روش
 محاااان  بارای  ناو  و انتااادی  هاای محدود شدن فضای گفتماناند. این نگرش باعث اهتفا هرده

 عناوان  هاای توصایفی باا   معاصر به ویژه در مراهز دانشگاهی شده و شااهد تکارار چهاارچوب   
 در هاا هتااب  و هاا گردد هستیم. با وجود انبوه ماالهبرمی پیش هایقرن به آن آباز هنراسلامی هه

 ایرشاته میاان  مطالعاات  و پردازینظریه نتاادی،های اهنوز جایگاه گفتمان هنراسلامی خصوص
پرداختاه   رویکردهاای نظاری و انتااادی   به  دهای خوپژوهشگری در یافته رتهممحدود است و 

 تحایااات  از ایپااره  باه  این موضوع باعث شده در فضای دانشگاهی ایاران، هنراسالامی  . است
تحلیلی و بازبینی از نگاه متفکران موتلای  شود و از نگاه  محدود عرفانی و تاریوی گرایانه،سنت

هنراسالامی   انتااادی  و بیناناه واق  مطالعات مسئله به به گفتگو گذاشته نشده است. بنابراین توجه
 بحاث  ماورد  هتاب هنر پیرااسلامی هه دارد. در در ميام  علمی و دانشگاهی اهمیت و ضرورت

نویسی در هنراسلامی و تحلیل آراء و نظارات  های تاری مااله است نویسنده با اشاره به شیوه این
مورخین، همچنین دیدگاه نویسندگان هنراسلامی سعی دارد تا با رویکرد تحلیل انتاادی گفتماان  
به یک نظر واحد در خصوص عنوان هنراسلامی در دوره معاصار دسات یاباد. ماالاه باه روش      
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بتادا نگااهی باه هتااب و دیادگاه      ای اتحلیلی با گردآوری اطلاعات به شیوه هتابواناه -توصیفی
نویسنده در خصوص هنراسلامی هرده س   باا بررسای نگااه نویسانده در خصاوص گفتماان       

هاا در خصاوص معناای    گرا سعی در بازنمایی دیدگاه پژوهشگران این گفتماان تاریوی و سنت
اهیم هنراسلامی دارد. س   اشاره به ناا  قوت و ضعی هتاب شده، در نهایت به این نتیيه خاو 

رسید هه نویسنده در انتاال پیا  خود به مواطب برای استفاده از عنوان هنار پیرااسالامی تاا چاه     
 اندازه موفو بوده است.  

 

 معرفی کتاب و نویسنده. 2

دارای تالیفااتی   پژوهشگر مطالعاات نظاری هنار و ادبیاات    ، دهترای پژوهش هنرصادق رشیدی 
هاای انتااادی معاصار در    مطالعات انتاادی)نظریاه  ،1222شناسی موسیای شامل درآمدی برنشانه

های مسالد در مطالعاات   هتاب هنر پیرااسلامی)تحلیل انتاادی گفتمان، 1222ناد ادبیات و هنر  
شناسی رولان باارت  و ترجمه هتاب مبانی نشانه 1226شناسی موسیای ، نشانه1222 هنراسلامی 

در هنار تالیفاتی هه نویسنده داشته ماالاتی نیاز  باشد. می 1222با همکاری فرزانه دوستی در سال 
ناماه  از ایشان در ميلات داخلی چاپ شده است. ایده نوشتن هتااب هنار پیرااسالامی از پایاان    

ی نویسی هنراسلامی )باا هادا ارایاه   های تاری ناد به شیوهماط  دهترای نویسنده تحت عنوان 
هناد.  پیشگفتار هتاب به این موضوع اشاره میگرفته شده هه نویسنده در  1222سال  شیوه نوین 

شناسای پاژوهش و پانص فصال هماراه باا       هتاب هنر پیرااسلامی شامل پیشگفتار، مادماه، روش 
 پردازیم.گیری و فهرست مناب  است. در ادامه به بررسی هتاب و دیدگاه نویسنده می نتیيه

گیاری مطالعااتش در   لهاایی هاه باعاث شاک    نویسنده در بوش پیشگفتار با اشاره به پرسش
هند هه مطالعاات در شااخه هنرهاای اسالامی     خصوص گفتمان هنراسلامی شده است، بیان می

هاا در هشاورهای دنیاا ماورد توجاه      ترین پژوهشربم هلی بودنش به عنوان یکی از جدیعلی
هاای  هند هدا هتاب این است هه باا مطالعاه و بررسای شایوه    است. س   در مادمه اشاره می

و پژوهش در هنراسلامی و تحلیل آرا و نظریات پژوهشگران و تحلیلگران، ایان فرایناد    خوانش
شناسی متفااوت و ساازگار باا    را با رویکرد انتاادی مورد مطالعه قرار دهد و با معرفی یک روش

پژوهای را در شاراید هناونی و    های گفتمان هنراسلامی بتواند جایگاه هنراسلامی و تاری ویژگی
های پژوهشی معاصر تبیین نماید و بتواند پاسوی روشن در ماابال رویکردهاای   الشدر بستر چ

هاای موتلای هنراسالامی در دوران معاصار و     گرایانه ارائه دهد. چرا هه با توجه به جنباه سنت
هاای مطالعااتی ایان حاوزه، معرفای و شاناخت آن ضارورت دارد.        ها و تواناییبررسی ناتوانی
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اصلی تحایو با توجه به توضیح نویسنده از نوع تحایااات هیفای باا     شناسی هتاب و مبنای روش
 انتاادی است.-رویکرد تحلیلی

گیری گفتمان هنراسلامی با سه زیر ميموعاه تفکیاک شاده اسات:     فصل اول با عنوان شکل
شناسای و  شناسی؛ هاه اشااره باه مطالعاات مرباو  باه ایاران       هنراسلامی، پیامد گفتمان شرق-1

شناسای پایاه   وسد محاااان بربای دارد. باا توجاه باه اینکاه گفتماان شارق        هنرشناسی شرق ت
شاود باه تعریای واژه شارق پرداختاه و در      گیری مطالعات پسا استعماری محساوب مای   شکل

شناسای ادوارد ساعید اساتفاده    شناسی و معضلات این نوع دیدگاه از هتاب شرقخصوص شرق
هاای علام   پژوهای و مولفاه  هنراسلامی؛ به تاری نویسی در هنر و تاری -3شده است. در بوش 

ای و چنادوجهی اسات،   تاری  پرداخته شده و با اشاره به اینکه تاری  هنر یک حوزه میان رشاته 
های موتلی مورد بررسی توصیفی قرار داده اسات. سا   اشااره    هنر دوران موتلی را به شیوه

هاای  گ مولی رولان بارت تاا نگارش  های پساساختارگرایانه با نظریه مرشده هه چگونه نگرش
دریدا و تحلیل گفتمان فوهو توانسته خوانش ما را در مطالعات تاریوی تغییر دهاد و باا بررسای    
چند دیدگاه از جمله وایت، بلر و بلو  به نارسایی مفهو  هنراسالامی پرداختاه اسات. در بواش     

هاای نظاری   نتاادی به نمونهشناسی مطالعات هنراسلامی: رویکرد انتاادی؛ نگاهی اروش-2آخر 
شاود و باا توجاه باه مباانی      های پژوهش هنراسلامی نوشته شده مای هه قبلاً در خصوص شیوه

هاا و  های مسالد در مطالعاات هنراسالامی و نااد دیادگاه     نظری تحایو به بحث درباره گفتمان
ن، رضای  های موجود پرداخته شده است. س   به بررسی دیدگاه وندی شاو، اولیاور لایم  نظریه

موسوی، شهرا  پازوهی و دیگر پژوهشگران داخلی و خارجی پرداخته و دیدگاه هار یاک را در   
دهاد، گفتماان   دهد. در نهایت دو خوانش و گفتماان هلای را ارائاه مای    معرض گفتمان قرار می

گرایای  گرایی و سانت عرفانی هه همان هاربرد عناوین تاری -تاریوی و گفتمان حکمی-توصیفی
 .  را دارند

های مسلد در مطالعات اسلامی شامل دو زیر ميموعه اسات هاه   فصل دو  با عنوان گفتمان
هناد  گرایی ؛ نویسنده بیان مای تاریوی )تاری -گفتمان توصیفی-1اند. هریک نیز باز تفکیک شده

تاریوی، نگاه ایدئولوژی و بنیاد اصلی چنین گفتمانی، پوزتیویسم است. اماا  –در گفتمان توصیفی
تاوان ایان   های متعدد به گذشاته و مسایر تااریوی مای    دلیل مطالعات توصیفی محور و اشارهبه 

تاریوی نا  نهاد. اولویت این رویکرد بر اساس مشاهدات عینای و توصایی   -گفتمان را توصیفی
گونه هوششی در جهت خوانش معناشاناختی یاا در هال خاوانش هرمناوتیکی      آ ار است و هیچ

هاایی از  ه معرفی دیدگاه پژوهشگران این حاوزه پرداختاه و نموناه   صورت نگرفته است. س   ب
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آ ار پژوهشگرانی چون انور الرفاعی، بارباارا برناد، ارنسات هونال، هریساتین پارای ، روبارت        
ایروین، آنت هاگدورن و نوبرت ولای، نوزهات هاازمی، شایلا بلار و جاناتاان بلاو ، ریچاارد         

گفتماان  -3ند مورد بررسی قرار داده اسات. در بواش   ایتینگهاوزن و الگ گرابار، رابرت هیلن بر
گرایی ؛ اشاره به این موضوع دارد هه پژوهشگران ایان حاوزه تالاش باه     عرفانی )سنت-حکمی

منظور رجعت به اصل، منشاء و سنت دارند، سنت به معنای دینی هه در دیدگاه این نویساندگان  
د و به آن تعلو دارند. س   به پیشاگامان  انهمه متون و آ ار هنری از یک اصل و منشاء برخاسته

گرا رنه گنون، هومارآسوامی، فریتهیوا شوئون، تیتوس بورههارت، حسین نصار و  گفتمان سنت
هند با توجه باه اینکاه هنرهاای    های تفسیری؛ بیان میدیگران نگاه شده است. در بوش: سفسطه

ای گرایان باه گوناه  د اما خوانش سنتشناسانه و مفهومی قابل بررسی هستناسلامی از نگاه زیبایی
هنند. در بواش آخار   دهند و حکم مطلو صادر میاست هه معانی از پیش تعیین شده به آ ار می

های خوانش و پژوهش هنر در هشورهای اسلامی؛ در جادولی در انتهاای ایان فصال     روش-2
-3باساتانی،  خاوانش  -1بندی شده و هر بوش را به صورت موتصر توضیح داده اسات.  تاسیم

خاوانش چنادفرهنگی و   -.عرفاانی،  -خوانش حکمی-0خوانش پیوندگرا، -2خوانش اسلامی، 
 اجتماعی.  

-1پاردازد. شاامل:   های موتلای مای  فصل سو  نویسنده به تحلیل انتاادی گفتمان در بوش
گفتمان؛ نویسنده با ارائه تعاریی و نظرات اندیشمندان در ایان خصاوص ساعی هارده تصاویر      

شناسای نگااهی   مناسبی با اهداا پژوهش ارائه دهد. با اشاره به جایگاه گفتمان در زبانروشن و 
شناسای شاده   به دیدگاه فرزان سيودی، میشل فوهو و دیگار پژوهشاگران در خصاوص نشاانه    

دایک، نظریاه گفتماان ارنساتو لاهالا و شانتال      است. س   به رویکرد نورمن فرهلاا، تئون ون
رویکارد تحلیال انتااادی گفتماان در مطالعاات      -3اسات. در بواش   موا، به تفصیل پرداختاه  

هاای قبال   های بیان شده در فصلها و دیدگاههند با توجه به نظریههنراسلامی؛ نویسنده اشاره می
بندی شاده در نظار گرفتاه    گفتمان، هنراسلامی را به مثابه یک گفتمان مفصلدر خصوص تحلیل

کل گرفتاه اسات. سا   دو مادل تحلیلای و مادل       هه بر اساس نظم گفتمانی خاص خودش ش
ای به باازنگری در الگاوی تحلیلای فارهلاا     دهد و اشارهبسد یافته نورمن فرهلاا را ارائه می

 هند.  می
پردازد و وارد موضوع اصلی مبحث هتااب  شناسی میفصل چهار  نویسنده به موضوع نشانه

شناسی پرداختاه و از ساه دیادگاه    نشانهشناسی؛ به تعریی علم نظریه نشانه-1شود در بوش می
پیرس، سنت اروپایی فردینان دوسوسور و مکتاب مساکو تاارتو    سنت آمریکایی چارلز سندرس
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شناسای قاادر   شناسی انتاادی؛ عنوان هارده هاه نشاانه   یوری لوتمان بررسی هرده است. در نشانه
شناسای فرهنگای؛ بیاان    نشاانه های ایدئولوژیک را مورد مطالعه انتاادی قرار دهد و در است نظا 

-رویکارد نشاانه  -3هند هه موضوع مهم مورد مطالعه در این رویکرد فرهنگ است. در بوش می
 شود.ها باعث تبادل معنا میهند هه همزیستی نشانهشناسی در مطالعات هنراسلامی اشاره می

ماان هنار   هناد و در بواش نظریاه گفت   فصل پنيم نویسنده گفتمان پیرااسلامی را مطرح مای 
دهد. نویسنده به ایان موضاوع   شناختی فرهنگ مورد بحث قرار میپیرااسلامی را در فضای نشانه

هناد. نماودار ایان    پردازد چرا واژه هنر پیرااسلامی را جایگزین هنراسلامی و این گفتمان مای می
گای  شاناختی فرهن فصل، دیدگاه نویسنده در خصوص هنر پیرااسلامی هه الگاو گرفتاه از نشاانه   

 دهد.است را نشان می

 
 (222: 2332شناختی فرهنگ )رشیدیگیری گفتمان هنر پیرااسلامی در فضای نشانهشکل

شناسای و فرایناد مطالعاات نظاری )مباانی و هلیاات  باه        در بوش آخر این فصل به روش
هند هه در هتااب هوشاش   گیری نویسنده بیان میوار اشاره شده است. در نتیيهصورت فهرست

های رایاص و مسالد   تا بر اساس مبانی نظری رویکردهای گفتمانی و تحلیلی، مسئله گفتمان شده
در مطالعات هنراسلامی را مورد مطالعه انتاادی قرار دهد تاا بتواناد رهیاافتی را بارای مطالعاات      

ای و در عین حال انتاادی برای مطالعات نظاری هنراسالامی در ساطحی هالان ارائاه      میان رشته
هند هه هدا وی از طرح چناین رویکاردی تاهیاد بار محوریات      سنده خاطر نشان میدهد. نوی
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فرهنگ در مطالعات گفتمانی هنراسلامی، همچنین راهکاری برای برون رفات از دامناه محادود    
نگار اسات. در آخار نویسانده پیشانهادهایی را بارای       های توصیفی گذشتهتاری  روایی و روش

 هند.  نراسلامی ارائه میمحااان بعدی در خصوص مطالعات ه

 

 گرا با توجه به متن کتاببررسی و تحلیل دیدگاه گفتمان تاریخی و سنت. 3

هند و با توجه به اهمیت ایان دو  گرا صحبت مینویسنده در هتاب از دو گفتمان تاریوی و سنت
یم های اسلامی باه بررسای ایان دو گفتماان از نظار انتااال مفااه       گفتمان در تاری  هنر سرزمین

هاا امکاان باه    شود نگاه تحلیلی و تفسیری این دو گفتمان در هدا  بوشپردازیم؛ و اشاره می می
 خطارفتن داشته و بهتر است مورد بازنگری قرار گیرند.  

گرایای آورده و باا   عرفانی را تحت عنوان سانت -حکمی نویسنده، گفتمان گرا:گفتمان سنت
گرایانه و عرفانی دیدگاه آنهاا را نااد   بی، قدسی، صوفیگرایان به هنرهای مذهاشاره به نگاه سنت

گویناد. اماا   های مدرن را هنار گذاشته و ماورائی و بیهاوده ساون مای   هند هه گفتمانو اشاره می
 گرایای گرایشای  دهد. سانت دلایل این مشکلات را به صورت هامل مورد بررسی دقیو قرار نمی

هاای دینای از   آنها دفاع از تمدن سنتی با گارایش و مهمترین هدا  ظاهر بیستم قرن در هه است
 معرفات  جاویدان، خرد یا خالده حکمت را سنت مفهو  طریو شرح مفهو  سنت است. محتوای

: 1221)داداشای  . اسات  خداوناد  معرفات  آن همال مطلوب هه دانندمی مینوی شناخت یا قدسی
شاوند و  مای  حاذا  تیشاناخ زیباایی  و اجتمااعی  فرهنگای،  هاای تفاوت نگرش، این   در.10

 سانت  باه  توجاه  مبناای  بر بایستمی اجتماعی، سطح در حتی تحولی، و تغییر هرگونه معتادند
 دلیال  همین به .گیرندمی نظر در اجتماعی تغییرات گونه هر از ميزا را انسان و راه گیرد صورت
اشااره   اسات. رشایدی   گرفتاه  خاود  به بیرمنطای صورتی مدرن، جامعه به گرایش این انتاادات

 هند:می

 دارد، وجاود  تيربی علو  و جدید علو  به نسبت گراییسنت گفتمان در هه نادی به بنا
 و تبیاین  را حایاات  توانناد مای  سنتی و قدسی علو  تنها گرایان،سنت نظر در گفت توانمی
 مانناد  مفاهیمی هشیدن پیش با گرایانسنت. هنند تأمین را او زندگی و انسان سعادت هایراه

 و جدیاد  علاو   تکنولوژیک، دستاوردهای به خود تمایل عد  قدسی، معنای و قدسی جهان
 مطارح  را مساائلی  نظاری،  قالاب  در گرایاان سانت  واقا   هنند. درمی بیان آشکارا را طبیعی

 ارایاه  ادعاهایشان تحاو برای هم باورپذیری هایرهیافت لذا و است ذهنی بیشتر هه هنند می
  01: 1222)رشیدی  .دهندنمی
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 دو در بردارناده  اناد، بارده  هاار  باه  گرایانسنت چنانکه آن سنت، با توجه به موارد فوق واژه
 و بساد  دو  شده؛ آشکار انسان بر الهی هشی و وحی طریو از هه مادس، امر اول: است مفهو 

 ایگوناه  باه  است؛ شده خاصی مشوص تاری  هه برای جوام  طول در مادس پیا  آن گسترش
 مارتبد  فراتااریوی  والا و واقعیات  باا  را نظر مورد سنت زیست نوسانات و هافعالیت تمامی هه
 بار  سانتی  هنرهاای  بار  حاهم اصول و قواعد گرایانسنت نظر   از161: 1221سازد. )داداشی می

  6: 1221)مازیاار  . شاود است بنابراین هنر امری مادس محسوب می اطلاق قابل نیز هنراسلامی
 مااهیتی  و مانش  هاه دارای  اسات  هناری  گرایانمینوی و مادس از نظر سنت ین دلیل هنربه هم

 فراماوش  خوانناد. مای  میناوی  هنار  است مذهبی ایمایه درون واجد هه آ اری و باشد. فراطبیعی
 میناوی  هنر بلکه زندمی دور مذهبی موضوعی اطراا در هه نیست هنری مینوی هنر هه هنندمی
گرایاان روی ماادس باودن هنار       سنت221: 1262)ضیمران . باشد هم مینوی فرمی دارای باید

 10: 1223توانند مادس باشاند. )بورههاارت   هنند اما توجه ندارند هه تما  هنرها نمیصحبت می
زیارا   دارناد،  مادسای  مضامون  هاه  هساتند  بیردینای  ذاتاً هنری آ ار  20-22: 1221و اخگر 0-

سفارشی هستند و روح معنوی خالو در آن ناش نادارد و بعضای   برخی هنرهای مذهبی و دینی 
شاود هاه   از هنرها هه ذات معنوی هنرمند در آن دخالت دارد گاهی بدون هیچ سفارشی خلو می

توان هنر مادس نامیدشان. بسیاری از هنرهاایی هاه در طاول تااری  تولیاد شاده بوشای از        می
ندارند و مربو  به ادیان دیگار هساتند هاه از    میاند هه ارتباطی با هنراسلاهنرهای دینی و قدسی
ها تا اماروز هناوز   ها حضور داشتند و از زمان ورود اسلا  به این سرزمینگذشته در این سرزمین

شناسانه به آنها نگااه شاده اسات.    شوند. بسیاری هنرها هاربردی هستند یا از منظر زیباییدیده می
ذهبی گاه حتی خلاا اعتاادات و باورهای دینای شاکل   یا آ ار هنر و معماری در فضاهای بیرم

هاا و عناصار ماذهبی اساتفاده شاده هاه هاربردهاای        اند. در بسیاری از آ اار تکارار الماان   گرفته
گرایاان را باه تماا  هنرهاایی هاه در      تاوانیم دیادگاه سانت   بیرمذهبی دارند. به همین دلیل نمی

نان شکل گرفته است هنار دینای و ماادس    های اسلامی و توسد بیرمسلمانان و مسلماسرزمین
بووانیم. رویکرد آنها برای تما  هنرها جاای شاک و شابهه دارد و نبایاد ایان هنرهاا را از دیاد        

گرایانه و پژوهش خارج هرد. موضوع مورد بحث دیگر موضوع ارتبا  اخالاق و فااه در   پرسش
 نویسد:گرا است. وی میهنر و نگاه صوفیانه، عارفانه توسد متفکران سنت

گیری از گفتمان عرفاانی و گارایش باه تصاوا،     شود تا با بهرهدر این نگرش تلاش می
های موجود آ ار هنری را به یک سرمنشااء واحاد متصال نماییناد. )رشایدی      تکثر و تفاوت

1222 :02  
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 بیاان  نحاوه  دلیال  باه  و دارند معنوی تمایلی هه است افکاری با گفتن سون هنر وظیفه
 و اسات  جامعاه  عاا   خطاب در اخلاقی و فاهی فهم یاور خود، مستایم و انضمامی و عینی
 مطلاو  الهای  دارد، مبادا  نیاز  بااطنی  و معنوی صرفا ایوظیفه هنر خود، عا  وظیفه بر علاوه
 باه  هسی اگر رسدمی نظر به و است هنر برای اخلاقی اینامه آئین شبیه ، هاگزاره این. است
 هاا دیادگاه  ایان . است خارج هنر فهم و بحث دایره از نباشد وفادار مشوصی وظایی چنین
هنار.   باا  مارتبد  هاای نظریاه  تاا  اسات  مربو  آن تکلیفی احکا  و فاهی هایحوزه به بیشتر

  61-62: 1222)رشیدی 

 هاا ناماه  شاناخته شاده، فتاوت    عرفان و تصوا بستر اسلا  در عالم در هنر اینکه به توجه با
 تاأ یر  بیشاترین  هاا، حرفاه  و اصاناا  میاان  در هاا ناماه فتاوت  .هستند رابطه این در اسناد بهترین

 هاای اناد. باا نگااهی باه دوره    داشته انسانی و اخلاقی اصول به وفاداری در را تربیتی و آموزشی
 پااهی نفا    و عرفاانی  اصاول  شارح  فااد باه   هانامهمی توان فهمید هه فتوت ایران تاری  میانه

و روزمره قابل تشویص اسات   شغل آن با اخلاقی و آمیوتگی اصول رعایتنشده بلکه  محدود
 فتاوت  شاراید  جازء  شاغل  و پیشه سازند. داشتن مبدل عملی عرفان به را نظری عرفان مسیر تا

 و فتاوت  یعرصاه  وارد هام  او شاغل  شاود،  فتاوت  ىعرصاه  هاه وارد  شد. شوصای می تلای
  فتاوت در ایاران باه دوران اشاکانیان و     .0: 1220پنااه و همکااران   )یزدان شود.می جوانمردی

باازگوی مباحاث اخلاقای     پهلاوی  های  و اندرزنامه1220رسد )زرینی و همکاران ساسانیان می
منااب    باه  ایرانی اندرزهای عربی به پهلوی زبان از ایرانی آ ار ترجمه با اسلا  اوایل بودند. هه در

  13: 1262)آهنگاری  . گردیاد  اطهاار  ائماه  از ناال  انگیاز شاگفت  یتشابه یافت و در راه عربی
 هاا هایش  برخی با اسلامی دوره در فتوت میان فراوانی هایمشابهت دهد ههها نشان میپژوهش

اشااره   الشعرای بهاار ملک  02-22: 1222)بهار  .است اسلا  از پیش ایران در هاآیین و مراسم و
خاانلری معتااد     ناتال 112و122: .126)بهاار  هند هه نسب آنها تا دوره هوامنشایان اسات.   می

، عیااران در طای ساه قارن     های مهم اجتماعی ایران باوده اسات  است هه عیاری یکی از سازمان
نوستین تاری  ایران بعد از اسلا  وظاایی خطیاری در اماور اجتمااعی و اداری ایاران برعهاده       

 پیشاوایان در  و ورانپیشاه  هاای هگرو وجود از ایلوانان   در مناب 1203: 1206داشتند. )خانلری 
 و اصاناا  ساویه باین   دو یرابطاه . برناد ناا  مای   هاا آساتانه  و لنگرهاا  ، هاخانااه چون مراهزی
 خاود  جاای  وران،پیشه و بازاریان بین در رواج ضمن فتوت هه شد باعث فتوت اهل های خانااه

   اخوان صافاها رویکاردی  121: 1221)گراوند و همکاران  .دهد اجتماعی و اخلاقی آیینی به را
  و اولاین گروهای بودناد هاه     130: 1220دهکاردی  مطلاو، ایازدی  داشتند )بینایی هنر به خاص
سااختند.   مرشادان  و نوآماوزان  و استادشاگردی تربیت و تعلیم از ها را تنظیم و نظامینامهفتوت
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صاناعت،   حکمت، اتصال میان هایحلاه ظهور در و تأ یربسیار  100 -102: 1221قهی )بلواری
ها از گذشاته تاا اماروزه در    اهمیت اخلاق در حرفه .داشتند اسلامی تمدن تاری  در فتوت و فن

  اقتصااد و  1260همچناین آذر و همکااران    1262انسانی )الاوانی  علو  مدیریت، مدیریت مناب 
و گاات   1260و همیلاتن   1260پژوهش و هنار )لایا      Laczniak, Murphy: 3216)مارهتینگ 

  شاهد هستیم و به تفضیل در خصوص اخلاق چه از نظر حااوقی و چاه از نظار فاهای     1221
گرایان بدون اشاره دقیو و موشاکافانه باه منااب       سنت1221صحبت شده است. )حبیبا، شاهری 

اناد در  ظیفه مشوص هارده فلسفی، علمی و عرفانی گذشته در خصوص هنراسلامی برای هنر و
صورتی هه حتی انتواب منش فتوت اختیاری اسات. نویسانده نیاز در هتااب بادون توجاه باه        

یابی موضوع عرفان، تصوا و اخلاق در طول تاری  تنها به عنوان یاک نااد باه آن اشااره      ریشه
و ماذهبی  گرایان در اینکه خاستگاه هماه هنرهاا را دینای    هرده است. با توجه به این موارد سنت

اند. از سویی رشیدی با نگاهی انتاادی به صوفیگری و عرفان، به ایان امار   نامند به بیراهه رفتهمی
توجه نکرده هه این نوع نگاه تماماً ماوارائی نیسات و بواش مهمای ازایان دیادگاه مرباو  باه        

ی، های موتلی است هاه در هناار پیشاه و اخالاق؛ نگااه اجتمااع      ها در دورانصناعات و حرفه
 ها شده است.سیاسی و ملی به حرفه

نویسنده با اشاره به گفتمان تاریوی به نااد از دیادگاه پژوهشاگرانی هاه از      گفتمان تاریخی:
 هند:  پردازد و اشاره میاند میمنظر تاریوی به هنراسلامی توجه هرده

 و توجیهاات  هماین  باا  هنایم، مای  مشااهده  هه هنراسلامی هایهتاب از هدا  هر مادمه
 شاروع  اسات  بیاره  و هنراسالامی  اجماالی  معرفی هتاب این هدا اینکه بر مبنی ادعاهایی

 نااتوانی  نیاز  و ایماوزه  و سرساری  مطالعاات  و زدگای شاتاب  از حکایت اتفاقا هه شود، می
 هماواره  بربای  ساوژه  هاه  دهدمی نشان مواجهه، شیوه و ادبیات نوع این. دارد نویسندگانش

  2: 1222)رشیدی، . است دادهمی قرار برتر موقعیتی و موض  در را خود
 ساوق  تااری   سامت  باه  بیشتر را آن هنراسلامی، به نگر گذشته صرفاً و تاریوی نگرش

 تواناد مای  معاصار،  فرهنگی بافت در هنر اسلامی، جوام  در هه است حالی در این دهد،می
 در شوصای  و هلی هایاستنبا  گاه و مناقشات تمامی البته و شود قلمداد معاصر هنراسلامی

 مااماات  هاه  اسات  هلای  عناوان  هماین  نتیيه متعدد هایسازی گفتمان و هنراسلامی مورد
 عناوان،  این از هه آنها حتی ها،خیلی برای را بعدی نظری هایابتشاش و نارسا هایبرداشت
  12: 1222)رشیدی  .آورد وجود به هنند،می سیاسی هایبرداشت
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های نویسندگان برب در خصوص هنراسلامی تمرهاز  بر توصیی رسد نویسنده تنهابنظر می
های مدرن را هنار گذاشته، از نگاه سیاسای و اجتمااعی همتار باه     هند آنها گفتمانهرده و بیان می

هنر توجه شده و نگاه روایتگری به آ ار هنری دارند. در صورتی هه پژوهشاگرانی هاه نویسانده    
وان هنراسلامی و اهمیت نگاه سیاسی و اجتماعی باه هنار   راهه رفتن عننا  میبرد در خصوص بی

و  12هند هه هشی هنر و معمااری جهاان اسالا  در قارن     اند. بلر بیان میمطالب بسیاری نوشته
از سوی برب باعث شاد واژه هنراسالامی را بساازند و عاایاد و آراء اروپاییاان جاایگزین        32

دهند یاک  ها ترجیح می  چرا هه بربی022: 1222اندیشه و مواد و مصالح بومی شود. )بلر، بلو  
  آرنولاد هااتینگر اساتدلال    6:  1262سنت را بشناسند نه چندین سنت را. )بلو ، بلر و همکاران 

هند هه صحبت درباره هنراسلا  با استفاده از یک اصاطلاح واحاد، یک ارچاه و جهاانی یاک      می
ای وسی  و متناوع از  تمایل به دیدن حوزه داستان تویلی محض است. علاوه بر این، او افزود هه

ای همگن به نا  اسلا ، صرفاً یک تصور شناختی انتزاعی است، هاه  هشورها و هنرشان در حوزه
 مسالمان  زیارا هنرمنادان    Shalem 3213: 1)مانند هر مفهو  هلی منشاء اصلی آن در ذهن است. 

 تاا  بشناساند  هوردویاایی  یا هراتی ی،موصل عنوان شهرشان چون به را خود هه مایل بودند بیشتر
 هنراسالامی جاایگزین     اما اصطلاح31: 1262)ایروین  .پادشاه یا مذهب سلطه تحت شهروندان

  به هماین دلیال گراباار    020: 1222نژاد هشورها شد. )بلر، بلو   یا جغرافیایی فرهنگ و عناوین
هناری وجاود داشاته باشاد،     پرسش این است هه هنراسلامی، چنانچاه اصالاً چناین    »گوید: می

 اسالا   جهاان  از برآماده  هنر هه تصور این گرابار نظر   به6: 1202)گرابار  «چگون شکل گرفته؟
 اسالامی در هنار،   بعاد  آیا اینکه یک دو نتیيه را در بر دارد؛ باشد باید یا بوده اسلامی بعد دارای

 حاو  پا  بیرمسالمانان   باشاد  این گوناه  اگر هند؟می مسلمانان فاد ویژه را بررسی هنراسلامی
 و اینکاه اصاول   دو  بارای آنهاسات،   ممنوعاه  یحاوزه  چاون  ندارند را هنراسلامی به پرداختن
اماروزه هام    هندساه،  و خوشنویسای  مثال  شادند، مای  شاناخته  اسلامی گذشته در هه مفاهیمی
ناد  ه  س   اشاره مای 22: .126)موسی، الاسد  قرار دارند؟ هنراسلامی اصلی حوزه در همچنان

آیا آن دسته از آ اار  . »شمار زیادی از این آ ار ارتبا  چندانی با دین اسلا  ندارند با توجه به اینکه
تواناد در شامار هنراسالامی    هنری هه مشوصاً به دست بیرمسلمانان ساخته شده نیز به حو می

می اماروزه  هاه آیاا واژه هنراسالا      گرابار با طرح این ساوال 3و1: 1202)گرابار  «.مطالعه شوند؟
هناد هاه     بیاان مای  .126تواند داشته باشد؟ )موسای، الاساد   هاربرد مفیدی در مطالعات هنر می

هاایی را تحات تاا یر قارار     اصطلاح اسلامی به صورت روهشی صرفاً فرهنگی است و سرزمین
  رشیدی باا اشااره باه    2: 1202داده هه دین یا تمدن اسلامی آنها را مسلمان هرده است. )گرابار 
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اینکه عنوان هنراسلامی هلی است خود نیز دچار همین اشتباه هلی بودن عنوان شاده اسات و در   
هاای پیشاین و   با مولفه هنر پیرااسلامی هنری مرتبد: »نویسدخصوص هاربرد هنر پیرااسلامی می

پسین فرهنگ ملل اسلامی است. خوانشی دوباره از هنر مللی هه اسلا  در آن رسوخ یافت. هنار  
 «شاناختی فرهناگ اسات.   پیرااسلامی، نوعی نگاهی گفتمانی به هنر ملل اسلامی در فضای نشانه

رااسالامی  آیاد آیاا منظاور نویسانده از هنار پی       حال این ساوال پایش مای   162: 1222)رشیدی 
هنرهایی است هه فاد شاخصه دینی داشته باشند یا شامل تماا  هنرهاسات؟ جایگااه هنرمنادان     

هند هدا از عناوان  در این گفتمان هياست؟ با اینکه نویسنده اشاره می بیرمسلمان ملل اسلامی
و  این است تا دستاوردهای هنرمندان معاصر جهان اسلا  را مورد توجه قرار داده و امکان بحاث 

  پا  تعریای   162: 1222مطالعه در خصوص هنراسالامی معاصار را فاراهم آورد. )رشایدی     
هنرپیرااسلامی برای هنرهای معاصر بیردینی و بیرمسالمان چاه خواهاد باود؟ نویسانده بادون       
-توجه به این موضوع هه واژه هنراسلامی از نظر پژوهشگران برای درک درست از هنر سارزمین 

نها شد الگوی مناسبی نیست. با آوردن هنرهاای معاصار زیار عناوان هنار      هایی هه اسلا  وارد آ
هناد هاه بارای    پیرااسلامی دچار همین اشتباه شده و هنرهای معاصر را وارد گفتمان جدیدی می

 آن الگویی ارائه نکرده است.
 

 رویكردهای انتقادی به مفهوم گفتمان هنراسلامی و هنر پیرااسلامی . 4

های پیش رو در خصاوص  هند هه به دلیل چالشار و مادمه هتاب اشاره میگفتنویسنده در پیش
هاای مسالد در ایان حاوزه را ماورد نااد و       هاای گفتماان  عنوان هنراسلامی تصمیم دارد نظریه
شناسای  ی نشانههای رایص در مطالعات هنراسلامی از نظریهبازخوانی قرار دهد و در تحلیل شیوه

ند. با توجه به این امار هاه هنراسالامی گفتماانی هالان اسات و دو       انتاادی و فرهنگی استفاده ه
 گرا بوشی از این گفتمان هلان هستند. وی هدا مهم هتاب را  نگاری و سنتگفتمان تاری 

داند تاا  های گفتمان هنراسلامی میشناسی متفاوت و سازگار با ویژگیمعرفی یک روش
ر ایان قلمارو و در شاراید هناونی، در بساتر      پژوهای را د بتواند جایگاه هنراسلامی و تاری 

های پژوهشی معاصر تبیین نماید و از سویی پاسوی روشان در ماابال رویکردهاای    چالش
  11: 1222گرایانه ارائه دهد.)رشیدی، سنت

نگاران است. باه هماین   گرایان و تاری مان  اصلی مطالعات هنراسلامی، دیدگاه سنت استزیرا معتاد 
 هند:دلیل اشاره می
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اناد  شناختی نداشاته های هنر و زیباییاسلامی دبدبهاندیشمندان حوزه حکمت و فلسفه
و اصلاً بنیان مباحث آنها هنار و سااز و هاار مااجرایی باه ناا  هنراسالامی نباوده اسات و          

 .شاود متفااوت اسات   های آنها حتی از مفهو  زیبایی با آنچه در عالم هنر از آن یاد مای  تلای
    122 :1222)رشیدی، 

شاکل گرفات    16شناسی و هنر در برب از قارن  باید در نظر داشت هه مفهو  و واژه زیبایی
های اسلامی خارده گرفات هاه چارا در     توان به فلاسفه سرزمین  پ  نمی1: 1202نژاد، )هاشم

اند. حتی واژه هنار در شارق و بارب عمار طاولانی نادارد و در       گذشته به این امر توجه نداشته
  به همین دلیال توجاه باه    00و  02: 1226شده است. )پازوهی، عنوان فن شناخته می گذشته به

هند. از طرفی با توجاه  ها به درک ما در سیرتحول هنر دوران موتلی اسلامی همک مینامهفتوت
شناسای فرهنگای، اگار آراء متفکاران شارق و      به اشاره نویسنده به نگاه ناادانه و استفاده از نشانه

شویم هه تا یرات عمیای در زمان خاود بار   افیای اسلامی را در نظر بگیریم متوجه میحوزه جغر
تاوان ایان   اناد و نمای  فرهنگ، سیاست، اقتصاد و تفکرات عامه حتی در تولیادات هناری داشاته   

هاای فرهنگای هار    تفکرات هه به عنوان بوشی از مطالعات بسترهای تاریوی است را در نشاانه 
  نویسانده در فصال ساو ، تحلیال     1222. )سرفراز، پاهتچی و همکاران، ای نادیده گرفتجامعه

نگاری مانند سیاسای یاا اجتمااعی    های موتلی تاری انتاادی گفتمان؛ با اشاره به اهمیت گفتمان
های منيماد تااریوی، در دوران معاصار هساتند هاه      نگاری گفتماننویسد هه رویکرد تاری می

 نویسد:  و می120: 1222دارند. )رشیدی،  ای و هاتالوگ وارای موزهشیوه

شناسی فرهنگی تاهید بار محوریات فرهناگ در مطالعاات     ماصو از طرح رویکرد نشانه
نویسی فرهنگ محور هنر پیرااسالامی، باه منظاور    گفتمانی هنراسلامی است. بنابر این تاری 

هاای  روناد پاژوهش   ها برهای اخیر و تا یر آندر نظر گرفتن تغییرات اجتماعی و سیاسی ده
ها و رویکردهای جدید در مطالعات هنراسالامی اسات.   میدانی، رهیافتی برای تدوین روش

هاای  همچنین راهکاری است بارای بارون رفات از دامناه محادود تااری  روایای و روش       
    122: 1222توصیفی گذشته نگر است. )رشیدی، 

نگااری  رویکرد تحلیلای در تااری   در هنار رویکرد توصیفی،  32در صورتی هه از اوایل قرن 
ای در سطح جهانی منتشر شادند. پژوهشاگران در   های گستردهها و ماالهگسترش یافت و هتاب

هنناد؛ در مطالعاات معاصار باا وجاود      خصوص مفهو  گفتمان هنراسلامی ناد هرده و اشاره می
هاای  ه در سارزمین مشکلاتی هه واژه هنراسلامی برای بیان گفتمانی دقیو از هنرهای تولیاد شاد  

 Sauvaget)ای برخوردار اسات.  بربی و شرقی و البته ایران دارد، موضوع جغرافیا از اهمیت ویژه
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زاده یک چشمه خاص بدانیم. )بلر، بلاو    را محلتاج و الحمرا رویم اگرزیرا به بیراهه می  12.1
نااش و تاأ یرات پررنگای در    های اولیه اسلا  هه ها و مفاهیم ایرانی در سده  یا ایده020: 1222

هنار،   باین    را نادیده بگیریم. زیرا پیوناد 1222مناطو موتلی هشورهای اسلامی داشت )همان، 
است و برای درک هنرشرق و خاورمیانه عوامل زیادی را بایاد در   آشکار امرى جغرافیا اجتماع و

هاا شاد رساید. حتای باه      نظر گرفت تا بتوان به تحلیل مناسبی از هنر مناطای هاه اسالا  وارد آن  
چارا هاه باه معناای تباادل        Sauvaget 12.1: 122)ای باید توجه ویاژه هارد   تا یرات میان منطاه

فرهنگ هستند. از همین رو بلر در ماالاه مااابر مغاول در اوراسایا اشااره باه تاا یرات موتلای         
 Blair)هناد.  یفرهنگی، ملی، مذهبی، قومی، سیاسی و البته جغرافیایی در تزئینات و معمااری ما  

این تغییر نگارش و احتیاا  از باه هاار باردن عناوان هلای هنراسالامی باعاث شاد در             3212
هنار در  تر به موضوع تاری شود تا دقیوهای معاصر سعی در بازنگری مفهو  هنراسلامی نمایشگاه

و بسیاری از پژوهشگران به طرح این سوال پرداختند، هه بهتار    Bier 3210)شرق پرداخته شود. 
به هماین    Strygowski 1220: 0-2)بندی هنر تغییر داد؟ نیست نگرش خود را در خصوص طباه

گرایی نه تنها مان  نیستند، بلکه دو گفتماان مهام و پایاه در    نگاری و سنتدلیل دو گفتمان تاری 
اناد. نویسانده   ختار اولیه گفتماان هنراسالامی را شاکل داده   شوند هه ساهنراسلامی محسوب می

هند هه موضاوع  یکی دیگر از اهداا هتاب را پرداختن به تعریی متفاوت از هنراسلامی بیان می
  در فصال پانيم باه    13: 1222انتاادی روشنی در این خصوص اتواذ خواهد هارد. )رشایدی،   

 هند:  ره میپردازد و اشاموضوع گفتمان هنر پیرااسلامی می

عنوان هنراسلامی در ابلب موارد ارجاع به گذشته و مطالعات در زمانی است. در حاالی  
هه در شراید هنونی و حتی از این به بعد ما با مفهو  هنر پیرااسالامی مواجاه خاواهیم باود.     

نگار نیازمناد نظریاه و مفااهیمی بارای      پ  برای رهایی از یک عنوان هلی و لزومااً گذشاته  
از هنراسلامی هستیم تاا بتواناد ضامن پوشاش دادن سانت مطالعاات هنراسالامی        خوانش 

تاریوی، حتی دستاوردهای هنرمندان معاصر جهان اسلا  را هام ماورد توجاه قارار دهاد و      
برای ما امکان بحث و مطالعه در خصوص هنراسلامی معاصر را نیز فاراهم آورد. )رشایدی،   

1222 :102-162  

ارد ذهار شاده در خصاوص هلای گاویی هنراسالامی در هنار        رساد هاه تماا  ماو    بنظر می
دهد. از آنيا هه نویسنده در هتاب سعی دارد مفهو  و تعریی جدید بارای  پیرااسلامی نیز رخ می

هنر پیرااسلامی هناری  : »هندرسد و اشاره میهنراسلامی ارائه دهد، به تعریی هنر پیرااسلامی می
  در واق  شامل آ ااری  163: 1222رشیدی، « )م نیست.است هه اسلامی نیست، اما بیراسلامی ه
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های نزدیک به نگرش اسلا  هستند، اما وابساته مطلاو باه آن    است هه بیش از بایه واجد ویژگی
 هم نیستند.  

در نتیيه برخی از این هنرها در پیرامون و در حول این گفتمان جدید به حیات خاویش  
هاا اسالامی   ی آنمی و با قطعیت ادعا هارد هاه هماه   توان به تمادهند. اما چون نمیادامه می

    162: 1222ها را هنر پیرااسلامی خواند. )رشیدی، هستند، در نتیيه باید آن

هند. شاید اگر هنر پیرااسالامی  گرایی هنراسلامی در هنر پیرااسلامی نمود پیدا میهمین هلیت
د فضای بیراسلامی دارند تمرهاز  فاد روی هنر معاصر یا هنرهایی هه فاد فضای اسلامی یا فا

داد در ادبیاات علمای هااربرد    بندی آنها ارائاه مای  ای برای شناخت و طباهداشت و ساختار ویژه
توان بارای عماو  هنرهاا    رسد واژه هنراسلامی و هنر پیرااسلامی را نمیبیشتری داشت. بنظر می

مسلمانان و هنر را هشی هارد. شااید   های اسلامی، در نظر گرفت. زیرا ابتدا باید بار معنایی واژه
گفتمان جغرافیای تاریوی و بررسی هنرها در محدوده جغرافیایی )ایران، عراق، هند و...  از نظار  

گاوی  مطالعات هنر در دورانی هه اسالا  شاکل گرفات و رشاد هارد تاا دوره معاصار، پاسا         
فیای تااریوی و تاأ یر   های بیشتری باشد و همتر به خطا خواهد رفت. زیرا محدوده جغرا پرسش

ای، فرهنگی و دینی نسبت به تاسیمات هلی هنراسلامی یا هنر پیرااسلامی و یاا  و تأ رهای منطاه
هاا )هنار ساليوقیان، تیموریاان، صافویه  درک      حتی تاسیمات خردتر فرمانروایاان و حکومات  

: ایاران در  بهتری از تولیدات مناطو و چیستی و چرایی ایان تولیادات باه ماا خواهاد داد. ماثلاً      
های محلی متعدد داشت. به همین دلیل جغرافیای تااریوی نسابت   های اولیه اسلا  حکومت قرن

تار اسات و از زوایاای    بندی هنرها مفیدتر و علمای به جغرافیای سیاسی و حکومتی برای تاسیم
 موتلی قابل مطالعه خواهند بود. در خصوص هنر دوره معاصر نیز با توجه به دبدباه نویسانده  

داناد بایاد   های انتواب هنر پیرااسلامی را حضور هنرمعاصر در این گفتمان مای هه یکی از علت
زادگااه، عبادالهی،   به این نکته توجه داشت با فراگیر شدن عصار جهاانی شادن )مریادی، تاای     

هنار در ساطح    هالان  هاای ویژگای  او باا  و ارتبا  مستایمی مدرن   و تغییر نگرش انسان1223
 توانند در زیرميموعه هنرهای پیرااسلامی قرار گیرند.  ی معاصری میجهان چه هنرها
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 بررسی کتاب. 5

 مطالعاات  حاوزه  از بوشای  توان آن را باه عناوان  از این جهت است هه می ا ر این انتواب دلیل
اسات. در   حائزاهمیات  موتلای  رویکردهاای  باا  هنراسلامی خوانش دلیل به هنر دید هه نظری

 هوتاه به ناا  قوت و ضعی هتاب خواهیم هرد.ای ادامه اشاره
 

 نقاط قوت کتاب 5.1

هاای خاوب هتااب    یکای از ویژگای  : هنراسلامیمرتبط با نگاه تطبیقی به منابع موجود . 2
به خوانناده و پژوهشاگران    های انيا  شده در خصوص هنرهای اسلامیمعرفی مناب  و پژوهش

و مناب  بیرفارسی و ترجماه شاده درخصاوص    هند تا مناب  فارسی این حوزه است و همک می
 هنرهای اسلامی را شناسایی و از نظر تطبیای مورد ماایسه قرار دهند.

با توجاه باه اینکاه رویکارد     : نگارینقد و گفتگو در خصوص مشکلات رویکرد تاریخ. 4
شناسای دارد، اماا مشاکل عماده ایان      تاری  نگاری قدمتی طولانی در مطالعات تاریوی و باستان

ها، توصیی آنها از نگاه ظاهری، توجه به تااری  خلاو ا ار و در    رویکرد تنها توجه هردن به داده
هاای دیگار اسات. نگااه باه ایان ماوارد باعاث شاده تاا           مواردی ماایسه و تطبیو داده با مکاان 

پژوهشگران این حوزه از تحلیل ا ر با رویکردهای انتاادی فاصله گرفتاه و در بسایاری از ماوارد    
 هایشان به هار نبرند.حلیل دادهدر ت

گرایای هماان   رویکرد سانت : گرایینقد و گفتگو در خصوص مشکلات رویکرد سنت. 3
گونه هه نویسنده به آن پرداخته در بسایاری از مواقا  وارد فضاای مااورائی و توایلات ذهنای       

در  پژوهشااگران ایاان حااوزه شااده و آنهااا را از مطالعااه علماای ا اار دور هاارده اساات. متاساافانه
های معاصر تاری  هنر ایران اسلامی بادون توجاه باه رویکردهاای علمای و انتااادی و        پژوهش

گرایای و اندیشاه انتااادی را پایش     شناخت ساختار درست این رویکردها، تلفیای از تفکر سنت
 های اسلامی شده است.راهه رفتن تحلیل درست هنر در سرزمیناند هه باعث به بیگرفته

نویسانده باا اشااره باه     : ردهای مختلف با توجه به اندیشه انتقادی در هنـر معرفی رویک. 2
های متفاوت باعث آشنایی مواطب با این رویکردهاا و اساتفاده آنهاا    رویکردهای اناادی گفتمان

شود و از طرفی باا اشااره باه ایان رویکردهاا مواطاب باا رجاوع باه          های خود میدر پژوهش
وجه سیر حرهت نویسنده برای بیاان پرسشای هاه طارح هارده      تواند متهای اولیه هتاب می فصل
 بشود.
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: اسـلامی  مبحث مهمی در خصوص مشکلات هنر اسلامی بخصوص واژه هنـر  طرح .2
های اخیر مورد تردید پژوهشاگران بسایاری در   موضوع هنر اسلامی و تعریی هنر اسلامی در ده

ین موضوع پرداخته شده و دلایال  داخل و خارج از هشور شده است. در این هتاب به خوبی به ا
 استفاده نامناسب از این واژه را نویسنده در رویکردهای موتلی مورد بررسی قرار داده است.

با توجه باه موضاوع تعریای    : هنر پیرااسلامی به جای هنراسلامی پیشنهاد عنوان جدید .2
ثبت و قوت این هتااب  ها رخ داده است یکی از ناا  مهایی هه در این دهههنر اسلامی و چالش

پیشنهاد اصطلاح جدید در این خصوص است. زیرا برای رسیدن به نتیياه مطلاوب نیااز اسات     
هاایی  های خود را مطرح و در معرض آزمون و خطا قرار دهند تا با پاژوهش پژوهشگران دیدگاه

بارای   گیرد به یک نتیيه مناسب دست پیدا هرد. از آنياا هاه هناوز واژه جاایگزینی    هه انيا  می
 تواند مورد بحث و گفتگو قرار گیرد.هنرهای اسلامی پیشنهاد نشده این عنوان می

: مطالعه هنرهای اسـلامی  مناسب ویهای جدید برای به دست آوردن الگپرسش طرح. 2
های متعددی بودیم هه از سوی نویسانده عناوان   های موتلی هتاب شاهد طرح پرسشدر بوش

جستيوگر مواطب را به چاالش بکشاد تاا بارای رسایدن باه الگاوی        تواند ذهن شود و میمی
مناسب مطالعات هنراسلامی از چه رویکردهایی استفاده هند. این امر در هتاب نکته مثبتای اسات   

 تر مطالعات هنراسلامی شوند.تا پژوهشگران بتوانند وارد مطالعه و بررسی عمیو
می و تلا  برای دست یابی بـه  ایجاد چالش جدیدی در خصوص چیستی واژه هنراسلا .2

همانگونه هه اشاره شد با طرح ساوالات و ارائاه رویکردهاای    : تر در این خصوصواژه مناسب
های متفاوت از هنرهای اسلامی باعث ایياد چالشای جدیاد بارای مواطاب     موتلی و خوانش

 تر برای هنرهای اسلامی باشند.ای جدید و مناسبشده تا به دنبال واژه
 

 نقاط ضعف کتاب 5.1

و اثـر هنـری    مبـانی  نگـاری در در  که رویکـرد تـاریخ  موضوع  به اینعدم توجه  .2
های اصالی در نظاا    نگاری را از گفتماننویسنده گفتمان تاری : مهم استشناسی فرهنگی  نشانه

هاای تااریوی را   هند. اماا شایوه مطالعاات و گفتماان    هلان گفتمان مطالعات هنراسلامی بیان می
تواناد بار اسااس    هند. در صورتی هه این گفتماان مای  نگر معرفی میهای توصیفی گذشتهروش
نگااری باا   رویکرد تاری  از این رو  .2: 1266های بافتی و موقعیتی تغییر هند. )شعیری، ویژگی

دهد به عنوان یک مطالعاه پایاه   های هنری را مورد بررسی و پژوهش قرار میتوجه به اینکه داده
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هرد هه در مرحله اول شناخت ا ر هناری،  باید در نظر گرفت. بهتر بود نویسنده اشاره میو اصل 
گی به تحلیال  شناسی فرهننگاری استفاده هرد س   با توجه به رویکرد نشانهباید از روش تاری 

 و بررسی ا ر پرداخت.

بـه عنـوان    گرایی با توجه به اینکه این رویکردسنتعدم توجه کافی به ابعاد گفتمان  .4
گرایای نیاز باه    نویسنده به گفتمان سانت : شودهنری دیده میبرخی از آثار یک ایدئولوژی در 

هند، اماا معتااد اسات    عنوان گفتمانی اصلی در نظا  هلان گفتمان مطالعات هنراسلامی اشاره می
در خاوانش  پردازناد.  های تاویلی و تفسیری میها و سفسطههه با ابزارهای پادگفتمانی به مغالطه

ها توجه شاود. ماا شااهد    نامهگرایی باید به دیدگاه عرفا و حکمای اسلامی و فتوتگفتمان سنت
توانیم این تفکر هنرمنادان را نادیاده بگیار .    های موتلی هنر هستیم و نمیتادس هنر در بوش

ار و شناسای آنهاا باه ماا در تحلیال آ ا      بنابراین توجه به نگاه فیلساوفان دوران اسالامی و روش  
گیری تولیدات هنری همک خواهد هرد. باا توجاه باه    شناخت فضای فرهنگی و اجتماعی شکل

گرایای دو گفتماان مهام و اصالی در تااری  هنار دوران       نگاری و سنتاین امر هه گفتمان تاری 
اسلامی و مطالعات هنر اسلامی هستند در نتیيه این دو گفتمان در هنر پیرااسلامی نیز باه قاوت   

ی خواهند ماند. به این دلیل نویسنده بهتر بود راهکااری بارای اساتفاده بهیناه از ایان دو      خود باق
داد. زیرا این دو گفتمان ساختار اصلی هنراسلامی و در نهایات هنار پیرااسالامی    گفتمان ارائه می
 دهند.را تشکیل می

متفکاران  در هال هتااب از   : رویکردهای مختلف متفکران جهـان اسـلام   عدم توجه به .3
جهان برب صحبت به میان آمد اما نگاهی به متفکران جهاان اسالا  نشاد و یاا بسایار محادود       

رسد باا توجاه باه اینکاه ایان هتااب ناادی اسات بار گفتماان هنراسالامی            اشاره شد. بنظر می
توانست نگاه متفکران اسلامی را در این خصوص نیز مورد هنکاش و بررسی قرار دهاد و باا    می

های هر دو متفکران شرق و بارب باه گفتماان مشاترهی از هنراسالامی دسات       رشتوجه به نگ
 یافت.
مانند: ابن سـینا،  )رویکردهای مختلف متفکران ایرانی در دوران اسلامی  عدم توجه به .2

گیاری هنار و   با توجه به اینکه متفکاران اسالامی در شاکل   (: فارابی، سهروردی، ملاصدرا و...
توانسات باه آراء   ای داشتند در فصل یا بوشی از هتاب نویسنده میهفرهنگ اسلامی جایگاه ویژ

 اسلامی اشاره هند.این متفکران و تا یراتشان در الگوهای هنری
هاای  هاا و بواش  نویسنده در فصل: کتاب به رویکردهای مختلف اعظم پرداختن بخش .2

د. اماا باه صاورت    هنموتلی هتاب به خوبی الگوهای فکری مناسبی را برای مواطب مطرح می



 422  (صابر ینبزو ی طهماسب یحهمل) ... یرااسلامیکتاب هنر پ ینقد و بررس

 

ها و رویکردهای موتلای و  هلی نویسنده انادر هه تمرهز بر ا بات دیدگاه خود از طریو خوانش
گیری هنر پیرااسلامی ن رداختاه اسات.   ارائه تعریی از آنها دارد به بوش اصلی و چگونگی شکل

ب تنها در فصل چهار و پنص به صورت محدود سعی شده الگوی فکاری نویسانده بارای مواطا    
 ای هه در ذهن نویسنده است دست یابد.طرح شود تا مواطب به نتیيه

به صـورت مختصـر   ، نویسنده نپرداختن به تحلیل مناسب در خصوص هنرپیرااسلامی .2
گیاری نویسانده   در فصل پانيم و نتیياه  ست: ا و کوتاه در فصل آخر دلیل خود را بیان کرده

نویساد ماصاود از نظریاه گفتماان هنار      هناد و مای  دلیل انتواب واژه هنر پیرااسلامی را بیان می
شناختی فرهنگ تاهید بر محوریات فرهناگ در گفتماان هنراسالامی     پیرااسلامی در فضای نشانه

هاای هنراسالامی و هنار      باا توجاه باه ایان امار هاه هاه گفتماان        122: 1222است. )رشیدی، 
گیرنااد. اگاار گفتمااان پیرااساالامی هلاای نگاار هسااتند و گسااتره تاااریوی وساایعی را در باار ماای

هاای هنراسالامی و هنار    شناسی فرهنگی را به عنوان یک گفتمان هلان دیگر وارد گفتماان  نشانه
هاای موتلای زماانی دارای ماهیات     هاا هاه در دوره  هنیم با توجه به خاصیت نشاانه  پیرااسلامی

ا در هار دوره و  ها موتلفی هستند به نتیيه مطلوبی نوواهیم رسید زیرا امکان تغییر مفاهیم نشاانه 
های متعددی شکل گرفته تاا باه یاک    شناسی در فرهنگ از جزءهر هنری وجود دارد. زیرا نشانه

  شااید  1222شناسی فرهنگ دست پیدا هند. )سرفراز، پاهتچی و همکاران، علم هلی به نا  نشانه
تمرهاز دارد  ای هرد هه هنر پیرااسلامی بر روی چه هنار و دوره تر مشوص میاگر نویسنده دقیو

ای از هنار پیرااسالامی در   شاد طباو چاه الگاو و شایوه     و با معرفی نمونه ماوردی مطارح مای   
بندی هنار پیرااسالامی   های جدید استفاده شود و ساختار مشوصی برای شناخت و طباه گفتمان
 داد در ادبیات علمی هاربرد بیشتری داشت.ارائه می
 

 گیرینتیجه. 6

ای مفهو  هلی به نا  دین اسالا  دارای تناوع جغرافیاایی گساترده    ک حول یبا اینکه هنراسلامی 
 هورزی باشد. هما و شاید برض نگریقومیتی خاص سطحی ویک منطاه  آن بهاطلاق است. اما 
اسالامی ساهیم بودناد    و فرهنگ  در رشد و بالندگی هنر ی هه اسلا  در آنها وارد شدهایسرزمین

اناد و  ها هنرهای موتص به خود را از گذسته داشاته سرزمین زیرا هر هدا  از اینو ناش داشتند. 
با حضور اسلا  حفظ هردند وناش پررنگی در گسترش تفکر و اندیشه خود به تمادن اسالامی   

بیزان  مسایحیت در بارب   یا ساسانی در هل جهان اسلا  و  هایران دور ایفا هردند، همانند ناش
هنند واژه هنرهاای اسالامی   پژوهشگران بیان می . از همین روی در مطالعات جدید،جهان اسلا 
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های موتلای باشاد و بهتراسات از گفتماان     تواند پاس  گوی نیاز جغرافیایی هنری سرزمیننمی
ها همک گرفت. همین مشاکل در خصاوص   جفرافیای تاریوی برای درک بهتر هنر این سرزمین

هاای  هنرهای معاصار در سارزمین  های اسلامی وجود دارد زیرا با اینکه هنرهای معاصر سرزمین
هاای ایادئولوژی   اند. پ  دور از اندیشهاسلامی شکل گرفته اما همتر از گفتمان دینی تا یر گرفته

های گذشته، باید به دنبال روشی نوین برای خاوانش صاحیح هنرهاای    های علمی دههو تعصب
شناسای  ری و نشاانه گیا ها باشیم و هنرهای اسلامی را بار اسااس جغرافیاای شاکل    این سرزمین

فرهنگی هر دوره مورد بررسی و تحلیل قرار دهیم. چرا هه در جغرافیای فرهنگای هماناادر هاه    
شاود. باا توجاه باه ایان      ها نیز پرداخته میشود به بافت، زمینه، نماد و نشانهها توجه میبه پدیده

شناسای  ماان نشاانه  موارد نویسنده در هتاب با ناد هلی نگری گفتماان هنراسالامی پیشانهاد گفت   
هاای موتلای زماانی دارای    هاا در دوره دهد. از آنيا هه نشاانه فرهنگی را در هنر پیرااسلامی می

هایی چون هنراسلامی یا هنر پیرااسالامی هلای   ماهیت موتلفی هستند، و از آن جهت هه گفتمان
ی فرهنگای در  شناسا گیرند. اگر گفتماان نشاانه  نگر هستند و گستره تاریوی وسیعی را در بر می

تاری در شاناخت تااری     بافت تاریوی هر دوره ماورد بررسای قارار گیارد باه نتیياه مطلاوب       
خاواهیم رساید تاا اینکاه بوااواهیم گفتماان هالان دیگاری چاون فرهنااگ را وارد         هنراسالامی 

هنیم. با اینکه نویسنده هنگا  تعریی هنار پیرااسالامی و   های هنراسلامی و هنر پیرااسلامی گفتمان
هاا شاکل   هناد. ایان پرساش   شود و ابهاماتی را ایياد میی هنر معاصر دچار هلی نگری میبررس
گیرد هه آیا منظور نویسنده از هنر ملل اسلامی در گفتمان پیرااسلامی هنر مسلمانان اسات یاا   می

شود؟ جایگاه هنرهای دینای، بیردینای، سفارشای و هنرمنادان معاصار      بیرمسلمان هم شامل می
شناسی خود را بارای اساتفاده از ایان    گفتمان هياست؟ اگر هنر پیرااسلامی روش مستال در این
بندی هنر در گفتمان هنار پیرااسالامی بار    هرد هه دستهداد و بیان میتر توضیح میگفتمان واضح

شناسای فرهنگای در گفتماان هنار     اساس چه ساختاری است، شااید اساتفاده از گفتماان نشاانه    
 توانست باشد و وارد ادبیات هنر شود.اربردی تر میپیرااسلامی مفیدتر و ه
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