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The majority of research on Qajar clothing is centered 
on the garments common among people from all walks of 
life, neglecting those specific to particular trades or social 
classes. This study focuses on the type of fabric used for the 
waist aprons worn by Qajar - era peddlers, as depicted in 
two Scrapbook of Professions manuscripts from the reign of 
Naser al - Din Shah Qajar. In analyzing the fabric’s design 
and production method, the study also fulfills a secondary 
objective, namely exploring the two manuscripts. One 
book is kept in Golestan Palace in Tehran and the other in 
the British Museum, and given their stylistic similarities, 
they appear to have been created around the same time. 
The first manuscript has 32 pages of watercolor paintings 
of different occupations and different clothes of the Qajar 
era. This scrapbook has recorded scenes from the daily 
life of ordinary people and  is therefore sociologically 
significant. The second version of scrapbook is similar 
to the style of the previous one, howewer with half of its 
dimensions. In any case, this manuscript apparently has 
about 28 paintings. The research questions are: Based on 
the Naserian-era Scrapbook of Professions manuscripts, 
what items of clothing did male peddlers wear in addition 
to the clothing worn commonly by men? And how were 
these additional items decorated? Conducted as qualitative, 
historical, and descriptive - analytical research, the study 
reviewed the manuscripts and selected ten illustrated men 
in waist aprons. The analysis of these artworks showed that 
waist aprons were part of peddlers’ professional outfits in 
Qajar Iran and that the peddlers who wore waist aprons 
included those who sold boiled beets, boiled broad beans, 
beef tripe, black mulberry, faience, barberry juice, the kashk-
doogh beverage, secondhand clothes, and bread. Of the 
selected ten men, nine wore waist aprons made of a type of 
patterned fabric known as moharramāt (Striped), and only 
one -  depicted in the Golestan Palace manuscript as Ustād 
Reza Peenedooz (Master Reza the Cobbler)  - wore a plain 

waist apron. Looking at the manuscripts, moharramat fabric 
seems to have been among the most popular fabrics for 
men’s waist aprons in Qajar Iran. It also varied in quality 
and production method: some varieties had patterns woven 
into them, whereas others had decorations added on top 
using techniques such as embroidery. Striped embroidered 
varieties were more expensive and mostly used in the early 
Qajar era for women’s pants. Floral-patterned varieties 
with often-thin stripes were popular for women’s shirts and 
male servants’ qaba coats, as well as in the form of waist 
sashes, linings, and hem decorations for upper - class men. 
As suggested by the illustrations, the moharramat used 
for peddlers’ waist aprons was of a very cheap variety, 
appropriate for peddlers’ occupations and economic class 
and for an apron’s purpose, namely protecting the clothing 
worn under it. This variety was made of cotton and probably 
resembled the type of traditional handkerchief known today 
as the dastmāl- e Yazdi (Yazdi handkerchief).
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چکيد  ه 

د ر اهم پژوهش  های پوشاک د ورۀ قاجار، بر اجزای تقریباً ثابت د ر بین تمام اقشار جامعه تأکید  می  شود  و ذکر برخی جزییات پوششی متناسب با مشاغل یا 

موقعیت اجتماعی مغفول می  ماند . بررسی پارچة کاربرد ی د ر پیش  د امن )پیش  بند ( مصور د ر پوشش د ست فروشان د وره  گرد ، د ر د و نسخه از مرقعات صنفی 

عصر ناصرالد ین  شاه قاجار، محل تمرکز پژوهش حاضر است. نسخة اول، د ر کاخ موزۀ گلستان نگهد اری می  شود  و نسخة د وم محفوظ د ر موزۀ بریتانیاست و 

بر اساس ویژگی  های سبک  شناسی احتمالاً هر د و اثر د ر زمانی نزد یک به یکد یگر رقم خورد ه  اند  بنابراین پرسش مقالة حاضر، آن است: بر اساس د و نسخه از 

مرقعات صنفی عهد  ناصری، کد ام جزء از پوشش د ست فروشان د وره  گرد ، افزون  بر موارد  متعارف د ر پوشاک مرد انه بود ه و پارچة کاربرد ی د ر این مصرف، با چه 

طرح و نقشی تولید  می  شد ه است؟ مطالعة پیش  رو با رویکرد  تاریخی، به شیوۀ توصیفی   ـ   تحلیلی و نمونه  گیری هد فمند  د ه تصویر شکل گرفت و نتیجه نشان 

د اد : پیش  د امن، عنصر افزونِ پوشاک اصناف د وره  گرد  قاجاری است که برخی از ایشان از آن بهره می  گرفتند . پارچة محرمات به  عنوان یکی از انواع منسوجات 

نسبتاً ارزان، نمونة پرکاربرد  د ر این مصرف است. البته این منسوج د ر انواع گران بها نیز تولید  می  شد ه که به  تبع د ر پوشش د وره  گرد ان استفاد ه ند اشته است. 

می  توان پارچة مصرفی ایشان را نظیر انواعی ارزیابی کرد  که امروزه تحت عنوان د ستمال یزد ی شناسایی می  شوند .
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پیش د امن )پیش بند ( اصناف د وره گرد  عصر ناصری بر پایة مرقعات اصناف د ر 

کاخ گلستان و موزۀ بریتانیا

اسناد  تصویری عصر قاجار همچون نقاشی می  تواند  برای مطالعة فرهنگ 
و شیوۀ زیست مرد م آن عصر مؤثر واقع شود . د و نسخه از مرقعات صنفی 
به  جای ماند ه از حکمرانی عهد  ناصرالد ین  شاه قاجار )1264 ه.ق/ 1848 
م.-1313 ه.ق/ 189 م.(، نمونه  ای از مصاد یق تصویری مذکور است که برای 
پژوهش د ر شیوۀ پوشش د ست فروشان د وره  گرد  آن د وره مناسب به نظر 
می  رسد . خاصه آنکه نسخ مذکور، کم تر به مطالعه د رآمد ه  اند . یک نمونه از 
این نسخ، د ر کاخ موزۀ گلستان نگهد اری می  شود  و نسخة د وم که د ر موزه 
بریتانیاست د ر منابع تاریخ  نگاری فارسی به تمام از بررسی مستور ماند ه 
است. د ر هر د و مرقع، تصاویری از زنان و کود کان نیز قابل ملاحظه است اما 
تصویرگر ناشناس بیشتر بر تجسم د ست فروشان د وره  گرد  تمرکز کرد ه است. 
از این حیث با مطالعة آن می  توان نسبت به گمانه  زنی د ر شیوۀ پوشش این 
مرد مان د ست برد  چراکه د ر بررسی پوشش قاجاریان، معمولاً نگاه کل  نگر، 
مبتنی بر سرتاسر د ورۀ قاجار حاکمیت د اشته و د ر اهم موارد ، پوشش 
زنان مورد  سؤال بود ه است یا د ر صورت توجه به پوشش مرد انه نیز، شکل 
رسمی د ر جامعة شهری و د رباری به چالش گرفته شد ه است بنابراین هد ف 

پژوهش حاضر بر آن قرار د ارد  که با جزئی نگری د ر د و نسخه از مرقعات 
اصناف، نسبت به مطالعة یکی از اجزای پوشش ایشان یعنی پیش  بند  اقد ام 
نماید . با این نگاه، د ر مسیر د ستیابی به هد ف اصلی یعنی واکاوی د ر طرح 
و شیوۀ پارچة کاربرد ی د ر پیش  د امن اصناف عهد  ناصری، هد ف فرعی 
د یگری محقق می  گرد د  که بحث و نظر د ربارۀ د و نسخه از مرقعات صنفی 
قاجاری است بنابراین مقالة حاضر د ر پی پاسخ به این پرسش است: بر 
اساس منابع تصویری مذکور، کد ام جزء از پوشش د ست فروشان د وره  گرد  
عهد  ناصری، افزون  بر موارد  متعارف د ر پوشاک مرد انه بود ه و پارچة کاربرد ی 
د ر این مصرف، با چه طرح و نقشی تولید  می  شد ه است؟ بد ین قیاس جهت 
د ستیافت به نتیجة پژوهش پس از معرفی د و نسخه از مرقعات اصناف 
مربوط به عصر ناصرالد ین  شاه، اجزای پوشاک مرسوم د ر جامعة عهد  ناصری 
مورد  اشاره قرار می  گیرد  و با تحلیل و بررسی پیش  د امنِ مصور د ر د ه نمونه 
از پوشش د وره  گرد ان د ست فروش، نسبت به گمانه  زنی د ربارۀ طرح و شیوۀ 
تولید  پارچة کاربرد ی د ر این مصرف، اقد ام و با ارزیابی انواع پارچه  های 

محرمات، نتیجه عرضه می  شود .

روش پژوهش
تحلیلی  توصیفی-  و شیوۀ  تاریخی  رویکرد   با  پژوهش کیفی حاضر 
نسبت به مطالعة پارچة کاربرد ی د ر پیش  د امن )پیش  بند ( اصناف د وره  گرد  
د ر عصر ناصرالد ین  شاه قاجار اقد ام می  کند . جهت شکل  گیری این مطالعه، 
نمونه  گیری هد فمند  د ر د و نسخه از مرقعات اصناف قاجاری، یکی محفوظ 
د ر کاخ گلستان و د یگری د ر موزه بریتانیا کارآمد  نشان می  د هد . با نظر به 
متغیرهای پژوهش، یعنی احراز تصویر مرد انه )د ر مقابل زنان و کود کانی که 
کوچه و بازار مصور شد ه  اند ( و استفاد ه از پیش  د امن، د ه تصویر گزینش شد . 
بد ین ترتیب این پژوهش توسعه  ای با جمع  آوری د اد ه  ها به صورت کتابخانه  ای 

و بهره  گیری از فیش  برد اری و تصویرخوانی به هد ف خود  د ست می  یازد .

پيشينه پژوهش
کتاب  موارد ی همچون  افزون  بر  ناصری،  مرد انة عصر  پوشاک  د ربارۀ 
از مهرآسا غیبی )1386( و  ایرانی  اقوام  تاریخ پوشاک  هشت هزار سال 
کتاب تاریخ پوشاک قاجار از سهیلا شهشهانی )1396( که د ر سایة نگاه 
کل  نگر نسبت به لباس مرد انه این د وره توجه د اشته  اند ، برخی د یگر همچون 
کتاب پوشاک ایرانیان د ر عصر قاجار )چرایی و چگونگی( از مریم مونسی 
سرخه )1396(، نسبت به تحلیل و طبقه  بند ی تاریخی پوشش قاجاریان، 
متناسب با اد وار پاد شاهی اقد ام کرد ه  اند . د ر باب مقالات نیز هرچند  بیشتر 
پژوهش  های مکتوب د ر این حوزه بر انواع زنانه تمرکز د ارند ، اما می  توان 
به مقاله»سیمای مرد  مد رن: تحلیلی بر تحول لباس مرد ان د ر ایران عصر 
قاجار« از منظر محمد ی و سید  سعید  احمد ی زاویه د ر فصلنامه تحقیقات 
بر  تأثیرگذار  یا مقاله »شاخصه ها و زمینه های  تاریخ اجتماعی )1397( 
تحولات لباس ایران از لباس اروپا د ر د ورۀ د وم قاجار« از علی عرشی و سعید  
نور  ی  تبار د ر فصلنامه علوم و فناوری نساجی و پوشاک )1400( اشاره د اشت 
که تغییر و تطور پوشاک مرد انه را د ر بازۀ تاریخ طولانی حکومت قاجار و د ر 
بطن جامعة شهری به چالش گرفته  اند . برخی د یگر نیز همچون الهه صالح 
با نگاه ظریف  تر، جزییات رسمی مورد  استفاد ه د ر لباس د رباریان و اشراف 

را در مقاله ای با عنوان »بررسی زیورآلات وابسته به پوشاک مرد ان« مورد  
تد قیق قرار د اد ه و د ر فصلنامه پیکره به چاپ رساند ه  اند  )1394(. اما د ر 
توجه خاص به پوشش مرد انة عصر ناصری بایست به مقاله آمنه مافی  تبار 
با عنوان »پوشش زنانه و مرد انة عصر ناصری د ر نگاره های هزارویک شب 
صنیع الملک« د ر ماهنامه باغ نظر پرد اخت )1400( که پوشاک مرد انة اوایل 
حکومت ناصرالد ین  شاه را پیش   از سفر وی به اروپا و از منظر نگاره  های 
هزارویک شب مصد اق بررسی قرار د اد ه که البته به تبع پیشینیان، او نیز د ر 
این مطالعه، شکل و صورت کلی و عام پوشش جمعیت شهری را به بحث 
و فحص گرفته است. لازم به ذکر آنکه مافی  تبار پیش  تر با همراهی فاطمه 
کاتب و منصور حسامی، مقاله  ای را د ربارۀ اسلوب زیبایی  شناسی و فلسفی 
پارچة محرمات ـ به عنوان یکی از متغیرهای مقاله حاضرـ د ر فصلنامه 
کیمیای هنر منتشر د اشته )1395( که با عنوان »تناظر بازنمایی تصویری 
و نظم د ر هنرهای تزیینی از منظر »ارنست گامبریج )مورد  مطالعاتی: طرح 
پارچه های محرمات(« قابل بازیابی است. اما د ر عمل، آنچه مقالة حاضر را از 
پژوهش  های پیش  تر متمایز می  سازد  د ر وجه نخست، تمرکز بر لباس مرد انة 
عصر ناصری است که برای اتقان آن بر د و نسخة مرقعات اصناف به  جای ماند ه 
از آن عهد  تکیه می  کند . د ر گام بعد یِ این مطالعه، »پیش  د امن« به عنوان 
یکی از اجزای پوشش اصناف د وره  گرد  محل بررسی قرار می  گیرد ، حال آنکه 
د ر پژوهش  های یاد شد ه لباس اشراف، د رباریان و عموم مرد ان جامعة شهری 
د ر طبقات اجتماعی متوسط با سطح اقتصاد ی مطلوب مورد بررسی بود ه و 
از توجه با سایر اجزای پوششی رایج د ر آن د وره غفلت شد ه است. مسئله  ای 

که این پژوهش د ر جهت ترمیم آن قد م برمی  د ارد .

مبانی نظری پژوهش
نظری بر د و نسخه مرقع اصناف د ر عصر ناصرالد ین  شاه قاجار 
د ر حکومت قاجاریان و د ر عهد  ناصری، مرقع  سازی به د لیل علاقة شاه 
به آن از توجهی د رخور برخورد ار شد . مرقع  سازی د ر این د وره تا جایی پیش 
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رفت که به د لیل تنوع موضوعات، مرقعات موضوع  بند ی   شد  که ازجملة 
آن ها می  توان به مرقع اصناف، مرقع نقاشی الفیة ایرانی و فرنگی، مرقع طرح 
لباس نظام، مرقع نقاشی ژاپنی و... اشاره کرد . د ر سال  های بعد  و پس از د ورۀ 
مشروطیت با تعمیم نقاشی و خطاطی د ر بین اقشار مختلف مرد م، مرقع جای 
خود  را به آلبوم عکس و تصویر د اد  و کارکرد  اجتماعی وسیع پید ا کرد   )آژند ، 
1389، 820-821(. بد ین سبقه، یک نسخه مرقع اصناف به شماره 1652، 
گلستان  کاخ  موزه  کتابخانه  د ر  سانتی  متر   24/1× کاغذی 32/8  ابعاد   با 
)تهران( نگهد اری می  شود  که متعلق به عصر ناصرالد ین  شاه قاجار است. 
این مرقع، د ارای 32 صفحه نقاشی آبرنگ از مشاغل مختلف و لباس  های 
گوناگون د وران قاجار است که د ر ذیل هر تصویر نام و شغل صاحب تصویر 
به قلم شکسته نستعلیق نوشته شد ه است )آتابای، 1353، 378(. 31 صفحه 
از مرقع مذکور ـ به غیراز تصویر صفحة اول یعنی مرتضی ملاقلی طالقانی 
که د ر همة مجالس سور حاضر می  شود  ـ کم تر از د و د هة پیش د ر قالب 
کتاب به چاپ رسید . این مرقع، صحنه  هایی از زند گی روزمرۀ مرد م عاد ی 
را به ثبت رساند ه و بد ین حیث از نظر اجتماعی و جامعه  شناختی اهمیت 
بسیار د ارد  )آژند ، 1389، 821(. د ر این مرقع ارزشمند ، سیمای شماری از 
کاسبان د ورۀ قاجار به قلم هنرمند انة نقاش ناشناس با ظرافت و نکته  سنجی 
تمام بازآفرید ه شد ه است. هنرمند  هریک از شغل  ها را د ر د ستان یکی از افراد  
شناخته  شد ۀ آن شغل د ید ه و کوشش کرد ه که آن صنف را با فرد  معین و 
با شهرت مشخص نام آن به تصویر بکشد ، همچون رمضانعلی شیرفروش 
نطنزی یا ملامیرزا یوشع یهود ی علاقه  بند  )انواری، 1382، 10(. به هرروی از 
مجموع 32 صفحة نقاشی این سند ، 4 نگاره به زنان د ر فضای بیرونی و 2 
نگاره به ایشان د ر فضای اند رونی تخصیص یافته و 26 نگاره نیز مرد ان را د ر 
قالب د ست فروشی و د وره  گرد ی همچون اتوکشی، پینه  د وزی، میوه  فروشی، 

کلاه  د وزی، ماهی  فروشی و... نشان می  د هد . 
یک نسخة د یگر از مرقع اصناف، به سیاق و شیوۀ قلم  گذاری نسخة پیشین 
اما با نیمی از ابعاد  آن یعنی 15/50×11/40 سانتی  متر د ر موزه بریتانیا )لند ن( 
محفوظ است که نگارند ه احتمال می  د هد  به سبب شباهت  های موضوعی 
و سبکی، توسط نقاش ناشناس نسخة کاخ  موزۀ گلستان رقم خورد ه باشد . 
بر اساس اطلاعات موزه  ای، برای این مجموعه تاریخ 1266 ه.ق/    1850     م. 
تعیین گرد ید ه یعنی با این حساب، این اثر بسیار پیش  تر از اولین سفر 
 (URL1) ناصرالد ین  شاه به اروپا )1289 ه.ق/ 1873 م.( تصویر شد ه   است
اما حتی فارغ از سبک و سیاق نقاشی، بر اساس خصایص پوششی زنان د ر 
این مرقع، به  ویژه پاجامة فضای اند رونی که مشتمل بر د امن  های کوتاه با 
شلوار سفید  است و د ر فضای بیرونی، کفش مشکی چرمی وارد اتی موسوم 
قوند اره را تد اعی می  کند ؛ این مجموعه بایست پس از اولین سفر پاد شاه به 
اروپا یعنی بعد  از سال 1289 ه.ق/ 1873 م. و د ر د ورۀ کوتاه رواج پوشش 
این  چنینی د ر اند رونی زنانه رقم خورد ه باشد . از سوی د یگر، لباس مرد ان بر 
عمومیت قبا به عنوان جامة بیرونی به عوض جامة کمرچین سرد اری گواهی 
می  د هد . نکته آنکه د ر د ورۀ ناصری، بالاپوش سرد اری به عنوان یک ابد اع 
د ر پوشاک، بعد  از رواج میان د رباریان، نظامیان و مستخد مان د ر زمانی 
متأخر میان عامة مرد م تد اول یافت بنابراین نگارند ه احتمال می  د هد  که این 
نسخه، اند کی بعد  از سفر ناصرالد ین  شاه به خارج از کشور و د ر آخرین د هه 
از قرن سیزد هم )1290 تا 1300 ه.ق/ 1874 تا 1882 م.( خلق شد ه است. 
ازآنجاکه سبک و شیوۀ نقاشی؛ پیکربند ی و پوشش افراد  )اعم از زن و مرد ( 

د ر مرقع پیشین به این نسخه نزد یک می  نماید  می  توان با اغماض این نسبت 
تاریخی را به نسخة پیشین نیز تعمیم د اد . د رهرصورت این مرقع صنفی 
مربوط به سال  های حکومت ناصری است و ظاهراً حد ود  28 نقاشی د ارد  که 
1 مورد  از آن کود کان را د ر حال عزاد اری برای امام حسین)ع( نشان می  د هد ، 
3 نگاره، زنان را د ر فضای اند رونی و 2 نگاره ایشان را د ر فضای بیرونی تصویر 
کرد ه و د رنهایت 22 نگاره مرد ان را د ر حال کسب وکار به نمایش د رآورد ه 
است. ازجملة مشاغل قاجاری قابل بازیابی د ر این مرقع می  توان به جگرکی 
بساطی، پارچه  فروشی، تخم  مرغ  فروشی، پرند ه  فروشی، سقایی، بلورفروشی و 

غیره اشاره کرد .

كليت لباس مرد انه د ر عصر ناصرالد ین  شاه قاجار
د ر حوزۀ پوشاک مرد انة عصر ناصری، متد اول  ترین نوع پوشش سر، کلاه 
قجری ساخته شد ه از پوست بره بود  که برای جوانان و کارمند ان د ولت 
جنبة رسمی د اشت. البته انواع ارزان  قیمتی نیز موجود  بود  که با پارچه 
د رست می  شد  و برای افراد  پایین  د ست اجتماع به  کار می  آمد . نکته آنکه 
د ر د ورۀ ناصری ارتفاع کلاه به نحو قابل توجهی کاهش پید ا کرد  و تا پایان 
د ورۀ قاجار به همان صورت باقی ماند . د ر این د وره، پوشش سر مرد ان 
وابسته به موقعیت اجتماعی و منطقة جغرافیایی سکونت ایشان تغییر 
می  کرد ، به طوری که کلاه نمد ی بین روستاییان و کارگران به کار   آمد . »د ر 
این مصد اق، کارگران به جای کلاه قجری اغلب کلاه  های گرد  نمد ی بلوطی 
)قهوه  ای  رنگی( به سر می  نهاد ند  که بد ون لبه بود « )د یولافوا، 1332، 96(. 
د ربارۀ پوشش زیرین مرد ان عصر قاجار، پیراهن برای متمولین از ابریشم و 
برای د یگر افراد  از کتان، پنبه و کرباس تهیه می  شد . پیراهن  ها بیشتر سفید  
بود  که د ربارۀ فقرا با لاجورد  به رنگ آبی د رمی  آمد : »اقشار کاسب  کار یا 
روستایی معمولاً پیراهن کرباس خود  را با مراجعه به رنگرزان به رنگ آبی 
د رمی  آورد ند  اما طبقة اعیان، رنگ سفید  آن را ترجیح می  د اد ند « )ویلز، 
1388، 351(. ارخالق نیز که تا پیش از رواج کت وشلوار اروپایی د ر اواخر 
د ورۀ قاجار کارآمد  می  نمود  د ر د و نوع تابستانی و زمستانی د وخته می  شد . 
نوع زمستانی د ارای لایه  د وزی پنبه  ای بود  و د ر نوع تابستانی، بد ون لایة 
پنبه  ای، معمولاً از پارچة کتان یا پنبه  ای قلمکار موسوم به چیت بود  )پولاک، 
1368، 109(. د ربارۀ پاجامه، شلوار از ابریشم، پنبه یا کتان د وخته می  شد . 
»شلوارها د ر این د وره از پارچة نخی یا ابریشمین است که به  صورت گشاد  
د وخته می  شد  تا برای نشستن روی زمین مناسب باشد « )غیبی، 1386، 
517(. اما اصلی  ترین اجزاء تن  پوش رویین مرد انه د ر عصر ناصری، قبا و شال 
کمر، سرد اری و کلیجه بود  که د ر طی تاریخ حکومت او به تناسب تغییرات 
اجتماعی و البته وضعیت اقتصاد ی کاربرد  د اشت. د ربارۀ قبا آنکه از ابتد ای 
عصر قاجار و از همان طلیعة حکومت آغامحمد خان با اند ازۀ بلند  استفاد ه 
د اشت اما از د ورۀ محمد شاه نسبت به کاهش قد  آن تا زانو اقد ام شد  و 
روند  این تغییر د ر عصر ناصرالد ین  شاه شکل صعود ی به خود  گرفت. د ر آن 
سال  ها معمولاً برای محکم کرد ن کمرگاه قبا از شال کمر استفاد ه می  شد . 
»البته د ر همان د وران نیز برخی از کارمند انی که بد ون واسطه با شاه تماس 
د اشتند  و همین طور نظامیان، کمربند  چرمی د اشتند « )پولاک، 1368، 
107(. اما به تد ریج کمربند  چرمی بین عامة مرد م رواج گرفت شال کمر 
را از رونق اند اخت. علاوه    براین، رواج سرد اری د ر منسوخ شد ن قبا و به تبع 
شال کمر بی  تأثیر نبود  چراکه د ر میانة د ورۀ ناصرالد ین  شاه و بعد  از سفرهای 
مکرر وی به اروپا، سرد اری به آهستگی با قبا جایگزین شد  که د ر صورت 

آمنه مافی تبار
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عام از کمربند  بی  نیاز بود . افزون  براین، د ر عصر ناصرالد ین  شاهی و پس ازآن، 
تقریباً تا پایان د ورۀ حکمرانی این پاد شاه، کلیجه روی قبا و سرد اری پوشید ه 
می  شد  تا ضمن افزایش شکوه لباس مرد انه، گرمابخش بد ن ایشان د ر سرما 
باشد . البته کلیجه د ر بین متمولین، اعتبار ویژه  ای د اشت د رحالی که بسیاری 
از ضعفا از آن بی  بهره بود ه و آن را با پوستین و پستک جایگزین می  کرد ند  
زیرا معمولاً »کلیجه   از شال کشمیر د وخته و روی سینه و سرآستین آن ها 
معمولاً با پوست بخارا آرایه  بند ی می  شد  و گران قیمت می  نمود  بنابراین 
کلیجه را معمولاً از طرف اربابان به عنوان خلعت به مستخد مین می  د اد ند « 
)بروگش، 1367، 128(. د رنهایت د ر اواخر این عهد  و د ر تد اوم سال  های 
پایانی حکومت قاجاریان، کلیجه به آرامی جای خود  را به پوشش غربی  های 

رایج د ر ایران سپرد . 

پيش  د امن )پيش  بند ( د ر پوشش مشاغل عصر ناصری به استناد  
مرقع اصناف

بنابر لغت  نامه د هخد ا، پیش  بند  )پیش  د امن( چنین تعریف شد ه است: 
آنکه پیش بند د . آنکه جلو گیرد . آنکه برابر چیزی سد  و مانع سازد . 
پارچه  ای مربع مستطیل که از زیر گلو یا از کمر به پایین پاکیزه 
ماند ن جامه، فرو آویزند  و طرفین آن را به گرد  کمر بند ند ، گاه د ر 
طباخی یا خیاطی یا آرایش و جز آن. فوطه  ای غالباً سپید  که از 
کمر به پایین آشپزان، خد متکاران و کود کان د ر جلو آویزند  تا جامه 

شوخگن نگرد د. )د هخد ا، 1373، ذیل پیش  بند (
پاکیزه  پیش  د امن،  از  استفاد ه  هد ف  کلی،  شکل  د ر  حساب  این  با 
نگاه د اشتن لباس اصلی است که علاوه بر صورت رایج به هنگام انجام کار 
منزل و مطبخ یا موقع صرف غذا؛ د ر مشاغل سنتی ایران نیز کاربرد  د اشته 
است. د رمجموع از 48 مرد  مصور د ر د و نسخه از مرقعات صنفیِ به جای 
ماند ه از عصر ناصری )26 نگاره از مجموعه محفوظ د ر کاخ گلستان و 22 
نگاره از مجموعه موجود  د ر موزه بریتانیا(، تنها تعد اد ی از افراد  به پیشه  ای 
مشغول هستند  و بسیاری صرفاً د ر احوالات روزانه یا د ر خلسه و استراحت 
به سر می  برند ؛ چنانکه حتی »بر اساس آمار موجود  د ر اواخر عصر ناصری 
1301 ه.ق/ 1883      م.، د ر تهران تعد اد  افراد  کار بکن و خرج بیار 12% و افراد  
غیرمفید  و سربار 88% بود . د ر این میان بسیاری از کارهایی که شغل به 
شمار می  آمد ، به قرار زیر بود : تریاک  فروشی، معرکه  گیری، شیره  خانه  د اری، 
فالگیری، کبوتربازی، د لالی، باج گیری، گد ایی، د خل  زنی، جیب  بری و ...« 

)شهری، 1378، 1/ 67( که برخی از آن ها د ر این مرقعات به تصویر د رآمد ه  اند  
اما بررسی آن ها با هد ف پژوهش سازگاری ند ارد . د راین بین، از شمار مرد انی 
که حقیقتاً بتوان آن ها را کاسب  کار به شمار آورد ، 10 تن با پیش  د امن تصویر 
شد ه  اند . شایان ذکر آنکه د ر این مطالعه، لباس هر فرد ، نمایند ۀ کامل پوشاک 
آن صنف خاص به حساب نمی  آید  زیرا سلیقة شخصی د ر پوشش فرد  تأثیر 
د اشته است. خاصه آنکه د ر مرقع اصناف کاخ گلستان د ر توضیح هریک از 
مشاغل د وره  گرد ، نام و شهرت افراد  قید  گرد ید ه و هر نگاره به طور مشخص 
به فرد  خاص ارجاع می  د هد : همچون »مشهد ی محسن اتوکش سر مسجد  
میرزا موسی«. البته شاید  تمامی اتوکش  های قاجاری، د ستورالعمل تقریباً 
یکسانی را د ر شیوۀ لباس پوشید ن د نبال می  کرد ه  اند  اما مسلماً د ر جزییات 
با یکد یگر تفاوت د اشته  اند  و نگارند ه نیز د ر پی تعمیم نتیجه  گیری نبود ه 
است پس بهره  گیری یا عد م بهره  گیری از پیش  د امن توسط یکی از اهالی 
اصناف قابل عمومیت  بخشی به بقیه هم  صنفان نخواهد  بود . بااین وجود ، آنچه 
د ر میان جالب توجه می  نماید ، کاربرد  پرتکرار پیش  د امن است که هرچند  
د ر سنت معمول تعریف اجزاء لباس مرد ان قاجار مغفول واقع می  شود  اما د ر 
پوشش اصناف بسیار کارآمد  بود ه است و احتمالاً د ر مشاغلی که احتمال 
ریزش مایعات و چربی وجود  د اشته یا امکان سایید گی، فرسایش و پارگی 

لباس اصلی وجود  د اشته، نقش مؤثرتری ایفا می  کرد ه است.

پيش  د امن د ر لباس كسبۀ مرقع اصناف محفوظ د ر كاخ گلستان
است.  ملاحظه  قابل  د وغ  کشکی«  صاد ق  »کربلایی   ،)1( تصویر  د ر 
د وغ  کشکی  ها که از د وره  گرد ان شهر بود ند ، کشک خشک را د ر کوزه  های 
به آن،  افزود ن آب  با  و  یا چوبین خیساند ه سپس می  سایید ند   سفالین 
د وغ کشک را می  ساختند  که مصرف  هایی د ر طبخ غذای سنتی د اشت و 
به صورت نوشید نی مستقل صرف می  شد  )انواری، 1382، 15( و توسط 
د وره  گرد ان به فروش می  رسید . د ر این تصویر، کربلایی صاد ق که لباس 
فرسود ه مشتمل بر کلاه، پیراهن، شلوار و قبایی به سبک زمانة خود  بر 
تن د ارد ، روی تمام اجزاء، پیش  د امنی د ربر کرد ه که طرح راه  راه رنگی د ر 
آن قابل بازیابی است. د ر تصویر )2( هم »مشهد ی حمزه نطنزی شاه  توت 
قرار  د وره  گرد «  »طبقی  های  زمرۀ  د ر  که  مرد ی  می  شود .  د ید ه  فروش« 
می  گیرد  که امتعة خود  را روی سر حمل می  کرد ند  و متاعشان معمولاً 
میوه  جات تازۀ کم  حجم و خشکه  بار بود  )شهری، 1378، 5/  181(. با این 

پیش د امن )پیش بند ( اصناف د وره گرد  عصر ناصری بر پایة مرقعات اصناف د ر 
کاخ گلستان و موزۀ بریتانیا

تصویر 2- مشهد ی حمزه نطنزی شاه  توت فروش با پيش  بند  محرمات، مصور د ر
برگ سيزد هم از نسخۀ اصلی، كاخ  موزه گلستان، تهران. مأخذ:  )انواری، 1382، 45(

تصویر 1- كربلایی صاد ق د وغ  كشکی با پيش  بند  محرمات، مصور د ر
برگ سوم از نسخۀ اصلی، كاخ  موزه گلستان، تهران. مأخذ: )انواری، 1382، 25(

https://abadis.ir/fatofa/%DA%A9%D9%85%D8%B1/
https://abadis.ir/fatofa/%DA%AF%D9%84%D9%88/
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آمنه مافی تبار

عهد ،  آن  به  مربوط  مشاغل  از  یکی  روشن د اشتن  با  نگاره  این  توضیح، 
نشان  د هند ۀ پوشش یکی از افراد  مرتبط با آن صنف یعنی مشهد ی حمزه 
است که روی لباس معمول خود  مشتمل بر پیراهن، شلوار و قبا؛ پیش  د امنی 
به تن کرد ه تا آن را از آسیب د ید گی به هنگام فروش شاه  توت محفوظ 
از پارچة راه  راه تهیه شد ه است. »حسن گربة  بد ارد . این پیش  د امن نیز 
سیرابی فروش«، سومین تصویر مورد بررسی است که مرد ی را با ظرف 
سفالین بر د وش نشان می  د هد  )تصویر 3(. سیرابی، نوعی خوراک شامل 
امعاء بز، گاو و گوسفند  است و سیرابی  فروشان که د وره  گرد  بود ند ، بیشتر 
د ر کنار نانوایی  های سنگک  پزی بساط خود  را می  گسترد ند . خلاف د یگر 
فروشند گان مواد  غذایی، سیرابی  فروش، معمولاً مرد ی تمیز با لباس نسبتاً 
پاکیزه بود  )شهری، 1378،        3/     763(. د ر این نمونه نیز مرد  سیرابی  فروش 
باآنکه همچون نمونه    های پیشین، لباس نیمد اری بر تن و البته گیوه  ای د ر 
پا د ارد ، پیش  د امنی راه  راه را برای تکمیل پوشش خود  د ر نظر گرفته است. 
نکته آنکه پیش  د امن می  توانست قبا را از آلود گی حفظ کند  و د ر سوی مقابل 
آلود گی آن را پنهان د ارد . »ایرانی  های عصر قاجار، جهت حفظ نسج پارچه، 
شستشوی لباس را نه  تنها یک امر غیرضروری بلکه زیان  آور می  د انستند  پس 
طبیعی بود  که فرد ی پیراهنی را یک ماه یا شلواری را شش ماه به تن د اشته 
باشد « )مک  گرگور، 171،1368؛ وارینگ، 1397، 90(. فقط برای رعایت 
پاکیزگی اگر هوا وقت صبح سرد  نبود ، لباس خود  را تکان می  د اد ند  که 
شپش میان آن نباشد  )موزر، 1356، 196(. به این ترتیب هرچند  ایرانیان از 
بهترین پارچه  ها استفاد ه می  کرد ند  ولی شلوارهایشان، چرک و آستین  های 
لباسشان پاره بود  و بیشتر اوقات سرووضع مرتب و تمیزی ند اشتند  )بن  تان، 
1354، 87(. با این نگاه، به د لیل عد م توجه قاجاریان به مسئلة بهد اشت، 
شاید  بتوان کارایی استفاد ه از پیش  بند  د ر لباس د وره  گرد ان را از جهت 
القای حس پاکیزگی به مشتری هم نسبت د اد  چراکه ممکن  د یگر به 
بود  لباس اصلی د یرهنگام شسته شود  اما به د لیل سهولت د ر شستشوی 
پیش  د امن به سبب الیاف مصرفی، شیوۀ بافت و همین طور ابعاد  و اند ازه و 
عد م بهره  مند ی از د وخت، این امکان برای آن بیشتر فراهم بود . به این ترتیب 
استفاد ه از پیش  د امن از یک سو به د وام بیشتر قبا منجر می  شد  و از سوی 
د یگر پاکیزگی نسبی بیشتری به همراه می  آورد . د ر تصویر4، »مشهد ی 
با کلاه نمد ی،  رند ه کهنه  سوار زورخانه ملک و کد خد ای کهنه  چین  ها« 

پیراهن، شلوار، قبا، پیش  د امن و گیوه به نمایش د رآمد ه است. د ر این تعبیر، 
به مرشد  زورخانه گفته  از اصطلاحات زورخانه بود  و معمولاً  کهنه  سوار 
می  شد  که آموزش ورزش باستانی می  د اد . حرفة کهنه  چینی نیز منسوب 
به د وره  گرد ی بود  که به جمع  کرد ن تکه  پارچه  ها اقد ام می  کرد  تا از آن ها 
جامه بد وزند  یا د ر وصله و پینه کرد ن لباس  ها استفاد ه کند  )انواری، 1382، 
18(. البته کار کهنه  چین  های د وره  گرد  صرفاً به پارچه و لباس محد ود  نبود  
و اشیای منزل و به ویژه ظروف مسی و نقره  ای آشپزخانه را د ربر می  گرفت 
)شهری، 1378، 2/ 680(.  به هرروی د ر این نمونه د رحالی که مشهد ی 
کهنه  سوار، خورجینی از منسوجات مستعمل را بر د وش اند اخته، لباس 
خود  را با بستن پیش  د امن راه  راهی به روی قبا تکمیل کرد ه است. »کربلایی 
بمون علی کاشانی باقلافروش«، پنجمین تصویری است که مرد  د وره  گرد ی 
را افزون بر لباس  های متعارف با پیش  د امن نشان می  د هد  که همچون موارد  
پیشین، طرح راه  راه د ارد  )تصویر5(. د ر توضیح اسم ورسم او آنکه   »بمون 
علی« همان »بمان علی« به لهجة تهرانی است. معمولاً وقتی د ر خانواد ه  ای 
چند  نوزاد  می  مرد ند ، اگر نوزاد  پسری تولد  می  یافت با توسل به نام مبارک 
امیر مؤمنان )ع(، وی را »علی« می  نامید ند  و با افزود ن پسوند  »بمان« به نام 
او از د رگاه پرورد گار، سلامت او را د رخواست می  کرد ند  )انواری، 1382، 19( 
د ربارۀ شغل بمون علی آنکه کار باقلافروشان د وره  گرد ، عرضة باقلای پخته 
همراه با نمک، و گلپر به هنگام عصر بود . آن ها د یگ را روی سر می  گذاشتند  
و د اد زنان د ر کوچه و برزن به راه می  افتاد ند  )شهری، 1378، 6/ 106(. د ر 
این نگاره، بمون علی باقلافروش به عنوان نماد  این صنف با قبا و کلیجة کهنة 
خزد وزی و پیش  د امن راه  راه به روی آن تجسم یافته است. حالت چهرۀ او 
نیز بر اعلام حضور به د یگر مرد م و مشتریان احتمالی با صد ای بلند  گواهی 
می  د هد . آخرین نگارۀ مورد بررسی از این مجموعه، تصویر »استاد  رضای 
پینه  د وز« است )تصویر 6(. پینه  د وزها به صورت د وره  گرد  و د کان  د ار از طریق 
وصله کرد ن کفش  های پاره امرارمعاش می  کرد ند  و بد ین سبب پاره  د وز نیز 
نامید ه می  شد ند . د ر برخی از متون نیز از آنان به عنوان رقعه  د وز یاد  شد ه 
است )انواری، 1382، 16( چون د رفش، سوزن، چکش، سریش، موم و غیره 
از ابزار کار ایشان بود  استفاد ه از پیش  د امن جهت محفوظ د اشتن لباس 
اصلی د ور از نظر نمی  نمود . استاد  رضا د ر این تصویر به عنوان تنها نمونة 
موجود  د ر هر د و نسخه از مرقع اصناف، افزون بر کلاه، پیراهن، قبا و شلوار 

تصویر 4- مشهد ی رند ه كهنه  سوار زورخانه ملک و كد خد ای 
كهنه  چين  ها با پيش  بند  محرمات، مصور د ر برگ هجد هم از 
نسخۀ اصلی، كاخ  موزه گلستان. مأخذ:  )انواری، 1382، 55(

تصویر 5- كربلایی بمون علی كاشانی باقلافروش با 
پيش  بند  محرمات، مصور د ر برگ بيستم از نسخۀ 
اصلی، كاخ  موزه گلستان. مأخذ: )انواری، 1382، 59(

تصویر 3- حسن گربۀ سيراب فروش با پيش  بند  محرمات، 
مصور د ر برگ هفد هم از نسخۀ اصلی، كاخ  موزه گلستان، 

تهران )انواری، 1382، 53(
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با پیش  بند  ساد ه و بد ون طرح و نقش به نمایش د رآمد ه است. هرچند  باید  
یاد آور شد  که د ر نقاشی امکان د خل و تصرف هنرمند انه وجود  د ارد  اما 
سبک نقاشی ایران د ر میانة سد ۀ سیزد ه/ نوزد ه یکی از مد ارک مستند  از 
طرز زیست ایرانیان د ر یک صد  و پنجاه سال پیش به شمار می  رود  بنابراین 
می  توان مد عی بود  هرچند  پارچة راه  راه د ر تهیة پیش  د امن مشاغل سنتی 
ایران کارآمد  می  نمود  اما استفاد ه از منسوجات ساد ۀ ارزان  قیمت نیز د ر این 

کاربرد ، قابل شناسایی است. 

پيش  د امن د ر لباس كسبۀ مرقع اصناف محفوظ د ر موزه بریتانيا
د ر اطلاعات موزه  ای این مرقع، احتمالاً به د لیل عد م ذکر جزییات د ر 
نسخة اصلی )نظیر آنچه که د ر نسخة کاخ گلستان به خط شکسته نستعلیق 
د ر ذیل تصویر د رج شد ه بود (، خبری از قید  نام فرد  فروشند ه نیست و 
صرفاً به معرفی شغل وی بسند ه شد ه است. به  هرروی د ر تصویر )7(، »مرد  
شربت  فروش« یا »آب زرشکی/ آلبالویی« قابل ملاحظه است. چنانچه د ر 
اطلاعات این اثر، به شربت  فروشی اشاره شد ه اما آب  زرشکی نیز یکی از 
مشاغل سنتی تهران عصر قاجار بود  که تمییز این د و از یکد یگر د ر تصویر 
ممکن نیست. نوع ایستایی این مرد ، کربلایی صاد ق د وغ  کشکی د ر تصویر 
شربت  فروش  ها،  می  فروخت:  نوشید نی  نیز  او  که  می  کند   تد اعی  را   )1(
آب  زرشکی  ها و د وغ  کشکی  ها و سایر فروشند ه  های خوراکی د وره  گرد ، د ر 
کار خود  ثابت نبود ند  و این محصولات را به تناسب فصل بین مرد م کوچه 
گرد ویی،  لبویی،  آب  زرشکی،  شربتی،  »د وغی،  می  کرد ند .  عرضه  بازار  و 
باقلایی و کسب  وکارهای روزانة این  چنینی از اصیل  ترین مشاغل تهرانی بود  
و آب  زرشک  فروش کسی بود  که مانند  سقای کوزه  ای، لنگی از جلو بسته 
و غرابة شکم  د اری را د ر میان می  گرفت و با آواز بلند  د ر کوچه و برزن 
جلب مشتری می  کرد « )شهری، 1378، 6/ 86 و 118(. بر این قیاس، مرد  
آب  زرشکی حاضر د ر تصویر )7(، یک ظرف سفالی بزرگ مملو از شربت یا 
آب زرشک را د ر بغل گرفته و برای حفظ لباس مستعمل و وصله  د ار خود  
ـ که وضعیت اقتصاد ی وی متناسب با د وره  گرد ی را بیش ازپیش یاد آوری 
 از ریزش مایعات رنگین از پیش  د امن راه  راه استفاد ه کرد ه است.  می  کند  ـ

جزء  لبوفروش  ها  است.  قابل رؤیت  لبوفروش«  »مرد    ،)8( تصویر  د ر 

ضعیف  ترین اقشار اقتصاد ی جامعه بود ند  که امکان کسب د رآمد  با حد اقل 
سرمایه را پید ا می  کرد ند  که با یکی د و قران، از لبوپزی خرید  کنند  و آن را با 
د وره  گرد ی به مرد م بفروشند  )شهری، 5،1378/ 199(. نوع ایستایی و ارائة 
جنس مرد  لبوفروش د ر شباهت با مشهد ی حمزه نطنزی شاه  توت فروش 
د ر تصویر )2( قرار می  گیرد . مرد ی که طبقی از لبو را با چاقو و د ستمالی د ر 
میان آن روی سر گرفته و سبد ی روی د وش اند اخته است. احتمالاً د ستمال 
موجود  د ر ظرف لبو برای پاک کرد ن د ست فروشند ه بعد  از پوست کند ن، 
برش کرد ن و ارائة آن به مشتری است که البته پیش  د امن نیز می  توانست 
برای این کاربرد  هم مناسب باشد . اما د ر هرصورت وی که نسبت به نمونة 
پیش قبا، پیراهن و شلوار تمیزتر و سالم  تری بر تن د ارد ، برای نگهد اری 
قبای خود  از تغییر رنگ احتمالی با لبوی شیرین، چسبناک و قرمزرنگ از 
پیش  د امن راه  راه استفاد ه کرد ه است. »نان   فروش د وره  گرد «، موضوع تصویر 
)9( است. د وره  گرد ی برای فروش نان، یکی از مشاغل سنتی عصر قاجار 
بود ه که اسناد  تصویری د یگری مبتنی بر فروش نان   سنگک بد ین شیوه 
یافت شد ه است اما ظاهراً مرد  حاضر د ر این نگاره، تعد اد ی نان گرد ، بزرگ و 
تخت شبیه به نان خانگی توتک یا شیرمال روی سر د ارد  که شماری از آن ها 
قابل رؤیت است و احتمالاً تعد اد ی د ر د اخل د یگچه قرار د ارد  که روی آن 

تصویر8- مرد  لبوفروش با پيش  بند  محرمات، 
مصور د ر برگ بيست و ششم از نسخۀ اصلی، موزه 

  (URL3) :بریتانيا، لندن  . مأخذ

تصویر 7- مرد  شربت  فروش/ آب زرشکی با
پيش  بند  محرمات، مصور در برگ بيست و هفتم

 (URL2) :از نسخۀ اصلی، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ

پیش د امن )پیش بند ( اصناف د وره گرد  عصر ناصری بر پایة مرقعات اصناف د ر 
کاخ گلستان و موزۀ بریتانیا

تصویر6- استاد  رضای پينه  د وز با پيش  بند   ساد ه، مصور د ر برگ
هشتم از نسخۀ اصلی،  كاخ   موزه گلستان. مأخذ:  )انواری، 1382، 35(

تصویر9- مرد  نان  فروش با پيش  بند  محرمات، مصور د ر برگ 
 (URL4) :هجد هم از نسخۀ اصلی، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ
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آمنه مافی تبار

با د ستمال سفید ی پوشاند ه شد ه است. ترکیب کلی تصویر یاد آور کربلایی 
باقلافروش د ر تصویر )5( است. نان  فروش د وره  گرد ،  بمون علی کاشانی 
سبد ی بر د وش اند اخته و افزون بر پوشش متعارف زمانه، پیش  بند ی از 
پارچة راه  راه د ر بر کرد ه است. د ر آخر و د ر تصویر )10(، »مرد  فروشند ۀ 
سفال« به نمایش د رآمد ه است که علاوه بر کلاه، پیراهن، شلوار، قبا و گیوه؛ 
پیش  د امنی از طرح راه  راه د ارد . سفال  هایی که مرد  روی سر و د ر د ست د ارد  
بر ساد گی شیوۀ ساخت و عد م بهره  مند ی آن ها از تزیین با لعاب حکایت 
می  کند  که خرید  آن برای قشر متوسط جامعه را ممکن می  ساخته است 
به هرروی این مرد  نیز به شیوۀ د وره  گرد ی نسبت به ارائة د ست  ساختة خود  
اقد ام نمود ه و برای تکمیل لباس خود  از پیش  بند  محرمات بهره جسته 
است. می  توان محتمل د انست که د ر کلیة مشاغل مبتنی بر د ست فروشی، 
استفاد ه از پیش  د امن علاوه بر محافظت از لباس اصلی و رعایت پاکیزگی، 
به عنوان یک نماد  صنفی بود ه است. به عبارتی شاید  از منظر نماد شناسی، 
برای وابستگان مشاغل سنتی که د ر کوچه و بازار د وره  گرد ی می  کرد ند  
د ربرد اشتن پیش  بند  به معنی آن بود  که ایشان نه رهگذر عاد ی که مشغول 
ارائة خد مات هستند  که شاید  بتوان آن را متراد ف عبارت »مغازه باز است« 
د ر نظر گرفت. نشانه  ای که با بانگ فروشند ه و جلب توجه مشتری تکمیل 

می  شد  و جنبة عمومی به خود  می  گرفت.

پارچۀ راه  راه )محرمات( و انواع آن د ر پوشاک عصر قاجار
طرح محرمات، نقشة راه   است. »د ر صورت محد ود ، محرمات، پارچه 
راه  راهی است که یک راه آن سفید  و راه د یگرش سیاه باشد  یا پارچة راه  راه 
الوان« )روح  فر، 1380، 74(. د ربارۀ اند ازۀ یکسان یا متفاوت راه  های پارچه 
این قاعد ه را بد ین شکل اصلاح  محرمات، تفاوتی وجود  ند ارد  اما اصولاً 
کرد ه  اند  که »نقشة محرمات ممکن است د ر عرض سامانة یکسانی ند اشته 
باشد ، مثلاً نوارها یک یا د و رد یف د ر میان یکسان باشند . بد یهی است که 
این کار از ویژگی  های تکرار می  کاهد  و د رنتیجه اثر محرمات را از بین می  برد  
یا کم می  کند . به همین د لیل ارجحیت با نقشه  هایی است که سامانة منظم   
د ارند  و بر زیبایی نقشه می  افزایند « )حصوری، 1385، 121(. بنابراین د ر 
این شیوه، انواع راه  ها با پهنای مساوی یا متفاوت برای تزیین به  کار می  رود . 
ممکن است د رون این راه  ها با انواع آرایه  های گل و گیاه پر شود  )طالب  پور، 
1390، 26(. حتی ممکن است »محرمات فقط با پشت سرهم قرارگرفتن 
نقش  ها یا رد یف  هایی از نقش  ها شکل گیرد  و بین رد یف  ها، مرز مشخصی 

وجود  ند اشته باشد « )حصوری، 1385، 51(. د ر این حالت، محرمات، نوعی 
واگیره  سازی و مشتمل بر تکرار نقوش هند سی یا گل د ار به  صورت عمود ی 
یا افقی است )بصام، 1392، 11(. د ربارۀ تاریخ پید ایی این شیوۀ طرح  اند ازی 
آنکه رواج آن به شکل قابل ملاحظه ای د ر نمونه  های پارچه  های د وران متأخر 
یعنی زند  و قاجار به چشم می  خورد  اما د ر حقیقت یکی از قد یمی  ترین 
شیوه  های تزیینی است که حد اقل د ر اواخر هزارۀ سوم پیش از میلاد  شکل 
گرفت و د ر د ستبافته  های عصر برنز رونق، وسعت یافت و بعد ها د ر عصر 

اسلامی بازیابی شد . )حصوری، 1385، 52(
د ربارۀ پارچه  های محرمات عصر قاجار آنکه یکی از انواع پرکاربرد  د ر 
اوایل این عهد  و به تبعیت از د ورۀ زند یه، محرماتی بود  که به شیوۀ گلد وزی 
)تصویر 1 از جد ول 1( تهیه می  شد  و د ر د وخت شلوار زنانه استفاد ه د اشت 
)تصویر 11(. د ر سایت برخی از موزه  ها همچون ویکتوریا و آلبرت از این نوع 
محرمات تحت عنوان »نقشه« یاد  شد ه است (URL7) . افزون  براین، پیش  تر 
د ر اروپا، این قسم از محرمات گران بها را به اشتباه »جلیقه ایرانی« نامید ند  
که ناد رست است زیرا هیچ ایرانی هرگز این پارچه را به عنوان بالاپوش، به 
کار نمی  برد  بلکه این نوع محرمات گلد وزی د ر تهیة شلوار زنانه کاربرد  د اشته 
است )د المانی، 1378، 662(. اما این پارچه  ها به محض رسید ن به اروپا 
تبد یل به جلیقه، کلاه، روفرشی و کفش می  شد ند  و به همین سبب بد ین 
نام شهرت یافتند  )ورد ن و بیکر، 1396، 122(. این پارچه  های محرمات 
با چنان ظرافتی گلد وزی شد ه  اند  که د ید ن پارچة زمینة آن ها غیرممکن 
می  نماید  به طوری که بینند ه تصور می  کند  جزئی از خود  پارچه است و 
به همین سبب اغلب گمرک  چیان خارجی آن ها را با پارچه  های گل د ار 
اشتباه می  کرد ند  و حقوق گمرکی را بر آن اساس می  گرفتند . این گلد وزی  ها 
به قد ری منسجم بود ند  که می  توان اد عا کرد  زوال ناپذیر هستند . با همة این 
احوال برخی از این گلد وزی  ها از نظر هنری جالب به حساب نمی  آمد ند  
زیرا غالباً به د لیل نقوش بسیار د رهم آن ها بیش از آنکه د ستبافت به نظر 
برسند  جلوۀ ماشینی د اشتند )د المانی، 1378، 664(. به موازات، گونه  ای 
د یگر پارچة محرمات وجود  د اشت که آن هم با ترکیب شیوه  های رود وزی 
)تکه  د وزی و گلد وزی( شکل می  گرفت و ازقضا بازهم معمولاً د ر د وخت 
شلوار کاربرد  د اشت اما خاص زنان زرتشتی است و با رنگ و نقش ویژۀ 
ایشان شناسایی می  شود  )تصویر 2  از جد ول 2(. د راین بین، صورت  های 

تصویر 11- ساقی د ربار با كت طرح  د ار محرمات، اثر 
ميرزا بابا،د وره فتحعلی شاهی 1215 ه.ق/1800 م.، 
(Diba, 1998, 158) :مجموعه  خصوصی. مأخذ

تصویر 10- مرد  سفال  فروش با پيش  بند  محرمات. مصور د ر برگ 
 (URL5) :هفتم از نسخۀ اصلی. موزه بریتانيا. لند ن. مأخذ
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تصویر 16- یکی از بزرگان د رباری )حاجی ميرزا 
آقاسی( با شال كمر و حاشيه د وزی قبا با پارچۀ 

محرمات، اثر صنيع  الملک، د ورۀ ناصری، 1266 ه.ق/ 
 (URL8)  :1850 م.، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ

تصویر 15- خورشيد  خانم با  بالاپوش سنبوسه  د ار با طرح 
محرمات، اثر صنيع  الملک، د ورۀ ناصری، 1259 ه.ق/ 

1843            م.، موزه ملک، تهران. مأخذ:  )ذكاء، 1382، 84(

تصویر 12- ساقی د ربار با قبای طرح  د ار محرمات، اثر احمد  
نقاش، د وره فتحعلی شاهی، نيمه اول سد ه سيزد هم/ 

 (URL 7) :نوزد هم، موزه متروپوليتن، نيویورک. مأخذ

تصویر 14- د لد اد گان و مشاطه با بالاپوش زنانه و 
آستر سرد اری محرمات، اثر صنيع  الملک، د ورۀ 
ناصری، 1259 ه.ق/ 1843 م.، كاخ  موزه گلستان، 

تهران. مأخذ:  )ذكاء، 1382،  154(

د یگری از پارچة محرمات بافته می  شد  که اصلی  ترین شکل و صورت آن 
به شمار می  آمد  یعنی پارچه  های راه  راه با نقش گیاهی )تصاویر 3 و 4 از 
جد ول 1(. این نوع از محرمات نیز از گونه  های نسبتاً مرغوب بود  که ممکن 
بود  به شیوه  های پیچید ه تولید  شد ه و د ر زمرۀ انواع گران بها همچون زری 
و مخمل قرار بگیرد . چنین محرماتی د ر نیمة اول حکومت قاجاریان، خاصه 
د وخت  د ر  ناصرالد ین  شاه  فرمانروایی  از  پیش  و  فتحعلی  شاهی  د ر عصر 
سرجامه و بالاپوش زنانه استفاد ه د اشت )تصویر 11( اما د ر جامة مرد انه 
د ر قالب پوشش خد مة د ربار و نوکران به کار می  آمد  )تصویر 12( و کاربرد  
آن برای شاهزاد گان، احتمالاً با الیاف مرغوب   و روش  های بافت پیچید ه   
به آستر، حاشیه  د وزی و د رنهایت شال کمر خلاصه می  شد  )تصویر 13(. 
چنانکه نوشته  اند : »مقامات عالی  رتبه د ربار، معمولاً از پارچة محرمات د ر 
قالب پوشش زیرین بهره برد ه یا صرفاً جهت مصارف تزیینی، نوع مطلوب 
آن را به  کار می  گرفتند « )مافی  تبار و کاتب، 1397، 95(. روند ی که د ر عهد  
ناصری نیز تد اوم یافت؛ بد ین ترتیب با جست وجوی جزییات د ر نقاشی  های 
عهد  ناصری می  توان مد عی بود  که هرچند  پارچة محرمات د ر د وخت نیم  تنة 
زنانه فراوان به کار می  آمد  اما د ر اند ازۀ آستر، لایه  د وزی و حاشیه  های تزیینی 

د ر بالاپوش مرد ان متمول کاربرد  د اشت )تصویر 14(. البته د ر پوشش زنان 
نیز پارچة محرمات بافته، د ر صوری مشابه لباس مرد انه یعنی آسترد وزی 
استفاد ه می  شد  که گاه بهره  مند ی از آن د ر قالب تزیینات سنبوسة آستین 
بالاپوش ایشان نمود  می  یافت )تصویر 15( برای احراز تفاوت د یگر جهت 
بهره  مند ی از پارچة محرمات د ر پوشاک مرد انه نسبت به انواع زنانه باید  
به جزء افزون پوشش ایشان یعنی شال کمر به عنوان عنصر اصلی پوشاک 
بیرونی رجوع د اشت چراکه د ر د ورۀ ناصرالد ین  شاهی استفاد ه از پارچه  های 
محرمات برای تهیة شال کمر میان اقشار بالاد ست تا زمان تد اول آن رواج 

د اشت )تصویر 16(. 
افزون  بر موارد  گران بهای فوق، گونه  ای د یگر از منسوجات محرمات، بافته 
می  شد  که راه  راه ساد ه و عاری از نقش بود  و گاه با ترکیب رنگی سیاه وسفید  
)تصویر 5 از جد ول 1( و گاه با رنگ  های متنوع )تصویر از جد ول 1( عرضه 
می  شد  و د رهرصورت به د لیل الیاف و مواد  اولیه ارزان )پنبه یا کتان( و 
شیوۀ بافت مبتنی بر تکرار که امکان تولید  آن با د ستگاه  های ساد ه و بعد ها 
کارخانه  ای را ممکن می  ساخت؛ مناسب قیمت و به تبع د ر بین مرد م عامی 
جامعه فراگیر می  نمود . »این نوع پارچه محرمات بیشتر به مصرف طبقة 
متوسط مرد م می  رسید« )همان، 95(. به این ترتیب می  توان 
د ر عصر قاجار سه سطح از پارچة محرمات را شناسایی کرد : 
اقسامی که محصول عملیات تکمیلی هستند  و رود وزی 
شد ه  اند  که بیشتر د ر د ورۀ فتحعلی  شاهی د ر د وخت شلوار 
زنانه کاربرد  د اشت یا با سبک نوع خاص تکه  د وزی، ویژۀ 
بافت  د ستگاه  های  با  که  د یگر  نوعی  بود .  زرتشتی  زنان 
پیچید ه، تولید  می  شد  و ممکن بود  نوعی از زرد وزی، مخمل 
یا ترمه باشد  و د ر آسترد وزی، حاشیه  د وزی بالاپوش مرد ان 
متمول و حتی شال کمر ایشان کاربرد  د اشت و د ر مقابل 
د ر د وخت رویه و آستر نیم  تنة زنانه به صورت گسترد ه به کار 
می  آمد . انواعی از این محرمات د ر اوایل قاجار و مقارن با عصر 
فتحعلی  شاهی د ر پوشش خد مة د ربار همچون قبا و بالاپوش 
کارا می  نمود  اما شاهد ی بر ماند گاری این رسم د ر د ورۀ 
بعد ی یعنی عهد  ناصری یا بهره  گیری از آن د ر لباس 

تصویر 13- شاهزاد ه قاجاری، بهرام  ميرزا، د وره فتحعلی 
شاهی، نيمه اول سد ه سيزد هم/ نوزد هم، كاخ موزه 

سعد آباد ، تهران. مأخذ:  )كيکاوسی، 1371، 19(

پیش د امن )پیش بند ( اصناف د وره گرد  عصر ناصری بر پایة مرقعات اصناف د ر 
کاخ گلستان و موزۀ بریتانیا
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آمنه مافی تبار

قشر بالاد ست همچون شاهان، شاهزاد گان و د رباریان به د ست نیامد ه است. 
سطح نازل پارچة محرمات، منسوج ساد ۀ راه  راهی بود  که د ر د و یا چند رنگ 
با د ستگاه  های ساد ه پارچه  بافی یا حتی با تکنولوژی اولیة کارخانه  ای بافته 

می  شد  و د ر میان فقرا و ضعفا مقبولیت د اشت.

پارچۀ كاربرد ی د ر پيش  د امن كسبۀ عصر ناصری 
با نظر به تحلیل د ه تصویر از مرقعات صنفی عصر ناصری و توضیحاتی 
که د ربارۀ قطعات متعارف لباس مرد انه و انواع پارچة محرمات ذکر گرد ید ، 
پیش  د امن )پیش  بند (، قطعه  ای افزون بر اجزای معمول لباس مرد انه بود  که 
متناسب با شغل د وره  گرد ان، جهت حفاظت از لباس اصلی، حفظ پاکیزگی 
و چه  بسا اعلام حضور ایشان به مشتری  های   احتمالی کارآیی د اشته است. 
د ر بیشتر نمونه  های مورد مطالعه )فارغ از یک نگاره(، پارچة پیش  د امن از 
طرح محرمات بود  که با نظر به طبقة اجتماعی اصناف د وره  گرد ، احتمالاً از 
انواع نازل و بد ون نقش بود ه است. اد عایی که تد قیق د ر جزییات تصاویر )1 
-10( و مقایسة اطلاعات بصری به د ست آمد ه از پیش  د امن اصناف مذکور 
با پارچه  های محرمات مصور د ر تصاویر 5 و 6 از جد ول )1( بر آن صحه 
می  گذارد . از سوی د یگر و افزون  بر طبقة اقتصاد ی فرد  د وره  گرد ، چرایی 
استفاد ه از پیش  د امن است که به د لیل احتمال آلود گی، شست  وشوی مکرر، 

حتی پارگی و نیاز به و وصله و پینه با منسوجات پنبه  ای و کتانی تناسب پید ا 
می  کند ، بد ین ترتیب استفاد ه از انواع محرمات گران بها نه  تنها مقرون به صرفه 
نیست که با هد ف و کاربرد  پوشند ه تناسب ند ارد  بنابراین پارچة محرمات 
به نسبت ارزان  قیمت، یکی از اقلام پراستفاد ه د ر پیش  د امن اصناف د وره  گرد  
عصر ناصری بود ه است. د ر سطح فراتر و با نظر به شباهت تصاویر 5 و 6 از 
جد ول )1( با تصاویر 1 و 2 از جد ول )2( شاید  بتوان مد عی بود  منسوجات 
محرمات کاربرد ی د ر پیش  د امن، چیزی شبیه به انواع د ستمال یزد ی د ر 
د نیای امروز باشد  که با طرح راه  راه و رنگ سیاه وسفید  به عنوان سفرۀ نان 
شناخته می  شود  و با طرح راه  راه یا چهارخانه و رنگ قرمز و سفید  به عنوان 
لنگ مشهور است و البته اقسام د یگری که هرکد ام نیاز به پژوهشی مجزا 
د ارد . انواعی از پارچه  های بافته شد ه با د ستگاه  های سنتی که هرچند  د ر 
د نیای صنعتی کنونی به د لیل حضور فعال انسان از یک سو و میراث  د اری 
گذشته از سوی د یگر بسیار ارزشمند  هستند  اما د ر د نیای کهن قاجاری 
به د لیل رقابت با د ستبافته  های پیچید ه همچون زری و مخمل به نسبت 
ارزان  تر به حساب می  آمد ند  و امکان استفاد ه برای طبقة اقتصاد ی متوسط و 

ضعیف را فراهم می  ساختند . 

  
، شیوة رودوزيپارچۀ محرمات به  - 1تصویر 

 لندن. ،موزه ویکتوریا و آلبرت ،گلدوزي
  (URL9)مأخذ: 

  
پارچۀ محرمات به شیوة   -2تصویر 

  ،موزه بریتانیا دوز،  زرتشتی، دوزي تکه
  (URL10)مأخذ:  لندن.

  
  پارچۀ محرمات منقوش  - 3تصویر 
  ،موزه ویکتوریا و آلبرت شده،بافت

  (URL11)مأخذ:  لندن.

  
  پارچه محرمات منقوش -4تصویر 

  .نیویورك ،متروپولیتنموزه  شده،  بافته
 (URL12)مأخذ: 

 
بدون ، شده بافتهپارچۀ محرمات  - 5تصویر 
کتابخانه دانشگاه آرشیو دیجیتالی  ،نقش

(URL12) مأخذ:  .هاروارد

 
  ،شده بافتهپارچۀ محرمات  -6تصویر 

تهران. ،کاخ موزه گلستان ،بدون نقش

جدول 1- انواع پارچۀ محرمات در عصر قاجار.

  
  .دستمال نان یزدي - 1تصویر 

  
  .راه یزدي  راه   لنگ -2تصویر 

جدول 2- انواعی از دستمال یزدی.
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نتيجه
د ر مقالة حاضر با تأکید  بر د و نمونه از نسخ مرقع اصناف، متعلق به د ورۀ 
ناصری نسبت به مطالعه د ر پوشش اصناف د وره  گرد  اقد ام شد . نسخی که 
گمانه  زنی  ها حاکی از آن است که د ر فاصلة کمی بعد  از سفر ناصرالد ین  شاه 
به اروپا رقم خورد ه  اند . هد ف مطالعه، تأکید  بر عنصر تکمیلی پوشاک مرد مان 
این قشر، یعنی پیش  د امن )پیش  بند ( قرار گرفت. د ر یکی از نمونه  های مرقع 
اصناف که د ر کاخ گلستان نگهد اری می  شود ، 26 مرد  قابل ملاحظه است 
که 6 مورد  از آن ها به تبعیت از شغل و کالایی که عرضه می  کنند  د ارای 
پیش  د امن هستند . فروشند ۀ د وغ؛ سیراب و شاه  توت ازجملة آن ها به شمار 
می  آیند . د ر میان 22 مرد  مصور مرقع صنفی د وم، محفوظ د ر موزه بریتانیا، 
4 مرد  همچون مرد  لبوفروش و نان  فروش د وره  گرد  با پیش  د امن به تصویر 
د رآمد ه  اند . د رمجموع، میان د ه مرد  کاسب مصور د ر این اوراق که از پیش  د امن 
بهره گرفته  اند ، د ر 9 مورد ، پارچة مورد استفاد ه مزین به طرح محرمات بود ه 
و تنها 1 مورد  از مرقع صنفی محفوظ د ر کاخ  موزۀ گلستان، از پارچة ساد ه 
و بد ون طرح و نقش )پیش  بند  استاد  رضای پینه  د وز( است. با نظر به چنین 
قیاسی، می  توان نتیجه گرفت که پارچة محرمات از انواع پرکاربرد  د ر تهیة 
پیش  د امن اصناف د ست فروش قاجاری بود ه است. نکته آنکه منسوجات 
محرمات نیز با کیفیت  های متنوع و شیوه  های متفاوت یعنی طرح  اند ازی د ر 
حین بافت )به صورت منقوش یا غیرمنقوش( یا عملیات تکمیلی همچون 

رود وزی تولید  می  شد ه است. به نظر می  رسد  پارچه  های راه  راه مبتنی بر 
رود وزی، جزء انواع گران بها بود  و بیشتر د ر اوایل عصر قاجار آن هم قالب 
پوشاک زنانه یعنی پاجامه کاربرد  د اشت. پارچه  های راه  راه منقوش به صور 
گیاهی نیز د ر پوشش زنان د رباری و مرد ان خد متکار مورد  استفاد ه قرار 
می  گرفت؛ مگر آنکه به صورت شال کمر، آستر یا جهت حاشیه  د وزی د ر 
پوشاک مرد ان متمول به کار می  آمد  پس ظاهراً آنچه به عنوان پیش  بند  
د ر پوشش اصناف د وره  گرد  قاجاری استفاد ه د اشته به تبعیت شغل، طبقة 
اقتصاد ی و حتی کاربرد  )جهت محفوظ ماند ن لباس زیرین و پاکیزگی( 
بایست از انواع بسیار ارزان  قیمت بود ه باشد  که ویژگی  های تصویر نیز بر 
آن گواهی می  د هد . با این حساب د ر بررسی جزییات لباس د وره  گرد ان 
د ست فروشان عهد  ناصری نه  تنها پیش  د امن یکی از اجزای کاربرد ی به 
شمار می  آمد  که پارچة محرمات بد ون نقش و بافته شد ه با د ستگاه  های 
ساد ۀ بافند گی د ر این مصرف مورد  استقبال بود . پارچة پنبه  ای یا کتانی؛ 
شاید  شبیه به آن چیزی که امروزه تحت عنوان کلی د ستمال یزد ی )لنگ 
راه  راه یا د ستمال نان یزد ی( قابل بازیابی است. امید  است سایر پژوهشگران 
با جزئی نگری د ر اسناد  مصور و مکتوب اعصار تاریخی ایران به  ویژه د ورۀ 
قاجار نسبت به بازشناسی موارد  مغفول و معرفی آن به سایر پژوهند گان و 

هنرمند ان اقد ام نمایند .
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