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Abnormality as one of the expressive tricks and methods 
of highlighting in the world of literature and art means go-
ing beyond the normal and familiar standard, after which the 
audience is delayed in the face of the work and the meaning 
is delayed. The place, role and importance of aberration in 
literary and artistic texts is such that critics have examined 
it from different angles and in this regard have also offered 
theories and models that Leach seems to have been able to 
provide a relatively comprehensive model. Therefore, due to 
the familiar and ambiguous nature of modern painting, the 
purpose of this study is to identify and analyze the types of 
abnormalities in some modern paintings based on the Leach 
model. Contrary to the familiar and conventional methods 
of expression before them (the Renaissance tradition), mod-
ern painters tested new, unfamiliar and abnormal methods 
of expression. Modern painters break the boundaries of the 
common visual system and the definitions and techniques 
of the art of painting, and by creating unusual, unconven-
tional, complex and ambiguous images, they cause the au-
dience to reflect and rethink. In fact, they have tried to see 
the world in a different way and to portray it in a new way, 
and in this way, lead the audience to receive a new visual 
and semantic experience. This is why we encounter all kinds 
of highlights and norms in modern painting. Abnormality is 
one of the methods and techniques of defamiliarization and 
on the other hand the stylistic features of literary works are 
deviation from the norm, from the usual and conventional. 
The question is, which of Leach’s norm-avoiding methods 
can be identified in modern painting? The method of this 
research is descriptive-analytical and comparative and infor-
mation is collected from library sources. Therefore, anomaly 
in the composition of a modern painting can be identified.
From this point of view, in modern painting, we encounter 
the emergence of some of Leach’s desired aversions. Mod-
ern art is known as a new method and expression in the his-
tory of painting, whose artists broke the norm by violating 
the common pictorial tradition. Just as the writer or poet 

violates the phonetic rules of the standard language by us-
ing indigenous elements, so do modern painters achieve this 
through the use of indigenous images and shapes. Consid-
ering the artistic potentials of language, if the poet escapes 
from the syntactic rules of language by displacing the con-
stituent elements of the sentence, in painting, too, the artist 
achieves syntactic aberration by displacing the forms from 
their original place.If the spelling of a word is inconsistent 
with its pronunciation, textual aberration is used, the same 
thing happens in the art of painting by disrupting the struc-
ture of shapes. Consequently a semantic aberration in litera-
ture that signifies a kind of meaning deviation in a sentence 
has its visual equivalent. It is in such a way that a visual 
element, contrary to the conventional semantic rule, is used 
in the painting frame.
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چکيده

هنجارگریزی به عنوان یکی از شگردهای بیانی و روش برجسته سازی در دنیای ادب و هنر به معنای خروج از معیار عادی و آشناست که در پی آن، مخاطب 

در مواجهه با اثر به درنگ واداشته می شود و معنا به تأخیر می افتد. جایگاه، نقش و اهمیت هنجارگریزی در متون ادبی و هنری به حدی است که منتقدان به 

بررسی آن از زوایای مختلف پرداخته اند و در این زمنیه نظریات و الگوهایی نیز ارائه نموده اند که به نظر می رسد لیچ توانسته الگویی نسبتاً جامع ارائه نماید. 

ازاین رو، با توجه به خصلت آشنازدا و مبهم نقاشی مدرن، هدف این پژوهش، شناسایی و تحلیل انواع گونه های هنجارگریزی در برخی از نقاشی های مدرن 

براساس الگوی لیچ است. پرسش مطرح شده این است که کدام  یک از روش های هنجارگریزی موردنظر لیچ در نقاشی های مدرن قابل  شناسایی است؟ روش 

این پژوهش توصیفی   -  تحلیلی و تطبیقی است و اطلاعات به روش اسنادی )کتابخانه ای( گردآوری شده است. نتیجه اینکه از آنجاکه یکی از خصلت های اصلی 

هنر و بخصوص نقاشی مدرن، آشنایی زدایی و برجسته سازی در زمینه فرم و محتوی است؛ در برخی از نقاشی های مدرن با انواع هنجارگریزی های موردنظر 

لیچ یعنی آوایی )استفاده از عناصر بومی(، نوشتاری )برهم زدن ساختار اشکال(، نحوی )جابجایی اشکال از جای اصلی و واقعی شان( و معنایی )تغییر معنای 

آشنا( روبه رو می شویم.
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تحلیل انواع گونه های هنجارگریزی در برخی از نقاشی های مدرن براساس 

الگوی لیچ

یکی از خصیصه های اصلی نقاشی مدرن، آشنایی زدایی است که در 
آثار  به طوری که  است.  قابل شناسایی  آن  وبیانی  وجوه شکلی، ساختاری 
نقاشی مدرن برخلاف سنت تصویری پیش از خود برای مخاطب غریب و 
ناآشنا و غیرمتعارف به نظر می رسند و او را به درنگ و تأمل وامی دارند. اساساً 
نقاشان مدرن برخلاف روش های بیانی آشنا و متعارف پیش از خود )سنت 
رنسانسی( روش های بیانی جدید، آشنا زدا و هنجارگریزی را مورد آزمون 
قرار دادند. نقاشان مدرن مرزهای نظام رایج تصویری و تعاریف و شگردهای 
هنر نقاشی را شکسته و با آفرینش تصویری غیرمعمول، نامتعارف، پیچیده و 
مبهم موجب تأمل، تمرکز و تفکر مخاطب می شوند. درواقع، آنها کوشیده اند 
جهان را با نگاهی متفاوت ببینند و به شکلی تازه به تصویر درآورند و از این 
طریق، مخاطب را به سمت دریافت تجربه بصری و معنایی جدیدی هدایت 
کنند. ازاین روست که با انواع برجسته سازی ها و هنجارگریزی ها در نقاشی 
مدرن روبه رو می شویم. هنجارگریزی به عنوان یکی از روش ها و شگردهای 
آشنایی زدایی و از دیگر سو شاخصه های سبک شناسی آثار ادبی به معنای 
عدول از هنجار، راه و روش معمول، متعارف و آشناست. منتقدان برای 

بررسی و تحلیل انواع متون ادبی به دسته بندی انواع روش های هنجارگریزی 
پرداخته اند. در این رابطه، لیچ الگویی نسبتاً جامعی از انواع هنجارگریزی ها 
بیانی  و روش  مبهم  به خصلت  توجه  با  است.  نموده  ارائه  ادبی  آثار  در 
آشنازدای نقاشی مدرن، هدف این پژوهش شناسایی و تحلیل انواع گونه های 
هنجارگریزی در برخی از نقاشی های مدرن بر اساس الگوی لیچ است. پرسش 
مطرح شده این است که کدام یک از گونه های هنجارگریزی موردنظر لیچ در 
نقاشی های مدرن قابل شناسایی است؟ نقاشان مدرن به واسطة چه روش ها و 

شگردهایی به هنجارگریزی و برجسته سازی آثار خویش پرداخته اند؟
از آنجا که هنر نقاشی مدرن دارای وجوه متعدد فلسفی،  جامعه شناسی، 
روان شناسی و نشانه شناسی است و مهم ترین دستاورد آن کاوش در فرم 
و شکل و ارائه روش های بیانی متفاوت و متعدد است به نظر می رسد با 
استفاده از مفاهیم موردنظر لیچ بتوان در جهت شناخت بیشتر و بهتر 
از  برداشت و  نقاشی مدرن گام  آثار  بیانی و لایه های معنایی  روش های 

یافته های پژوهش در راستای اهداف آموزشی و پژوهشی نیز بهره برد.

روش پژوهش
 تحلیلی و تطبیقی است. اطلاعات  روش تحقیق این پژوهش، توصیفی ـ
مورد نظر به روش کتابخانه ای گردآوری  شده است. فرایند پژوهش بدین 
شکل بوده است که ابتدا مفاهیم و مباحث ارائه شده توسط لیچ پیرامون 
هنجارگریزی که قابل تطبیق و تعمیم به نقاشی مدرن هستند، بیان شده 

و سپس با نمونه های تصویر آثار هنرمندان تبیین و تشریح گشته است.

پيشينه پژوهش
ازجمله مهم ترین کتاب هایی که به بحث در زمینة هنجارگریزی در 
شعر و ادبیات پرداخته، راهنمای زبان شناسی در شعر انگلیسی از جفری 
لیچ است که از منابع اصلی این پژوهش بوده است. همچنین، لیچ )1988( 
در کتاب زبان در ادبیات، سبک و برجسته نمایی انواع برجسته نمایی در 
زبان را توصیف و تشریح کرده است. از منابع فارسی نیز می توان به کتاب 
اشاره   )1392( فتوحی  از  روش ها،  و  رویکردها  نظریه ها،  سبک شناسی، 
کرد که به عوامل سبک سازی در شعر و ادبیات پرداخته که ضمن توضیح 
روش های مختلف سبک سازی و خلق فضای شاعرانه و هنری به گونه های 
مختلف هنجارگریزی پرداخته و برجسته سازی را از مهم ترین روش های 
آفرینش هنری معرفی کرده است. همچنین، صفوی )1383( در کتاب از 
زبان شناسی به ادبیات ضمن تعریف و توضیح آشنازدایی به عنوان یکی از 
عوامل تعیین کننده وجه شعری و گسترش فضای هنری؛ روش های گوناگون 
هنجارگریزی را براساس الگوی لیچ تبیین کرده است. شمیسا )1372( نیز 
در کتاب کلیات سبک شناسی عوامل سبک ساز را توضیح داده و در ذیل آن 
به عناصر سبک سازی در ادبیات ازجمله چگونگی هنجارگریزی پرداخته 
است. همچنین، شفیعی کدکنی )1384( در بخش هایی از کتاب زبان شعر 
در نثر صوفیه به انواع هنجار پریشی و نقش هر یک در سبک شعری صوفیه 
پرداخته است. شفیعی کدکنی )1383( در کتابی دیگر صور خیال در شعر 
فارسی به زمینه های استعاری شعر و ادبیات که موجب شکل گیری فضایی 
بدیع، خیال پردازانه و شاعرانه می شود، پرداخته است. همچنین سجودی 

)1387( در قسمت هایی از کتاب نشانه شناسی کاربردی به فنون بلاغی 
پرداخته و ضمن تعریف قطب استعاره ای و قطب مجاز به بحث پیرامون 
ترکیب و گزینش در محور همنشینی با اتکا به برجسته نمایی پرداخته است. 
بارانی )1382( هم در مقاله »کارکردهای ادبی زبان و گونه های آن« به 
شگردهای گوناگون زبانی که برای آفرینش هنری نقش تعیین کننده ای 
دارند؛ پرداخته و در ضمن بحث به انواع فرا هنجاری ها مانند معنایی و 
واژگانی نیز اشاره کرده است. از دیگر سو، فروزان فر )1396( در مقاله »فرایند 
برجسته سازی زبان در شعر مقاومت گیلکی براساس نظریه هنجارگریزی 
جفری لیچ« انواع هنجارگریزی های موردنظر لیچ را در مورد شعر مقاومت 
گیلکی تبیین نموده است. درمجموع اگرچه هنجارگریزی از زوایای مختلف 
موردتوجه صاحب نظران بوده است؛ اما بحث هنجارگریزی بخصوص الگوی 
لیچ در هنرهای تجسمی و به طور خاص نقاشی مدرن کم تر مورد مطالعه 
دقیق قرار گرفته است. درحالی که با تعمیم و تلفیق این الگو در نقاشی مدرن 

می توان به تجزیه وتحلیل و نقد بهتر این آثار پرداخت.

مبانی نظری پژوهش
زبان در متون نشانه ای

تمامی متون نشانه شناختی اعم از زبانی یا تجسمی ناظر به   وجه ادبی 
و زیبایی شناختی، دربردارنده قواعد حاکم بر وجه بیانی و هنری زبان به 
شمار می روند »ازاین رو، می توان گفت که کارکردهای ادبی، نه تنها در علم 
زبان، بل درمجموع نظریه های نشانه شناختی یا به بیان دیگر، نشانه شناسی 
همگانی یافتنی است« )احمدی، 1375، 67(. تأکید بر زبان تصویر به عنوان 
متنی نشانه شناختی خود مبین آن است که قبل از آنکه در فرایند نقد 
ادبی و هنری به بررسی درون مایه و پیام های نهفته بپردازیم به جای آن 
زبان و الگوهای متنوع زبانی، مرکزیت چنین رویکردی را فراهم می آورد. 
»این پارادایم زبان شناختی در نقد از آرای فرمالیست ها آغازشده است و تا به 
امروز در گفتمان تحلیل متن جاری است. بر پایه این جریان، هر متنی پیش 
از هر چیز صنعتی زبانی است و این تنها کلید درک مفاهیم و دلالت های 
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متن انگاشته می شود« )نجومیان، 1394، 7(. به تعبیری دیگر همان گونه 
که آدمی به واسطه زبان گفتار و یا نوشتار با همنوعان خود به ارتباطات 
اجتماعی می پردازد، به همان سیاق، بخش عمده نظام های نشانه ای بصری 
بر پایه قواعد زبانی و دستورات نحوی استوارشده است. »در اینجا شیوه ای 
که به واسطه آن عناصر گوناگون تصویری در قلب مجموعه های معنادار 
با یکدیگر ترکیب می شوند، موضوع مطالعه خواهد بود. دقیقاً همان گونه 
که دستور زبان، چگونگی همنشینی چند واژه و تبدیل آن ها به جمله واره 
و سپس متن را شرح می دهد، دستور تصویری نیز به توصیف شیوه ای 
خواهد پرداخت که طی آن عناصر تصویر شده، افراد، مکان ها و اشیا در قالب 
گزاره های تصویری ترکیب می شوند« )کرس لیون، 1395، 6(. همچنین، 
هر متن نشانه ای اعم از تصویری و زبانی در دو قالب هنجار و هنجار گریز 

بروز می کند.

هنجار: زبان معيار
هنجار در لغت نامه دهخدا به »معنای راه و روش و طریق و طرز و 
قاعده و قانون است« )دهخدا، 1377(. در فرهنگ عمید علاوه بر معانی 
فوق، هنجار معادل »معیار، روال، سبک، سیاق و شیوه« نیز به کاررفته است 
)عمید، 1390(. هنجار واژه ای است که برای کلمه نرٌم1 به کاربرده می شود، 
نرُم1 در اصطلاح لاتین و یونانی به معنی مقیاس و گونیا است با این مفهوم 
که هر جزئی که بخواهد در یک شبکه کلی قرار گیرد باید با آن شبکه 
متناسب و قیاسش با آن هماهنگ باشد. همچنین، واژه نرُمال در مباحث 
زبان شناسی به زبان جاری و معیار دلالت می کند. از منظر سبک شناسی، 
زبان معیار درجه ی صِفرِ گفتار و نوشتار به شمار می آید؛ یعنی کم ترین 
نشانه ای از مشخصه های فردی گوینده در آن نمی توان یافت. به بیان دیگر، در 
زبان معیار، درجه فردیت، نگرش و عاطفه شخصی صفر است؛ یعنی ازنظر 
عاطفی و زیبایی شناسی، زبانی خشک است. زبان معیار، سبک شخصی یا 
گروه خاصی نیست؛ بلکه یک گونه کاربردی و متعارف در بین همگان است؛ 
همان زبان رسانه و سازمان های دولتی و نهادهای آموزشی است )فتوحی، 
1392، 40(. درمجموع، هنجار به معنای گفتار، زبان یا متونی است که 
در آن پیام روشن واضح، آشکار و با کم ترین استفاده از آرایه های ادبی و 
استعاره و ابهام است؛ که نمود آن را در گفتار روزمره، نثر و به طورکلی متون 
گفتاری، نوشتاری و تصویری که هدفش انتقال اطلاعات به شکل مستقیم، 

قابل مشاهده و عینی است، دیده می شود.

هنجارگریزی
هنجارگریزی یعنی دوری از قواعد حاکم بر زبان هنجار و شکستن هنجار 
منطقی و طبیعی زبان با نگرش هنرمندانه است که به موجب آن عناصر 
زیبایی شناختی و ادبی سخن، مجال نمود پیدا می کنند. به بیانی دیگر، 
در فرایند هنجارگریزی »شاعر با برجسته سازی با برهم زدن هنجارهای 
زبانی باعث می شود. یک واحد زبانی، مثلاً واژه یا جمله، نسبت به دیگر 
اجزاء زبان در متن برجسته به نظر آمده و توجه خواننده بدان جلب شود. 
لیچ بر این باور است که در برجسته سازی هنجارهای زبان در پس زمینه 
قرار می گیرد و اجزایی که ازنظر شاعر اهمیت دارند در کانون توجه قرار 

.(Leech,1988, 30) »می گیرند
ابزار جهت  مؤثرترین  نخست  گام  در  آشنایی زدایی  یا  هنجارگریزی 
برجستگی زبان به شمار می رود که نویسنده، شاعر یا هنرمند در خلق اثرش 

برای ایجاد فضایی بدیع، هنرمندانه و توأم با جنبه های زیبایی شناختی به 
آن توسل می جوید. »از نظر شکلوفسکی2  هنر، ادراک حسی ما را دوباره 
به ظاهر  قاعده های آشنا و ساختارهای  این مسیر  سازمان می دهد و در 
ماندگار واقعیت را دگرگون می کند. هنر عادت هایمان را تغییر می دهد و هر 
چیز آشنا را به چشم ما بیگانه می کند اشیا را چنانکه برای خود وجود دارند 
به ما می نمایاند و همه چیز را از حاکمیت سویه ی خودکار که زاده ادراک 
حسی ماست می رهاند« )احمدی، 1370، 47(. همچنین، »هدف هنر ایجاد 
احساس از چیزهاست، چنانکه دیده می شوند و نه چنانکه شناخته می شود، 
یا به تحلیل درمی آیند. شگرد هنر همه چیز را ناشناخته و مبهم می کند« 
)همان، 49(. به بیانی دقیق تر همان گونه که گرایش به سمت هنجار در 
زبان معیار موجب شفافیت و گزارش صریح به مخاطب می شود هرگونه 
برجستگی و ایجاد ابهام در زبان خودکار نقص به حساب می آید و برعکس 
آن در تمامی نظام های نشانه ای اعم از هنر و ادبیات عدم شفافیت و ایجاد 
برجستگی بعد هنری و زیبایی شناختی متن را می افزاید. درواقع، گوهر ذاتی 
ادبیات، در چندبعدی کردن و استتار معنا و به تعویق افکندن ادراک حاصل 

می شود.

انواع هنجارگریزی الگوی ليچ
زبان شناسان الگوهای متعددی برای تحلیل و تبیین انواع هنجارگریزی ها 
از  می توان  را  لیچ  الگوی  میان،  این  در  کرده اند.  ارائه  ادبی  متون  در 
شناخته شده ترین و جامع ترین آن ها دانست. انواع هنجارگریزی ها در زبان 
ازنظر وی عبارت اند از: 1. هنجارگریزی آوایی، 2. هنجارگریزی نوشتاری ،3. 
هنجارگریزی نحوی، 4. هنجارگریزی معنایی، 5. هنجارگریزی واژگانی، 6. 
هنجارگریزی زمانی یا باستانی، 7. هنجارگریزی بافتی و 8. هنجارگریزی 
گویشی. طبیعتاً با توجه به ماهیت متفاوت متون ادبی و تصویری روش و 
شگردهای بیانی آن ها نیز با یکدیگر متفاوت اند و نمی توان به شناسایی عین 
به عین و تطبیق تمامی روش های بیانی در این دو حوزه دست زد؛ بنابراین 
در این مقاله، به آن دسته از الگوهای هنجارگریزی موردنظر لیچ که قابل 

تطابق با نقاشی مدرن هستند، پرداخته خواهد شد.

تحليل انواع گونه های هنجارگریزی در نقاشی مدرن براساس 
الگوی ليچ

با توجه به مطالبی که گفته شد اگرچه در سبک های رنسانسی )از 
کلاسیک تا رئالیسم( شاهد برخی هنجارگریزی ها در عرصه فرم و رنگ 
مدرن،  نقاشی  سبک های  مقابل  در  مقاله  این  با  رابطه  در  اما  هستیم، 
به عنوان  می توان  را  طبیعت گرایی(  و  )رئالیسم  رنسانسی  سبک های 
سبک های معیار یا هنجار در نظر گرفت. در این راستاست که »موریس 
دنی معتقد بود یک تابلو پیش از آنکه یک اسب جنگی، یک زن عریان، یا 
لطیفه ای باشد، در اصل سطحی صاف است پوشیده از رنگ های مختلف 
که با ترتیب خاصی باهم آمیخته شده اند؛ این عبارت گویی پایان مفهوم 
رنسانسی نقاشی را اعلام می کرد که آن را هنرِ القاء کننده اجسام سه بعدی 
واقع در فضا می دانست و گاه چنان نقل می شد که گفتی فراخوانی برای 
نقاشی انتزاعی است« )رامین، 1383، 23(. از این عبارت چنین استنباط 
می شود که برخلاف نقاشی رنسانس که بیشتر به امری آشنا و واقعی دلالت 
دارد، نقاشی مدرن بر امری غیر آشنا و غریب و دور از واقعیت ملموس تأکید 
می کند. به هرتقدیر، نقاشی مدرن هم در مقابل سبک های پیش از خود 

حسن سلاجقه
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هنجار گریز است و انواع هنجارگریزی در آن بروز و ظهور یافته است که 
بایستی به شناسایی و دسته بندی آن ها اقدام کرد. در گام نخست، بایستی 
اشاره کرد که در بعضی موارد در یک نقاشی به طور هم زمان با هنجارگریزی 
نحوی، بافتی و آوایی و معنایی مواجه می شویم. بدیهی است که چنین 
امری برخاسته از برخی ویژگی های تصویری است زیرا عالم عینی و بیرونی 
برای نقاش به مثابه محتوای اثر نقاشی تلقی نمی شود، بلکه به عنوان موادی 
برای نقاشی هایش به شمار می رود اما دنیای خارجی برای شعر و ادبیات از 
الفاظ و واژگان ساخته وپرداخته می شود. از دیگر، سو واژگان، ابزاری برای 
بیان چیزها در دست نویسنده نیست. بلکه ماده اصلی کار اوست. ادبیات از 
واژگان ساخته می شود و همان قوانینی بر ادبیات حاکم اند بر زبان نیز سلطه 
دارند. همچنین، »شکلوفسکی سه نوع ماده را از هم جدا دانست: 1. ماده 
فیزیکی؛ چون رنگ و بوم در نقاشی، صدا در موسیقی و زبان در ادبیات، 2. 
ماده دلالتی که بیشتر آن را موضوع اثر می نامند؛ چون جهان خارجی در 
نقاشی و 3. ماده مفهومی یا دور نمایه های اثر که معانی را در این دسته سوم 
جای داد« )احمدی، 1390، 51(. بر پایه چنین قاعده ای علی رغم هم پوشانی 
بسیار زیاد بین متن زبان و متن تصویر باید اذعان داشت که اساساً تصویر به 
دلیل نزدیک تربودن به ماهیت حضوری و بی واسطه آن گونه که تا تصویری 
از ابژه ای3 می بینیم، خود اثر بی واسطه برخلاف متن زبانی از خلال رمزگان 
و نمایه های دال ها عبور داده می شوند. لذا ابژه ها با حضور بی واسطه خود 
قادرند در اغلب هنجارگریزی ها به طور هم زمان مشارکت داشته باشند. حال 

به انواع هنجارگریزی در نقاشی مدرن می پردازیم.

1- هنجارگریزی آوایی
بی قاعدگی  به عنوان  آن  از  هنجارگریزی  توصیف  هنگام  »لیچ 
نوع  این  از  مواردی  به  آن  از  تعریفی  ارائه  به جای  و  یادکرده  تلفظ  در 
 Leech, 1969,) است«  کرده  بسنده  انگلیسی  شعر  در  هنجارگریزی 
مرسوم  قواعد  از  گوینده  یا  نویسنده  هنجارگریزی،  نوع  این  در   .(42
استفاده  را  آوا  متداول  شکل  و  گذاشته  فراتر  پای  روزمره  زبان  آوایی 
نمی کند. تمایزات آواشناختی الفاظ از گویش های متعارف زبان و ادبیات 
نامقی4 نوشته احمد جام  انیس  التابئین  وارد می شود. »در   منثور محلی 
)536. د( نیز فراهنجاری های آوایی ناشی از کاربرد گویش محلی خراسانی 
)کابین(،  کاوین  )گستاخ(،  بستاخ  می شود.  دیده  کمابیش  نوشتار  در 
)تابش(،  توَِش  )زَبرَ(،  زوَرَ  خوسپیدن        )خوسبیدن(،  )سگبان(،  سِگوان 

محلی  واژه های  از  استفاده   )43   ،1392 )فتوحی،  )پرخاش(«  فرخاش 
و دور از دسترس یکی از امکانات زبانی جهت ایجاد فضای ناآشنا و بکر 
بوده است. شعرا و هنرمندان ضمن استفاده از این نوع هنجارگریزی به 
رهگذر  این  از  می کرده اند.  کمک  نیز  زبانی  جدید  ظرفیت های  تقویت 
هنجارگریزی ها  این  از  تصویری  متون  سایر  در  چه  و  ادبیات  در  چه 
پاورقی نویسی  روبه زوال  شیوه  »داستایوسکی5  است.  دیده شده  به کرات 
گذرداد؛  رمان نویسی  به  را  نوزدهم  سده  آغاز  فرانسوی  نشریه های 
 الکساندر بلوک6 اشعار ازیادرفته کولی های روسی را زنده کرد، پوشکین7
 غزل های عاشقانه را به گستره شعر جدید روسی وارد کرد« )احمدی، 1370، 
51(. به بیان دیگر، آوا را می توان معادل لحن و گویش یک ناحیه، اقلیم یا 
منطقه ای تلقی کرد که با تکیه بر جنبه های قومی و بومی خاصی در پی 
گسترش فرهنگی خاص در تصویر بروز می کند. ازاین رو، نقش های عشایری 
در گبه ها، نمکدان ها و فرش های اقلیم های متنوع ایرانی را می توان دارای 
گونه ای تصاویر با لحنی بومی تلقی نمود که البته توسط هنرمندان مدرن ایرانی 
با تأسی به این نقوش، زمینه آشنازدایی را در آثارشان فراهم کرده اند. از میان 
این هنرمندان می توان به آثار قندریز اشاره کرد )تصاویر 1-2(. از این حیث، 
 استفاده از عناصر ناآشنا و بومی و منطقه ای را می توان در آثار پیکاسو8، ماتیس9
و مودلیانی10 به صورتی برجسته مشاهده کرد. در مجسمه ها و نقاشی های 
پیکاسو و مودلیانی، به کارگیری صورتک های آفریقایی به عنصری غالب 
درآمده است. یکی از شاخص ترین جنبه های هنری صورتک های مذکور، 
تأکید بر وجوه بیانی است. که قدرت بیننده را در مقابل تأثیر خودانگیخته 

تصویر 1 )راست(-نمکدان لر یا افشار. مأخذ: )تناولی، 1394، 131(
)URL1( :قندریز، ميکس مدیا. مأخذ -)تصویر 2 )چپ

تصویر3- تصویر 1. ماسک آفریقائی، )هنرمند ناشناس(؛ تصویر4- پابلو پيکاسو،
دختران آوینيون، 1907. مأخذ: )هافينگتون، 1380(؛ تصویر 5-آمادئو مودیليانی، سردیس؛تصویر 6- آمادئو .
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موجود در آن ها محصور می نماید )تصاویر 3-6(. بی تردید این خصوصیات 
در زمان خلق آن آثار برای مخاطبین و منتقدین ناآشنا یا هنجار گریز تلقی 
می شدند )مودیلیانی، بخشی از پرتره، 1917؛ گاردنر، 1375، 231(. در 
جسورانه ترین آثار مودیلیانی و پیکاسو استفاده از خصایص مذکور موجب 
برجسته سازی در لحن و آوای اثر شده است؛ لحنی که در ابتدا کاملاً با 
شگردهای هنر اروپایی متفاوت بوده و همنشینی چنین عناصری، نوعی 
هنجارگریزی به حساب می آمده است. استفاده از نقوش و فرم های تزیینی 
توسط ماتیس که در کشورهای اسلامی از قبیل ایران، مراکش و الجزایر 
هنجارگریزی  از  نوع  همین  بیانگر  است،  بوده  رایج  ظریفه  هنرهای  در 
دفرماسیون11 با  مودیلیانی  و  پیکاسو  نقاشی های   .)8-7 )تصاویر   است 
 به برجسته نمایی عناصر واقعی دست زده اند. آن ها با استفاده از شکست 
در عناصر معمول، ضمن ایجاد هنجارگریزی به شناخت و پرداخت زبانی 
جدید در تصویر نائل شده اند؛ زبانی که بر پایه الگوهای جوان هنری از 
مرز هنجارهای تصویری و دیداری آن دوران فراتر می رفت. یاکوبسن در 
مورداستفاده از عناصر بومی معتقد است؛ »ادبیات همواره نیازمند این جوانی 
دوباره یا “باز رسیدن بربریت” است« )احمدی، 1370، 51(. معادل مفهوم 
بربریت در نقاشی های پیکاسو و مودیلیانی را می توان استفاده از همین 

عناصر بومی و آفریقایی با مختصات ویژه بصری دانست.

2- هنجارگریزی نوشتاری
»لیچ در تشریح این نوع هنجارگریزی می گوید به طورکلی هرگاه املای 
واژه ای با تلفظ آن هم خوانی نداشته باشد ما با هنجارگریزی نوشتاری مواجه 
هستیم؛ اما عدم تطابق املا و تلفظ در شعر، خاص خود است و آن را در زبان 
خودکار مشاهده نمی کنیم« (Leech, 1968, 48). به بیان دیگر، در این گونه 
هنجارگریزی، نویسنده یا شاعر در فرم نوشتاری کلمات به تغییر پرداخته و 
به این وسیله در زمینه و بافت کلام تحول ایجاد می کند. برای مثال طنزیم 
کتاب با تنظیم کتاب صادق هدایت در اثر مشهور وغ وغ ساهاب جایگزین 
شده است. از این طریق، هدایت با تصرف و دستکاری در شکل نوشتاری 
کلمات و تعویض شکل متعارف و رایج کلمات در چاپ و طرز نگارش آنها به 

ایجاد حال و هوایی طنزآلود کمک نموده است.
دربرگیرنده  زبانی  نظام  در  نوشتاری  فراهنجاری  که  همان گونه 
ویژگی های متن نوشتاری است، با خارج کردن فرم صحیح نوشتاری از محور 
همنشینی و پاره ای غلط های املایی توأم می شود؛ می توان شکستن، بر هم 
ریختن ساختار اجزاء، عناصر، اشکال و ابژه های طبیعی یا اساساً هر نوع 

تغییر صوری را نمونه ای از هنجارگریزی نوشتاری تلقی کرد. به عبارت دیگر، 
چنانچه فرم های عینی دستخوش هر نوع تغییر ساختاری شوند و یا به 
بیانی دقیق تر از حالت عادی خود خارج شده و با دستکاری  های صوری 
توأم گردند و شکل واقعی ابژه ای با نمایش یا ارائه واقعی آن شکل، دچار 
ایجاد  با  آثار سالوادرو دالی  اغلب  سرگشتگی و دوگانگی شده است. در 
فضایی استعاره ای به وسیلة ایجاد دوگانگی در نمایش اشیاء حاضر درصحنه، 
واقعی  و صورت  حقیقی  ماهیت  بین  سرگشتگی  دچار  را  بیننده  ذهن 
ابژه ها می کند. ازاین رو، گاه اشکال ارائه شده در عین بازنمایی واقع  نمایانه 
انسان یا حیوان، به آشنایی زدایی نوشتاری پرداخته و هم زمان به تصویری 
استعاره ای و خیالی اشاره می کنند. میل به اغراق یا دفرماسیون بیابند، 
ازاین گونه  واقعی طبیعت  با نسخه  قیاس  می توان گفت که هنرمند در 
بخش  حیث  این  از  است.  کرده  استفاده  نوشتاری  یعنی  هنجارگریزی 
مهمی از تغییرات فرمی و شکلی و اغراق های غیرمتعارف که در اشکال 
گوناگون هنر. نقاشی مدرن رخ داده است را می توان براساس هنجارگریزی 
نوشتاری تفسیر نمود. وازارلی12 با سودجستن از خطای بصری و تقویت آن 
درواقع از آشنایی زدایی نوشتاری استفاده کرده است )تصویر 9(. سالوادور 
فرانسیس  مودیلیانی،  پیکاسو،  شاگال15،  مارک  ماگریت14،  رنه  دالی13، 
بکین16 به فراخور نیازهای بیانی و هنری مورد نظر خود به اشکال گوناگون 
با برجسته نمایی نوشتاری توانسته اند ذهن مخاطب خود را دچار تأمل و 
تفکر نمایند، زیرا آنچه می بینند برایشان ناآشناست )تصاویر10 تا14(. برای 
نمونه، تابلوی روح ورمیر اثر سالوادور دالی نمونه چشمگیری از هنجارگریزی 
نوشتاری است. هنرمند با اغراق زائدالوصفی فضایی غریب و ناآشنا ایجاد 
 کرده است. شخصیت اصلی تابلو، که با تأکید بر عنوان اثر استاد ورمیر17
که از نقاشان به نام مکتب باروک18 بوده حضوری شبح وار پیداکرده است. 
دالی در این نقاشی روح ورمیر را در گستره ی فضایی وهم آلود در حالتی 
که با یک دست کمر خود را لمس نموده و با دست دیگر به عصایی که 
معمولاًً متعلق به انسان های معلول است تکیه داده را به نمایش گذاشته 
است. اغراقی که نقاش روی پای راست شخصیت خود ایجاد کرده آن را تا 
حد استحاله  شدن به یک میز پیش برده است. باکمی دقت درمی یابیم که 
قوزک پا تا پاشنه و کفش نقاش یکسره قطع شده و در گوشه ای آن طرف تر 
رهاشده است. پای دیگر نقاش نیز از موقعیت مشابهی برخوردار است؛ و 
گویی تا خروج از کادر اثر کشیده شده است؛ این گونه نمایش اشکال و اجزاء 
بدن قطعاً جهت تأکید بر وجه روحی و روان شناختی شخصیت تابلو بوده 

تصویر 7 )از راست به چپ(- كاشی معرق در معماری سنتی ایران دوره تيموری؛ تصویر 8- هانری ماتيس، ميز
غذاخوری،1908. مأخذ: )گاردنر، 1375،  64(؛ تصویر 9- ویکتور وازارلی، لوح رنگی، 1968. مأخذ: )گاردنر، 1375،  481(
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است. ارائه ساختاری ناآشنا از واقعیت، نمودی از دستکاری در هنجارگریزی 
نوشتاری است. دالی در اثر دیگری به نام تداوم خاطره با تغییر و مبالغه در 
شکل ساختاری ساعت و سایر عناصر، ضمن هنجارشکنی از دنیای عینی 
به فضایی استعاره ای از مفهوم زمان نائل آمده است )تصویر 9(. دالی در این 
اثر، جهت تعامل بین بازنمایی دوگانگی خوانش تصویر، هم زمان در تصویری 
واحد، با این نوع هنجارگریزی، بیننده را دچار سرگشتگی بین ماهیت واقعی 

و استعاره ای اشکال قرار می دهد.
رنه ماگریت نیز در نقاشی این یک پیپ نیست یا خیانت که نمونه 
مطلوبی از این هنجارگریزی به شمار می رود، با تأکیدی سلبی به نوشته زیر 
نقاشی؛ ذهن بیننده را دچار سرگشتگی حاصل از تضاد متن نوشته با ماهیت 
تصویر که تأکیدی ایجابی بر فرم موردنظر دارد، می نماید. در نگاه اول در این 
اثر ماگریت ذهن بیننده را دچار سردرگمی نموده سپس با اندکی تأخیر، 
بیننده درمی یابد که هدف غائی نقاش نیز با ایجاد آشنایی زدایی چیزی جز 
به تعویق انداختن مفهوم ضمنی اثر نبوده است، زیرا درنهایت درمی یابیم که 
در حقیقت این یک پیپ نیست چراکه تصویری مجازی از یک پیپ است 
)تصویر 12(. مارک شاگال نیز با شکستن قواعد علّی و منطقی دنیای واقعی، 
ضمن استفاده ازاین گونه هنجارگریزی به فضایی کاملاً تازه و بدیع توأم با 
فرم های خیالی و شگفت انگیز دست می یابد. عناصر بصری در آثار او تابع 
هیچ یک از قواعد دنیای واقعی نیست. وی نیز با دفرماسیون و اغراق شدید 
و جابجایی در محور همنشینی عناصر واقعی تا سرحد اشتباهی بصری 
به پیش رفته است و بدین شکل، فضایی هنجارستیز برای بیننده خود 
تدارک دیده است. مفاهیم ضمنی و استعاری در اشکال او بیش از قواعد 
فیزیکی اهمیت دارند، لذا با پشت پا  زدن به قوانین عینی و رایج، به ایجاد 

تصویری غیرمتعارف در جهت نیل به فضایی ایهامی و خیال انگیز، مبادرت 
به برجسته نمایی کرده است. تابلوی جشن تولد نمونه بارزی ازاین گونه 
آشنازدایی در زنجیره همنشینی ترکیب بندی اثر است )تصویر 13(. پیکاسو 
و مودیلیانی نیز هر یک با استفاده از دفرمه هایی که در اعضاء و اندام انسانی 
آثار  ایجاد کرده اند در صدد آشنایی زدایی در متن تصویری هستند. در 
پیکاسو چه در نقاشی های دوره آبی و چه در آثار کوبیستی نقاش با استفاده 
از اغراق ها و تأکید مبالغه آمیز بر اندام فیگورها و ترکیب زوایای نامتجانس 
در یک ترکیب بندی واحد، ما را با مجموعه ای از هنجارهای تصویری مواجه 
می نماید. بیکن نیز در نقاشی هایش با ایجاد دفرمه و شکستن قواعد معمول 
با ایجاد اشتباهات صوری و جابجایی فرم های صحیح در پرتره هایش به 

آشنازدایی نوشتاری دامن زده است )تصویر 14(.

3- هنجارگریزی نحوی
در این نوع هنجارگریزی جایگاهی که در یک جمله برای مقوله ای 
دستوری در نظر گرفته  شده است، توسط مقوله دستوری دیگری پر می شود 
با جابجا کردن  است  قادر  نویسنده  به عبارت دیگر،   .(Leech, 1969, 45)
عناصر سازنده ی جمله از قواعد نحوی زبان معیار و رایج بگریزد و بدین 
گونه زبان خود را از زبان هنجار متمایز سازد. همچنین، آشنازدایی نحوی 
دشوارترین نوع آشنایی زدایی است که در قلمرو نحو زبان اتفاق می افتد؛ 
زیرا امکانات نحوی هر زبان و حوزه اختیار و انتخاب نحوی هر زبان به یک 
حساب، محدودترین امکانات است. از سوی دیگر، »بیشترین حوزه تنوع 

جویی در زبان، همین حوزه نحو است« )شفیعی کدکنی، 1392، 30(. 
نمونه ای از برجسته سازی نحوی را ملاحظه فرمایید: 

در کوچه های چه شب های بسیار/ تا ساحل سیمگون سحرگاه رفتن
ای تکیه گاه و پناه / غم انگیزترین لحظه های کنون بی نگاهت تهی مانده از نور
در کوچه باغِ گِلِ تیره و تلخ اندوه/ در کوچه باغِ چه شب ها که اکنون همه کور

تصویر 13 )از چپ به راست(- جشن تولد، مارک شاگال. مأخذ: )URL4(؛ تصویر 14- بيکن، پرتره لوسين فروید، 1965. مأخذ: )شهامی  پور، 1388، 52(

تصویر  10 )از چپ به راست(- روح ورمير، دالی، 1934. مأخذ: )URL2(؛ تصویر 11- تداوم خاطره، دالی،
1934. مأخذ: )URL3(؛ تصویر12. این یک پيپ نيست، رنه ماگریت. مأخذ: )آرناسون، 1375، 310(
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بر کشتی های خشن بادبان از خون ]بادبان از خون: گروه اسمی در نقش 
صفت و یا نشستن ضمیر متصل میان موصوف و صفت] برجستگی نحوی 

متمایزکننده ای به شعر اخوان بخشیده است.
با چکاچاک مهیب تیغ هایمان تیز ]تیغ های تیزمان]

غرش زهره داران کوس هامان سهم [کوس های سهمگین مان]پرشِ خارا 
شکافِ تیرهامان تند [تیرهای تندمان]« )فتوحی، 1392، 44(

جابجا کردن  با  فوق  اشعار  در  شاعر  می شود  که ملاحظه  همان گونه 
عناصر و اجزاء جمله و تغییر جایگاه آن ها دست به آشنازدایی زده است. 
نحوی  استفاده  نحوه  اینجا  در  می بینیم  اخوان  شعر  در  که  همان گونه 
تا ساحل سیگمون  به برجسته سازی شده است. در قطعه  جمله منجر 
سلامت رفتن و چکاچک تیغ هایمان تیز همگی دال بر برجستگی به واسطه 
تغییر در ساختار دستوری زبان است. این همان چیزی است که شفیعی 
کدکنی آن را »مهم ترین عامل در رستاخیز واژه ها، جایی که یک واژه 
به گونه ای به کار می رود که خلاف انتظار خواننده است« )همان، 29(. در 
این رابطه، در نقاشی تداوم خاطره شاهد بهره گیری نقاش از هنجارگریزی 
از برجسته سازی نحوی نیز به طور  نوشتاری هستیم، همچنین استفاده 
هم زمان رخ داده است؛ بدین شکل که اشکال بصری درجایی غیر از جایی 
که به طورمعمول در واقعیت مشاهده می کنیم قرارگرفته اند )تصویر 11(. 
همچنین در نقاشی های شاگال نیز عناصر از محل و موضع واقعی خود 
جابجا شده اند. بر طبق قواعد دنیای واقعی پیکره های انسانی اغلب در حالت 
تعلیق مابین زمین و هوا رها به تصویر کشیده شده اند. مردی که در هوا 
شناور است، باحالتی کاملاً در تقابل با قواعد حرکتیِ اندام شناسانه قرارگرفته 
است، زیرا قرارگیری سر و گردن انسان در چنین وضعیتی امری ناممکن 
به نظر می رسد، حال آنکه گویی شاگال در شکستن هنجارهایی ازاین دست 
علاوه بر مهارت کم نظیر؛ نوعی تعمد کاملاً آگاهانه در خلال عمل خلاقه اش 

چاشنی نقاشی می کرده است )تصویر 13(. به طورکلی می توان بخش اعظم 
آثار هنر مدرن را با برجسته نمایی نحوی قابل انطباق دانست. هنرمندانی 
که امروزه از آن ها به عنوان مرجع هنر مدرن یاد می کنیم، مهم ترین هدف 
زیبایی شناختی هنر خود را جابجایی قواعد دنیای واقعی قلمداد کرده بودند. 
برای نمونه اغلب نقاشی های پیکاسو، مودیلیانی، بیکن و ماگریت و فرناند لژه 
با جابجایی عناصر از موضع اصلی خود روبه رو می شوییم که نوعی آشنازدایی 
نحوی به شمار می رود. تابلوی عمارت در شب اثر ماگریت نمونه بسیار خوبی 
ازاین دست است که جابجایی اشکال واقعی در جهت تغییر جهان عینی و 
هنجارگریزی نحوی طراحی شده است. ماگریت در این اثر رنگ آسمان را 
بسان رنگ روز انتخاب کرده و برعکس، عمارت و جنگل پیرامون آن را به 
رنگ شب به نمایش درآورده است )تصویر 15(. در اثر دیگری از لژه، نقاش 
به سان شاعر، متفاوت از نحوه زبان اندام شناسانه فیگورهای انسانی که در 
متن تصویر به کار می رود از قاعده ای کاملاً دگرگون استفاده می کند و به 
بدن انسان به عنوان استعاره ای مکانیکی می نگرد و بدین وسیله از زبان آشنا 
طفره رفته و آشنازدایی می کند )تصویر 16(. گوستاو کلیمپ نیز در تصویر 
)17( که قاعده دستوری غالب و حاکم تصویر با فرم های شبه اسلیمی و 
تزئینی است با جسارت کم نظیری به این نوع آشنازدایی پرداخته و به ناگاه 
از دستور زبانیِ کاملاً متفاوتی استفاده کرده است و با اضافه کردن فرم اندام 
زنانه به آشنازدایی پرداخته است. همچنین آثار کلاژ پیکاسو و ژرژ براک نیز 
مصداق مناسبی برای به کارگیری آشنازدایی نحوی به شمار می روند. زیرا در 
آن ها نیز با گزینش از لایه ها و طبقات تصویری گوناگون در کنار یکدیگر به 

برجسته نمایی دست زده است )تصاویر 19-18(.

4. هنجارگریزی معنایی
لیچ هنگام توصیف هنجارگریزی معنایی از ویلیام باتلر یتس نقل قول 
دارد«  وجود  غیرمنطقی  عنصر  یک  بزرگ  اشعار  تمام  »در  که  می کند 
با  دستوری  طبقات  عناصر  »سازگاری  همچنین،   .(Leech,1969, 48)
یکدیگر بر روی زنجیره گفتار را نظم و همنشینی گویند. این هم آواییِ 
واژه ها تابع قواعد معنایی حاکم بر زبان معیار است. حال فراهنجاریِ معنایی، 
نوعی انحراف در ژرف ساخت جمله است، چنانکه جای یک کلمه از یک 
طبقه دستوری با کلمه ای از طبقه دستوری دیگر پر می شود« )فتوحی، 
1392، 46(. به عبارتی دیگر، »جایگاه تعیین شده ی لغات از طبقه ای مشخص 

)URL5( :1945.  مأخذ ،)تصویر 15- رنه مارگریت، عمارت در شب )سلطه ی نور 

(URL6) :تصویر 16- لژه. مأخذ(fliedl, 2003, 153) :تصویر 17- كليمت. مأخذ
تصویر 18- پيکاسو،

(URL7)  :كلاژ. مأخذ
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به وسیله لغتی از طبقه ای متفاوت، جایگزین می شود. این برداشت اشتباه، 
دربرگیرنده ی نگارشِ فرمی انحرافی از صورتی مستقل هست که به شدت به 
آن شباهت دارد. لیکن بیشتر با لغتی از شکل متعارف که از جای خود جابجا 
شده است مرتبط می شود؛ این امر تااندازه ای شکلی متنوع از طبقه بندی 
نادرست است که از وجهی متفاوت الگویی از طبقه بندی غلط در مسیر 
انحراف از قاعده دستوری، ایجاد شده است« (Leech, 1969, 45). مثلاً در 
مصرع بیدل دهلوی »به یادت سطر اشکی می نویسم ناله می خوانم آمدن 
عدد و معدود یک سطر اشک باهم ازلحاظ منطق معنایی زبان، ناهنجار 
است، زیرا سطر در زنجیره عادی گفتار فارسی با نامه، کتاب، داستان، شعر 
هم نشین می شود نه با اشک: جمله یک سطر اشک می نویسم از زنجیره 
عادی گفتار بیرون می رود، زبان شناسان این انحراف را گزینش نادرست یا 

رده بندی غلط نامیده اند« )فتوحی، 1392، 46( )نمودار1(.
»زبان مجازی اساساً انتخاب نامعلوم عناصر زبان و خروج از قواعد معنایی 
زبان است که معنای معمول آن را آشفته می کند. قاعده گریزی محتوایی، در 
صناعات معنوی و صورت های مجازی ازجمله مجاز، استعاره، کنایه، تمثیل 
و حس آمیزی و نماد رخ می دهد. این گروه متعلق به ساخت های معنایی یا 
درونه های زبان اند؛ آرایه معنایی نامیده می شوند« )شفیعی کدکنی، 1366، 
54(. از این رهگذر اگر در زنجیره عناصر بصری یک تابلو، شکل یا عنصری 
برخلاف قاعده معناییِ متعارف و رایج ترکیب بندی قرار گیرد، موجب ایجاد 
این گونه از هنجارگریزی می شود. به بیانی دیگر هنگامی در محور همنشینی 
عناصر تصویری؛ حول اتفاقات متداول و معمول که با یکدیگر در تعامل اند 
عنصری بصری که به لحاظ معنایی از زنجیره ی همنشینی فاصله گرفته 
باشد و سایر عناصر و اشکال را دچار پریشانی کند، هنجارگریزی معنایی بروز 
می کند. تابلوی راز اندوهناک یک خیابان اثر جورجیو دکیریکو با قراردادن 
عناصر نامتجانس که به لحاظ صوری هرکدام از حلقه دستوری متفاوتی در 
محور همنشینی گزینش شده اند با ایجاد فضایی کاملاً ناآشنا و استعاره ای به 
این گونه از هنجارگریزی منتهی شده است )تصویر20(. عمارت سفیدرنگی 
که طول آن بر اساس علم مناظر و مرایا تا انتهایِ پس زمینه ی تابلو به 
عقب رانده شده است، در تقابل با نقطه گریز ساختمان تیره رنگی است 
که در سمت راست نقاشی به نمایش درآمده است. واضح است بر طبق 
قواعد دستوری، همان گونه که کلمات بر اساس هم آوایی واژه ها در زنجیره 

همنشینی تابع قواعد معنایی حاکم بر زبان معیار هستند، و بر این اساس 
قرار نگرفتن نقاط گریز ساختمان های درون پرده نقاشی روی یک محور 
واحد، به کارگیری طبقات دستوری متفاوت در محور همنشینی زبان تلقی 
شده و به ایجاد پریشانی در ژرف ساخت معانی نقاشی کمک می کند. چنین 
برخوردی در کنار تضاد معنایی که سایر اشکال در تابلو به وجود آورده اند، 
مفهومی استعاره ای را به ذهن بیننده متبادر می نماید. مفاهیمی چون حرکت 
پرسرعت زندگی به مثابه قطار روبه جلو که با امتداد یافتن پرسپکتیو طول 
ساختمان سفیدرنگ تجلی یافته است؛ در تقابل بامعنای مرگ که با عمارت 
تیره ای به نمایش درآمده، سایر عناصر ازجمله اندام های انسانی را در برگرفته 
است. حرکت دوان دخترکی که با شیطنت سرگرم بازی با چرخ دوچرخه 
است می تواند نمادی از گردش ایام را نشان دهد. همچنین کابینی که در 
جوار ساختمان واقع شده در ساخت معنای ضمنی و استعاره ای اثر نقشی 
انکارناپذیر دارد. آثار دیگر جورجیو دکیریکو19 را می توان در انطباق با هنجار 
گریز معنایی مورد تحلیل و واکاوی قرارداد. نقاشی آواز عشق با قرارگیری 
عناصر نامتجانس دستوری مانند دستکش پلاستیکی که به لحاظ مادی 
عنصری امروزی است در تقابل با شمایل یکی از الهه گان باستانی قرارگرفته 
است و سبب هنجارگریزی معنایی شده است )تصاویر21 و 22(. بدیهی 
است هرچند استعاره به معنای غلبه قطب استعاری و محور همنشینی است 
و بنیاد آن اصل مشابهت است اما »در تحلیل متن، درهرصورت دریافت 
استعاره به مثابه یک منش معنایی شکل دهنده به گفتمان بدون رجوع به 
روابط همنشینی و به عبارت دیگر لایه های تشکیل دهنده ی متن ممکن 
از این رهگذر، اغلب نقاشی های  نخواهد بود« )سجودی، 1387، 259(. 
کوبیستی پیکاسو را به دلیل انتخاب زوایای گاه متضاد و متنوع در یک 
کمپوزیسیون واحد در جهت پریشانی در ژرف ساخت متن تصویری قلمداد 

کرد.

)URL8( :تصویر 19- براک. مأخذ)URL9( :تصویر 20- جورجيو دكيریکو، راز اندوهناک یک خيابان، 1914. مأخذ

نمودار 1-  زنجيره همنشينی. مأخذ: )فتوحی،46، 1392(

تحلیل انواع گونه های هنجارگریزی در برخی از نقاشی های مدرن براساس 
الگوی لیچ
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نتيجه
از  اعم  متنی  نظام های  در  زیبایی شناختی  وجوه  مهم ترین  از  یکی 
متن های زبانی یا تصویری، بررسی و تحلیل انواع گونه های هنجارگریزی 
یا آشنازدایی است. در این میان به نظر می رسد یکی از کامل ترین الگوهای 
برجسته نمایی در متون زبانی یا نوشتاری، الگوی لیچ است که به واسطه 
امکانات گسترده اش قابل تسری به سایر متون زبانی ازجمله متون تصویری 
است. در این پژوهش با توجه به اقتضائات متن های تصویری به مطالعه 
گونه های گوناگون هنجارگریزی آوایی، نوشتاری، نحوی و معنایی پرداخته 
شد؛ نکته حائز اهمیت در به کارگیری گونه های متنوع آشنازدایی در متون 
زبانی و تصویری میزان بالای هم پوشانی و قابلیت گسترش این الگوها در 
هنرهایی همچون نقاشی است. از این نظر در نقاشی مدرن با ظهور و بروز 
برخی هنجارگریزی های موردنظر لیچ روبه رو می شویم. هنر مدرن به عنوان 
یک روش و سنت بیانی جدید در تاریخ نقاشی شناخته می شود که هنرمندان 
آن با عدول و زیر پا گذاشتن سنت تصویری رایج )رنسانسی( به هنجارشکنی 
پرداختند. همان طور که نویسنده یا شاعر با استفاده از عناصر بومی، از قواعد 

آوایی زبان معیار تخطی می کند، نقاشان مدرن نیز به واسطه به کارگیری 
تصاویر و اشکال بومی بدین امر دست می یابند. اگر شاعر یا هنرمند با در 
نظرگیری اقتضائات هنری خویش با جابجا کردن عناصر سازنده جمله از 
قواعد نحوی زبان هنجار می گریزد، در نقاشی نیز هنرمند با جابجایی اشکال 
از جای واقعی و اصلی خود، به هنجارگریزی نحوی دست می زند. همچنین، 
اگر املای واژه ای با تلفظ آن هم خوانی نداشته باشد، هنجارگریزی نوشتاری 
مورداستفاده قرار گرفته است، همین مسئله در هنر نقاشی به وسیله برهم 
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