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تحلیل گادامری دیالوگ و کارکرد روایی آن در تطبیق رسالة الغفران ابوالعلاء معری و 
»طلب آمرزش« صادق هدایت

، مجید صالح بک2 نرجس توحیدی فر1 

چکیده
ــل  ــگانی مل ــای اندیش ــان الگوه ــوگ می ــرای دیال ــی ب ــوان محفل ــی را می ت ــات تطبیق ادبی
گوناگــون دانســت؛ پــس بررســی شــکل های متنــوع آن در ایــن حــوزه بســیار حائــز اهمیــت 
اســت. از حیــث روایــی، دیالــوگ یکــی از ابزارهــای کانونی ســازی متــن از درون اســت کــه 
نویســنده آن را بــرای عینیت بخشــیدن بــه رویدادهــای روایــت،  نزدیکــی بیشــتر بــه خواننــده، 
ــی و  ــز به اشتراک گذاشــتن باورهــای درون ــده و نی ــرای مشــارکت خوانن ــی ب خالی کــردن فضای
بیرونــی بــه کار می گیــرد. پژوهــش حاضــر در پــی آن اســت کــه بــا نوعــی رویکــرد ادبیــات 
ــب  ــرانِ ابوالعــاء معــری و »طل ــر رســالة الغف ــای دو اث ــق بررســی دیالوگ ه ــی، از طری تطبیق
آمــرزش« صــادق هدایــت، بــه تطبیــق شــکلی دیالوگ هــای دو اثــر براســاس الگــوی گادامــری 
ــه  ــنده مقایس ــط دو نویس ــی را توس ــکل روای ــن ش ــری از ای ــرد به رهگی ــز کارک ــردازد و نی بپ
کنــد. از آنجاکــه گادامــر بــه اهمیــت دیالــوگ در ارتباطــات اجتماعــی توجــه بســیار دارد، ایــن 
ــس  ــد؛ پ ــد باش ــده مفی ــر یادش ــانة دو اث ــش جامعه شناس ــت خوان ــد در جه ــش می توان پژوه
ــش در  ــن پژوه ــه ای ــه ای ک ــت. نتیج ــر اس ــش حاض ــای کار پژوه ــوگ مبن ــل او از دیال تحلی
پایــان بــه آن می رســد ایــن اســت کــه به کارگیــری دیالــوگ در دو اثــر، کارکردهــای مشــترکی 
ــان  ــان دادن، بی ــای نش ــه ج ــن ب ــته، شــخصیت پردازی، گفت ــه گذش ــه بازگشــت ب دارد؛ ازجمل
ــوان شــرط  ــن »گشــودگی« به عن ــردگان. همچنی ــارۀ م ــتباه درب ــا و اصــاح تفکــر اش اعتراف ه

ــود. ــده می ش ــر دی ــر دو اث ــای ه ــری در دیالوگ ه ــوگ گادام ــی دیال اساس
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مقدمه
ــات همــواره  ــوگ1 اندیشــه های گوناگــون اســت. ادبی ــرای دیال ــات تطبیقــی محفلــی ب ادبی
ــرای گفت وگــوی  ــی ب ــار هــم و ایجــاد فضای ــراد در کن ــا نشــاندن اف ــد ب ــه بتوان ــد دارد ک امی
آنــان، آینــده ای روشــن را رقــم بزنــد. ادبیــات تطبیقــی گامــی فراتــر از ایــن می نهــد و چندیــن 
ــی  ــاکلة اصل ــوان ش ــوگ را می ت ــن دیال ــازد؛ بنابرای ــنا می س ــم آش ــا ه ــی را ب ــای ادب جغرافی

ادبیــات تطبیقــی دانســت. 
ــد؛  ــتان دی ــان باس ــوان در یون ــفه را می ت ــوگ در فلس ــگاه دیال ــم جای ــای فه ــن رد پ اولی
آنچنانکــه دیالوگ هــای افاطونــی کلیــدی بــرای فهــم فلســفة وی بــه شــمار مــی رود. از زمانــی 
ــد،  ــش هرمنوتیکــی معطــوف کردن ــه هرمنوتیــک و خوان ــردازان توجــه خــود را ب کــه نظریه پ
ــردازان  ــن نظریه پ ــة ای ــری آشــکار شــد؛ ازجمل ــة بارزت ــز به گون ــون نی ــوگ در مت اهمیــت دیال
ــر بازخوانــی فلســفة افاطونــی،  مبحــث دیالــوگ را  ــا تأکیــد ب گئــورگ گادامــر2 اســت کــه ب
ــة  ــوگ به مثاب ــت. دیال ــرده اس ــی ک ــون بررس ــای گوناگ ــرار داده و از زاویه ه ــه ق ــورد مداق م

ــه شــمار مــی رود. ــر ب ــن رکــن هرمنوتیــک فلســفی گادام ــه دیگــری، مهم تری گشــودگی ب
ــم در  ــة تکنیکــی مه ــوگ را به منزل ــوان دیال ــی، می ت ــون ادب ــش فلســفی مت به منظــور خوان
ــة فرمالیســتی ســاختارگرایی  ــرار باشــد از جنب ســاختار روایــت بررســید. هــر روایــت اگــر ق
بررســی شــود، دو بخــش دارد: نخســت؛ داســتان کــه شــامل محتــوا یــا زنجیــرۀ رخدادهــا و 
اشــیا و اشــخاصِ در حــال کنــش اســت و دوم؛ گفتمــان کــه بیــان یــا ابــزار انتقــال محتواســت؛ 
ــه بیــان دیگــر، داســتان آن چیــزی اســت کــه بــه تصویــر در می آیــد و گفتمــان، چگونگــی  ب

ــت.  ــز اس ــیدن آن چی به تصویرکش
ــن  ــز و جدل آفری ــائل بحث برانگی ــواره از مس ــون هم ــع گوناگ ــی در جوام ــائل مذهب مس
ــارۀ معــاد،  کیفیــت  بوده انــد و هســتند. در ایــن دو داســتان بحــث از اعتقــادات مســلمانان درب
حسابرســی اعمــال و نیــز مســئلة شــفاعت اســت. بــا توجــه بــه کارکردهایــی کــه بــرای دیالوگ 
برشــمردیم، می تــوان یکــی از اهــداف معــری و هدایــت بــرای به کارگیــری تکنیــک دیالــوگ را 
دورمانــدن از فضــای جزمیت گرایــی و جــدال دانســت. آن هــا در داســتان های خــود عــده ای از 

افــراد را دور هــم جمــع می کننــد تــا میــان آن هــا دیالــوگ برقــرار شــود.
ــراض  ــرای ام ــی ب ــان درمان ــوگ را چون ــت، دیال ــری و هدای ــن، مع ــر از ای ــی بالات حت
اجتماعــی می داننــد؛ چراکــه ایــن گروه هــا درحقیقــت هویت هــای جامعه انــد و زمانــی 
ــری و  ــم  1381: 43(. مع ــود )بوه ــاح می ش ــه اص ــود، جامع ــاح ش ــا اص ــرش آن ه ــه نگ ک
ــرا  ــنت های بی چون وچ ــه س ــل ب ــه تبدی ــرای جامع ــه ب ــائلی را ک ــد مس ــد دارن ــت قص هدای
ــن  ــد. ای ــه اشــتراک بگذارن ــدل شــده اســت، ب ــو ب ــه تاب ــا ب ــارۀ آن ه شــده و ســخن گفتن درب

1.  dialogue
2.  Hans-Georg Gadamer
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ــرف  ــی ح ــه هرکس ــد؛ اینک ــب می کن ــوگ را طل ــک دیال ــه تکنی ــت ک ــتراک گذاری« اس »به اش
ــون  ــه تاکن ــای دیگــری را از آنچــه ک ــرو رود و جنبه ه ــه فکــر ف ــده ب ــد و خوانن خــود را بزن
بــدان اعتقــادی متعصبانــه داشــته اســت هــم ببینــد. بــرای تحقــق ایــن هــدف، معــری بــه ســراغ 
شــخصیت هایی مــی رود کــه بــرای جامعــه شناخته شــده هســتند و از الگــوی واقعــی زندگــی 
آنــان بــرای داســتان خــود بهــره می گیــرد تــا وقایــع بــرای مخاطــب، واقعــی و ملمــوس جلــوه 
کننــد. هدایــت شــیوۀ دیگــری برمی گزینــد؛ بــه بطــن جامعــه و ســراغ عــوام مــی رود؛ بــا ایــن 

ــد.  ــداری کنن ــخصیت ها هم ذات پن ــا ش ــد ب ــدگان بتوانن ــة خوانن ــه هم ــدف ک ه
ــی و  ــته ای، بینازبان ــش بینا رش ــی رود، خوان ــمار م ــه ش ــو ب ــش، ن ــن پژوه ــه در ای آنچ
ــرای برقــراری ارتبــاط در دو  ــزاری ب ــه اهمیــت دیالــوگ بهعنــوان اب بینافرهنگــی اســت کــه ب
ــن  ــن در ای ــی دو مت ــباهت اساس ــردازد. ش ــرزش« می پ ــب آم ــران و »طل ــالة الغف ــتان رس داس
اســت کــه هــر دو در قالــب داســتان بیــان شــده اند و در هــر دو اثــر بــا موضوعــی مشــابه، از 

ــوگ اســتفاده شــده اســت. ــی دیال تکنیکــی مشــابه؛ یعن

هدف پژوهش
ــرِ دو داســتان رســالة الغفــران و »طلــب  ــا هــدف خوانــش تطبیقــی دقیق ت ایــن پژوهــش ب
ــدگان  ــای پدیدآورن ــر دارد انتقاده ــردازی در نظ ــک دیالوگ پ ــر تکنی ــز ب ــا تمرک ــرزش«، ب آم
ایــن دو روایــت ادبــی را از مســائل اجتماعــی مــورد بررســی قــرار دهــد؛ بنابرایــن بــا گزینــش 
ــح نویســندگان  ــان ترجی ــه بی ــد و ب ــا را دســته بندی می کن ــن دو داســتان، آن ه ــای ای دیالوگ ه
ــرای بیــان مقاصــد خویــش،  ــه بهره گیــری از دیالــوگ بــه جــای گونه هــای دیگــر روایــت ب ب

می پــردازد. 

اهمیت پژوهش
ــه  ــی ب ــری از خوانــش روای ــوم انســانی، بخــش جدایی ناپذی ــای عل ــوان زیربن فلســفه به عن
ــه  ــد ب ــی می توان ــات تطبیق ــانه در ادبی ــش فلسفی جامعه شناس ــن خوان ــی رود؛ بنابرای ــمار م ش
زمینه ســازی بــرای نظریه هــای جدیــد ادبــی یــاری رســاند. اهمیــت دیالــوگ به منظــور تبــادل 
ــرِ »دیگــری« امــری آشــکار اســت؛ بنابرایــن چنانچــه ایــن موضــوع در  اندیشــه ها و فهــم بهت

ــه لایه هــای معرفتــی عمیــق متــن رســوخ کــرد. ــوان ب ــی موشــکافی شــود، می ت متــون ادب
پیشینۀ انتقادی بحث

ــر  ــن ام ــای ای ــر گوی ــوگ از منظــر گادام ــارۀ دیال ــه درب مطالعــة پژوهش هــای صورت گرفت
اســت کــه بیشــتر در حــوزۀ فلســفه بــوده و در ایــن مــورد تحلیل هــای ادبــی صــورت نگرفتــه 

اســت کــه ازجملــة آنهــا می تــوان ایــن مــوارد را برشــمرد: 
ــی  ــرط اخاق ــة ش ــری، به مثاب ــه دیگ ــودگی ب ــة »گش ــا )1394( در مقال آزادی و ایزدی نی
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ــل مفهــوم  ــا تحلی ــد ب ــاش دارن ــر ت ــوگ از منظــر گادام ــراردادن دیال ــا مدِنظــر ق ــوگ«، ب دیال
ــن  ــد. در ای ــدگاه او بررســی کنن ــوگ را از دی ــد دیال ــن فیلســوف،  قواع ــازی« در فلســفة ای »ب
ــا و نشــأت گرفته  ــی رفت وبرگشــتی، پوی ــازی حرکت ــر ب ــه آمــده اســت کــه از نظــر گادام مقال
از مشــارکت اســت. ایــن مقالــه اگرچــه تنهــا از جنبــة فلســفی بــه مبحــث دیالــوگ گادامــری 
ــع اســتفاده  ــژه کــه بیشــتر مناب ــی آن اســت؛ به وی ــة معرف ــی در زمین ــة خوب ــا مقال ــه؛ ام پرداخت

ــان انگلیســی اســت. ــه زب ــه، دســت اول و ب شــده در مقال
واعظــی و فاضلــی )1389( در »دیالــوگ،  دیالکتیــک،  امتــزاج افق هــا«، بــه بررســی مفهــوم 
»افــق« در فلســفة گادامــر و ارتبــاط آن بــا دیالــوگ می پردازنــد؛ البتــه در ایــن مقالــه مقصــود، 
 دیالــوگ متــن و خواننــده اســت و نــه دیالــوگ بیــن افــراد. ایــن مقالــه از آن جهــت کــه مســئلة 
فهــم را در فلســفة گادامــر تحلیــل می کنــد، اهمیــت دارد؛ امــا از شــرایط دیالــوگ میــان افــراد 
و مســائلی از ایــن دســت، ســخنی بــه میــان نمــی آورد. شــاید بهتــر  بــود کــه در عنــوان مقالــه 

ــده می شــد. کلمــة »فهــم« گنجان
ــاره  ــالات اش ــدادی از مق ــه تع ــز ب ــی نی ــون ادب ــو در مت ــر گفت وگ ــی عنص ــارۀ بررس درب

می شــود:
مقالــة میــری و دیگــران )1397( بــا عنــوان »مقایســة قــدرت دو شــخصیت محــوری رمــان 
ــدل  ــرکاف و م ــوگ" ف ــدرت در دیال ــری ق ــة نابراب ــتفاده از "نظری ــا اس ــدون دود ب ــش ب آت
ــده  ــوان یکــی از نمودهــای قــدرت در متــن روایــی برگزی ــوگ را بهعن مایــکل شــورت«، دیال
ــف  ــای مختل ــوع آن را در شــخصیت  ها و گروه ه ــدرت و ن ــال ق ــزان اعم ــق می ــن طری و از ای
ــته اند  ــه توانس ــد نظری ــب چن ــا ترکی ــندگان ب ــیده اســت. نویس ــدون دود بررس ــش ب ــان آت رم
الگــوی مناســبی را بــرای ســنجش قــدرت در متــن ادبــی بــه دســت دهنــد: نظریــة دیالــوگ، 
 نظریــة قــدرت،  نظریــة تحلیــل گفتمــان فــرکاف و نیــز مــدل تحلیلــی مایــکل شــورت. بــه هــر 
جهــت ایــن رویکــرد نســبت بــه مقالاتــی کــه قــدرت را بــه معیارهــای کلــی و فقــط از یــک 

ــت.  ــر اس ــر و دقیق ت ــد، کامل ت ــی می کنن ــه بررس جنب
ــده  ــام ش ــی انج ــز پژوهش های ــت نی ــری و هدای ــی مع ــة تطبیق ــورد مقایس ــن در م همچنی

ــه: اســت؛ ازجمل
ــی  ــای گنوس ــکار و باوره ــی اف ــوان »بررس ــا عن ــتمی )1392( ب ــتانی رس ــش اردس پژوه
ــر آن اســت کــه برخــی از باورهــای مشــترک فکــری  ــت« ب ابوالعــاء معــرّی و صــادق هدای
برخاســته از اندیشــه های گنوســی چــون مانویــت، مزدکیــه و مرقیــون، هماننــدِ دوریجســتن از 
زنــان، اجتنــاب از خــوردنِ گوشــت و توجّــه بــه گیاهخــواری، بــاور بــه رنجباربــودنِ زیســتن و 

ــه شــرارت، میــان معــری و هدایــت مشــترک اســت. آمیختگــی تــن و جهــان ب
ــه، مشــخص می شــود  ــا موضــوع مقال ــة مرتبــط ب ــا بررســی پژوهش هــای صــورت گرفت ب
کــه بررســی دیالــوگ در متــون ادبــی، آن هــم از منظــر فلســفی، موضوعــی اســت کــه دربــارۀ 
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آن پژوهشــی انجــام نگرفتــه اســت.
چهارچوب نظری و روش پژوهش

از مهم تریــن کارکردهــای ادبیــات تطبیقــی، گــردآوردن ملــل گوناگــون حــول یــک محــور 
ــر  ــتر یکدیگ ــر و بیش ــناخت بهت ــور ش ــا به منظ ــان آن ه ــوگ می ــة دیال ــردن زمین و فراهم ک
ــیوه های  ــا، ش ــا آیین ه ــنایی ب ــذر آش ــل از رهگ ــان مل ــی می ــم و نزدیک ــش تفاه ــت. »افزای اس
ــری  ــق دادوســتد و اثرپذی ــل از طری ــع متقاب ــی، مناف اندیشــه، آرمان هــای ملــی، رنج هــای میهن
ــن پژوهــش  ــدا 1387: 35(؛ بنابرای ــات تطبیقــی اســت« )ن ــای ادبی ــه مزای و اثرگــذاری، ازجمل
ــات  ــتفاده از مطالع ــا اس ــی و ب ــردی تطبیق ــری رویک ــا به کارگی ــا ب ــت ت ــر آن اس ــر ب حاض
ــاء  ــران از ابوالع ــالة الغف ــر رس ــی را در دو اث ــائل اجتماع ــت مس ــوع پرداخ ــته ای، ن میان رش

ــت بررســد. ــرزش« از صــادق هدای ــب آم ــری و »طل مع
ــان  ــتانی در زب ــای داس ــته ترین نمونه ه ــال برجس ــن ح ــن و در عی ــران از اولی ــالة الغف رس
عربــی بــه شــمار مــی رود کــه در قــرن چهــارم هجــری تألیــف شــده و درواقــع پاســخ معــری 
بــه نامــة فــردی بــه نــام ابــن قــارح اســت کــه دربــارۀ »آمــرزش« از او ســؤالاتی پرســیده اســت. 
طــی وقایــع داســتان، معــری،  ابن قــارح را شــخصیت اصلــی قــرار میدهــد و بــه عالــم آخــرت 
ــا بســیاری از چهره هــای ادبــی و مذهبــی در مــورد آمــرزش  ــرد و در آنجــا ابــن قــارح ب می ب

گفت وگــو می کنــد. 
ــت، از پیشــگامان  ــه از مجموعــة ســه قطــره خــون صــادق هدای ــز ک ــرزش« نی ــب آم »طل
ــان  ــراد را بی ــی از اف ــتان گروه ــت، داس ــده اس ــاب ش ــران، انتخ ــی در ای ــتان کوتاه نویس داس
می کنــد کــه از ایــران و در یــک کاروان،  راهــی عتبــات عالیــات هســتند. طــی داســتان مشــخص 
ــارت  ــن زی ــا ای ــه ب ــد ک ــی شــده اند و معتقدن ــراد مرتکــب گناهان ــن اف ــه ای ــه هم می شــود ک

گناهان شــان آمرزیــده می شــود.  
ــده اند  ــتخراج ش ــن، اس ــای مت ــدا دیالوگ ه ــه ابت ــن شــکل اســت ک ــه ای ــش ب روش پژوه
ــته بندی  ــده اســت، دس ــه ش ــر گرفت ــوگ در نظ ــرای دیال ــه ب ــی ک ــه کارکردهای ــه ب ــا توج و ب
ــرح داده  ــر ش ــر گادام ــوگ از منظ ــودگی در دیال ــواع گش ــه ان ــه ب ــا توج ــپس ب ــده اند؛ س ش

شــده اند.

پرسش های پژوهش
ــان از  1. رویکــرد معــری در رســالة الغفــران و هدایــت در »طلــب آمــرزش« و اســتفادۀ آن

ــم دارد؟  ــا ه ــباهت هایی ب ــوگ چــه ش دیال
ــب  ــری و »طل ــران مع ــالة الغف ــر رس ــوان ب ــه می ت ــری را چگون ــوگ گادام ــروط دیال 2. ش

ــاده کــرد؟ آمــرزش« هدایــت پی



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   اول، پیاپی 5، بهار و تابستان 1402 82

دیالوگ گادامری
ــدۀ راه  ــل کنن ــده و تکمی ــفی، ادامه دهن ــک فلس ــروژۀ هرمنوتی ــردن پ ــا آغازک ــر ب گادام
ــه  ــازی، ازجمل ــاق و ب ــوگ،  اخ ــم،  دیال ــل فه ــی از قبی ــود. مفاهیم ــر1 ب ــود، هایدگ ــتاد خ اس
ــد کــه آن هــا را ضمــن بازخوانــی فلســفة یونانــی،  ــه شــمار می رون کلیدواژه هــای فلســفة او ب
ــون  ــدواژه همچ ــار کلی ــن چه ــد. ای ــی می کن ــد معرف ــردی جدی ــون، در کارک ــاً افاط خصوص
ابعــاد یــک منشــور، مبیّــن دیالــوگ گادامــری و شــرایط حصــول آن هســتند. از منظــر گادامــر 
وضعیــت اجتماعــی- سیاســی جهــانِ ناآرامــی کــه در حــال حاضــر در آن زیســت می کنیــم و 
افزایــش حــاد تنش هــا بــا مســئلة فهــم در ارتبــاط اســت. از همیــن روی اســت کــه دیالــوگ 

ــد: ــت می یاب ــرای وی اهمی ب
ــرا از نظــر گادامــر، فهــم، برخــاف  دیالــوگ ســنگ بنــای هرمنوتیــک فلســفی گادامــر اســت؛  زی
ســنت دکارتــی، ســاختاری دیالوگــی دارد و به صــورت منولــوگ2 نیســت. ســاختار دیالوگــی فهــم 
ــان  ــازی بی ــا طــرح مفهــوم ب ــر ب ــازی آشــکار می شــود. گادام ــر مفهــوم ب ــا تمرکــز ب ــر ب در گادام
مــی دارد کــه فهــم نمی توانــد در یــک رابطــة یک ســویه و منولوگــی روی دهــد )آزادی و ایزدی نیــا 

 .)103 :1394
بدیــن معنــا کــه هــر یــک از طرفیــن دیالــوگ، هــم ســوژه3 و هــم ابــژه4 هســتند و این گونــه 
نیســت کــه یکــی ســوژه و دیگــری ابــژه باشــد و ســوژه بــا نیــت تســلط بــر ابــژه بــا او ســخن 

بگویــد.
گادامــر، در مقابــل هرمنوتیــک کاســیک، بــر ایــن بــاور اســت کــه آنچــه مــا درصــدد فهم آن 
هســتیم، صرفــاً متــون دینــی و ادبــی نیســت؛ بلکــه می توانــد اثــر هنــری، همــة صــور ســنت و 
ــا »شــخصی دیگــر« باشــد کــه او همــة این هــا را یــک »دیگــری« می نامــد. گادامــر می گویــد  ی
کــه مــا در مواجهــه بــا دیگــری، آن را جــدی می گیریــم و تســلیم آن می شــویم؛ چــون بــر ایــن 
بــاور هســتیم کــه چیــزی بــرای گفتــن بــه مــا دارد و بــا ادعــای حقیقــت یــا معنــای خــودش مــا 

.)Vilhauer 2015: 53-55( ــد ــرار می دهــد و وارد دور هرمنوتیکــی می کن ــورد خطــاب ق را م
ــه  ــا آنچ ــود؛ ام ــم می ش ــبب فه ــه س ــت ک ــد اس ــردن عقای ــدل  ک ــو و ردوب ــن گفت وگ ای
از نظــر گادامــر اهمیــت دارد، فهــم مشــترک اســت و نــه فهــم فــردی؛ چراکــه فهــم بایــد بــه 
تفاهــم منجــر شــود؛ یعنــی افــراد هــر جامعــه بایــد بتواننــد بــا گفت وگــو همدیگــر را بفهمنــد 

و درنتیجــه شــرایط مســاعدی را بــرای زندگــی در کنــار یکدیگــر فراهــم آورنــد.
از نظــر گادامــر جدی گرفتــن دیگــری و تســلیم بودن در فراینــد بــازی فهــم، تنهــا 
درصورتــی ممکــن اســت کــه دیگــری را به مثابــة یــک »تــو« بدانیــم کــه چیــزی بــرای گفتــن 

1.  Martin Heidegger
2.  monologue
3.  subject
4.  object
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ــژۀ بی جــان )آزادی  ــک اب ــة ی ــه به مثاب ــرار می دهــد و ن ــورد خطــاب ق ــا را م ــا دارد و م ــه م ب
ایزدی نیــا 1394: 111(. و 

بــازی)game( نیــز یکــی دیگــر از مفاهیــم کلیــدی فلســفة گادامــر اســت؛  بــا به کارگیــری 
ایــن کلمــه اســت کــه »دیگــری« در فراینــد فهــم تعریــف می شــود و ســپس بــا ایــن تعریــف، 
ــکار  ــر او آش ــفی را در تفک ــات فلس ــه اخاقی ــد ک ــداع می کن ــری را اب ــوم دیگ ــر مفه گادام

ــت.  ــوگ اس ــق دیال ــرط تحق ــودگی ش ــودگی1«؛ گش ــد: واژۀ »گش می کن
از نظــر گادامــر، سرســپردگی و درگیــری در فراینــد بــازی فهــم کــه مشــخصة فراینــد بــازی 
ــا خواســت  ــان ب ــار گشــودگی اســت؛  یعنــی همان طــور کــه بازیکن بشــری اســت، همــان رفت
ــد  ــر می کنن ــتن را در game درگی ــد و خویش ــاب می کنن ــردن را انتخ ــان بازیک ــل خودش و می
ــز در  ــد، »مــن« نی ــا game محــدود می کنن ــه انجــام دادن وظایــف متناســب ب و خودشــان را ب
بــازی فهــم بــا میــل و اراده، خویشــتن را در صــدای »دیگــری« درگیــر می کنــد و صــدای او را 
می شــنود. ایــن تمایــل بــه درگیرشــدن در دیگــری و گــوش ســپردن بــه او معنــای گشــودگی 
اســت )Gadamer 2004: 361(؛ چــون در تجربــة دیــدن می تــوان از دیــدن موضوعــی خــاص 
پرهیــز کــرد و چشــم از آن برگرفــت؛  امــا انســان در شــنیدن، برخــاف میــل خــودش، صــدای 
ــود  ــه می ش ــه گفت ــط آنچ ــود و توس ــحور آن می ش ــذوب و مس ــنود و مج ــری را می ش دیگ
تســخیر می شــود و ایــن حاکــی از آن اســت کــه انســان هرگــز نمی توانــد »گــوش برگیــرد« و 
افــراد از قبــل بــه یکدیگــر تعلــق دارنــد؛ یعنــی انســان در شــنیدن باورهــا،  ذهنیــت خــود را بــر 
جهــان و دیگــران تحمیــل نمی کنــد؛ بلکــه بــه ســخنان آنــان نیــز گــوش فرامی دهــد )کوزنــز 

هــوی 1378: 166(.

اشکال گشودگی در دیالوگ
دیالــوگ فراینــدی مشــارکتی اســت کــه طــی آن دو طــرف کــه در برابــر هــم حضــور دارند، 
ــد؛ بنابرایــن می تــوان ســه  ــدل کــردن افــکار خــود می پردازن ــه ردوب ــر ســر یــک موضــوع ب ب
ــر  ــم« در تفکــر گادام ــازی فه ــز »ب ــم« و نی ــد دیالوگــی فه ــوع گشــودگی را براســاس »فراین ن
ــوگ  ــک دیال ــی در ی ــکل پررنگ ــا به ش ــه آن ه ــر س ــت ه ــن اس ــه ممک ــت ک ــروض دانس مف
ــر باشــد؛ هرچــه حضــور ایــن عناصــر در  ــه پررنگ ت ــا یکــی از بقی وجــود داشــته باشــند و ی
ــوگ  ــه دیال ــت ک ــدان معناس ــد، ب ــته باش ــود داش ــن وج ــگ در مت ــکل پررن ــم و به ش ــار ه کن

ــد از: ــوع عبارت ان ــه ن ــن س ــودمندتری رخ داده اســت. ای س
1. گشودگی متقابل طرفین دیالوگ نسبت به یکدیگر

ــت  ــه برداش ــن نکت ــمرد، ای ــم برمی ش ــازی فه ــرای ب ــر ب ــه گادام ــی ک ــق ویژگی های طب
می شــود کــه در بــازی، فــرد مجبــور اســت خــود را درگیــر دیگــری کنــد و در معــرض او قــرار 

1.  openness
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دهــد. در بــازی فهــم نیــز وضــع بــه همیــن قــرار اســت؛ طبیعتــاً فــرد وقتــی بــه فراینــد دیالــوگ 
ــن  ــوگ بدی ــد. دیال ــرار می ده ــرض داوری ق ــود را در مع ــم خ ــه و فه ــود، تجرب وارد می ش
ــتی  ــا به درس ــن آن ه ــه مخاطره انداخت ــا ب ــان را ب ــای خودم ــا »پیش داوری ه ــه م ــت ک معناس
ــت  ــای حقیق ــة ادع ــه تجرب ــادر ب ــل ق ــازی کام ــق ب ــا تحق ــا ب ــا تنه ــم. آن ه ــت می دهی دخال
دیگــری هســتند« )Gadamer 2004: 299(. حضــور دیگربودگــی و گشــودگی بــه دیگــری، بــر 
ــک فلســفی،  ــیطره دارد و هرمنوتی ــتی س ــم و دوس ــرام،  تفاه ــد احت ــی مانن ــای اخاق گرایش ه

 .)Gill 2015: 15-16( ــی و مســئولیت اســت متضمــن اخــاق دیگربودگ
ــش را  ــر حرکات ــن دیگ ــه بازیک ــه ب ــدون توج ــن ب ــک بازیک ــازی، ی ــر در ب ــع اگ درواق
ــه روی  ــود را ب ــوش خ ــی گ ــر کس ــان اگ ــرد؛ بدین س ــکل نمی گی ــازی ای ش ــد، ب ــام ده انج
کام دیگــری ببنــدد، بــه ایــن معناســت کــه نمی خواهــد دیالوگــی آغــاز شــود؛ پــس شــروع 

ــن گشــودگی اســت. ــن ای ــوگ متضم دیال
2. گشودگی طرفین به حقیقت موضوع مورد بحث

ــه پرسشــگر  ــا ک ــن معن ــتتر دارد؛ بدی ــوگ را مس ــای دیال ــود، معن ــواره در خ پرســش، هم
ــی  ــال آگاه ــه دنب ــرد ب ــه ف ــن معناســت ک ــال پاســخ اســت. پرسشــگری بدی ــه دنب ــواره ب هم
ــان  ــوگ عی ــه دیال ــبت ب ــودگی وی را نس ــه گش ــت ک ــر اس ــن ام ــت و همی ــی اس هرمنوتیک
ــی  ــردن پرســش ها، تجارب ــدون طرح ک ــژه را می گشــاید و ب ــک اب ــد: »پرســش هســتی ی می کن
نداریــم« )Gadamer 2004: 362(؛ پــس طرفیــن گفت وگــو بایــد بــه حقیقــت موضــوع مــورد 

ــا پرسشــی طــرح و پژوهشــی آغــاز شــود. ــی داشــته باشــند ت ــز گشــودگی حداقل بحــث نی
3. گشودگی تنانه

ــش مهمــی در  ــد نق ــا دیگــری می توان ــه ب ــن انســان در رابط ــه ت ــد اســت ک ــر معتق گادام
دیالــوگ ایفــا کنــد. زبــان بــدن کــه درحقیقــت معنــای حــرکات اعضــای مختلــف بــدن اســت 
ــرای مخاطــب  ــای بســیاری ب ــراه نباشــد، حــاوی پیام ه ــز هم ــا ادای کلمــات نی ــر ب ــی اگ حت
اســت. ایــن بخــش از نظریــة گادامــر ارتبــاط مســتقیمی بــا ادراک بدنمنــد مرلوپونتــی1 دارد کــه 
ــز  ــد؛ بلکــه در عیــن حــال ســوژه نی ــه حســاب نمی آی ــژه ب معتقــد اســت تــن انســان تنهــا اب
ــم و شــبیه  ــا آن رابطــه داری ــه ب ــد ک ــان می کن ــزی نمای ــة چی ــدن خــودش را به مثاب هســت. »ب
یــک مانــع نیســت؛ بلکــه آن چیــزی اســت کــه بــه مــا مجــال می دهــد کــه نســبت بــه آنچــه 

.)Gadamer 1998: 30( »هســت گشــوده باشــیم

آشنایی هدایت با معری
ــودن،  ــنده ب ــه در نویس ــتراک دارد؛  ازجمل ــری اش ــا مع ــددی ب ــات متع ــت از جه هدای
گیاه خــواری، ازدواج نکــردن و نیــز نقــد جامعــه. در پژوهــش پیشِــرو بــه بعُــد نقــد اجتماعــی 

1.  Maurice Merleau-Ponty
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ایــن دو نویســندۀ بــزرگ پرداختــه می شــود. در ایــن زمینــه نیــز هدایــت و معــری مشــترکات 
ــنتی ای  ــی و س ــد خراف ــون عقای ــوری چ ــد ام ــه نق ــر دو ب ــه ه ــه اینک ــد؛ ازجمل ــراوان دارن ف
ــدون داشــتن دانــش  ــارۀ یکدیگــر ب ــراد درب ــده شــده اند، قضاوت هــای اف ــن تنی کــه حــول دی
ــا  ــا ب ــی، تنه ــبردن زندگ ــری و پیش ــنیدن دیگ ــل و ش ــدم تحم ــه، ع ــوادی جامع ــی، کم س کاف

ــد. ــدن، می پردازن ــت ش ــگ جماع ــدف همرن ه
احتمالاً هدایت در پیِ شیفتگی خود به خیام، با معری آشنا شده است:

ــخنی از  ــت س ــد: »هروق ــته می گوی ــران نوش ــالة الغف ــة رس ــر ترجم ــه ب ــاه ک ــدی کوت وی در نق
ــا  ــد؛ ام ــه می کنن ــاء  مقایس ــا ابوالع ــد، او را ب ــان می آی ــه می ــام ب ــکاکی خی ــی و ش ــفة بدبین فلس
اگــر یــک نفــر فارســی زبان بخواهــد در این بــاره تتبــع و مطالعــه کنــد، یــا بایــد بــه اصــل عربــی 
ابوالعــاء یــا بــه ترجمــة آن بــه زبان هــای خارجــه مراجعــه کنــد« و بــا توجــه بــه اینکــه هدایــت 
از نوجوانــی بــه مطالعــة آثــار خیــام پرداخــت، حتمــاً از همــان دوران بــا معــری و آثــارش خصوصاً 

ــه نقــل از هدایــت 1324: 64(. رســالة الغفــران نیــز آشــنایی پیــدا کــرده اســت )توحیدی فــر، ب

کارکردهای دیالوگ و انواع گشودگی در رسالة الغفران و »طلب آمرزش« 
1. تکنیک انتقال برای بازگشت به گذشته

یکــی از کارکردهــای دیالــوگ، انتقــال زمانــی اســت؛ خصوصــاً انتقــال بــه زمــان گذشــته. 
»دیالــوگ در ایــن کارکــرد،  طعــم انتقــال بی واســطه را بــه مــا می چشــاند« )نوبــل 1388: 132(. 
ــد  ــد، می خواه ــتفاده می کن ــته اس ــه گذش ــت ب ــا بازگش ــک1 ی ــی راوی از فلش ب ــولاً وقت معم
ــای  ــد؛ »پیچیدگی ه ــال ده ــر و ب ــت را پ ــب روای ــن ترتی ــه ای ــد و ب ــف کن ــتانی را تعری داس
ــتان  ــن داس ــه گفت ــود؛ طوری ک ــتر می ش ــم بیش ــاز ه ــتان ب ــتان در داس ــا آوردن داس ــت ب روای

ــر  1396: 122(. ــود« )کال ــتان می ش ــدادی در داس ــود رخ خ
ــتفادۀ  ــل اس ــوان دلی ــاید بت ــد. ش ــره گرفته ان ــرد به ــن کارک ــر دو از ای ــت ه ــری و هدای مع
آنــان از ایــن تکنیــک را توالــی زندگــی دنیــوی و اخــروی دانســت. اینکــه هــر عملــی نتیجــه ای 

ــید. ــل رس ــه عم ــوان ب ــم می ت ــیم، از نتیجــه ه ــه نتیجــه می رس ــل ب ــه از عم دارد و چنان ک
در رســالة الغفــران وقتــی ابــن قــارح وارد بهشــت می شــود، از شــاعرانی کــه بــا آنــان دیــدار 
ــد؛  ــؤال می کن ــت، س ــاده اس ــان افت ــی دنیایی ش ــه در زندگ ــی ک ــارۀ اتفاق های ــد، درب می کن

ــد: ــاء را می بین ــه خنس ــه ای ک ــال در صحن ــوان مث به عن
نــاگاه زنــی را در نزدیــک دیــدگاه بهشــت می بینــدـ آنجــا کــه اهــل بهشــت بــه تماشــای دوزخیــان 
ــرادرم صخــر را  ــن خنســاء هســتم، خواســتم ب ــد: م ــو کیســتی؟ می گوی می ایســتند، می پرســد: ت
ببینــم. وقتــی بــر دیــدگاه رفتــم او را چــون کوهــی بلنــد دیــدم کــه از قلــة آن آتــش برآیــد. بــرادرم 
ــودی!  ــارۀ مــن خــوب تصویــری کــرده ب ــاد گفــت: ای خواهــر درب ــه مــن افت وقتــی چشــمش ب

1.  flashback
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مقصــودش آن بیــت مــن بــود کــه ]در رثایــش ســروده بــودم[ )معــری 2537: 127(.
ــر  ــه ب ــی اســت ک ــی کوه ــد، گوی ــی کنن ــدا م ــه او اقت ــة هدایت شــدگان ب ــه هم صخــر ک

ــروان(. ــت ره ــه باشــند )جهــت هدای ــش افروخت ــه اش آت قل
در ایــن دیالــوگ شــاهد نــوع دوم گشــودگی دیالــوگ گادامــری هســتیم؛ چراکــه ســاختار 
پرســش دارد؛ ایــن دیالــوگ بــا پرســش »تــو کیســتی« آغــاز می شــود: »می پرســد: توکیســتی؟« 
)معــری 2537: 127(. ایــن پرســش آغــاز پژوهــش اســت و در پاســخ بــه ایــن پرســش اســت 
ــش کننده و  ــار پرس ــرادرش در اختی ــود و ب ــارۀ خ ــیاری را درب ــات بس ــاء اطاع ــه خنس ک
ــدگاه  ــدگاه خنســاء، به نوعــی ایــن دی ــان ایــن مســئله از دی ــا بی مخاطــب می گــذارد. معــری ب
ــد خنســاء پیــش از مــرگ در  ــرد و می گوی ــر ســؤال می ب کــه »صخــر، هدایتگــر اســت« را زی
رثــای بــرادرش چنیــن تشــبیهی را بــه کار بــرده و او را هدایتگــر خوانــده بــود؛ امــا در عالــم 
ــان کوهــی کــه از ســرش  ــه اســت؛ چون ــم یافت ــدار صخــر او را در جهن پــس از مــرگ در دی
آتــش زبانــه می کشــد. معــری بــا ایــن دیالــوگ قصــد دارد بگویــد چــه بســیار تملق هایــی کــه 
ــای  ــن از بیماری ه ــع دروغ اســت و ای ــا درواق ــه می شــود؛ ام ــردگان گفت ــنات م ــارۀ محسّ درب
جامعــة معــری اســت. احتمــالاً در ایــن تفســیر، معنــای تحت اللفظــی صخــر )صخــره و کــوه( 
در عربــی هــم مــورد توجــه نویســنده بــوده اســت کــه نقــش زبــان را در دیالوگ آفرینــی نشــان 

می دهــد.
ــته  ــائل گذش ــد از مس ــی شــخصیت ها قصــد دارن ــددی وقت ــای متع ــم در جاه ــت ه هدای

ــال: ــوان مث ــرد؛ به عن ــره می گی ــوگ به ــک دیال ــد، از تکنی بگوین
عزیزآقا که با دست خال کوبیده، بادزن در دست، خودش را باد می زد، جواب داد:

ـ خدا بیامرزدش،  هرچه باشد ثوابکار بود؛ اما چطور شد که افلیج شده بود؟
ـ بــا شــوهرش دعــوا کــرد،  طــاق و طاق کشــی شــد. بعــد هــم ترشــی پیــاز خــورد،  صبــح از 
نصــف تنــه اش افلیــج شــد. هرچــه دوا درمــان کردیــم خــوب نشــد. مــن بــا خــودم آوردمــش تــا 

حضــرت شــفایش بدهــد.
ـ لابد تکان راه برایش خوب نبوده.

ــه بهشــت. آخــر زوار همان وقــت کــه نیــت می کنــد و راه می افتــد، اگــر  ـ امــا روحــش رفــت ب
بمیــرد آمرزیــده می شــود )هدایــت 1341: 76(.

در ایــن عبــارت نیــز شــاهد پرسشــی هســتیم کــه نقطــة آغــاز دیالــوگ شــده اســت: »چطــور 
شــد کــه افلیــج شــده بــود«؟ بــه ایــن ترتیــب پرســش عزیزآقــا از گلین خانــم دیالوگــی را آغــاز 

ــد. ــه می یاب ــم ادام ــا پاســخ و شــرح ماجــرا توســط گلین خان ــه ب ــد ک می کن
ــد:  ــی نویســنده می گوی ــز شــاهدیم؛ وقت ــه را نی ــوگ گشــودگی تنان ــن دیال ــن در ای همچنی
ــت  ــی زد«، دس ــاد م ــودش را ب ــت، خ ــادزن در دس ــده، ب ــت خال کوبی ــا دس ــه ب ــا ک »عزیزآق
ــور  ــگ اوســت و همین ط ــرد و فرهن ــر شــخصیت ف ــده، تداعی گ ــرای خوانن ــده ب خال کوبی ش



87تحلیل گادامری دیالوگ و کارکرد روایی آن در تطبیق رسالة الغفران ابوالعلاء معری و »طلب آمرزش« صادق هدایت /

حرکــت بــادزدن خــودش بــا بادبــزن نیــز حکایــت از نوعــی بیخیالــی دارد؛ چــه بــرای مخاطــب 
ــل دورۀ  ــی بســیاری اســت. »در اوای ــارات و معان ــن، حــاوی اش ــدۀ مت ــوگ و چــه خوانن دیال
قاجــار، خال کوبیــدن رســمی بــود عمومــی؛ امــا بعــد، اینجــا و آنجــا نــزد طبقــات باقــی مانــد؛ 
ــاج مجــد و امینی فــر 1399: 55(. در  ــالا به کلــی از آن روی گــردان شــدند« )نت ــی طبقــات ب ول
ــه و اوائــل پهلــوی می رســد، خال کوبــی  ــان قاجاری ــه پای ایــن داســتان کــه ظاهــراً زمــان آن ب
ــه  ــی عوامان ــوده و تربیت ــه نب ــالا و مرف ــات ب ــا از طبق ــه عزیزآق ــن باشــد ک ــد نشــانة ای می توان

داشــته اســت.
ــه خــودش خواهــرش را کشــته اســت  ــد ک ــراف می کن ــم اعت ــتان، گلین خان ــة داس در ادام
ــوان  ــن به عن ــه دروغ گفت ــز ب ــوگ نی ــن دیال ــد. ای ــه خــودش برس ــط ب ــان فق ــا ارث پدری ش ت
یکــی از امــراض اجتماعــی اشــاره می کنــد و بــه ایــن مســئله کــه فــرد بــرای منفعــت شــخصی 
ــا  ــه ب ــدارد ک ــن می پن ــی از دی ــا بدفهم ــم ب ــان ه ــد و در پای ــی دروغ می گوی ــه به راحت چگون

ــود. ــده می ش ــش آمرزی ــارت، گناهان زی

2. نقش دیالوگ در صحنه پردازی
ــت  ــت در آن رخ داده اس ــه روای ــی ک ــکان و حالات ــف م ــا توصی ــد ب ــنده می توان نویس
ــر  ــر و جذاب ت ــده ملموس ت ــرای خوانن ــه را ب ــن روش، صحن ــد. ای ــردازی کن به نوعــی صحنه پ
ــاظ  ــی لح ــت و از برخ ــرارزش اس ــم و پ ــز مه ــوگ نی ــردازی، دیال ــرای صحنه پ ــد. »ب می کن
ــی معطــل  ــک پاراگــراف طولان ــده را طــی ی ــرا خوانن ــه اســت؛ زی ــف صحن ــر از توصی مفیدت
ــا دومــی  ــد؛ ام ــا و پرداخــت می کن ــه را بن ــل 1388: 56(. »هــر دو روش، صحن ــد« )نوب نمی کن

ــل 1388: 57ـ56(. ــمکش و روح دارد« )نوب ــد؛ کش ــد می ده ــه آن بعُ ب
معری به این صورت از دیالوگ برای صحنه پردازی استفاده می کند:

شــیخ )خطــاب بــه نابغــه( می گویــد: اگــر در قــرآن نیامــده بــود کــه »نــه دردسِــر باشدشــان نــه از 
آن شــراب مســت شــوند«، می پنداشــتیم کــه در عقــل تــو نقصانــی پدیــد آمــده و از خــود بیخــود 
ــود را از  ــار خ ــن رو وق ــامد، از ای ــل نمی آش ــیر و عس ــز ش ــه ج ــی ک ــر اعش ــا ابوبصی ــده ای؛ ام ش

دســت نــداده... .
ــت  ــیر مس ــیدن ش ــان از نوش ــیار کس ــدار بس ــرای ناپای ــد: در س ــده می گوی ــی جع ــه بن نابغ

می گشــتند؛ مخصوصــاً اگــر مردمــی فرومایــه می بودنــد... . 
ــه  ــی ک ــد از ملک ــد: بای ــد. می گوی ــرار کن ــتی برق ــان آش ــان آن ــه می ــد ک ــا می خواه ــیخ م ش
می گــذرد و ایــن مجلــس را می بینــد ترســید. چــه ممکــن اســت آنچــه را اتفــاق افتــاده بــه خــدای 

ــد )معــری 2537: 83ـ82(. ــی گــزارش کن تعال
اعشــی در شراب نوشــی معــروف بــود کــه ایــن اصــل زمینــة طــرح ایــن دیالــوگ و قیــاس دو 

مســتی اســت. 
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بــا وجــود آنکــه معــری تنهــا از دیالــوگ بهــره گرفتــه، خواننــده به خوبــی می توانــد فضایــی 
ــدگان و  ــرۀ گوین ــی و چه ــدل شــده اســت و حــالات روان ــن ســخنان در آن رد و ب ــه ای را ک
شــنوندگان را مجســم کنــد. چنان کــه می بینیــم در ایــن دیالــوگ نــوع اول گشــودگی گادامــری؛ 
ــوگ وجــود  ــن دیال ــان طرفی ــورد بحــث می ــر م ــه یکدیگ ــل نســبت ب ــی گشــودگی متقاب یعن
ــمت  ــه س ــد، ب ــم دارن ــا ه ــه ب ــری ک ــاف نظ ــبب اخت ــوگ به س ــن دیال ــی طرفی ــدارد؛  یعن ن
ــد  ــرار کن ــان آشــتی برق ــان آن ــد می ــد و درنتیجــه »شــیخ« درصــدد برمی آی ــزاع پیــش می رون ن
ــه در  ــراد جامع ــی اف ــه ناتوان ــن در ســطح وســیع تر ب ــد. همچنی ــه یاب ــد ادام ــوگ بتوان ــا دیال ت

ــوگ اشــاره دارد.  برقــراری دیال
هدایت هم برای تصویرپردازی از این تکنیک بهره برده است؛ به عنوان مثال: 

»خانــم گلیــن رنگ پریــده پــردۀ میــان کجــاوۀ خودشــان را پــس زد. ســرش را تــکان داد و بــه 
عزیزآقــا کــه در لنگــة دیگــر نشســته بــود گفــت:

ـ از دور گلدسته را دیدم روحم پرواز کرد. بیچاره شاباجی قسمتش نبود« )هدایت  1341: 75(.
و یا:

ــه بهشــت. آخــر زوار همــان وقــت کــه نیــت می کنــد و راه می افتــد اگــر  ـ امــا روحــش رفــت ب
بمیــرد آمرزیــده شــده.

ــرم  ــوی ح ــه ت ــم ک ــن می خواه ــه، م ــرزد. ن ــم می ل ــم تن ــا را می بین ــن تابوت ه ــت ای ـ هروق
بــروم، درد دلــم را بــا حضــرت بکنــم. بعــد هــم یــک کفــن بــرای خــودم بخــرم،  آنوقــت بمیــرم 

ــت  1341: 76(. )هدای
ــه دارد.  ــر گشــودگی تنان ــت ب ــم دلال ــت، رنگ پریدگــی گلین خان ــوگ از هدای ــن دیال در ای
ــوگ در  ــه دیال ــه ای ک ــته صحن ــخصیت ها، توانس ــدن ش ــان ب ــان زب ــا بی ــنده ب ــع نویس درواق
ــا  ــن دیالوگ ه ــدن ای ــا خوان ــده ب ــی خوانن ــد؛ یعن ــف کن ــز توصی ــرار شــده اســت را نی آن برق
ــرده دارد، در  ــاوه پ ــن کج ــت، ای ــتر اس ــاوه ای روی ش ــه کج ــد ک ــم می کن ــه ای را مجس صحن
ــو  ــال گفت وگ ــته اند و در ح ــا نشس ــرش عزیزآق ــرف دیگ ــم و در ط ــش گلین خان ــک طرف ی

ــد. ــا یکدیگرن ب
ــد،  ــود می کنن ــای خ ــپر ب ــب را س ــه مذه ــرادی را ک ــاکاری اف ــی ری ــوگ اول به خوب دیال
ــه  ــل رســانده اســت، ب ــه قت ــن ســفر ب ــه خواهــرش را در همی ــم ک ــد؛ گلین خان نشــان می ده
ــرده  ــرواز ک ــته پ ــدن گلدس ــا دی ــش ب ــد روح ــا می کن ــا ادع ــا عزیزآق ــخن گفتن ب ــگام س هن
اســت و یــا در دیالــوگ دوم اشــاره بــه ایــن عقیــدۀ اشــتباه می کنــد کــه فــرد هرقــدر بخواهــد 
می توانــد گنــاه کنــد؛ امــا اگــر کنــار ضریــح بــه گناهانــش اعتــراف کنــد و کفــن کربــا بخــرد، 

ــود. ــده می ش ــش آمرزی ــة گناهان هم
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3. ترجیحِ گفتن به نشان دادن
وقتی نویسنده به جای روایت از دیالوگ استفاده می کند:

ــال  ــون در ح ــود، هم اکن ــه می ش ــطه بودن آن اســت. آنچــه گفت ــوگ،  بی واس ــدی آن دیال ــة کلی نکت
وقــوع اســت. در زمــان حــال، جــاری اســت... . از طــرف دیگــر روایــت،  مــا را نه تنهــا ســریع تر 
ــان  ــه و بی ــف صحن ــی از توصی ــت تلفیق ــد. روای ــان مان می ده ــتر نش ــه بیش ــرد؛ بلک ــش می ب پی

موجــز ماجــرا و مشــغولیت صحنــه اســت )نوبــل 1388: 104ـ103(. 
معــری وقتــی صحنــة جــدال میــان اعشــی و نابغــة جعــدی را در بهشــت توصیــف می کنــد، 

از دیالــوگ بهــره می گیــرد:
اعشــی خشــمگین شــده می گویــد: ... گوهــر مــن از ربیعــة الفــرس اســت و تــو از بنی جعــده. آیــا 
ــتوده ام؟  ــوک را می س ــه چــرا مل ــری ک ــب می گی ــن عی ــر م ــو ب ــود؟ ت ــش ب ــده شــترچرانی بی جع
ــی... .  ــان می رفت ــزد آن ــدت ن ــدرت و جــرأت می داشــتی خــود و زن و فرزن ــو ق ــادان اگــر ت ای ن
از طــاق هزانیــه ســخن می گویــی، گیــرم کــه او مــرا نخواســت و از مــن جــدا شــد،  طــاق کار 

زشــتی نیســت... .
نابغــة جعــدی گویــد: ای در گمراهــی فروافتــاده! ســوگند می خــورم کــه یکــی از کارهــای ناپســند، 
آمــدن تــو بــه ایــن بهشــت اســت... . بســا کســان کــه از تــو بهتــر بودنــد و اینــک در آنجــا عــذاب 
خــدا را می چشــند. اگــر بتــوان گفــت خداونــد بــزرگ در کارهــای خــود مرتکــب غلــط می شــود، 
ــان را  ــردی و آن ــده را نکوهــش ک ــو بنی جع ــرده اســت. ت ــط ک ــو کاری غل ــارۀ ت ــد گفــت درب بای

خــوار شــمردی... . دروغ می گویــی. مــن از تــو و پــدرت دلیرتــر هســتم )معــری 2537: 81(.
در ایــن دیالوگ هــا معــری به خوبــی توانســته اســت احساســاتی را کــه نابغــه و اعشــی بــه 
ــد، نشــان دهــد. انتخــاب  ــدل می کنن ــا هــم رد و ب ــب ســخنانی کــه ب ــد، در قال یکدیگــر دارن
ــی  ــة مشــاجره از هــر انتخــاب دیگــری مناســب تر اســت و به خوب ــن صحن ــرای ای ــوگ ب دیال

ــد. ــل می کن ــر را منتق حــس دو نف
ــه یکدیگــر وجــود  ــوگ نســبت ب ــن دیال ــه گشــودگی طرفی ــم ک ــوگ می بینی ــن دیال در ای

ــر عــدم وجــود ایــن گشــودگی اســت. ــزاع و مشــاجره هــم دلیــل ب ــدارد و ن ن
هدایت نیز با چنین کاربردی از دیالوگ استفاده کرده است؛ به عنوان مثال:

ــح چســبیده، آن را  ــل ضری ــه قف ــه ب ــد ک ــرد آمده ان ــی گ ــد دور زن ــته ای زن و آخون ــه دس ــد ک دی
می بوســد و فریــاد می زنــد: 

ــه  ــه هم ــی ک ــال،  وقت ــر،  روز پنجاه هزارس ــرازیری قب ــرس! س ــه دادم ب ــم،  ب ــین جون ــا امام حس ـ ی
ــه  ــرس! ب ــادم ب ــه فری ــزم؟ ب ــرم بری ــه س ــی ب ــه خاک ــان چ ــة سرهاش ــی رود روی کاس چشــم ها م

ــه! غلــط کــردم،  مــرا ببخــش! ــه! توب ــرس! توب ــادم ب فری
هرچه از او می پرسیدند مگر چه شده،  جواب نمی داد. بالأخره پس از اصرار زیاد گفت:

ــش را  ــن صدای ــم گلی ــد«... . خان ــرا نبخش ــهدا م ــم سیدالش ــرده ام،  می ترس ــک کاری ک ــن ی ـ م
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ــت 1341: 79(. ــت )هدای ــو رف ــناخت،  جل ش
هدایــت بــه جــای آنکــه ایــن صحنــه را توصیــف کنــد ترجیــح داده اســت دیالــوگ بیــن 
جمعیــت و عزیزآقــا را نقــل کنــد تــا هــم حــس عزیزآقــا ملموس تــر باشــد و هــم عکس العمــل 
ــا  ــا شــنیدن فریادهــای عزیزآق ــع ب ــد. درواق ــان کن او و جمعــی کــه در اطرافــش هســتند را بی
ــدید  ــذاب ش ــبب ع ــه س ــده ک ــب ش ــی مرتک ــاه بزرگ ــه او گن ــود ک ــه می ش ــده متوج خوانن

روحــی اش شــده و بســیار ناراحــت اســت.
ســال ها پیــش لارنــس بــاک نوشــت: »رمــان از نظــر شــکل نثــر، شــبیه نمایشــنامه اســت. 
هرچــه رمــان بــه شــکل ظاهــریِ نمایشــنامه شــبیه تر باشــد،  بــرای خواننــده ارتبــاط و درک آن 

آســان تر خواهــد بــود« )نوبــل 1388: 111(.
ــم.  ــد کنی ــوگ تأکی ــر کلمــات دیال ــد کــه ب »چگونگــی ادای کلمــات وقتــی اهمیــت می یاب
اگــر ایــن کار را تشــخص دیالــوگ یــا هویت بخشــیدن بــه دیالــوگ بنامیــم، پــر بیــراه نگفته ایــم. 
ــل 1388:  ــوگ هویــت و تشــخص می دهیــم« )نوب ــه دیال درواقــع همینطــور هــم اســت کــه ب
113(. ایــن نکتــه را هــم بایــد در نظــر داشــت کــه متــن بیــن دیالوگ هــا خیلــی مهــم اســت 

ــگ شــوند و نقطــة اوج باشــند. چــون باعــث می شــود دیالوگ هــا پررن
در ایــن دیالــوگ نیــز اینکــه زن »بــه قفــل ضریــح چســبیده و آن را می بوســد«، گشــودگی 
تنانــه اســت کــه بیــان می کنــد آن زن چــه حــال روانــی ای داشــته و مخاطــب درمی یابــد کــه 

اضطــراب و عــذاب وجــدان زیــادی در او وجــود داشــته اســت.

4. بیان اعتراف ها
ــویم و  ــا می ش ــان آن ه ــترک می ــة مش ــک نکت ــه ی ــی زود متوج ــر خیل ــدن دو اث ــا خوان ب
ــه در  ــدی ک ــال ب ــه اعم ــخصیت ها ب ــراف ش ــرای اعت ــا ب ــنده از دیالوگ ه ــه دو نویس آن اینک
ــودگی  ــان گش ــت هم ــراف درحقیق ــنیدن اعت ــد. ش ــتفاده کرده ان ــد، اس ــام داده ان ــته انج گذش
گادامــری نــوع اول اســت؛ یعنــی گشــودگی بــه دیگــری؛ کســی کــه می خواهــد اعتــراف کنــد 
کامــاً بــه دیگــری نیازمنــد اســت؛ چراکــه بــه شــنونده ای نیــاز دارد کــه ســخنانش را بشــنود.

ــه در  ــد ک ــاعری را می بین ــت، ش ــدم زدن در بهش ــن ق ــارح حی ــن ق ــران، اب ــالة الغف در رس
زندگــی اش بیمــاری شــبکوری داشــته اســت و ایــن دیالوگ هــا میــان آن هــا شــکل می گیــرد:
شــیخ بزرگــوار چــون بــا خوشــرویی بــه جانــب او گــردد،  در مقابــل خــود جوانــی ســپیدچهره 
غــرق در نعیــم بهشــتی بینــد کــه بــه جــای چشــمانی شــبکوری، دو چشــم ســیاه و دلفریــب دارد. 
ــه از آتــش  ــو چگون ــد: ت ــه او می گوی ــه. پــس ب قامتــش راســت شــده و قــدی چــون ســرو یافت

جهنــم رســتی و از آن همــه عــار و ننــگ مبــرّا شــدی؟
اعشــی گویــد: ]...[ نزدیــک بــود بــه آتــش پرتــاب شــوم. علــی زبانیــه)1( را از مــن دور کــرد. مــن 

گفتــم کــه از ایــن پیــش چنیــن ســروده ام:
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ای کــه از مــن می پرســی شــترت آهنــگ کجــا کــرد؟ همانــا او را بــا مــردم یثــرب میعــادی اســت. 
ســوگند خــورده ام کــه بــر خســتگی و برهنه پایــی او شــفقتی نکنــم تــا مــرا بــه محمــد رســاند.

و از ایــن گذشــته در عهــد جاهلیــت، مــن بــه خــدا و روز رســتاخیز معتقــد بــوده ام. دلیــل مــن 
هــم ابیاتــی اســت کــه گفتــه ام.

علــی نــزد پیامبــر رفــت و گفــت ای رســول خــدا ایــن مــرد اعشــای قیــس اســت کــه قصیــدۀ او را 
در مــدح تــو روایــت کرده انــد و او شــهادت داده کــه تــو پیغمبــر مرســل هســتی. رســول پرســید: 
چــرا در آن دنیــا نــزد مــن نیامــدی؟ علــی پاســخ داد: آمــد ولــی دو چیــز مانــع آن شــد کــه نــزد 

شــما مشــرف شــود: یکــی ممانعــت قریــش، دیگــر عاقــة مفــرط او بــه شــراب.
پــس از ایــن گفت وگــو پیغمبــر مــرا شــفاعت کــرد و بــه شــرط آنکــه از شــراب بهشــت نیاشــامم، 

مــرا بــه بهشــت آورد )معــری 2537: 51ـ49(.
ــه  ــن ب ــودگی طرفی ــی گش ــاهدیم؛ یعن ــز ش ــودگی دوم را نی ــوگ، گش ــن دیال ــاز ای در آغ
ــدن  ــی دی ــت؛ یعن ــه اس ــودگی تنان ــم گش ــه اش ه ــه مقدم ــث ک ــورد بح ــوع م ــت موض حقیق
ویژگی هــای تنانــه: »جوانــی ســپیدچهره غــرق در نعیــم بهشــتی بینــد کــه بــه جــای چشــمانی 
شــبکوری، دو چشــم ســیاه و دلفریــب دارد. قامتــش راســت شــده و قــدی چــون ســرو یافتــه«؛ 
ــم  ــش جهن ــه از آت ــو چگون ــه »ت ــی آورد ک ــه وجــود م ــن پرســش را ب ــه در ذهــن شــیخ ای ک

ــرّا شــدی؟« رســتی و از آن همــه عــار و ننــگ مب
ــارۀ  ــاوت درب ــه قض ــد دارد ک ــه تأکی ــن نکت ــر ای ــز ب ــی نی ــر اجتماع ــوگ از نظ ــن دیال ای
اعمــال افــراد اشــتباه اســت. چنانکــه می بینیــم همــه گمــان می کرده انــد کــه اعشــی بــه جهنــم 
خواهــد رفــت؛ امــا او تنهــا بــه خاطــر ســرودن یــک بیــت شــعر آمرزیــده شــده و بــه بهشــت 
ــد  ــان می کن ــا بی ــردازد؛ ام ــم می پ ــه مســئلة شــفاعت ه ــوگ ب ــن دیال ــده اســت؛ اگرچــه ای آم

ــی نیســت. ــراد کاف ــرای قضاوت کــردن اف کــه معیارهــای عــام و ظاهــری ب
ــاعر دیگــری برخــورد  ــا ش ــم اســت، ب ــا جهن ــرز بهشــت ب ــه م ــک ب ــه نزدی ــی ک در جای

می کنــد:
شــیخ از آنجــا نیــز می گــذرد. در اقصــای بهشــت کلبــة محقــری،  چــون کلبــة کنیــزان شــترچران 
ــر  ــل بهشــت نیســت، نشســته اســت و در براب ــروغ اه ــرۀ او ف ــر چه ــه ب ــردی ک ــه م ــد ک می بین
ــیخ  ــت. ش ــه اس ــاخه های آن آویخت ــایندی از ش ــوۀ ناخوش ــه می ــدار ک ــت بی مق ــی اس او درخت
می پرســد: ای بنــدۀ خــدا چگونــه اســت کــه بــه ایــن انــدک راضــی شــده ای؟ آن مــرد می گویــد: 
ــه  ــم ب ــی آن ه ــج و بدبخت ــد و رن ــد و ش ــه آم ــا چ ــی ب ــو نمی دان ــود. ت ــم نمی ب ــن ه کاش ای
شــفاعت برخــی از قریــش، ایــن کلبــه و ایــن درخــت را بــه مــن داده انــد. شــیخ می پرســد: تــو 
کیســتی؟ گویــد مــن حطیئــه هســتم! شــیخ می پرســد: چگونــه بــه ایــن پــاداش رســیدی؟ حطیئــه 

ــود: ــه خ ــن گفت ــد: در ای ــه؟ می گوی ــد: در چ ــتی. می پرس ــه راس ــد: ب می گوی
امــروز لبــان مــن جــز بــه بــدی ســخن نگوینــد... . خــود را چهــره ای بینــم کــه خــدا آن را زشــت 
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آفریــده... .
شیخ می پرسد: این شعر نیز از تو است که گفته ای:

آن که نیکی کند پاداش هایش معدوم نشود. کار نیک در نزد مردم و خدا از بین نرود.
چرا به سبب این بیت تو را نیامرزیدند؟

حطیئــه گویــد گــروه کثیــری بــه خاطــر ایــن بیــت قبــل از مــن بــه بهشــت رفتنــد؛ ولــی مــن کــه 
گفتــه بــودم ولــی عمــل نکــرده بــودم از اجــر آن محــروم مانــدم )معــری 2537: 126ـ 125(.

ــا یــک پرســش آغــاز  ــه حقیقــت موضــوع و ب ــا گشــودگی نســبت ب ــز ب ــوگ نی ــن دیال ای
می شــود: »شــیخ می پرســد ای بنــدۀ خــدا چگونــه اســت کــه بــه ایــن انــدک راضــی شــده ای«؟
هدایــت نیــز اعتــراف عزیزآقــا بــه کارهایــی کــه در حــق هــووی خــودش کــرده را طــی 

ــد: ــان می کن ــدی رمضانعلی بی ــن و مش ــم گلی ــا خان ــوگ او ب دیال
روزهــا کــه شــوهرم خانــه نبــود، خدیجــه را خــوب می چرانــدم. خــاک برایــش خبــر نبــرد،  پیــش 
ــه،  ــازار از عطــاری داراشــکنه خریــدم،  آوردم خان ــه او بهتــان مــی زدم... . مــن رفتــم ب شــوهرم ب
ریختــم تــوی دیــزی آبگوشــت... . خانــم،  خدیجــه شــام اول و آخــری را خــورد و خوابیــد. مــن 
رفتــم پشــت در،  گــوش ایســتادم، صــدای نالــه اش را می شــنیدم... . صبــح کــه همــه بیــدار شــدند، 
رفتــم در اطــاق خدیجــه را بــاز کــردم،  دیــدم خدیجــه مثــل زغــال ســیاه شــده مــرده و از بــس 
کــه تقــا کــرده بــود، لحــاف و دشــک هرکــدام یــک طــرف افتــاده بــود )هدایــت  1341: 86ـ85(.

شخصیت دیگر داستان، مشدی رمضانعلی، بعد از شنیدن این اعتراف عزیزآقا می گوید: 
خــدا پــدرت را بیامــرزد،  پــس مــا بــرای چــه اینجــا آمده ایــم؟ ســه ســال پیــش مــن در خراســان 
ــاری شکســت، یکــی از  ــان راه کالســکة چاپ ــدار داشــتم، می ــر مســافر پول ــودم. دو نف ســورچی ب
آن هــا مُــرد، آن یکــی دیگــر را هــم خــودم خفــه کــردم و هــزار و پانصــد تومــان از جیبــش درآوردم. 
چــون پــا بــه ســن گذاشــته ام،  امســال بــه خیــال افتــادم کــه آن پــول حــرام بــوده، آمــدم بــه کربــا 

آن را تطهیــر کنــم )هدایــت  1341: 88ـ87(.
و یا گلین خانم که اعتراف می کند خودش شاه باجی، خواهرش را کشته است:

خانــم گلیــن قلیــان را از دســت عزیزآقــا گرفــت،  دود غلیظــی از آن درآورد و بعــد از کمــی ســکوت 
گفــت: همیــن شــاه باجی کــه همــراه مــا بــود،  مــن می دانســتم کــه تــکان راه برایــش بــد اســت... .

عزیزآقا از شادی اشک می ریخت و می خندید: بعد گفت: پس... شما هم... .
خانــم گلیــن همینطــور کــه پــک بــه قلیــان مــی زد گفــت:  مگــر پــای منبــر نشــنیدی. زوار همــان 
وقــت کــه نیــت می کنــد و راه می افتــد اگــر گناهــش بــه انــدازۀ بــرگ درخــت هــم باشــد، طیــب 

ــت  1341: 88(. ــود )هدای ــر می ش و طاه
ــه انســان موجــودی اجتماعــی  ــم اســت؛ چراک ــوگ بســیار مه ــرد دیال ــن کارک ــع ای درواق
اســت و یکــی از راه هــای آرامــش پیداکردنــش ایــن اســت کــه دربــارۀ خــود بــا دیگــران ســخن 
ــد،  ــارۀ غم هــا و مشــکاتش. همچنیــن افــرادی کــه درد مشــترکی دارن بگویــد؛ خصوصــاً درب
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ــد. ــر تســلی دهن ــد همدیگــر را بهت می توانن

ــن  ــل طرفی ــودگی متقاب ــم گش ــد، ه ــان ش ــش بی ــن بخ ــه در ای ــی ک ــة دیالوگ های در هم
ــک  ــارۀ ی ــن شــخصیت ها درب ــه موضــوع وجــود دارد؛ چراکــه همــة ای ــه یکدیگــر و هــم ب ب

ــتند. ــخ هس ــر پاس ــد و منتظ ــؤال می کنن ــم س ــز از ه ــد و نی ــخن می گوین ــوع س موض

5. اصلاح تفکر اشتباه دربارۀ مردگان
ــخص  ــورد ش ــه در م ــتباهی ک ــرات اش ــا، از تفک ــی از دیالوگ ه ــاء در بخش های ابوالع
ــان شــاعر  ــی خــود را از زب ــرده وجــود دارد، ســخن می گویــد و در برخــی مــوارد آرای ادب مُ
بیــان می کنــد. ایــن نــوع دیالــوگ نیــز متضمــن گشــودگی از نــوع اول اســت. درواقــع گوینــده 
نیــاز دارد مخاطبــی داشــته باشــد تــا حقیقتــی را بــرای او بیــان و چیــز غلطــی را اصــاح کنــد؛ 
ــن  ــد کــه انتســاب ای ــی، نابغــه می گوی ــا نابغــة ذبیان ــارح ب ــن ق ــوگ اب ــال در دیال ــوان مث به عن

شــعر بــه او نادرســت اســت:
شــیخ گویــد ســخن در این بــاره کافــی اســت. ای ابوامامــه ]کنیــة نابغــة ذبیانــی[ اکنــون بــرای مــا 
شــعری را بخــوان کــه در مطلــع آن گفتــه ای: بــر آن بیابــان خــورده ای کــه بهــارگاه متجــرده اســت 

فــرود آمدنــد... .
نابغــه گویــد: مــرا بــه یــاد نمی آیــد کــه چنیــن شــعری ســروده باشــم. شــیخ گویــد: عجبــا،  پــس 
چــه کســی آن را ســروده و بــه تــو تقدیمــش کــرده؟ نابغــه گویــد هیچکــس )معــری  2537: 68ـ67(.

اعشی نیز انتساب شعری را که ابن قارح می خواند، به خود نادرست می داند:
ــه در آن  ــوان ک ــود را بخ ــدۀ خ ــا قصی ــرای م ــر ب ــد: ای ابوبصی ــرده گوی ــی ک ــه اعش ــگاه رو ب آن

ــه ای: گفت
آیا قتله را بر تپهریک خانة غیرمسکونی است... .

ــردازی؟  ــول می پ ــعار منح ــه اش ــه ب ــروز هم ــرا ام ــت. چ ــن نیس ــعر از م ــن ش ــد: ای او گوی
)معــری  2537: 69(.

هدایــت نیــز از دیالــوگ، همیــن اســتفاده را می کنــد و عزیزآقــا اعتــراف می کنــد کــه هوویــش 
ــته اش را  ــی گذش ــا وقت ــت. عزیزآق ــی زده اس ــان م ــه او بهت ــه دروغ ب ــوده و ب ــرده ب کاری نک
ــت،  ــانده اس ــل رس ــه قت ــه او را ب ــه، ک ــودش، خدیج ــووی خ ــارۀ ه ــد، درب ــف می کن تعری
می گویــد: »خــاک برایــش خبــر نبــرد،  پیــش شــوهرم بــه او بهتــان مــی زدم« و بــه ایــن ترتیــب 
ــد کــه خدیجــه گناهــی نداشــته  ــان می کن ــم گلیــن و... بی ــا خان طــی صحبت هــای خــودش ب

و او از روی حســادت بالأخــره ســر او را زیــر آب کــرده اســت.
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نتیجه
در پاســخ بــه پرســش اول پژوهــش بایــد چنیــن نتیجه گیــری کــرد کــه معــری و هدایــت، 
هــر دو، بــا هــدف گوشــزدکردن اهمیــت دیالــوگ در اصــاح نابســامانی های اخاقــی 
ــره  ــود به ــر خ ــت در دو اث ــز اهمی ــری حائ ــوان عنص ــردازی به عن ــی، از دیالوگ پ و اجتماع
ــه  ــد؛ درنتیج ــباهت دارن ــم ش ــا ه ــات ب ــیاری جه ــت از بس ــری و هدای ــة مع ــد. جامع برده ان
ــا در هــر دو  ــن کارکرده ــد. ای ــر شــباهت دارن ــز در دو اث ــوگ نی کارکردهــای اســتفاده از دیال
ــان دادن،  ــای نش ــه ج ــن ب ــخصیت پردازی، گفت ــته، ش ــه گذش ــت ب ــد از بازگش ــر عبارت ان اث
ــز  ــش دوم نی ــه پرس ــخ ب ــردگان. در پاس ــارۀ م ــتباه درب ــر اش ــاح تفک ــا و اص ــان اعتراف ه بی
ــای  ــری، در دیالوگ ه ــوگ گادام ــی دیال ــرط اساس ــوان ش ــودگی« به عن ــه »گش ــت ک ــد گف بای
ــل  ــودگی متقاب ــی گش ــف آن؛ یعن ــکل های مختل ــوان ش ــود و می ت ــده می ش ــر دی ــر دو اث ه
طرفیــن دیالــوگ نســبت بــه یکدیگــر، گشــودگی طرفیــن بــه حقیقــت موضــوع مــورد بحــث، و 
گشــودگی تنانــه را در شــیوه های آغازکــردن صحبــت، پرسشــکردن و کنش هــا و واکنش هــای 

ــد. ــر دی ــای دو اث ــمی در دیالوگ ه جس

ایـــن مقالـــه از حمایـت مالـی هیـچ نهـاد یـا مرکـز آموزشـی و یـا طـرح پژوهشـی 
مصــوب اســتفاده نکــرده اســت.

پی نوشت ها:
1. فرشتگان عذاب.
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Abstract
Comparative literature can be considered as a medium for dialogue among different 
ways of thinking of different nations. Narratively, the dialogue is a textual means of 
focalization used by an author to concretize the events of the narrative, to get closer to 
the reader, to free up space for the reader’s participation and to share private and pub-
lic beliefs. The current research aims to use a comparative approach to examine the 
dialogues of Risalat al-Ghufran by Abul Alaa Ma’ari and “Asking for Forgiveness” 
by Sadegh Hedayat. To this aim, the paper, first, draws on the Gadamerian model to 
compare structures of dialogues, and secondly, it compares the function of this narra-
tive structure employed by the two authors. Since Gadamer pays great attention to the 
role of dialogue in social communications, another benefit of employing this model 
would be for sociological readings of the two aforementioned narratives. The results 
of the current research indicate that the use of dialogue in these two works show 
common functions, including, a return to the past, characterization, telling instead of 
showing, expression of confessions, and the correction of misconceptions about the 
dead. Finally, “openness” as the foundational principle of the Gadamerian dialogues 
is seen in the dialogues of both works. 

Key words: Sadegh Hedayat, Abul Alaa Ma’ari, dialogue adaptation, Gadamer, Ri-
salat al-Ghufran, “Asking for Forgiveness”
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