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 های تهران عصر قاجار و پهلوی اول  شناسی فنی و هنری چلنگری نهگو
   

  *علیرضا شیخی 

  **آباد  امیرحسین عباسی شوکت

 

  ۱۹/۰۷/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:            ۲۳/۰۴/۱۴۰۱تاریخ دریافت:  

  

  

  

  چکیده

قاجار  های ابنیۀ تهران در دورهاست.  دل شدهمب ای فرهنگی در بناها به جلوهت بالایی برخوردار بوده و یاز اهم گذشته در ر و پنجرهد چلنگری

قاجار را آغاز جایگزینی فلز توان دورۀ  . میداردآهنگران تهرانی که نشان از هنر دست  هستندی متنوع ها با طرح دارای چلنگریو پهلوی، 

طراحی، ساخت و  ۀررسی شیو، بهدف مقالۀ حاضر اند. شهرت یافته» نرده گل«ها دانست که به  نجرهپ هچوب در ساخت نرد جای  به

تحلیلی و گردآوری  ـ توصیفی صورت بهاست. روش پژوهش ن) ر و بالکنجره، دپ هنرد( های تهران در چلنگری رفته کار بههای  تکنیک

طول در  واحد ۶برای عرض و  واحد ۲با نسبت  S شیوۀ طراحی با فرم پایۀ دنده ها نشان می یافتهای است.  میدانی و کتابخانهآن اطلاعات 

های  . تکنیکاست تقسیم شدهقسمت  ۶به و  واحد ۲به ابعاد  مربع ۴ دداعت ها با و در ترسیم حلزونی شکل گرفتهمساوی،  مربع ۱۲نقشی با زیر 

شده  ربع تقسیمم ـ لدار دارای هلالی و مستطی ی هلالی، مستطیل کتیبههای مستطیلی، مستطیل دارا فرمشامل به چهار دسته  رفته کار به

. قابل تقسیم است  مایه نقشو دو یا چند   مایه نقش  تککلی  ۀدست دو بهتابع نقوش سنتی نیز  ها مایه شنق .هستندبررسی قابل و در سه گروه 

طراحی، نقش، فرم و تکنیک از ابعاد و هویتی دارند.  بوده و ریشۀ کاری کاشی ویژه بهانی در آجر و چوب و های ایر  ها پیرو گره طرح و نقش

   است. ط استادکاران روندی تکاملی داشتهتوس آمده دست بهتجارب  به  توجه باو   بالکن تبعیت کرده ر و حفاظِ د ،کل پنجرهش
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  .چلنگری، تهران، قاجار، پهلوی
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شناسی فنی و هنری گونه

های تهران عصر چلنگری

علیرضا  قاجار و پهلوی اول،

امیرحسین عباسی  شیخی و

 ۲۱۲ـ۱۹۳، آبادشوکت

  مقدمه. ۱

 کردن روکش، هاماد از دورۀ .آید شمار می بهزندگی و انقلاب صنعتی ترین عوامل تغییر در  ترین و اصلی از باارزشاین ماده  آهن، از زمان کشف

و  درچوبی  ءاجزا الصاقات فلزی فقط برای افزایش استحکام ،اسلامی در دورۀ .است کوب رایج بوده آهن وسیلۀ بهدرهای بزرگ چوبی 

  .دنشو میاص استفاده ورودی اماکن خ  تزیین منظور بههای آهنی، امروزه این قطعات  و پنجره دربود؛ ولی با روی کارآمدن  ها پنجره

است. امروزه  از اهمیت بالایی برخوردار بوده گذشته در و شود می به آن خرده آهنگری گفتهاست و های هنر فلزکاری  چلنگری از شاخه

از ها و مشاغل کهن، آهنگران  در نظام سنتی حرفه .های فلزی، این هنر رو به فراموشی است شدن بخش زیادی از ساخته به دلیل صنعتی

توان گفت شاید ب .کردند میکاری به آلات گوناگون تبدیل  ند چکشیادر فر  را دسته صنعتگرانی بودند که آهن را در کوره تفته و قطعات فلزی

 موردتوجه. از نخستین عناصری که در منازل بخشی از هویت ایرانی باشد نمایانگرو  یفرهنگ ای جلوهتوانسته کاربرد آهن در بناها شیوۀ 

های  زیبا و طرح یها یی با نردهها پنجرهقاجار و پهلوی،  های تهران در دوره هاست. ابنیۀ و پنجره هادر  و گرفته، نمای ورودیندان قرار هنرم

ها  نجرهپ هچوب در ساخت نرد جای  بهقاجار را آغاز جایگزینی فلز  توان دورۀ . میداردنی آهنگران تهراکه نشان از هنر دست  متنوعی دارد

در این  رفته کار بههای  هنر چلنگری و معرفی نقوش، تکنیک و فرم ءضروریست برای احیا رو ازاین. اند یافتهشهرت » نرده گل«ت که به دانس

 های تهران در چلنگری رفته کار بههای  طراحی، ساخت و تکنیک ۀ، بررسی شیوۀ حاضرصورت گیرد. هدف مقال جامعی ها پژوهش نجرهپ هنرد

نجره، پ هنرد( طراحی، ساخت و تکنیک چلنگری ۀیوش .۱ :هاست به دنبال پاسخ بدین پرسش ؛ بنابراینستا) ها نو بالک هادر ، ها نجرهه پنرد(

روش پژوهش  ؟چه انواعی دارندو بالکن)  درنجره، پ هنرد( تهران های چلنگریدر  رفته کار بهنقوش . ۲در تهران چگونه است؟ ن) و بالک در

ای  میدانی و کتابخانه ،و گردآوری اطلاعات گیری هدفمند و از نوع در دسترس و موارد بارز بوده ، روش نمونهلیتحلی فی ـتوصی صورت به

، شناساییتهران  ۱۲و  ۱۱ اطقدر من قاجار و پهلوی اول ۀهای تهران دور  خانهو بالکن در  درنجره، پ  هنرد تعداد صد عدداست. به این منظور 

  .اند شده حلیلیز و تبرداری، آنال سپس عکس
  

  پژوهش ۀپیشین. ۲

موارد  توان به می اند هه هنر چلنگری پرداختدر میان منابع موجود که ببه انجام نرسیده است. های تهران  چلنگری پژوهشی با موضوعکنون تا 

ی معاصر اصفهان از منظر مطالعه تطبیقی هنر چلنگر « با عنوان ارشد کارشناسی نامۀ )، در پایان۱۳۹۷( آتوسا صادقیان .اشاره کردذیل 

، ، زواره اردستان، تیران کرون، اردستانآباد (نجف های اطراف معاصر در شهر اصفهان و شهرستان، به بررسی آثار چلنگری دورۀ »شناسانه فرم

، به »در همدان ره قاجاری بناهای دو ها پنجرهبررسی نرده «با عنوان  ای در مقاله )،۱۳۹۳( حسینی سیر سیدحسین است. سمیرم) پرداخته

به  سازی هنر وارداتی و نیز بومی ها های ترسیم و ساخت آن و بررسی و شناسایی روش ها پنجره در نرده رفته کار بههای  سازی طرحمستند

ی چکش دستی صنایعشناختی  تحلیل مردم« ارشد کارشناسی ۀنام )، در پایان۱۳۹۰( سمیه خسروی .است مبادرت نمودهدست هنرمندان ایرانی 

سازی، چکشی شهرستان بروجرد شامل ورشو دستی صنایع شناختی ، به تحلیل مردم»آهنگری، چلنگری)، ورشوکاری( شهرستان بروجرد

 ، بهدر بررسی تعاریف کلی و تاریخی ،کهن ایران دستی صنایعدر کتاب  ،)۱۳۸۴( لفو و  .هانس ایاست.  آهنگری و چلنگری پرداخته

هنر  ۀ، به تعریف و پیشین»چلنگری در هنرهای سنتی«ای با عنوان  ه)، در مقال۱۳۸۱( مریم کیاناست.  آهنگری و چلنگری اشاراتی داشته

کنون به هنر چلنگری تا  اندکی دربارۀهای  نامه ایانمقالات و پ است. اهتمام داشته، ا این هنرشده ب ی ساختههادر چلنگری و الصاقات فلزی 

از قاجار و پهلوی اول  های تهران در دوره  چلنگری ویژه بهو  مختلف شهرهای ، دردر معماریدر این میان به هنر چلنگری و چاپ رسیده 

  است. منظر فنی و هنری پرداخته نشده
  

  چلنگری. ۳

کاری به  صنعتگرانی بودند که آهن را در کوره تفته و قطعات فلزی را در فرایند چکش آهنگران ،ها و مشاغل کهن هدر نظام سنتی حرف

یگر گیری آهن و د قالبگری و  ای است که در آن فرایند ذوب، ریخته تر آهنگری حرفه امروزی در تعریفی .کردند گوناگون بدل می ابزارهای

 گیرد فلزی انجام میو ابزارآلات ء اشیاساخت  زدن برای  ها از طریق تفتن، فشردن و پتک بردن مقاومت آنآلیاژهای مرتبط به آن و بالا 

در ایران و در  .)Bealer, 2009: 2( شود گفته میآهنگری به تلاش برای تغییر فلز و خلق ادوات آهنی صنعت  ،واقعدر ). ۴۰ :۱۳۹۶ی، ذیلاب(
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ها  آهن و پیروزی کاسی دوران با دورۀکند. این  ستمکار قیام می علیه ضحاک که بر شده  برده  نامآهنگری به نام کاوه شاهنامه فردوسی نیز از 

  ). ۴۶۷ :۱۳۸۷، فرخی( خوان استالنهرین هم در بین

شود. اسامی  به کسی که از آهن، قفل، کلید، چفت، رزه، زنجیر، انبر، میخ و دیگر اشیا خرد آهنی بسازد یا آن را تعمیر کند، چلنگر گفته می

  )۶۲ :۱۳۸۱، (کیان .دیگر نیز مانند؛ چیلانگر، چلینگر، حداد، هبرقی، هالکی، نهامین، نهامی، قین، و ریام بدان اطلاق شده است

 شود چیلان گفته می...  ، زین، لگام وای کوچک، یراقه هتوان گفت به آلات و ادواتی که از آهن ساخته شده مانند زنجیر و حلق می

ن زد برای شخم گاوآهن گردد. در آن زمان با ساختن خیش یا میمیلاد باز چهارم قبل از ۀبه هزار حرفه این قدمت ). ۱۰۴۲ :۱۳۷۷ا، دهخد(

آن قلع، و بعد از  غمفر  آلیاژ ، فلزاتی مثل مس ور آغازکند. د گسترش پیدا می سرعت بهآهنگری  النهرین، حرفۀ های کشاورزی در بین زمین

و معاصر در تولید انواع ابزارها  ۀ اسلامی از صدر اسلام تا دورۀآهنگران در دور  شد. برنج و سایر آلیاژها در آن حرفه به کار گرفته می ،سرب

   ).۵۵۹-۵۵۵ :۱۹۹۳، علی( اند ها همواره در سطحی گسترده، طرف مراجعه بوده مردم و حکومت موردنیازوسایل 

بندی کلی  تقسیمدر یک  .شود گیرد زمود اطلاق می قرار می مورداستفادهآلات در و پنجره  یراق عنوان بهبه بخشی از تولیدات چلنگری که 

، گاوآهنتر وسایل بزرگ و سنگین مانند  یش: این دسته از آهنگران بکار بزرگآهنگران . ۱تقسیم کرد:  کلی ۀدست دوبه آهنگری را   توان می

سازی و  گسازی، کمان، تفنکاری، چاقو ریزه: شود میتقسیم  زیرگروه پنجبه : حرفۀ چلنگری نیز چلنگران .۲. کردند ره و بیل تولید میگی

  دادند. و قیچی را نیز انجام می ، قپانچون لولا هم کوچکساخت وسایل سازی و چنین چلنگران کار نو گری. هم نعلچه

تنوری مستطیل  صورت بهبا ارتفاع حدود یک متر از سطح زمین  در داخل یکی از دیوارهای کارگاه ای آهنگری کوره فضایی بود کهه هدر کارگا

هاد که در ن سندانی می دادن بدان بر شده را برای شکل نرمن کرد و سپس آه آهنگر، قطعه آهنی را درون آن تفته می شد و  شکل ساخته می

 سوخت کوره  کف دکان تعبیه شده بود.
ً
داشتن زغال را با انواع  ور نگه هوای لازم برای شعله شد. تأمین می سنگ زغال از زغال، چوب یا معمولا

 دمیدن را  دمیدند. به داخل کوره می از چرمشده  دستی یا پایی ساختهای ه هدم
ً
انجام  وسال سن کم ای پسربچه و گاهشاگردی نوجوان   معمولا

آهنی  کاری را بر عهده داشت و هنگامی که استاد، قطعه دیگری که وردست اصلی استاد بود، پتک دیده بنیه و آموزش شاگرد قوی داد. می

آورد و استاد با کمک این  لازم را بر قطعه فرود می ایه هاین شاگرد ضرب داشت. آورد و روی سندان نگاه می تفته را با انبر از کوره بیرون می

  )۳۱۵-۳۱۴ :۱۳۸۱، باف (شهری .داد زد به آهن تفته شکل می به آن می ایی که خود با چکش ه ها و نیز ضربه هضرب

 دم است. ۀدمند ن وک چاق زن، زغال پتک ،شاگرد که شامل استادکار، ی وابسته به بزرگی و حجم کار بودساختار نیروی انسانی در آهنگر 

جمله ـ از خود را به پیرانی  ایی داشتند وه هنام و برای خود فتوتکردند  های خود عمل می آهنگران مطابق اخلاق و آیین« که است ذکر قابل

 »آدم آورده بودبرای حضرت نستند که جبرئیل اول بار از بهشت دا ایی میه هآهنگری را هدی ابزارهای. کردند منسوب می ـ السلام داوود علیه

  رند.ب ه میند و از برق و قالب بهر کن کار می گری که با ریختهشود  انجام میآهنگری به روش فرنگی امروزه نیز ). ۴۶۷ :۱۳۸۷ ،(فرخی
  

  در تهران سازها پنجره و درصنف . ۴

 هر صنفی برای خود بازاری مخصوص داشت که اعضای 
ً
). ۷۴ :۱۳۶۳، شدند (بنجامین می جمع مکان  در آن صنفدر بازار تهران معمولا

فروشان و مانند  ها، بزازها، سقط فروش ها، عطارها، سبزی ها، بقال صنف بازرگانان و صنف نانواها، قصاب: اصناف گوناگون عبارت بودند از

محور  ).۳۸۳ :۱۳۸۸، ها (شمیم ال آنا و معمار و امثبنّ اغ، رنگـرز، دباز، آهنگر، س حلبیاد، نجار، قنای از قبیل خیاط،  های حرفه ها و گروه آن

  د. بودنده شبود و چهارسوق بـزرگ و چهارسوق کوچک در آن ساخته  گرفته میدان تا خیابان مولوی شکل اصلی بازار تهران از سبزه

ی، سراجی و در دوز  شاه ساخته شد که این چهار بازار عبـارت بـود از لبافی، گرجی و در عهد فتحعلی ۱۲۲۲چهارسو بزرگ تهران در سال 

شـد یعنـی چهارسـویی کـه فاصلـه آن تا چهارسو بزرگ معروف تهران  انتها چهارمی نعلچیگری کـه بـه چهار بـازار سرپوشـیده منتهـی می

  )۷۷ :۱۳۹۴ (علی بابایی، .بیش از صد قدم نبوده است

  : قدیم اشاره داشت که در آن گفته شده تهرانتوان به  می بین  این دراز چلنگری آمده که  یا نیز مطالبه هسفرنام در

پزی،  گردید. مانند نانوائی، قصابی، کله یزیر خارج نم  بی از تعدادی قابل شمارهمآنوکرتجارت و کارهای دولتی به نام  جز بهمشاغل آن روز 

دوزی،  فروشی، پالان ی، فرشدوز  ، سقائی، عصاری، اروسیدواتگریسازی،  ، بقالی، عطاری، حلبیگری چی قهوهپزی،  پزی، یخنی دیزی

، خیاطی،  گری، بزازی، رزازی ، کوزهمالی خشتپزی،  گری، کوره ، خرکچیگری سورچی،  ، مهتریبندی نعل،  گری، چلنگری نعلچی
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وداری، ، رنگرزی، آسیابانی، گا شعربافی ،پیچی دوزی، عبادوزی، مولوی ، پینهپزی کوره، طوافی،  پزی پزی، رویخی و فرنی رفوگری، سیرآبی

  )۳۳۹ :۱۳۸۱، باف شهری( .بند مالی، ماست کشی، خشت ، ناوهگی میرآبی، بنائی، عمله

 بهمردم  چنین عامۀ ای حکومتی و همه هدستگا که جایی ازآن
ً
 تولیدات آهنگران نیازمند بودند،  تقریبا

ً
نظارت بر کار آهنگران نیز   احتمالا

کردند و با  می یبررس دقت بهساختند  داران می هنگران برای دکانآای ترازو را که ه هتی وزننظار  مأمورانچنین  تری همراه بود. هم بیش بادقت

سرا  در فاصله میان این دروازه و در حرم: «آمده است جلد چهارم سفرنامه شاردندر  کردند. می تأییدرا  استانداردبودن آنتوزین و مهرکردن، 

ازارها فروشان، تا آن گوشه میدان که ما از آنجا به وصف ب و خرازی  ، چلنگرانفروشان آینه ترسو آنجواهرفروشان، جواهرتراشان و حکاکان، و 

قاجار و حجم  اساس گزارشات و مستندات سیاحان و گردشگران، متون بر ).۱۴۴۴ :۱۳۹۰، (شاردن» اند گستردهایم، بساط خود را  پرداخته

ای اصناف مختلف ازجمله: فلزکاران، ه هکارگااند.  ای داشته صناعی فعالیت گسترده نرهایه  ۀدوره در زمین ، اصناف اینجامانده بهانبوه آثار 

فعالیت  در بازار کای مشتر ه هو سایر صنعتگران و هنرمندان در راست ، خیاطانسازان چیتگران، پارچه و  کفاشان، سراجان، کوزه سازان، برنج

میان افراد خانواده بوده  ا دره های تولید، سنت حفظ حرفه هآثار فولادی و حفظ شیو های تداوم فرم و نقش داشتند. پیداست که یکی از علت

کوچک، اعیان محلی و در  داران حال، زمین طبقه متوسط شامل تجار، علمای میانه«). ۱۰۳ :۱۳۹۵، میرجعفری ، عطاری و (شمیسا است

  ). ۵۸ :۱۳۸۷، عزیزیبنوو  (اشرف» اند وران بوده تر از آن، صنعتگران و پیشه یک سطح پایین
  

  ا در تهرانه هتکنیک ساخت پنجر . ۵

ای مستطیلی، مستطیلی دارای ه هشامل پنجر  نوع پنجره اساس بر بندی دسته جای داد. سه گروه درتوان  ها را می تکنیک ساخت پنجره

فرم پایه در ایجاد  نجره دارند.پ هخت نردبرای سا هایی روش هرکدام هاست ک ربعم ـ لمستطی دار دارای هلالی و بهمستطیلی کتی هلالی،

  .شود میه ها پرداخت که در ادامه به آن اند وجود آورده استادکاران تغییراتی در آن به که است Sا، ه هنجر پ هدر این نرد رفته کار بهنقوش 
  

  گروه اول )۵-۱

 جای  بهفلز  بود. در این زمان شدهایجاد  S مایۀ نقشکه از تکرار  ایی با شکل مستطیل بسازنده هپنجر  توانستند نرده در ابتدا استادکاران تنها می

واحد  ۲نسبت  ،شده برای طراحی اولیه نظر گرفتهابعاد و تقسیمات در  .بود شدهها وارد معماری ات نمای بیرونی بناتزیینبخشی از چوب در 

مربع به ابعاد  ۴ابتدا  ها حلزونیو سپس برای ترسیم  دهشمربع مساوی تشکیل  ۱۲واحد برای طول است که در زیر نقش آن  ۶برای عرض و 

نقش  ،در ادامه .است شدهترسیم ایی براساس تقسیمات ه هسپس دایر  قسمت مساوی تقسیم گردیده و ۶و به  احد انتخابو  ۲واحد در  ۲

  .است م بست شدهه  اب ها یب نقش حلزونیبدین ترت ل گردیده وتر منتق ای کوچکه هبه دایر تر چرخیده و  بزرگ دایرۀ دور  بهحلزونی ابتدا 

بعد کلافی چوبی در ابعاد  دست آید. در مرحلۀ به موردنظرتا ابعاد  هدیگردتکرار  دفعات بهشود، این عمل  که سطح مشبکی ایجاد برای این

د طول و عرض پنجره برش داده و در ابعا متر سانتی ۶ تا ۵و قطر  ضهایی با عر  اند. برای ساخت کلاف ابتدا چوب کرده می پنجره آماده

میخ  وسیلۀ بهچهارچوب  یاه ه. سپس گوششد ها ایجاد می متر در وسط چوب سانتی ۱و عرض  ۲حدود های طولی به قطر و شیار  نددش می

 ید. گرد لاف چوبی محصور میو بدین ترتیب سطح مشبک فلزی در وسط ک چوبی به یکدیگر متصل شده
ً
یک سطح مشبک ایستا و  عملا

 اوایل دورۀ تا قاجار دورۀاز  روش فوق .دش میشده و با میخ به چهارچوب پنجره متصل   پنجره آماده و در انتها نیز نردۀ دش میوم ایجاد مقا

ا با میخ به دیوار متصل استفاده از کلاف چوبی از کلاف فلزی استفاده کرده و آن ر  جای  به پهلوی اول، دورۀ در .است هپهلوی اول رایج بود

  .)۱بخش  ۱ (تصویر دکردن می
  

  گروه دوم) ۵-۲

سطح  ندتوانستو  ایجاد کرده Sتغییراتی در ابعاد  ، آنانندر ساخت نرده مسلط شدب آمده دست به باتجربۀنرده،  در مرحلۀ بعد استادان سازندۀ

 روشسه ید که گردساخت نرده  متفاوتطراحی با اشکال و ابعاد  سرآغاز ،د. این مرحلهنای مستطیل دارای هلالی را بپوشانه هکامل پنجر 

 شکل منحنی درآورده چوبی را به کلافمنحنی را کامل بپوشانند، ضلع بالایی  که بتوانند سطح یک پنجرۀ ، برای ایناول روش در .داشته است

در روش . رفت منحنی کلاف می زیر، Sبخشی از فرم  ن مسئله مواجه شدند کهکردند. استادکاران با ای را استفاده می Sو همان شکل ابتدایی 

 (تصویر تا بخش منحنی را کامل بپوشاند دندرا در قسمت هلالی قرار دا تر بزرگنظر گرفته و سر در  تر بزرگفرم را  ، یک سرِ ایراد دوم برای رفع
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. در این اند نجره تبعیت کرده، از شکل پرفته کار بهشکل  لالیه  ۀدارای بازشو و کتیب دوبخشیِ ای ه هبرای پنجر  ،سومروش  در  .)۲ بخش ۱

 تفاده نمودنداس Sاز همان فرم  و کردندا طراحی و اجرا ه هشکل پنجر  ایی بهه هروش با گذاشتن قطعه چوبی بین بخش مستطیل و هلالی، نرد

افقی  صورت بهو تر  بزرگ را Sیک سر  ،فضا این ماند که برای پرکردن میباقی خالی  یای هلالی فضاه هدر گوش ،با این تفاوت که بعد از اجرا

  .)۳ بخش ۱ (تصویر اند ه کار بردهب
  

  گروه سوم )۵-۳

ند. در را هم تغییر داد Sمتناسب با هر پنجره، فرم  رو ازایننداشتند. مستطیل و مربع فرم که  رو بودند هروبایی ه هپنجر  باعد ب ۀدر مرحل آهنگران

ا کامل ه هسطح این نوع پنجر  تا شداولیه اضافه  Sبرابر ابعاد  S ،۱.۵عرض فرم  دا بهابتای مستطیل نزدیک به مربع، ه هبرای پنجر  روش اول

نظر گرفتند تا ۀ آن در تر از نوع اولی کوتاه واحد یکرا  Sدو سر  ۀفاصلا، ه هنرد در روش دوم، برای ساخت )۴ بخش ۱ تصویر( شودپوشش داده 

آن  جایگزینتر را  ای فلزی با قطر بیشه هبین آن را حذف و تسم ای نازک عمودیِ ه همیل ،تر تری ایجاد شود و برای مقاومت بیش سطح فشرده

های ورود هوا استفاده  است. از این نوع نرده برای روزن و هم شکل و فرم آن تغییر نکرده هم استحکام نرده بالاتر رفتهکردند. با این کار، 

ی را استادکاران باید حفاظ ا،ه همشکل دید فضای بالای در ورودی خانکردن  برای برطرفسوم روش  در. )۵ بخش ۱ تصویر( است شده

واحد  یکرا  Sدو سر  ۀفاصل ایی به شکل منحنی طراحی شد کهه هتری داشته باشد. برای این کار نرد کردند که میدان دید بیش طراحی می

تر  محافظتی نرده را بیش نبۀجدرنتیجه،  .ندشدحنی پذیری آن در فرم من و باعث فشردگی سطح مشبک و شکل )۵بخش  ۱صویر ت( کم کردند

 .زی آن را یکی در میان حذف کردندبخش مرک عمودیِ  ایه هو سپس برای بهبود دید منظر، میل هکرد

 لیۀاز نوع او  تر بزرگ واحد یکرا  Sدو سر  ۀاستادکاران فاصل بنابراین کار رفت. بهبا فرم مستطیل  یایه هتر برای پنجر  بیشچهارم، روش 

در روش پنجم،  .)۶ بخش ۱ (تصویر کردتری در سطح پنجره ایجاد  فضای خالی بیش وداده  پوششرا   پنجرهکه تمامی سطح درنظر گرفتند 

کردند تا فضای را کشیده کرده و سر آن را کوچک  Sطول  تری پیدا کرد. بیش شده، دید منظر جلوۀرنگ  ا کمه هکاربرد حجاب در نرد مسئلۀ

استادکاران برای  ،است. در روش مذکور ی غالب گردیدهتزیین بۀحفاظتی کم و جن ۀجنب . در این روش،ری در نرده ایجاد شودت بیش خالی

ند تا فضای ک و بسیار کشیده طراحی کردرا با یک سر حلزونی کوچ Sفرم  فضای بیرونی، دست به ابتکاری زدند. افزایش دید و تسلط ناظر بر

.  از پنجره نصب کردند یمتر حدود سی سانت فاصلۀ باو از طرف دیگر سطح نرده را  شود ای قبلی ایجاد ه همونتری نسبت به ن خالی بیش

و نشانگر  ا را قوت بخشیده هنردتزیینی  هستند. این امر جنبۀ صلی و یک یا چند طرح فرعی در حاشیهیک طرح ا رفته کار به های مایه نقش

 )۷ بخش ۱ تصویر( زمان متداول نبود است که تا آنه هتحولی در طراحی نرد

    

  

    

  
  

  
۱  ۲  ۳  ۴  ۵  ۶  ۷  

  )نگارندگان( قاجار و پهلوی دورانهای آهنی تهران  در پنجره مایه نقشساخت  های انواع تکنیک به چپ، ز راستا :۱تصویر 
  

  قاجار و پهلوی اول دورانفلزی تهران  های پنجره و درشناسی  گونه.۶

  .ای مایه چند نقشو یا د و ای مایه نقش تکگروه :بندی کلی ارائه کرد دسته دوتوان در  میاین نقوش را 

  ای  مایه نقشک ت )الف 

ال ایی در ابعاد و اشکه هنرد سازی و تکثیر آن و با تغییر در ابعاد، قرینه با پیچش حلزونی استفاده شده S مایه نقشتنها یک در این گروه، 

را عنصری از نمای ه آن ، بلکاند حفاظ و حجاب) ندیده( اربردی آنک ا را تنها در جنبۀه هپنجر  یطور کل به .است شدهمختلف طراحی و اجرا 

. این متنوع تبدیل کنند های مایه نقشبومی با  به هنریثابت و تکراری  مایۀ نقشتا آن را از هنری بیگانه با  اند و کوشیده معماری پنداشته
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  .اند شده اما خود به عنصری نو مبدل کردهمانند، با پیچش حلزونی تبعیت  Sجرا از ساختار اصلی خود یعنی فرم در طراحی و ا ها مایه نقش

از طراحی  در. است شدهدی طراحی عمو ۀمستطیل کشیدیک و به شکل ع بوده انو اترین  جزو ساده ،ای مایه نقشک در گروه تنوع اول  

و  اند گردیدهخطی مورب به یکدیگر متصل  با اند و هقرار گرفت جهت  یکدر  Sخلاف شکل استفاده شده که بر گ دو حلزونی کوچک و بزر 

نیز مانند  دوم نوع ا ملاحظه شد.ه هاین نوع فقط در حفاظ نرداند.  سازی و تکثیر و شکل جدیدی را ایجاد کرده قرینه ،مورب صورت بهسپس 

قسمت  ۹یا  ۶به  دست آورده و سپس پنجره را به ، ابعاد نرده. استادکاراناند هعمودی استفاده شد صورت به ها مایه نقشنوع اول است ولی 

 که  تایی نه  Sفرم  مایۀ نقش ردند.ک میتقسیم  یا اعداد دیگر عمودی
ً
آن کوچک و بزرگ  سر دوها در خلاف جهت بوده و  های آن حلزونی غالبا

استادکاران  ،سوم نوعدر  .است نقش لوزی را ایجاد کردهها  بین آنی فضاشده و و تکثیر  سازی قرینهو سپس طراحی  ،در یک ردیف،تاس

ها  بین آن ت هم قرار داده و فاصلۀخلاف جه ها دو سر حلزونی را در یک راستا، . آنبهره بردند مایه نقشک تای افقی از ه هبرای طراحی پنجر 

 .است هکرد را ایجاد یای زیبایه هنرد و های عمودی، تکثیر شده همیلسازی و اتصال به  با قرینه کهبا خطی عمودی به یکدیگر متصل کردند  را

  مدل است. سه ،در این نوع S مایۀ نقشفراوانی 

  )نگارندگان( قاجار و پهلوی های دوره ،های تهران در و پنجره مایه نقش تکانواع گونه  :۱دول ج

  نوع اول

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر

  
      

  نوع دوم

  پنجره و در
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 نوع سوم

 نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز تصویر

             

      
   

  

  
 

  

  ای  مایه نقشدو یا چند ) ب

  :است بررسی قابل نوع سه  در این گروه 

  نوع اول) ۱

اساس شکل و ابعاد ا بر ه ه. طراحی نرداست استفاده شده هم به متصلهایی  با حلزونی مختلف Sنقش  ۵۱ا از ه هدر طراحی نرده برای پنجر 

 اساس انحنای. در قسمت هلالی نیز بر است تکثیر شده با طراحی واگیرهقسمت عمودی تقسیم و  ۱۲و  ۱۱، ۱۰، ۹، ۸، ۷، ۶، ۴پنجره به 

  اند. کار رفته بهبا چیدمان افقی و مورب  ها مایه نقشموجود، 

ابعاد  ،اول ۀدر شیو :مستطیل ساده، دو شیوه وجود دارد هایدر برای طراحی  .دار فرمساده، هلالی و  مستطیلِ ها سه نوع هستند:در 

 فاصلۀ باکوچک و بزرگ،  صورت بهجهت،  و یا هم در خلاف جهت Sهای  فرم سمت تقسیم کرده،ای به دو ق ستطیل را اندازه گرفته و با میلهم

با ، دوم ۀاست. در شیو طراحی شده با یک سر حلزونی گسترده Sهای  متصل و یا فرم هم بهزیاد و کم با خطوط عمودی، افقی و یا منحنی 

 اول  ۀشیوند: طراحی دار  ها با فرم هلالی نیز دو شیوۀدر است.  شدهتکرار طرح واگیره، نقش 
ً
مستطیل ساده های در اول  ۀمانند شیوه دقیقا

و  یک قسمت از آن طراحی .اند قسمت تقسیم کرده ۲۴و  ۱۶، ۱۲، ۸، آن را به ابعاد هلالی به  توجه بااستادکاران  ،دوم و در شیوۀ تاس

  .است یافته  گسترش
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کند.  متصل می درمیخ، فرم ایجادشده را به  وسیلۀ بهدست آورده  بهرا  در کلی ای فرم با میله استادکار ،دار فرمدرهای  طراحیِ  اول وۀیشدر 

اول است با این تفاوت که  شیوۀ دوم همانند شیوۀ .دهد اتصال میم ه  هب را مختلف Sهای  فرم ای مشخص، میله وسیلۀ بهدر وسط آن سپس 

 بر شیارهای ایجادشده روی 
ً
مدل  ۳۲به  فرمدارهای در روی  Sتنوع فرم دادن میله نیست.  شده و دیگر نیاز به فرم کوبیده  درطرح مستقیما

  .)۲(جدول  رسد عدد می ۷که فراوانی آن به  کردند میبندی  رسد. در طراحی حفاظ بالکن، طول حفاظ را تقسیم می

  

  قاجار و پهلوی (نگارندگان) های دوره ،ل پنجره، در و حفاظ بالکن تهراننوع او  ،مایه دو یا چند نقش های انواع گونه :۲جدول 

   پنجره (نوع اول)

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر
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  در

  در با فرم مستطیل ساده و هلالی
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  نحفاظ بال

  تصویر  آنالیز  فرم کلی  نقش سنتی

      
  

  

  

          

  

  

 

  

  درهای فرم دار

  تصویر  آنالیز  فرم کلی  نقش سنتی
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   نوع دوم) ۲

با دو سر  S فرم وسیلۀ به ،ای مستطیلیه هپنجر  باروش اول در  .اند داده دو روش انجامبه  بالکنو حفاظ  هکاران در پنجر این نوع را استاد 

وسیلۀ  بههلالی ابتدا  ای مستطیلی و مستطیله هاند. در روش دوم پنجر  به یکدیگر متصل شدهو یا خلاف جهت  جهت همحلزونی 

فوق  های مایه نقشوسیلۀ  بهاند. در مرحله اول چهار طرف پنجره یا فقط دو طرف آن  حلزونی به یکدیگر متصل شدهشامل دو  S های مایه نقش

طراحی حفاظ نیز  .یافت شد Sنوع فرم  ۷۵ا ه هپنجر در این اند.  تکثیر شده ها مایه نقشحی شده و با یک میله از متن اصلی جدا و سپس طرا

  .)۳(جدول  اند گرفته  بهره Sپنج نوع فرم  از ها حفاظ. در ه استشدهمانند روش دوم پنجره انجام 
  

  قاجار و پهلوی (نگارندگان)های  دورهتهران  ،نوع دوم پنجره و حفاظ بالکن ،مایه دو یا چند نقش های انواع گونه :۳ جدول

  پنجره

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر
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 حفاظ بالکن

 نقش سنتی فرم کلی  آنالیز  تصویر

      
  

  نوع سوم) ۳

ن شخصیتی نو ها به کار بردند و به آ قاجاریه بسیار متداول بوده در نرده های دورۀ پر از گل را که در نقاشیاستادکاران نقش گلدان  ،در این نوع

روی تر  این نقش بیشاست.  استفاده شده Sفرم  ۱۲ها  است. در گروه پنجره رفته کار به ها ها و پنجره خانه سردربخشیدند. این نوع فقط در 

ی ای به دو بخش تقسیم کرده و تمام میله وسیلۀ بهرا  دار فرمفضای منحنی ساده و یا  ،شود. استادکاران های ورودی نیز دیده میدر 

شان دارای یک سر حلزونی ها به کار گرفته شده که غالبدر در این  Sفرم  ۴۲. اند متصل کردههمان میله   بهوسیلۀ بست  بهرا  ها مایه نقش

  .)۴(جدول  هستند
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  )نگارندگان( قاجار و پهلویهای  دوره ،های فلزی تهراندر نوع سوم پنجره و  مایه، نقشانواع گونه دو یا چند  :۴جدول 

  پنجره

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر

               

  
   

          

  در
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  بحث و تحلیل. ۷

های نمای  ر روی پنجرهب متفاوتهای  هایی با طرح گرایی در معماری ایرانی، حفاظ فرهنگ معماری غربی و آغاز برون نفوذدنبال  بهقاجار  در دورۀ

تر و نگاه افراد منزل از  د فضای شهری پررنگش باطات مردم تهران با سایر شهرها و کشورها، سبب ارت .ندساخته شدبیرونی بناهای شهر تهران 

به نماسازی و نمای شهری ه ، توجفرهنگ اروپایی در معماری نفوذ باو  شدهقاجار باب گری از دورۀ  د. از طرفی نیز جلوهتر شو درون به بیرون بیش

با انواع جدید ساخته  شده و فلزی ۀقاجار، در نماهای بیرونی دارای نرد ۀهای دور  خانه ۀساد و های چوبی پنجره گردید ، سبب د. این امرشجلب 

های فلزی با  یرانی شد. نردهی اهای شهری و جایگاه آن در معمار  توجه به بدنهدرهای آجری زیبای تهران، این دوره سرآغاز د. در کنار سر نشو

 نردهقاجار و پهلوی تهران،  رۀدر بناهای دو  .ندنمایان شد ،هما با کاربری حفظ حرمت و ایجاد حجاب که در معماری ایرانی نیز رایج بودو اطرح ن

  تهرانی است.  ساز نردههنرمندان ذوق متنوعی وجود دارد که نشان از  های پنجره

ساخت حصار فلزی در  .معروفند» نرده گل«هاست که به  پنجرهۀ چوب در ساخت نرد جای بهفلز  ه ازغاز استفادقاجار، سرآ باید گفت دورۀ

که با کارکرد حفاظ و تزیین،  ای است پنجره درحقیقت نردۀ این نوع حصار .وارد معماری شهر تهران شد قاجار جلوی پنجره با المان جدید از دورۀ

. است نرده) با تکنیک چلنگری بوده گل( های فلزی ساخت نرده. گردید مینصب  بر روی آنهای) نمای شهر ی (رونهای نمای بی از نصب پنجره بعد

زمودگری) ( ساختند، زمود سنتی و قدیمی را می های پنجرهو  درو پنجره بوده و الصاقات فلزی  دربه بخشی از تولیدات چلنگری که در ارتباط با 

   شود. می اطلاق

گسترش تجارت و مختلف،  های عرصهغرب در آشنایی با تحولات جدید  توان به می ازجمله اند عوامل مختلفی بوده تأثیر حتت موارد مذکور

قفقاز و  ویژه به جوار هموران و کارگران به کشورهای  مهاجرت پیشه ،پس از جنبش مشروطه که ساختار اجتماعی موجود دچار تغییر شد خصوص به

تجار و روشنفکران به فرنگ، اعزام محصلان و  وآمد رفتدر این جوامع، تشکیل اتحادیه و اصناف،  صنوفیازات اجتماعی آشنایی با طبقات و امت

و رسالات فرنگی حاوی مطالب اجتماعی و  ها روزنامه دسترسی بهو مجلات و  ها ابکت ترجمۀ ،تحصیل منظور بهاروپایی  یدانشجویان به کشورها

به لندن برای فراگیری  خان کلنلاولین شخص به همراه دانشجویان با همکاری  عنوان بهمیرزا  سفر عباسچنین  هماشاره نمود.  فرهنگی جدید

سازی به پاریس، اعزام جمعی از صنعتگران و هنرآموزان در سال  توسط محمدشاه برای یادگیری اسلحه نفره  پنجعلوم جدید، اعزام گروهی 

 محمد میرزاتوسط امیرکبیر به سرپرستی حاج  سازی و چلنگری گری، چدن انند نجاری، آهنگری، ریختهه.ق برای فراگیری صنایع جدید م۱۲۶۸

ریزی  به سرپرستی میجر دارسی به انگلستان برای یادگیری فنون قفل و کلیدسازی و طرح ساز چخماقبه مسکو، اعزام محمدعلی  تاجر تبریزی

و اعزام صنعتگران خدام استادکاران فنی از انگلستان و استبافی،  ریزی، فلزکاری، پارچه ای چدنه کارخانه امیرکبیر برای صنایع ایران با ایجاد

  . از دیگر موارد قابل توجه هستندایرانی به روسیه 

از نظر  ای هویتی دارند و ریشهاین آثار ، حفاظ بالکن)، ملاحظه شد که درنجره، پۀ نرد( های تهران ده بر روی چلنگریش انجام های بررسیبا 

و  درهای تهران، روندی تکاملی داشته و نقش و فرم از ابعاد و شکل پنجره،  اند. چلنگری از معماری سنتی ایران محسوب شده عنصری ،کاربری

طراحی  و تقسیمات پایه برای اول از منظر طراحی و ساخت بوده که ابعاد ۀدست دسته بررسی شد. سهروند تکاملی در این است.  بالکن تبعیت کرده

ها ابتدا  ترسیم حلزونیبرای مساوی تشکیل شده و  مربع ۱۲آن  زیر نقشواحد برای طول است که در  ۶برای عرض و  واحد ۲، نسبت Sفرم  اولیۀ

 داردین اها رسم شده که نشان از  زونیهایی برای حل . سپس دایرهاند قسمت مساوی تقسیم شده ۶انتخاب و بعد از آن به  واحد ۲ابعاد به  مربع ۴

کردن و  با گرم S چنین در ساخت فرم شود. هم تر منتقل می ای بزرگ چرخیده و در اتصال ایجادشده به دایره کوچک دایره دور بهکه حلزونی ابتدا 

پوشاندن سطح امکان ، این بود که Sفرم دلیل دیگر استفاده از  ی درآمده است.شکل حلزونبه  ،ای شده، دور یک محور دایره آماده گرد میلپیچش 

در این چهارچوب قرار  S اشکالآماده کرده و   مدنظراساس ابعاد کلاف چوبی را بر  ،بعد از آن .ساخت میپذیر امکان را مختلفی به ابعاد های پنجره

ف فلزی جایگزین لاپهلوی اول، ک ۀ قاجار رایج بوده و در دورۀ.  این روش در دور ستا وسیلۀ میخ به بدنه متصل شده بهوب گرفته و سپس چهارچ

   د.کلاف چوبی گردی

دارای هلالی،  مستطیلی، مستطیلِ  و حفاظ بالکن است و در چهار دستۀ ، پنجرهدردوم از منظر تکنیک است که خود تابع فرم  دستۀ

هایی با  پنجره وانستند نردۀت بتدا استادکاران میا گروه اول،در  د.بندی ش و در سه گروه تقسیم ربع تقسیمم  ـ  لهلالی و مستطیدار  مستطیل کتیبه

دیگر قرار گرفته و با بست های عمودی در کنار یک ، در ردیفگرد میل دهی فرمبعد از ایجاد شده بود.  S مایۀ نقششکل مستطیل بسازند که از تکرار 

به دست  موردنظرتا ابعاد  گردیدهاین عمل تکرار  شود. ایجاد یسطح مشبک ایستا و مقاومتا . این کار سبب گردیده اند شدهمتصل فلزی به هم 

تطیل دارای هلالی را مس های پنجرهسطح کامل ایجاد کردند و موفق شدند  Sفرم استادکاران در ساخت نرده، تغییراتی در ابعاد در گروه دوم،  آید.
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گروه سوم، بعد از تجارب است.  هو به سه روش قابل انجام بود ی طراحی با اشکال و ابعاد متفاوتاین مرحله سرآغازی بود برا بپوشانند.

 ربع ساختند. برای این کار مجددم ـ  لمستطی های پنجرهنجره را برای پۀ قبل، نرد توسط استادکاران در دو مرحلۀ آمده دست به
ً
 Sتغییراتی در فرم  ا

 . نیز تغییر کرد Sفرم ، یمتناسب با هر ابعاد و  شدایجاد 

نقوش . اند کرده، حفاظ بالکن) از نقوش سنتی تبعیت درنجره، پ  نردۀ( های تهران در چلنگری ها متمامی فر سوم از منظر فرم بوده که  دستۀ

به سه نوع قابل تقسیم  ای مایه نقشک گروه تبندی شدند.  گروه مایه چند نقشو دو یا  مایه نقشک تهای تهران در دو گروه  در چلنگری رفته کار به

دان و نقوش سلی،  تخمک)،طبل تند، کیسه سرمه( ، شش طولانی، لوزتوسط استادکاران نقوش ابداعی لفراوانی شام است. این نقوش به ترتیبِ 

دان،  به ترتیب کیسه سرمه نیز سه نوع بوده ای مایه نقشکه همانند یک  ای مایه چند نقشروه دو یا در گ .استباز  گیوه، هشت، شش دواتی و پنجِ 

 ،تخمک)( ، ترنج تند، پاباریک، لوزضلعی شش، پنج کند، شش طولانی، طبل تند، شش دواتی، سلی، نقوش ابداعی استادکاران، ترنج کند

  .ملاحظه و استخراج شدندهشت  و بندی، پنج باز، پابزی ، طبل، ششدان سرمه

کاری  کاشی ویژه به ایرانی بر آجر و چوب و گرۀ های مایه نقشاز  به پیرویهای تهران  در چلنگری رفته کار به و نقوش تکنیک، تنوع طراحی

ب موج و در معماری ادوار بعدی بودنردۀ پنجره   سرآغازی بر ساخت ،قاجار دورۀ در تهران شده طراحی و حفاظ بالکن درنجره، پۀ است. نرد

قاجار و بعد  ۀور در دپهلوی دوم رو به افول گذاشت. دورۀ این روند در و حفاظ بالکن شد؛ البته  درنجره، پۀ شکوفایی و تحول در ساخت چلنگری نرد

پهلوی  های قاجار و پهلوی اول و حتی در دورۀ ایرانی بر بناهای دوره نقوش الهام از و شد کنار گذاشته در طراحیاقتباس از اروپا  ،از آن پهلوی اول

آن  تزیینی ۀجنب زمان مرور  بهو  ، حجاب و حفاظت داشته تزیین ۀو حفاظ بالکن) در ابتدا جنب درنجره، پۀ نرد( چلنگری. کند میدوم، خودنمایی 

معرف  نوعی به اجرا ۀطراحی و شیو به  توجه باهای تهران  بر چلنگری مورداستفادههای  و فرمچنین فراوانی نقوش  هم. گیرد میتری  قوت بیش

   است. نیز بودهار متمول و ضعیف جامعه شاق
  

  گیری نتیجه. ۸

 واحد ۲این فرم، نسبت  فرمول پایۀ است. متأثرنقوش غربی  و از گرفته صورت S ۀاحی با فرم پایطر  ۀشیوباید گفت  پژوهش اول سؤالدر پاسخ به 

انتخاب  واحد ۲ابعاد به  مربع ۴ها، ابتدا  مساوی تشکیل شده و در ترسیم حلزونی مربع ۱۲زیر نقش که در  است واحد برای طول ۶برای عرض و 

ی حلزونی ، فرمای هبوده و دور یک محور دایر  گرد میلکردن و پیچش  گرم با Sساخت فرم  ست.ا شده قسمت مساوی انجام ۶قسیم آن به و تشده 

 کار بههای  تکنیک ند.ا هکردمیخ به بدنه متصل  وسیلۀ بهرا های چوبی و یا فلزی قرار داده و آن  سپس این فرم را درون کلاف است. داده شده به آن

دار دارای  یبه، مستطیل دارای هلالی، مستطیل کتهای مستطیلی فرم به ترتیب به چهار دستۀو بوده و حفاظ بالکن  درپنجره، ، تابع فرم رفته

  اند. گرفته گروه جایدر سه  اند که ربع تقسیم شدهم  ـ  لهلالی و مستطی

ل، تابع نقوش سنتی  هستند قاجار و پهلوی او  های های تهران در دوره در چلنگری رفته کار بهنقوش  توان بیان کرد میدوم  سؤالدر پاسخ به 

های زیبا با ابعاد مختلف  ها به انواع شکل با قرینه، ترکیب و تکثیر آن که هستندتقسیم قابل   ای مایه چند نقشو دو یا  مایه نقشک ت دسته دوو در 

طولانی، شش دواتی، لوز، طبل تند،  نقوش مشترک بین این دو گروه، ابداعی استادکاران، شش بررسی شدند.سه نوع  در هرکدام و اند دست یافته

 شامل نقوش ای مایه نقشو دو یا چند  دان و نقوش سلی، گیوه کیسه سرمه شامل نقوشی مانند ای مایه نقشک گروه ت. پنج باز و هشت است

ع طرح و چنین تنو هم است. پابزی بندی و ، طبل، ششدان سرمهپاباریک، ، ترنج تند، ضلعی ششدان، سلی، ترنج کند، پنج کند،  کیسه سرمه

. است خاصی یافتههویت ،کاری کاشی ویژه بههای ایرانی بر آجر و چوب و  گره های مایه نقشاز  پیروی  بههای تهران  در چلنگری رفته کار به نقش

و  درابعاد و شکل پنجره، نقش و فرم از طراحی، روندی تکاملی داشته و  ،توسط استادکاران آمده دست بهتجارب  به  توجه باهای تهران  چلنگری

  بالکن تبعیت کرده است.
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Introduction 
Since its discovery, iron has been considered one of the most valuable and chief factors in changing 
life and starting the industrial revolution. Since the Median period, covering large wooden doors with 
tinsmith was common. In the Islamic period, metal connections were only used to increase the 
strength of the wooden parts of doors and windows; however, nowadays these pieces, with the use of 
iron doors and windows, are used to decorate the entrance of certain places. lacksmithing(chelengari), 
as one of the branches of metalworking art that is called KhordeAhangari, was of great importance in 
the past. Today, this art has been  forgotten due to industrialization of a large part of metal 
constructions.. Blacksmiths were a group of artisans who turned iron and metal parts in the roasting 
furnace into various tools by the hammering process. 
 
Research Method 
The method of using iron in buildings is a cultural manifestation and represents a part of Iranian 
identity. The Qajar era can be seen as the beginning of the substitution of wood with metal in the 
construction of fences and windows, known as "Gol Nardeh". The purpose of the article is to 
review the design, the construction, and the techniques used in Tehran's blacksmithing(chelengari)-
(fences-windows, doors, and balconies). The questions of this research are as follows: a) what were 
the methods of designing, constructing and blacksmithing(chelengari) (fences - windows, doors 
and balconies) in Tehran? b) What types of motifs were used in Tehran's blacksmithing(chelengari) 
(fences, windows, doors and balconies)? The research method is descriptive and analytical; the 
purposeful sampling was of the convenient type and obvious cases. Data were collected through 
field and library studies. For this purpose, one hundred fences-windows, doors, and balconies in 
houses of Tehran built in the Qajar and Pahlavi periods in the 11th and the 12th districts were 
identified, photographed, and analyzed. 
 
Research Findings 
In the Qajar period, with the influence of western architectural culture and the beginning of 
extroversion in Iranian architecture, guards with different designs were built on the windows of the 
exterior of buildings in Tehran. On the other hand, the influence of the Qajar period and European 
culture on architecture drew attention to urban facades. This caused the simple wooden windows of 
the houses of the Qajar period to be made with new types of metal fences on the exteriors. Metal 
fences with a new design were revealed, while  preserving sanctity and creating a veil, which was 
also common to Iranian architecture -. In the buildings made in Qajar and Pahlavi periods in 
Tehran, there are various window fences, which show the taste of Tehran fence-making artists. The 
mentioned cases were influenced by factors known as the new developments in the West in various 
fields such as: the expansion of trade; the migration of craftsmen and workers to neighboring 
countries, especially the Caucasus, after the constitutional movement and the change of existing 
social structure; the familiarity with social classes and privileges; the formation of unions and 
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guilds, the movement of businessmen and intellectuals to Farang (overseas), the dispatch of 
students to European countries to study, the translation of books and magazines, and new social 
and cultural contents conveyed through foreign newspapers and pamphlets . Mohammad Shah sent 
a group of five people to Paris to learn weapon making and sent another group of artisans and 
apprentices in 1268 AH to learn new industries such as carpentry, blacksmithing, and foundry. In 
terms of iron-making and blacksmithing (chelengari), Amirkabir dispatched a group to Moscow 
under the supervision of Haj Mirza Mohammad Tajer of Tabrizi. He also sent Mohammad Ali, the 
flint-maker, under the supervision of Major Darcy to England to learn lock and key-making 
techniques. Amirkabir plannedfor Iran's industries by establishing iron-casting, metalwork, cloth 
weaving factories while hiring technical masters from England and sending Iranian artisans to 
Russia. With the investigation done on Tehran's railings (fence-window, door, and balcony guard), 
it was observed that they had an identity root. in terms of usage, they were considered an element 
of traditional Iranian architecture.  
 
Conclusion 
As a result, The findings showed that the design method with the basic form of S with a ratio of 2 
units for width and 6 units for length is formed under a pattern with 12 equal squares and spirals 
with 4 squares divided into 2 units and 6 parts. The applied techniques were divided into four 
categories of rectangular forms, rectangle with crescent, rectangle with crescent inscription, and 
rectangle-square. Also, the motifs used in Tehran's chalangri during the Qajar and Pahlavi periods 
were traditional motifs divided into two categories: one motif and two or more motifs achieved 
various beautiful shapes with different dimensions by analogy, combination, and multiplication. 
And each was examined in three types. The common motifs between these two groups were the 
creations of masters, six long, six Devati, lozenge, sharp drum, five open and eight. The single 
motif group included motifs such as Sormeh-dan bag and Seli motifs, Giveh and two or more 
motifs included Sormeh-dan bag motifs, Seli, Torang Kond, Panj Kond, Hexagonal, Torang Tond, 
Pabarik, Sormh-dan, Tabal, Shesh bandi and Pa bozi motifs. Also, the variety of designs and 
patterns used in Tehran's changaris in Tasi gave it an identity taken from the motifs of Iranian knots 
on bricks and wood, especially tile works. According to the experiences gained by master 
craftsmen, blacksmithing(chelengari) had an evolutionary process and the designs, roles, and forms 
followed the dimensions and shapes of the windows, doors, and balconies. 
 

Keywords: blacksmithing (chelengari), Tehran, Qajar, Pahlavi. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  


