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    جهانمیری باقر محمد دار رقم آثار تحلیل و شناسایی

     )پهلوی عصر در شیراز نگار کاشی و نقاش( 

  

 

   *اسدپور علی

  

  ۲۶/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۹/۰۳/۱۴۰۲ دریافت: تاریخ

  

  

  چکیده

میان  آنهای قاجاری و مرمت بناهای تاریخی در آن دوره داشتند. از  نقش مهمی در حفظ سنت ،نگاران شیراز در عصر پهلوی کاشی

نگار و مرمتگر  نگار، گچ نگار، شیشه کاشی ،»حاج باقر«یا » دباقر نقاشحاجی محم«معروف به ش) ه.۱۳۳۸-۱۲۶۲(باقر جهانمیری محمد

چنان در پی حفظ این  و تا آخرین لحظۀ زندگی هم را زنده نگهداشت نقاشی روی کاشیهای دیواری عصر پهلوی است که میراث  نقاشی

 این آثار حال  این با ،سازی در روزگار خود ممتاز بود آشنایی کامل با فنون کاشی زمان همدستی در نقاشی و  آثار وی به سبب چیرهمیراث بود. 

ای از  بندی اولیه دستهارائۀ دار او و  های رقم . هدف پژوهش کنونی شناسایی آثار و تحلیل کاشیاند بندی قرار گرفته مطالعه و دسته تر مورد کم

حیات هنری محمدباقر : ها پاسخ دهد کوشد به این پرسش میاین پژوهش  ت.اسبا دیگر هنرمندان جهت مطالعات تطبیقی وی آثار 

های حاکم بر   و انگارهبندی آثار  ند؟ و دستها هاست؟ حامیان، همکاران و شاگردان وی چه کسانی بود تقسیم  قابلجهانمیری به چند دوره 

اند و بخش   آمده ای گرد ها از منابع کتابخانه دادهست. اه مبتنی بر توصیف و تحلیل داده تاریخی،-، تفسیریروش پژوهش ؟ندامکد ها آن

شش توان در  را می باقر جهانمیریمحمدهای  نگاره د که کاشیده نتایج نشان می. استمهمی از مستندات، حاصل کار میدانی و عکاسی 

جای داد » نگاری کتیبه«و » نگاری خیالی«، »سازی فرنگی«، »پردازی و چهره نگاری شمایل«، »گرایی باستان«، »سازی مرغ و گل«گروه شامل 

اندازها و  ، چشمها عمارت(در طراحی » های فرنگی انگاره« :دنساز  های حاکم بر آثار مطرح می انگاره عنوان بهچهار انگاره را که در کل 

(در » های ایران باستان انگاره«های مذهبی شیعی)،  و شخصیتها  نگاری روایت (در شمایل» های مذهبی انگاره«های فرنگی)،  منظره

  مرغ و نقوش گیاهی).و (در طراحی گل »های برگرفته از نقاشی ایرانی انگاره« ران هخامنشی و ساسانی) وها و فیگورهایی از دو  طراحی صحنه

  

   ها: واژه کلید

  شیراز.باقر جهانمیری، پهلوی اول، محمدرنگ،  هفت  نگاران، کاشی کاشی

                                                           
  asadpour@shirazartu.ac.ir / ، شیراز، ایرانشیراز هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکدۀ داخلی، معماری گروه دانشیار *
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 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

  . مقدمه۱

نگاری  کاشیقاجاری پیشگامان سنت  آخریناز ) از واپسین پیشکسوتان و قه.۱۳۷۹-۱۳۰۱/ شه.۱۳۳۸-۱۲۶۲باقر جهانمیری ( محمد

در چهار دهۀ آخر زندگی به  ویژه بهداشت و آثار مهمی از خود   هنگ  زندهچنان  همرا در عصر پهلوی  شیراز است که میراث نقاشی روی کاشی

نیز  شاگردانیو  خانی در شیراز بود های کریمهای دیواری بنا نقاشی مرمتگرو  نگار ، گچ، نقاش پشت شیشهنگار کاشیوی  است. یادگار گذاشته

آثار       ِ شماری   از دلایل این موضوع کم ند.ا هقرار گرفتبندی  و دسته مطالعه موردتر  و آثار او کم قدر نیافت شایسته بود که چنان آنولی  تربیت کرد

حدی است  ناگونی و شمار آثارش در شیراز بهق) است که گوه.۱۳۵۶-۱۲۸۴پز ( عبدالرزاق کاشی  چون میرزا هم یاننگار  کاشیو سایۀ  دار او رقم

اش در  زندگی ]...[دانست  کمتر کسی در شیراز قدر و منزلت حاج باقر را می«. )۱۴۰۲ ،اسدپور( سازد که نام و آوازۀ دیگران را متأثر می

، همه  این با .)۵۲ :۱۳۷۱ ،(سیف» ای روزگارش بوده ها و غفلت آدم ناشناسی و آشفتۀ نمک تنگ دلو همیشه  گذشت تنگدستی و فقر می

دستی در  سبب چیره بهو  دنگاری شیراز دار  کاشی           ِ سنن قاجاری   ی دانست که ریشه دراننگار  آخرین کاشیاز بایست  باقر جهانمیری را میمحمد

 (همو،» نگاری در شیراز شکست کمر نقاشی سنتی و کاشی«با مرگ او سازی ممتاز است.  آشنایی کامل با فنون کاشی زمان همنقاشی و 

تا از این رهگذر شناختی از سبک و شیوۀ کار  این هنرمند استدار  های رقم کاشی آثار و تحلیلهدف پژوهش کنونی شناسایی  .)۳۶ :۱۳۹۲

فراهم گردد. به خصوص آثار منتسب به وی گیری در  و یا تصمیمای از آثار وی جهت مطالعات تطبیقی بعدی  بندی اولیه وی حاصل آید و دسته

است و مشخصۀ  قسیمت  قابلند: حیات هنری محمدباقر جهانمیری به چند دوره های این پژوهش بدین شرح هست پرسشهمین سبب 

هستند و  تقسیم قابلدار وی به چند دسته  آثار رقم اند؟ ه، همکاران و شاگردان وی چه کسانی بودحامیانکلیدی هر دوره کدام است؟ 

  مضمون و محتوای هرکدام چیست؟
  

  پژوهش  روش. ۲

باقر جهانمیری محمدو مطالعۀ آثار و زندگی  شناخت ،تحلیلی به توصیفرویکردی  درو بهره گرفته  تاریخی ـ تفسیریپژوهش کنونی از راهبرد 

اند و بخش مهمی از   ای گردآمده های لازم از منابع کتابخانه بخشی از داده .است» نگاری تک«پردازد و هدف نهایی آن رسیدن به یک  می

 ازاند.  در پیشینۀ پژوهش سابقه نداشته از این  پیشاند و  اولی را تولید کرده های دست حاصل کار میدانی و عکاسی هستند که داده ،مستندات

مبنای تحلیل و محمدباقر جهانمیری دار  های رقم کاهد، بنابراین تنها کاشی های بدون امضاء از صحت نتایج می استناد به کاشی که جا آن

دیگری نیز وجود دارند که در دار  رقمتردید آثار  بی .است پرهیز شدهیا منتسب به وی های بدون رقم  ۀ نمونهو از ارائ اند گرفته قراربندی  دسته

  است. ها در این پژوهش میسر نشده شوند و به همین جهت دسترسی به آن داری میهای شخصی نگه ای خصوصی یا مجموعهبناه
  

  پژوهش. پیشینۀ ۳

 منابع مکتوب آن ترین مهمهم و پژوهش کنونی  پیشینۀ همتوانند  باقر جهانمیری یافته که میمحمد از یشرح ،در پنج منبع تاکنوننگارنده 

و  باقرمحمدمختصر از  توصیفی درمجموع که است )۱۳۹۲( هادی سیف نوشتۀ نقاشی روی کاشیکتاب  ها آنترین  تلقی شوند؛ قدیمی

نقاشی ) در کتاب ۱۳۷۱( سیف. )۳۷، ۳۵( است دهکر معرفی نیز را  ویو چند اثر منتسب به آورده وی قطاران  و همآثار از اشاراتی به برخی 

سفانه ولی متأ متکی استباقر محمداز هنر نقاشی پشت شیشۀ خاطرات دیگران و تر بر روایت  شکند که بی شرحی ارائه می نیز پشت شیشه

نیز  ها آنکه  اند . دو کتاب کوچک نیز برای کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان تهیه شده)۵۷، ۵۲( کند ارائه نمی در کتابای  نمونه

سردر بقعۀ امامزاده شاهزاده غریب یکی این دو کتاب، ارائه دهند؛  از وی تا شرح یا تحلیلی اند پرداختهباقر محمداز  یمعرفی اثر به تر  بیش

مرتبط، کتاب اثر دیگر  .هستند )ب۱۳۹۰، اثری از سیف (تنان شیراز های تالار تکیۀ هفت نقاشی) و دیگری الف۱۳۹۰سیف (      ٔ نوشته  » شیراز

که در آن ضمن  ) و به زبان انگلیسی است۲۰۱۸( موسوی د        ّ عاطفه سی  رسالۀ دکتری  برپایۀ های قاجاری شیراز تصویرسازی داستانی در کاشی

 هدفمتناسب با محمدباقر ( ۱، چهار اثرنگاری شیراز) هنر کاشیمعاصر  پیشکسوتان(از  گر مسعود شیشهاحمد و شرح مصاحبۀ نویسنده با 

در  ،باقر جهانمیری متمرکز استمحمدویژه بر آثار و احوال  طور بهپژوهش کنونی از این حیث که  ،). بنابراین67-66(اند  کتاب) معرفی شده

  تواند شایان توجه باشد. نماید نیز می دار وی را شناسایی و معرفی می اثر رقم ۱۴نوع خود تازه است و از این نظر که 
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  »باقر نقاشمحمدحاجی «. شرحی بر احوال و حیات هنری ۴

برابر با عهد  )قه.۱۳۰۱-۱۳۰۰(معادل  ۲ه.ش۱۲۶۲، متولد فام اد مطالعات میدانی حسن مشکین) به استن۱باقر جهانمیری (تصویر محمد

عبدالرزاق اوج   تر بود؛ بنابراین زمانی که میرزا پز کوچک کاشی          ِ عبدالرزاق    . وی حدود شانزده یا هفده سال از میرزا)۲۷۲ :۱۳۹۷(است  ناصری

ز کودکی مقیم ا باآنکهزادۀ کازرون بود. «باقر محمدگذراند.  نمود وی روزگار جوانی را می ق) را طی میه.۱۳۴۷-۱۳۱۰فعالیت هنری خود (

خصوص دوران . در )۵۱ :۱۳۷۱ ،(سیف» زد شمرده حرف می قر. خیلی آرام وحرف و مو کازرونی داشت. هنرمندی بود کم شیراز بود، اما لهجۀ

نقاشی  آوردن به نقاشی روی کاشی در حرفۀ باقر جهانمیری پیش از رویمحمد ۳در دست نیست. کی و خانوادۀ پدری او دادۀ معتبر مکتوبیکود 

  است.  روی گچ مهارتی ویژه داشته

 وجود بارنگ آشنا شد.  کرد و با فن کاشی هفت پزی کار می های کاشی نقاش در کارگاه عنوان بهاو «شود که در ابتدا  گفته می چراکه

ها تهیه  لازم را از دیگر کارگاه دار لعابهای سپید  در تمامی مراحل تولید کاشی به مهارت نرسیده بود، کارگاه خود را راه انداخت. کاشی که این

  ).Seyed Mousavi, 2018: 66» (رساند ی کاشی را به انجام میکرد و نقاشی رو  می

پزی داشت نزدیک  با نقاشی روی کاشی شروع کرد. کارگاهی کاشی -ابتدا-کارش را «کاران  نگاران و کاشی در صنف کاشیترتیب  بدین

ر دزک"محلۀ 
ِ    س                         ِ          ). این علاقۀ او به نقاشی  روی کاشی ۲۷۷ :۱۳۹۷ ،فام (مشکینواقع بود » طاق میزجونی«که در جوار ) ۵۱: ۱۳۷۱، (سیف» " َ

 روزگار« نخست دورۀ: نمود بخش کلی دورۀ سه به توان می را نقاش محمدباقر حاجی هنری حیات تأثیرگذار شد. شدت بهای وی  در آیندۀ حرفه

   .»دوم پهلوی روزگار« سوم دورۀ  و ؛»اول پهلوی روزگار« دوم دورۀ؛ »قاجار

  
در دورۀ پهلوی  ؛ ب)نفر اول سمت چپ، الف) در روزگار قاجارمحمدباقر نقاش در جوانی و میانسالی، : ۱تصویر 

  )۲۷۳، ۲۷۲: ۱۳۹۷ ،فام (مشکین

  . روزگار قاجار۴-۱

ش)، جنگ ه.۱۲۹۰-۱۲۸۵باقر نقاش در آشفتگی حاصل از جریان انقلاب مشروطه (محمدمتأسفانه بخش مهمی از حیات هنری حاجی 

دهد که  نشان می) ۱( تر به تصویر ) گذشت. نگاهی دقیقه.ش ۱۲۹۸-۱۲۹۶بزرگ ایران (  ش) و قحطیه.۱۲۹۷-۱۲۹۳(جهانی اول 

مدباقر در جریان اند ای به کمر بسته شخصی که در وسط ایستاده، تپانچه محمدباقر و                                        ّ                . هرچند تاریخ این عکس مشخص نیست ولی مح 

عکس شاید بتواند پیوستن او به جنبش مشروطه یا التهاب پیرو آن را نشان دهد؛ البته سند  سال داشته و این ۲۸تا  ۲۳انقلاب مشروطه بین 

جربه اندوخته نیز هایی که وی در دورۀ نخست حیات هنری خود در آن ت دیگری برای این استنتاج در دست نیست.  نامی از استادان و کارگاه

شاه باشد. در این روزگار چند کارگاه نامدار در شیراز  الدین هنری او باید در عهد مظفر رسد که آغاز حیات است ولی به نظر می به میان نیامده

هیچ اثر  تاکنونها هستند. ولی   آن ترین نگار) از مهم رضا کاشیمحمدفریدون (پسر  کربلاییعبدالرزاق و استاد  وجود داشتند؛ کارگاه میرزا

در آن دوره وجود  ای پزی است و هیچ سندی مبنی بر همکاری وی با هیچ کارگاه کاشی هداری از وی مربوط به روزگار قاجار یافت نشد رقم

 ،شده عبدالرزاق ارجاع می هایی که در آن دوران به میرزا توجه به شرایط سنی و فراوانی سفارش باعبدالرزاق  حضور وی در کارگاه میرزاندارد. 
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ندان، نویسندگان و نقاشان شهر عبدالرزاق با دیگر هنرم مان است با تعامل و همکاری میرزاز این دوره همچراکه . محتمل باشدبسیار تواند  می

کردند، شده  کار می» کردند و چه آنانی که روی چوب محل تجمع نقاشان شهر چه آنانی که روی دیوار نقاشی می«پزخانۀ او  حدی که کاشی به

ترین آثار  قدیمی تقدیر هر به ).۲۹ :۱۳۹۲ ،(سیف» گرفتند عبدالرزاق میخانۀ میرزاپز ای را مردم از کاشی سراغ هر نقاش باتجربه«بود و 

، پختگی این آثار همه این باگذاشته بود.  سر پشتاز زندگی خود را  دهه چهاروی کمابیش  که زمانیاند؛  مربوط به اوایل دورۀ پهلویباقر محمد

ها در  نگاری و گوناگونی رنگ در شمایل ویژه بهباشد و مهارت وی  آن فراهم شدهاز   بایست بسیار پیش دهند که تجربۀ لازم می نشان می

های استادانی مانند    تواند معرف حضور وی در کارگاه این موضوع سند دیگری است که می ها تأییدی بر این امر هستند. آمیزی کاشی رنگ

  پز باشد. عبدالرزاق کاشی میرزا

ساز بودند را بتوان برای فهم این  نگار و نه کاشی شاید همکاری با استادانی که تنها کاشی ،های بزرگ آن زمان با کار در کارگاه زمان هم

را برای خود » باقر نقاشمحمدعمل حاج «تر دانست چراکه وی در دورۀ دوم حیات هنری خود رقم  سطح از مهارت به حقیقت نزدیک

نگار)  باقر، میرزا احمد (آقا میرزا احمد کاشیمحمدبا روزگار  زمان هماست.  معرفی نکرده» پز کاشی«ره خود را ر آن دو د گاه هیچولی  کاربرده به

) Seyed Mousavi, 2018: 65ها داشت ( های نبرد شاهنامه و مهارتی خاص در انتخاب و استفاده از رنگ که مهارتی ویژه در بازنمایی صحنه

نگار نقوش  مهدی (کاشیباقر نیز چنین بوده باشد. سیدمحمدبسا  شد. دور از ذهن نیست که چه های بزرگ به کار گرفته می توسط کارگاه

ل«مرغ) ملقب به  و گل
 
 مهدی گ
ُ
ها  آمیزی گل هنرمند دیگری است که جز نقش گل و پرنده هیچ نکشید و جسارت و شهامت زیادی در رنگ»       

گیری شخصیت هنری  ). ممکن است این دو تأثیری در شکل۳۵، ۳۴: ۱۳۹۲ ،عبدالرزاق داشت (سیف تی دیرینه نیز با میرزاو پرندگان و رفاق

، تحت تأثیر تصاویر نشان دادند  عبدالرزاق که به نقوش باستانی ایران علاقه ، هم میرزا احمد و هم میرزاهمه این باباقر داشته باشند. محمد

ترین و  یکی از مهم«) چراکه این کتاب ۳۵، ۳۰: ۱۳۹۲ ،سیف ه.ق بودند (نک.۱۳۳۹-۱۲۷۱» الدوله شیرازی فرصت«نوشتۀ  آثار عجمکتاب 

عنوان  (بهاین کتاب  تأثیر ).۲۱۸ :۱۳۹۹ ،بوده است (اسکرس» ترین منابع تصویرگری عمومی در هنرهای تزئینی اواخر دورۀ قاجار کاربردی

تر  بلکه بیش .مانند عصر قاجار نبودپهلوی اول  برآمدن آغازینهای  در سال )یقاجار های  کاشییکی از منابع مؤثر در تصویرگری تنها 

زیست  باقر در عصری میمحمد چراکه .به حیات خود ادامه داددر شیوۀ بازنمایی و ترسیم فیگورها شده  عنوان یک الگوی تصویری شناخته به

تر نزدیکی شیراز  از آن در دسترس بود و از همه مهمنیز توجهی  های تصویری قابل بود و داده شده  که میراث ایران باستان تا حد زیادی کاویده

  آورد. به آثار هخامنشی و ساسانی امکان مشاهده و تجربۀ مستقیم را نیز فراهم می
  

  . روزگار پهلوی اول۴-۲

توان روزگاری دانست که بسیاری از آثار  ) را میه.ش۱۳۲۰-۱۳۰۴(باقر، روزگار پهلوی اول است. این دورۀ کوتاه محمددورۀ دوم حیات هنری 

مردم شهر  ،اند. کارفرمایان و حامیان وی در این دوره گرفته  تر متأثر از تحولات اجتماعی و سیاسی زمان شکل رنگ قاجاری و کم مهم وی با ته

 شدت بهاز ارزش کاشی در معماری بناها  ،خواهی نووارگی و تجدد ونقر  باالمنفعه را در دست دارند. هرچند  و توانگرانی هستند که بناهایی عام

هایی  ش که نخستین اقدامات عمرانی در توسعۀ شیراز با تخریب میدان توپخانه و بخشه.۱۳۱۶-۱۳۱۴چنان تا سال  شد ولی هم میکاسته 

بالا را دارد. در این دوره است  چنان ساختار سنتی شهر در فرهنگ و هنر دست )، هم۱۸۶، ۱۸۵: ۱۳۹۷ ،(اسدپور گردد آغاز می وکیل بازاراز 

های سردر خانۀ سعادت  کاشی .شود واگذار میوی  بهش) ه.۱۳۰۷ق/ ه.۱۳۴۷وکیل ( مسجد های بخشی از کاشیکه کار بازسازی 

همان در غریب ( الدین تاج سیدهای سردر بقعۀ  هایی از کاشی بخش ،ش)ه.۱۳۱۰ق/ه.۱۳۵۰ش)، خانۀ توحیدی (ه.۱۳۰۸ق/ ه.۱۳۴۸(

گرایی و استفاده از  شوند. باستان ه دست وی ساخته مینیز بش) ه.۱۳۱۵ق/ ه.۱۳۵۵های هلالی بقعۀ امامزاده ابراهیم ( سال) و کاشی

                     ِ                            نگاری به شیوۀ اروپایی  مرسوم در عهد قاجار و ترسیم  منظره ،جای آن است. به این دوره دیده نشدهنقوش هخامنشی یا ساسانی در آثار وی در 

توان چیرگی  با بررسی نمونه آثار وی در این دوره می کلی طور بهشوند.  در آثار وی دیده می (ع) و تمثال حضرت علی عاشوراها در واقعۀ  شمایل

  دید.  وضوح بهتوان نقاشی وی نسبت به دیگران را 

است؛ اسناد  پژوهشگران بوده موردتوجهتر  که کم شود شناخته میکار  نقاش و نه کاشی عنوان بهتر  دوران بیشدر این وی  دیگر  عبارت به

های عمارت  کاری مقرنس ،نظر مستقیم رئیس معارف و اوقاف فارسشناسی و زیر  دستور ادارۀ باستان ش طبقه.۱۳۱۵دهند که در  نشان می

است. در ضمیمۀ  به همان سبک قدیم نقاشی شده» ماهجعفر رهنمای محمدباقر جهانمیری و محمد«دست  نظر شیراز به ی باغفرنگ کلاه
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نگارگر، نقاش و پیکرتراش شیرازی و از  ؛شه.۱۳۶۲-)۱۲۷۲یا (۱۲۷۱از وی در کنار صدرالدین شایسته ( ۱۳۱۵-۱۳۱۴سالنامه معارف سال 

است (وزارت معارف و  برده شده نام» نقاشان درجه اول شیراز« عنوان بهالملک در مدرسۀ صنایع مستظرفه)  الدوله و کمال شاگردان فرصت

در رقم خود » کارخانه«از عنوان ین است که وی در دورۀ پهلوی اول این ادعا ا بر). سند مهم دیگر ۵۱ :۱۳۱۵، اوقاف و صنایع مستظرفه

آن و مشابه » باقرمحمدکار «، »ر حاجی باقر جهانمیریکا«، »باقر نقاشمحمدعمل حاجی «ها از رقم   در تمامی این سال و استفاده نکرده

  است. استفاده کرده
  

  . روزگار پهلوی دوم۴-۳

ادامه دارد. در این روزگار  ۱۳۳۸مرگ ناگهانی وی در سال تا  ۱۳۲۰ سال از دورهباقر، روزگار پهلوی دوم است. این محمدسوم حیات هنری      ٔ دوره  

جامع های ورودی شرقی مسجد کاری ن کاشیچو مهمی است که اغلب کارفرمایانی دولتی دارند؛ همهای  های وی انجام سفارش تر فعالیت بیش

 حوا
 
    عتیق (احتمالا
ً
تر ادامۀ  که بیش )ه.ش۱۳۳۲و ورودی بیمارستان نمازی ( ش)ه.۱۳۲۹سعدیه ( ش)،ه.۱۳۲۸قرآن ( ش)، دروازهه.۱۳۲۶لی             

از عبارت اغلب باقر در این دوره که دیگر بازار کاشی رونق چندانی ندارد محمدومرغ هستند.  های اسلیمی و گل سنت زند و قاجار در نقاشی

کم  بایست بازار کار کمابیش مناسبی برای او دست دهد می در آثارش استفاده کرده که نشان می» باقرمحمدکارخانه حاج «و » کارخانه حاجی باقر«

                  ٔ محمدباقر و از دهه  از های ورودی بیمارستان نمازی  جز کاشی بهدار دیگری  رقم اثر تاکنون تا اواخر دهۀ بیست شمسی وجود داشته باشد. ولی

رو  دهۀ سی شمسی تنها دو مسیر در پیشرسد که در  نظر می . بنابراین بهرا دارد» رکار حاجی باق«که آن هم رقم  است یافت نشده سی شمسی

ترسیم  به» سازی پرهیز از طبیعت«و » نگاری خیالی«دوره وی با باور به نگاری است. در این  آوردن به شیشه : مسیر نخست، رویاست داشته

درب «خانۀ  بر پشت شیشه روی آورد؛ شمایل مولای متقیان در قهوه» (ع)  علیترسیم شمایل مولا «و » مرغ و نقوش اسلیمی، هندسی و گل«

، شیشه پشتمانده از وی در  ). از تنها شمایل باقی۵۱ :۱۳۷۱ ،است (سیف  درآوردهسر از خارج بوده که  فرد منحصربهای  گویا نمونه» شیخ

و  تر پیشرسد  نظر می وباره به نقاشی روی گچ است که بهاست. مسیر دوم، روی آوردن د ) ثبت کرده۲۷۲: ۱۳۹۷(فام  ینن مشکستصویری را ح

  در دست نیست ولی مرمت تاکنونکم  دار وی بر روی گچ دست رقمای از آثار  است. هرچند نمونه به آن پرداخته بودهنیز نگاری  زمان با کاشی هم

زد.  در اواخر عمر سر قبر حافظ پرسه می«که وی  شده گفتهدر شیراز تداوم همان مسیر است. » آقا صادق دوم«های بناهای زندیان اثر  نقاشی

های  وقت در فاصلۀ سال شناسی باستانز سوی ادارۀ که طی مأموریتی ا ) تا این۵۲ :۱۳۷۱، (سیف» ندان میل و رغبتی به نقاشی نداشتچ

باقر محمد). متأسفانه ۲۹ ب:۱۳۹۰، شود (سیف تنان گمارده می دیدۀ تالار تکیۀ هفت های آسیب ش به مرمت و بازسازی نقاشیه.۱۳۳۷- ۱۳۳۶

گهی ترحیم،  بنابر). ۳۱ ان:هم» (سقوط کرد و در دم جان سپرداز بلندای داربست به پایین  ناغافل«جهانمیری در حین مرمت تالار   ۲۸وی در آ

گهی وی را در رستۀ ۲۷۵ :۱۳۹۷، فام درگذشته است (مشکین ۱۳۳۸مرداد  اند  معرفی کرده» آمیزان شیراز رنگ«). جالب است که در این آ

دور داشت که کمابیش در همین دوران  نظر ازتأکید دارد؛ نباید » ساز کاشی«یک نقاش و نه  عنوان به(همان). این اشاره نیز بر جایگاه صنفی وی 

  است. پیشه آورده شده عنوان به» ساز کاشی«عبارت  عبدالرزاق) پسر میرزا؛ شه.۱۳۵۷- ۱۲۹۴» (فغفوریکریم «در کارت شغلی 
  

  »باقر نقاشمحمدحاجی «. حامیان، همکاران و شاگردان ۵

های   کاری خانه اثر از او مربوط به کاشی سهدهندگان عادی باشند ولی تنها  رود بخش مهم و فراوانی از حامیان وی سفارش انتظار می

معمار آن علی فرهومند بوده و محمدکه مالک آن حاج  )قه.۱۳۴۸(با رقم های سردر خانۀ سعادت  است؛ کاشی شده  شناساییشخصی 

های خانۀ توحیدی است که بر  کاشی ،نمونۀ دیگر مربوط به اوایل عصر پهلوی است. ش)ه.۱۳۴۶-۱۲۶۰( »استاد حاج باشی بناکار«

» ۱۳۵۰ر نقاش فی سنۀ باقمحمدعمل حاجی «قید شده و » هادی تاجر انجام یافتمحمدحسب الفرمایش حاجی «های آن  کاشی

شود و فاقد تاریخ و نام  اینک در موزه کاستر فرانسه نگهداری می ای است که هم و نمونۀ آخر مربوط به سردر خانه است آمدهش) ه.۱۳۱۰(

که  تواند گواهی باشد بر این مورد می سهد ولی رقم این هایی اندک هم نبوده باش ین سفارشتوان تصور کرد که شمار چن میخانه است. 

نویسی  است. گواه دیگر شیوۀ رقم کاری وجود نداشته مشتریانی برای کاشی ،چون روزگار قاجار همکه دیگر  شده فراهماستقلال هنری او زمانی 

است. این دو  برای خود استفاده کرده» کارخانه«نیز اشاره شد او تنها از دهۀ بیست شمسی به بعد از واژۀ  تر پیشکه  طور همانوی است؛ 

 حجم بالایی از سفارش  موضوع نشان می
 
                    دهند که وی تا آن هنگام احتمالا
ً
 عنوان بهتر به شکل فردی یا  شپز نداشته و بی کاشی عنوان به                             
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 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

کنونی نمونه، دروازه قرآن  عنوان به فراد نامی و نهادهای دولتی بودندتر حامیان وی ا بیش شمسی، است. در دهۀ سی کرده نگار کار می کاشی

ر شیراز ساخته هرا حسین ایگار (رئیس شرکت نساجی و نیروی برق) از تجار ب ّ              نام و خی  . است هیا عمارت سعدی را انجمن آثار ملی برپا نمود        

  است. شناسی وقت بوده و ادارۀ باستاننیز به سفارش وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه  محمدباقرکارهای مرمتی 

جامع عتیق است که فاقد تاریخ بوده است؛ یکی در کاشی کتیبۀ ورودی مسجد باقر دیده شدهمحمددار  نفر در آثار رقم تنها نام دو تاکنون

 محمد«رقم کاتب، باشد و  ه.ش انجام شده۱۳۲۶ق/ه.۱۳۶۶ سال ها و حوالی با مرمت سایر کاشی زمان همرود  ولی گمان می
 

ف شر 
 
 علی ا

ُ
 َ  

َ
     

اب
 
ت

 
  الک
ّ
 

ُ
 «شود؛ وی نوۀ  دیده می»    

 
 ملا

ّ
خط نسخ بر خطوط «است که  )ای در مسجد مشیرالملک شیراز کاتب کتیبه» (عسگر ارسنجانی علی   

(فرصت » ن باقی بردهجنا سوی بهدر قصبۀ ارسنجان رخت از جهان فانی  ]قه.[ ۱۳۰۲کشیده و در سنۀ  متأخرینمتقدمین و 

 حاجی «علی فرزند محمد). ۴۰۸ :۱۳۷۷شیرازی،  حسینی
 

 ملا
ّ

 [در خط نسخ تالی پدر و برادر «ده که او نیز بو» حسینمحمد   
 

 ملا
ّ

 ]شفیعمحمد   

  است (همان).» در شیراز توطن گزیده و به کنج انزوا آرمیده ]... و[است 

های داخل ایوان  کاری در کاشی» کریم فغفوری«شود همکاری با  کار دیگری دیده می باقر در آن با کاشیمحمدای که رقم  تنها نمونه

نیز در  تر پیشای داشتند و  مرغ تبحر ویژهو باقر در گلمحمدش) است. هم کریم و هم ه.۱۳۳۰ سال در شده تکمیلسعدی (عمارت نوبنیاد 

دو ارت بالای هر اند و این همکاری نیز به سبب مه و با صدرالدین شایسته همکاری داشته باهمنظر  فرنگی باغ های عمارت کلاه مرمت کاشی

 :۱۳۳۰، است (انجمن آثار ملی برای بنای جدید بوده» محسن فروغی و علی صادق«در طرح » من آثار ملیانج«استاد برای انجام سفارش 

و » کارخانۀ فغفوری«مرغ در دو طرف رواق عمارت حافظیه با رقم و ش دو قاب کاشی با طرح گله. ۱۳۱۶حوالی سال  تر پیش ،). کریم۱۵

های آن را استاد کریم  بتوسط آقای شایسته نقاشی شده و کاشی«شده  مه معارف تأکیدکه در ضمیمۀ سالنابود  اجرا نموده» ایستهنقاشی ش«

نیز طرح  شده انجامسال بعد  ۱۳تا  ۱۲). در عمارت سعدی که نزدیک به ۵۴ :۱۳۱۵ ،(وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه» تهیه نموده

دیده » شمسی۱۳۲۹غفوری کار جهانمیری و ف«و در قاب غربی » مسیش۱۳۲۸کارخانۀ فغفوری «که در قاب شرقی رقم  شده اجراومرغی  گل

به  ای که نقاش بوده چراکه در کتابچه عنوان بهجا شبیه به نقش صدرالدین شایسته  باقر در اینمحمدرسد که نقش  نظر می شود. به می

» حاجی باقر نقاش و کریم فغفوری«ها توسط  آمده که این کاشی ،شده منتشردست انجمن آثار ملی  مناسبت اتمام عمارت سعدیه به

ه.ش انجام ۱۳۲۸در سال  تنهایی بههای دروازه قرآن را  باقر کاشیمحمداست که  درحالی). این ۱۵ :۱۳۳۰ ،(انجمن آثار ملی اند شده  تهیه

باقر از محمداین مهم باشد که  دهندۀ نشانبسا  ه باشد؛ چهتواند معنایی داشت کاری عمارت سعدی نیز می ود. اختلاف تاریخ دو رقم کاشیب داده

  آغاز در این پروژه همکاری نداشته و پس از فراغت از کار دروازه قرآن به کریم پیوسته باشد.

مدباقر نیز هرد هیچ در تعلیم شاگرد کوتاهی «است که وی  ؛ آمدهگیرند می برکاران و نقاشان را در  و طیف کاشی               ّ              شاگردان حاجی مح 

 .)۳۶ :۱۳۹۲ ،(سیف» آموخت در چنتۀ حاج باقر بود می آنچه هرکرد  رفت و مدتی کنار دست او کار می نداشت. هر شاگردی که سراغش می

تواند تا حدی شماری از شاگردان وی را  اخیر فارس گردآورده که رجوع به آن می سال صد یکفام شرحی مختصر از هنرمندان  حسن مشکین

 عنوان بهکرد و سپس  نگاری است که از نوجوانی در کارگاه وی کار می ) کاشی۱۳۰۷     ٔ زاده  های او، علی مهربخش ( اساس دادهرفی نماید. بر مع

سال تا  ۱۰سالگی به مدت  ۱۴از  نگار، نگار و گچ کاشی) ۱۳۱۳     ٔ زاده  پزی با وی ماند. قاسم حقیقی ( نائب استاد و سرکارگر کارخانۀ کاشی

) نیز از کودکی نزد حاج باقر ه.ش ۱۳۹۴-۱۲۹۷باقر جهانمیری کار کرد. حسین قهرمانی (محمددر کارگاه  ۱۳۴۳ لسا تأسیس کارگاه خود در

  ).۴۲۴، ۲۷۷، ۲۷۶ :۱۳۹۷، فام جهانمیری نقاشی سنتی آموخت (مشکین
  

  دار) های رقم . شناسایی آثار (سیاهۀ کاشی۶

را به یقین  ها یا مستندات آنرا از نزدیک وارسی  ها آنو نگارنده توانسته  اند شده شناسایی تاکنونباقر جهانمیری محمدداری که از  آثار رقم

). در این سیاهه از آوردن ۱در روزگار پهلوی تعلق دارند (جدول وی به دورۀ دوم و سوم حیات هنری  است کهاثر  ۱۴شامل  ،نمایدمشاهده 

  بندی کرد: گروه دسته پنجمکانی به  نظر ازتوان  دار را می موارد رقم ۴.است شده اجتناب ،هستندمواردی که منتسب به وی یا بدون رقم 

  ؛در شیراز نامشخص ای سردر خانههای  کاشیو  های سعادت و توحیدی شده در بناهای مسکونی: خانه ) آثار اجرا۱

(ع)، امامزاده  غریبالدین  جامع عتیق، مسجد سیاوشان، امامزاده سید تاجر بناهای مذهبی: مسجد وکیل، مسجدشده د ) آثار اجرا۲

  ؛و مدرسۀ آقاباباخان (ع) ابراهیم
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رهانی؛ ) آثار اجرا۳
 
      شده در بناهای تجاری: تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                                       

  دروازه قرآن و آرامگاه سعدی؛ اهای یادمانی:شده در بن ) آثار اجرا۴

  .ورودی بیمارستان نمازیو  جوانمردیحمام درمانی:  ) آثار اجراشده در بناهای بهداشتی و۵

 ،زمانی نظر ازدار وی به بناهای مذهبی (مساجد و امامزادگان) تعلق دارند. این آثار  ترین آثار رقم که مشخص است، بیش گونه همان

گیرند و بناهای مسکونی در  زمانی در اواخر این سیاهه قرار می نظر ازتری نسبت به دیگر آثار وی دارند. کارهای یادمانی  شپراکندگی بی

  ابتدای آن قرار دارند.

  باقر جهانمیری در شیراز (نگارنده)محمددار  سیاهۀ آثار رقم :۱جدول 

ف
دی

ر
  

  رقم  تاریخ ماده  نام بنا
  دهنده رقم سفارش

  »معمار«/ 
  کتیبه (خطاط)

  مسجد وکیل  ۱
  ق.ه ۱۳۴۷

  ش).ه ۱۳۰۷(

باقر نقاش/ محمدعمل حاجی 

کار محمدباقر/ کار محمدباقر 

جهانمیری/ کار حاجی باقر 

  جهانمیری/کار حاجی محمدباقر

-  -  

  سردر خانۀ سعادت   ۲
  قه. ۱۳۴۸

  ش)ه. ۱۳۰۸-۱۳۰۹( 
  -  کار حاجی محمدباقر

الله أنا مدینه العلم و علی  قال رسول

  بابها/

  یا علی مدد 

۳  
تیمچۀ حاج ناصر 

رهانی
 
     ک
ُ
   

  قه. ۱۳۴۸

  ش)ه. ۱۳۰۸-۱۳۰۹( 
  کار محمدباقر، کار باقر

آقاجان ولدیخرقل 

  صدق کهن

س  به نام خدای جهان           ّ  آفرین/ مؤس 

این بنای تیمچۀ طرح جدید آقاجان 

به دو [باشد  صدق می ولدیخرقل کهن

 ]زبان عبری و فارسی

  خانۀ توحیدی   ۴
  ق ه. ۱۳۵۰ 

  ش)ه. ۱۳۱۰(
  عمل حاجی محمدباقر نقاش

الفرمایش حاجی  حسب

مدهادی تاجر    ّ            مح 

  انجام یافت

-  

۵  
 ای در شیراز سردر خانه

  فرانسه)کاستر (موزۀ 
  -  کارخانۀ حاجی باقر  -

ر   ی 
 

 خ
 

نت
 
أ ا و 

 
ک ار  ب   م 

 
نز لا ی م  ن 

 
ل نز 

 
ب  أ ْ  ُ ر 

َ
  

َ
  

َ
 َ   

ً
 َ   َ ُّ  

ً
  َ   ُ    ِ

ْ
  ِ  

َ
  ِّ َّ 

ل ین   نز  م 
 
ِ ِ   َ ال  ُ 
ْ
 ]سورۀ مؤمنون ۲۹آیۀ [   

  کارخانۀ حاجی باقر  -  حمام جوانمردی  ۶
به دستور استاد حاجی 

  (...؟)
-  

۷  
الدین  امامزاده سید تاج

  (ع) غریب

  فاقد تاریخ 

 هم
 
   (احتمالا
ً
زمان با سایر         

ها در  کاری کاشی

  )ه.ش ۱۳۱۰ه.ق/۱۳۵۰

  -  -  کار حاجی محمدباقر

  قه. ۱۳۵۵  (ع) امامزاده ابراهیم  ۸

  ش)ه. ۱۳۱۵(
  باقر نقاشمحمدعمل حاج 

فرمایش آقای حاج 

د شریف ّ       سی     

یم ح  ــر   من  ال ح  ــر   ــه  ال م  الل
ِ   ب س  ــ ِ     ِ    َّ ْ  ِ    َّ ــه  /ِ  ْ ذا ک ــ      حب   ّ  

ــی، در  ــیض یزدان ــل و ف حقیق، فض
 
ــالت                            ب
ّ
    

نی، بنـای ایــن مســجد، گشـت شــامل بــا

القـدر،  الاسم، کاملی جلیل سیدی شریف

از سلاله طه، و از نـژاد عمرانـی، سـاخت 

ـــد،  ـــو کآم ـــه ز ن ـــراهیم، کعب ـــو اب همچ

وبی، قبله سجده گاه انسانی، در بهـا        ّ         گاه کر 

چه طور کلیم، در صفا ریاض نعـیم، هـم 

طاف روح القدس، هم حریم سـبحانی،  َ        م 

چو بسـال اتمـامش، از جمـال دو تـاریخ، 

این چو مهر تابنـده، آن چـو مهـر نـورانی، 

ج روحـانی مسجد شریفی بـین، بـل عـرو

کعبـه ثـانی باب  ، در مقام ابراهیم،۱۳۵۵

دشـریف، ۱۳۱۵ ّ        ، فرمایش آقای حـاج سی                     

  باقر نقاشمحمدعمل حاج 
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  مسجد سیاوشان  ۹

 ۱۳۶۳الاول  فی ربیع

 ۱۳۲۲(اسفند ق ه.

  ش)ه.

  -  کار باقر جهانمیری

یم ح  من  الر   ح  م  الله  الر  
س  ِ   ب  َّ    ِ  ْ َّ    ِ     ِ 
این مسجد  /ِ  ْ

که از  مساجد قدیمه شیراز و معروف 

باشد دارای  به مسجد سیاوشان می

ر سمت طاق بوده و در سنه چها

ق دو طرف خانه، سمت .ه ۱۳۴۰

عقب پشت به قبله مسجد را یک نفر 

خریداری کرد و به تصرف  مؤمنیناز 

مر أمسجد داد و در همان سنه ب

حضرت حجه الاسلام آقای حاج سید 

محمدجعفر علوی از جمیع اهل تقوی 

اقدام به احداث شبستان زیبایی نمود 

و یکطرف خانه هم عقب شبستان به 

جهت توقف خادم ساخته شد و سمت 

به  ۱۲۸۴قبله مسجد که در سنه 

مخان همت مرحوم حاج میرزا قاس

 خراب بود به همت 
 
                 تعمیر شده و اخیرا
ً
                 

  .بعضی از اهل دیانت آباد گردید

  جامع عتیقمسجد  ۱۰

  فاقد تاریخ

 هم
 
   (احتمالا
ً
زمان با         

ها و  مرمت سایر کاشی

ق/ ه. ۱۳۶۶در حوالی 

  ش)ه. ۱۳۲۶

  -  کارخانه حاجی باقر

یم ح  من  الر   ح  م  الله  الر  
س  ِ   ب  َّ    ِ  ْ َّ    ِ     ِ 
ْ  ِ / 

 
د ج  س  م 

 
 ل

ٌ
 ِ ْ َ 

َ
 

 
 
ق

  
ی الت

 
ل س  ع   

س 
 
 أ

ْ
 

َّ
     

َ
  َ  َ ّ

ِ 
ُ
ی    ن    َ ٰ و  ل   ِ  ْ م  و  

 
 َّ ِ أ
َ
م    

و   ٍ ی 
ْ  َ  

  
ق ح 

 
 أ

ُّ
 َ 

َ
  

 
 

ن
 
 أ

ْ
 

َ
وم    

 
ق

 
  َ ت
ُ
 

َ
یه     سورۀ  ۱۰۸آیۀ [ ِ   ِ ف 

د  /]توبه اج  س  م 
 
ل
 
ي ا ة  ف 

 
لا الص   ب 

م 
 
ک ی 

 
ل  َ َ  ِ ِ ع 

ْ
 
َ
    ِ   ِ

َ
 َّ    ِ ْ 

ُ
  ْ

َ
  َ 

ت  ](ع) حدیث امام صادق[ یو  یر  ب 
 

  ُ ُ   ُ ٍ / خ
َ

   

عظم  فی 
 
 الا

 
سجد / و  الم  د  ع  و  ساج     ُ    راک 

َ
   

ُ
   َ    َ    ٍ ِ    َ  ٍ  ِ   

رد   اجر ه و 
 

حدید
 
ه ت

 
مائ / ب  د 

 
 بل

 
ل 

 
ِ    َ   ک    

ُ
    

َ
   

َ
    ِ   ٍ

َ
   

ّ
ِ 

ُ
   

به 
 
ت

 
   (ک
َ
 

َ
لی محمد   اب) َ   ع 

 
ت

 
 الک

 
ف شر 

 
   ا

ّ
 

ُ
    

ُ
 َ  

َ
   

  ه.ش ۱۳۲۸  قرآن دروازه  ۱۱

در کارخانه حاجی باقر، کارخانه 

حاجی باقر، کارخانه حاج 

  محمدباقر

-  -  

  -  -  کار جهانمیری و فغفوری  ه.ش ۱۳۲۹  آرامگاه سعدی  ۱۲

  -  -  کار حاجی باقر  ه.ش ۱۳۳۲  بیمارستان نمازی  ۱۳

  مدرسۀ آقاباباخان  ۱۴

 
 
 فاقد تاریخ (احتمالا
ً
                  

با مرمت سال  همزمان

  ش)۱۳۳۳

  -  -  در کارگاه جهانمیری

  

  ها آنهای حاکم بر  بندی آثار و انگاره . دسته۷

  بندی کرد: گروه به شرح زیر دسته ششتوان به  را می شده شناساییآثار  کلی طور به
  

  سازی . گل و مرغ۷-۱

 نظر ازهستند.  تکرارشوندهدار  با نقوش گل یهای اسلیمی، و کاشیمرغ و  و های گل                                   ِ     باقر در این زمینه شامل دو دستۀ کلی  کاشیمحمدآثار 

: نخست، پیشینۀ آن در نگارگری است؛ تداوم برشمردتوان  در شیراز می  مرغ و های با طرح گل کم دو خاستگاه برای کاشی تاریخی دست

نیز قرابت داشت و تطور و تحولات گوناگونی در ادوار بلبل در روزگار صفوی تجسمی از بهشت مثالی بود و با درخت طوبی قرآنی  و نقاشی گل

رایج » بلبل و گل«سازی به نام  ، در مکتب نگارگری قاجار نوع دیگری از طبیعتحال بااین .)۱۱۱: ۱۴۰۱ ،تاریخی داشت (سواری و شیخی

شود  های لاکی تلقی می ها و قلمدان آینه ها، جلدها، کردن دیوان                             ّ  نگارگران سدۀ دوازدهم برای مزی نمرغ  و روی آثار گل گردید که دنباله

 به کار نقاشی زیرلاکی و آبرنگ میلطفعلی صورتگر  موضوع اصلی کارهایدر شیراز ). ۱۲۵، ۱۲۳ :۱۳۹۱، بای (کن
 
                               نیز که عمدتا
ً
پرداخت،              

سرخ  د پیچک فرنگی، طرح چدنی و گلالگوهای اروپایی ماننمرغ ایرانی  و گل بر افزون). در دوران قاجار، ۱۵۸ :۱۳۹۶ ،بلبل بود (پاکباز و گل
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های آن دوره مشهود است. دوم، میراث هنر زندیان در شیراز است؛ در   های آن در کاشی   ) که نمونه۴۵۶ :۱۳۸۹ رایج شدند (همو،لندنی نیز 

ها فراوان بهره برده  کاشیرح سرایی در ط الحان به نشانۀ نغمه اناری با نقش درخت، شاخ و برگ و مرغان خوش های گل آن دوره از طرح

  ). بنابراین این سنت از روزگار زند در شیراز مرسوم بوده و تداوم آن قابل ردگیری است.۷۱ :۱۳۹۱ ،است (زمرشیدی شده
  

  ومرغ و اسلیمی های گل الف) کاشی

ها در یک طاق  ). کاشی۲(تصویر  نظیر هستند اند که در نوع خود کم اجرا شده ه.ش ۱۳۲۸چهار قاب کاشی در دروازه قرآن شیراز در سال 

رنگ  آبی  ای از چهار اسلیمی هترنج متقاطع در مرکز است که مجموع اند و هر قاب شامل ترکیبی از چهار شبه سازی شده شکل پیاده قوسی

ها شامل انواع گل  دارند. گلتری  های رنگین نمود بیش گل ترتیب  این  به. زمینۀ کار روشن است و اند شده  خارج ها آنشکل طوماری از  به

از رنگ زرد یا صورتی قاجاری نشانی  . این طرح فاقد مرغ یا پرنده است،سرخ، نرگس، زنبق، گل سیب، نسترن و شمار فراوانی غنچه هستند

کاری زندیان  نت کاشیاین امر یادآور س های سبز و آبی غلبه دارند؛ ها و نیز رنگ در مرکز و حاشیه ویژه بهای  نیست و برعکس، رنگ فیروزه

 است. 

 
  ها (نگارنده) دروازه قرآن شیراز و نمای نزدیک جزئیات گل  کاری کاشی :۲تصویر 

  

  

نما با  . خطوط کنارهاند شده  رنگتخت و پوشاننده  صورت بهها  ها و گل بخشی از برگ :ها به دو شیوه انجام شده است آمیزی کاشی  رنگ

ها نیز به  است. شمار دیگری از گل گیری شده تیره و یا خاکستری کشیده شده و سپس درون محدوده قلمموی نازک و با رنگ مشکی  قلم

باقر را محمداند که مهارت ویژۀ  شدۀ کاشی اجرا شده    ِ     رنگ  پخته و بر سطح لعاب سفیدم کردن رنگ با قلم روشن با استفاده از رقیق وۀ سایهشی

روشن ترسیم شده است. نمونۀ ا صورتی ای به رنگ خاکستری ی حاشیهها  پیرامون گلبرجستگی،  دهند. در برخی موارد جهت ایجاد نشان می

) که ۳) است (تصویر ه.ش ۱۳۰۷ه.ق ( ۱۳۴۷سال  نما در جنوب میانسرای مسجد وکیل متعلق به های دو طاق دیگر در این مجموعه، لچکی

جا برخلاف  اند. در این لچکی از یک ترنج مرکزی چهار بند اسلیمی خارج شدهاست. در هر  سازی نقوش استفاده شده از تکرار و قرینهدر آن 

های زنبق،  های دیداری و عمق به گل کردن رنگ برای ایجاد جلوه اند. از رقیق ها ترسیم شده ای از گل ها رشته نمونۀ پیشین، روی بند اسلیمی

های سردر  کاشیاست.  های قاجاری بسیار نزدیک شده سلوبتی به اهای زرد و صور  و با غلبۀ رنگ شده  استفادهسرخ، بنفشه و میخک 

ها  هایی در مرکز است که رنگ غالب آن ای با گل های تکرارشوندۀ ساده ای از اسلیمی نیز مجموعهش) ه. ۱۳۳۲(ورودی بیمارستان نمازی 

  د.نپوشان بیمارستان را می اولیۀای است و دورتادور ورودی  آبی و فیروزه
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مرغ در  و تواند مصداق طرح گل ای که می تنها نمونه

های ایوان عمارت سعدیه است  باقر باشد، کاشیمحمدآثار 

اجرا  فغفوریدر همکاری با کریم  ه.ش ۱۳۲۹سال  که در

ای است که از  ). این قاب کاشی نمونه۴است (تصویر  شده

 فرنگی کلاههای مسجد وکیل، عمارت  اسلوب کاشی

های رواق حافظیه  اریک از آن از کاشی تر مهمنظر و  باغ

 است. نمونۀ مسجد وکیل در کارگاه میرزا تبعیت نموده

 ۱۳۸۳-۱۳۰۵زاده ( عبدالرزاق و به نقاشی محمود نقاش

 بهنیز  فرنگی کلاههای عمارت  و کاشیاند  ) کار شدهشه.

باقر جهانمیری و محمدشایسته و  ]الدین[صدر« دست

های مسجد  کاری از روی کاشی» کریم فغفوریمحمد 

 
 
 وکیل مجددا
ً
(وزارت معارف و اوقاف و صنایع  اند شده اجرا          

ولی متأسفانه فاقد رقم و  .)۵۰: ۱۳۱۵ ،مستظرفه

ای از  پژوهش نمونهدر این  روی  این از ،هستند تاریخ ماده

دهد  این سند نشان می حال  این بااست.  آن آورده نشده

مرغ  ۱۱ درمجموعهای متعدد سرخ، زنبق، نسترن و  ها و گل های سعدیه ترکیبی از درختچه است. در کاشی ، دیرینه بودهسابقۀ این همکاری

نما  ها از شیوۀ خطوط کناره پیرو سنت زندیه است و برای پرداخت گل ها آنآمیزی  . طرح و رنگاند  ای سفید کار شده شوند که بر زمینه دیده می

جای رنگ برای تعریف حدود  های دروازه قرآن از خطوط به است. در این نمونه بیش از کاشی نمایی استفاده شده رنگ برای عمق سازی و رقیق

است که در  این درها با نمونۀ حافظیه  تری دارند. تمایز این کاشی غلظت بیش مراتب بهها نیز  و رنگ شده  استفادهها  ها و مرغ و محدودۀ گل

اند و تراکم کار در پایین  های بالایی جانمایی شده ها در بخش تر قاب و غنچه ی پایینها های افشان در بخش گل   ِ تر   های شایسته، بیش کاشی

  در این موضوعات وجود دارد.بیش از بخش بالایی قاب کاشی است ولی در سعدیه، نوعی یکدستی 

  

  
  ایوان سعدیه (نگارنده) ینما طاق  کاری کاشی :۴تصویر 

  

 نما در میانسرای مسجد وکیل (نگارنده)دو طاق کاریکاشی :۳تصویر 
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  تکرارشوندهدار  با نقوش گل یهای ب) کاشی

 مسجد وکیل هستندو شمالی های جنوبی  مربوط به ایوان ،باقرمحمدشونده در آثار  با طرح تکرار یهای قاب کاشی) از کاشی ۶سه نمونه (

اند که شامل  هفت اجرا شده و در طاق پنج ها آندو تا از  ،باقر وجود داردمحمدچهار قاب کاشی اثر  درمجموع. در ایوان جنوبی )۶و  ۵اویر (تص

ها قاب  ای از برگ را مجموعهاند. هر دستۀ گل  ردیف تکرار شده ۱۰ها هستند که در  صدتومانی، مینا و غنچه هایی چون ای از گل مجموعه

ای از  ردیف است، یک ردیف شامل دسته ۱۸اند که هر قاب شامل  شکل اجرا شده دالبری نماهای طاقاست. دو قاب کاشی دیگر در  کرده

ها نظیر زنبق، سرخ، میخک و لاله و شماری غنچه وجود دارند.  ای از گل های گلدانی دارد که در آن مجموعه ست و ردیف دیگر طرحها گل

دورنمایی از  ،مورد ۳اند ولی در  ها تزئین شده ها اغلب با نقوشی از گل شکل کاشی وجود دارد. گلدان قاب دالبریگلدان در هر  ۲۷ درمجموع

عمل «رقم  ها آنچهار طاق دالبری مشابه با هم وجود دارد که یکی از  درمجموعاست. در ایوان شمالی نیز   ترسیم شده ها آنبناها نیز روی 

ها  ها با برگ هگل سرخ و بنفشه را دارند و طراحی ساق ویژه بهها  ای از گل ها نیز طرح ساده دهد. این قاب ن میرا نشا» باقر نقاشمحمدحاجی 

در  شده اشارهاز موارد  مراتب بهها را فراهم آورد. این نمونه  پیوند میان گل ،چون بند اسلیمی نحوی صورت گرفته که هم هایشان به و غنچه

این است که الگوی پایۀ این  اهمیت دارداست. آنچه  رعایت شده ها آنی دارد ولی اصل تقارن و توازن در تمامی تر  ایوان جنوبی، طرح خلوت

جود دارند. تنها یک مورد کاشی شده که در ایوان جنوبی و برداری هدگر  ه.ش ۱۲۴۳مسجد به تاریخ  شاهی فتحعلیهای دورۀ  طرح از کاشی

که  این توجه جالبدر گوشۀ غربی ایوان شمالی مسجد وکیل است. نکتۀ  هم  آنکه  شده  دیدهباقر محمد) در آثار ۶شکل گلدان (تصویر  به

باقر در محمددهد که هرچند همکاری تنگاتنگی میان کارخانۀ فغفوری و  است. این موضوع نشان می» زاده کار محمود نقاش«گلدان دیگر 

صنایع کاشی و «ها توسط  مرمت کاشی بر مبنی ،های موجود در ایوان شمالی کاشی یبهبا توجه به کت ها آناین بنا وجود داشته ولی استقلال 

باقر جهانمیری به همراه عبدالرزاق برده محمداست؛ چراکه نامی از  شده  حفظ» ۱۳۴۷/ میرزا عبدالرزاق فغفوری و استاد ابراهیم تعمیرات

دار هستند که  نقوش گل ای از ها مجموعه د. این کاشیندار را » در کارگاه جهانمیری«مدرسۀ آقاباباخان نیز رقم  جدید های کاشی است. نشده

خان زند آغاز شد ولی در روزگار حکمرانی حسینعلی  ساخت این مدرسه در ابتدا به دستور کریم جالب توجه است. انار گلها زنبق و  در میان آن

است (کمالی  شناسی فارس مرمت گردیده ش توسط ادارۀ باستانه. ۱۳۳۳و در سال  پایان یافتق ه. ۱۲۴۹میرزا فرمانفرما و در سال 

  ).۳۴۴-۳۴۳: ۱۳۸۴ ،سروستانی

  

  
  های کاشی در ایوان شمالی مسجد وکیل (نگارنده) گلدانی و قاب کاشی :۶تصویر 

    های کاشی در ایوان جنوبی مسجد وکیل (نگارنده) قاب :۵تصویر 
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  گرایی باستان. ۷-۲

رند که از نقوش باقر وجود دامحمدکاشی به رقم  های ایران باستان در روزگار پهلوی اول مقبول بوده ولی تنها دو قاب هرچند گرایش به موتیف

رهانی  برداری شده و هباستانی ایران گرد
 
      در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
). این دو قاب تجسم ۷اند (تصویر  ش) نصب شدهه. ۱۳۰۹-۱۳۰۸( ه.ق ۱۳۴۸                   

شامل  ،کنند. قاب با استفاده از تصاویری از نقوش هخامنشی و ساسانی عرضه می» تکمیلی یا پیوسته«و نه » مجزا« صورت بهزمان روایی را 

اند؛ صحنۀ اصلی  وند خوردههم پیبه های رابط  صحنه واسطۀ بهدو سوی آن است که ی در میانه و دو صحنۀ فرعی در هر یک صحنۀ اصل

خزانۀ  عام بارای از به تخت نشستن داریوش (مشابه با نقوش تالار شورا و صحنۀ  الف و ب) به ترتیب صحنه ۷در تصویر  ۱(شمارۀ 

انۀ شاپور) نگارۀ کرانۀ رودخ                              ّ                                                                جمشید) و دیگری صحنۀ دریافت فر  ایزدی یا حلقۀ شهریاری توسط بهرام یکم از اهورامزدا (مشابه با سنگ تخت

شدۀ رومی،  نگارۀ ساسانی امپراتور کشته اصل در سنگشود که در  ای منکوب نیز دیده می  است؛ با این تفاوت که در این صحنۀ کاشی، پیکره

 ) نیز به ترتیب شامل نبرد با شیر و۷در تصویر  ۳و  ۲های  های فرعی (شماره ای است. صحنه رۀ سادهجا پیک گوردیانوس است ولی در این

در  ۴             ٔ باشند (شماره   یا مشاهدۀ ماجرا میو اعلان فرمان پادشاه هستند که با فیگورهایی که در حال گفتگو    ارابهای، و حرکت  حیوانی افسانه

  اند. ها مجزا شده های رابط از سایر بخش صحنه عنوان به) ۷تصویر 
  

  

رهانی (نگارنده) :۷تصویر 
 
               دو قاب کاشی با مضامین باستانی در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                                                   

  

  نگاری  نگاری و چهره . شمایل۷-۳

به فرمایش آقای حاج «ش) و ه. ۱۳۱۵( ه.ق ۱۳۵۵سال  روایت واقعۀ عاشورا و روز جزاست که در» باقر نقاشمحمدحاج «ترین اثر  شاخص

د شریف ّ       سی  مدفن یکی از فرزندان امام موسی  ،این بقعهاولیۀ عمارت ). ۸است (تصویر  اجرا شده (ع) ابراهیمدر صحن شمالی بقعۀ امامزاده »  

معرف  ،بقعهاین های  کاشی .)۵۵ :۱۳۸۴ ،است (کمالی سروستانی خان از سرداران فارس ساخته شده یدست زک هاست که ب (ع) کاظم

مشیر شیراز  حسینیۀباقر است و رونوشتی از هلالی پیشانی ایوان شمالی محمدپزی  آمیزی و تجربۀ کاشی مهارت در نقاشی، تبحر در رنگ

» زرگ در دورۀ مشیرالملکنقاشی معروف به نام آقا میرزا ب«رود اثر  خان مشیرالملک است که گمان می ق) از بناهای میرزا ابوالحسنه. ۱۲۹۳(

ردیف نخستین تصاویر نقاشی «های حسینیۀ مشیر که در  ). کاشی۹باشد (تصویر  ه.ق بوده ۱۳۱۰سال  از) و ۳۹ :۱۳۷۱(همایونی، 

های  های هنری مشابه در دوره ای و گرایش خانه منبع الهام نقاشان محلی و مشهور نقاشی قهوه«و » با موضوع واقعۀ عاشورا ای خانه قهوه

اثر . نداز میان رفت )۲۱۷ :۱۳۸۴ ،الی سروستانیه.ش (کم ۱۳۶۷-۱۳۶۶ سوزی ) در آتش۸۰-۷۹ :۱۳۹۳ ،انشود (کی شناخته می» بعد

مجلس هستند که به ترتیب شامل بردن حضرت  ۹دو اثر شامل است. هر  شده اجراسال پس از نسخۀ اصلی  ۴۵باقر قریب به محمد

عمویش، صحنۀ (ع) در برابر  (ع)، بریدن سر حضرت قاسم (ع) در آغوش امام حسین اکبر ت علیبه نبرد، شهادت حضر  (ع) اصغر علی

ناظران کارزار، روز رستاخیز، صحنۀ جهنم و صحنۀ بهشت  (ع)، درویش کابلی با امام برای مصالحه، رشادت حضرت ابوالفضلمذاکرۀ 

  نحوی بهباقر نسبت به آقا میرزا بزرگ است محمد     ِ     نمایی  اثر  پردازی و واقع های این دو قاب کاشی، چیرگی طبیعت ترین تفاوت د. از مهمباشن می

ای دور  خانه گ به نقاشی قهوهابعاد، تنوع رنگی و انتقال حس مذهبی از تمایل آقا میرزا بزر  نظر ازی در کار او های مذهب شخصیت که

 ۱۳۵۰های دو اسپر در خانۀ توحیدی است که تاریخ  نگاری، کاشی نگاری و شمایل ). نمونۀ دیگر از چهره۸۱ :۱۳۹۳ ،کیانی .کناست ( شده
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ها با طرح گل و شمایلی از  ای از قاب هایی با طرح گلدانی در پایین و مجموعه ). هر اسپر شامل کاشی۱۰ش) را دارند (تصویر ه. ۱۳۱۰(ه.ق 

به ترتیب از پایین به بالا شمایل نادرشاه، شاپور و تصویر رضاشاه تا حدی سالم باقی  ها آنپادشاهان و امامان در ادامه است. در یکی از 

  است.  شده  طراحی (ع) نقی علیم در اسپری دیگر شمایل اما اند، مانده

  
  ها (نگارنده) : روایت عاشورا و روز قیامت در بقعۀ امامزاده ابراهیم(ع) و نمای نزدیک برخی از بخش۸تصویر 

    
  فرد) های خانۀ توحیدی (عکس از علیرضا نادری نگاره کاشی :۱۰تصویر   )۴۹ -۴۸: ۱۳۷۱ ،های حسینیۀ مشیر شیراز (همایونی نگاره کاشی :۹تصویر 

  

   سازی فرنگی. ۷-۴

دو نمونه نیز شود که در هر  ای اروپایی دیده میه های فرنگی و منظره هایی از ابنیه و عمارت نگاره ،باقر جهانمیریمحمددار  تنها در دو اثر رقم

رهانی  :ستها زمینۀ غالب کاشیای  رنگ فیروزه
 
      نمونۀ نخست در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
ش) و دیگری در سردر ه. ۱۳۰۹-۱۳۰۸ه.ق ( ۱۳۴۸                              

بن  مدفن جعفربن فضلپیش از عصر قاجار است متعلق به که بنایی این بقعه  ).ه.ش ۱۳۱۰ه.ق ( ۱۳۵۰ (ع) الدین غریب بقعۀ سید تاج

است  (ع) طالب ابن ابی بن علی ابن حسن مقبرۀ محمدبن حسن مثنیو » غریب«و » الدین تاج«ملقب به  (ع) طالب ابن ابی بن علیجعفر 

رهانی در  .)۹۷ :۱۳۸۴ ،(کمالی سروستانی
 
      تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
های اعیانی با پل، خودرو،  های کاشی زردرنگ شامل عمارت ) قاب۱۱(تصویر                 

ای شامل چهار اسپر  مجموعه است. اثر دیگر، یی با سه سرنشین ترسیم گردیده خودرو ها آناند و در یکی از  جاده و یا حوضی بزرگ تصویر شده
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به یک  درنهایت) است که هر اسپر شامل یک گلدان در پایین و چندین قاب است که ه.ش ۱۳۱۰( (ع) الدین غریب در سردر بقعۀ سید تاج

شکل یا دالبر در این اسپرها  قاب بیضی ۱۲ درمجموع). ۱۲شوند (تصویر  ها نظیر سرخ و زنبق و دو قرقاول منتهی می ای از گل گلدان با دسته

ها یادآور  دهند. طرح این کاشی مسیری در یک باغ یا مشابه با آن را نشان می ،های فرنگی و مابقی عمارت ها آنعدد از  ۹وجود دارند که 

جا وجود دارد  این در شیرازی است. تفاوت مهمی که پز رضا کاشیمحمد) اثر ه.ق ۱۳۰۵-۱۲۹۳الملک شیراز ( های مسجد نصیر کاشی

های هر تصویر  پز در پرداختن به جزئیات و افزودن طبیعت در حاشیه رضا کاشیمحمدباقر نسبت به محمدای است که  گرایانه ماهیت واقع

  است.  داشته
  

  
رهانی (نگارنده) نگاری و ابنیۀ فرنگی در کاشی منظره :۱۱تصویر 

 
               های تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                      

  

  
  (ع) (نگارنده) الدین غریب های امامزاده سید تاج نگاری و ابنیۀ فرنگی در کاشی منظره: ۱۲تصویر 
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  نگاری خیالی. ۷-۵

 موضوعات بزمی، رزمی و عجایبگارین خیالیمنظور از شیوۀ «
 
                           ، کارهایی است که عمدتا
ً
بر خلاقیت و  مبتنی ها آننگاری دارند و طراحی                        

در تیمچۀ  .)۵۷ :۱۴۰۰ ،نژاد (مکی» ای هستند ای و اسطوره بی، افسانههای اد است. عموم این موضوعات، داستان گرفته شکلپردازی  خیال

رهانی 
 
      حاج ناصر ک
ُ
یکی  ویژه بهگیر و شکار وجود دارند که  و های گرفت ) چند قاب تصویر شامل صحنهه.ش ۱۳۰۹-۱۳۰۸ق (ه. ۱۳۴۸          

ه.ق) است که از  ۱۳۴۸سردر خانۀ سعادت ( های  کاشی). نمونۀ دیگر، ۱۳شامل نبرد سواری بر اسب بالدار با یک اژدهاست (تصویر  ها آن از 

قال «آور فتح، ظفر و قدرت در کنار کتیبۀ  دار (نیکه) به نشانۀ پیروزی، پیام بال ها دو فرشتۀ مؤنث ). در این کاشی۱۴(تصویر  اند میان رفته

اینک در موزه کاستر در  ای در شیراز است که هم های سردر خانه کاشی ،نمونۀ دیگر اند. نقاشی شده» أنا مدینه العلم و علی بابها الله رسول

 ۲۹که بخشی از آیۀ  هستندبالدار                                          ٔ نیز مانند نمونۀ خانۀ سعادت حاوی دو فرشته   ها ). این کاشی۱۵شود (تصویر  شهر کن فرانسه نگهداری می

  .است بهترین فرودآورندگان اوکه  دآور  در منزلگاهی پربرکت فرود خانه را خواهد صاحب ای که از خداوند می اند؛ آیه داشته سورۀ مؤمنون را نگه
  

    
رهانی (نگارنده)های تیمچۀ  نگاری در کاشی خیالی :۱۳تصویر 

 
               حاج ناصر ک
ُ
            

  

رهانی کاشیهای پیروزی در  فرشته :۱۴تصویر 
 
     های تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                      

  )۸۵ :۱۳۹۲ ،(سیف

  

  
  )URL1ای در شیراز ( های سردر خانه های پیروزی در کاشی فرشته :۱۵تصویر 

  

  نگاری . کتیبه۷-۶

سازند.  بخش مهمی از تاریخ محلی معماری را آشکار می هرکدامباقر جهانمیری در دست است که محمدکاشی از  کتیبه دو درمجموع

 ۱۳۲۲(اسفند  »قه. ۱۳۶۳ الاول ربیعفی «و به تاریخ از مساجد قاجاری  ق)ه. ۱۲۸۰(نخست در سردر مسجد سیاوشان شیراز      ِ کاشی   کتیبه
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رنگ  ای زرد زمینههای سرخ و بنفشه بر  لای از گ این کتیبۀ مفصل به زبان فارسی است و در قابی شامل رشته ).۱۵ش) است (تصویر ه.

های مهمی از قبیل  سطر نگاشته شده و رقم خطاط را ندارد ولی دادههشت رنگ در  ای آبی است. کتیبه به رنگ سپید بر زمینه محاط شده

های  ). مورد دیگر، کاشی۱جدول  نک.است ( ذکر شدههای آن با دقت  معماری پیشین مسجد، شیوۀ توسعۀ آن، نام حامیان و تاریخ مرمت

 ۱۳۶۶رسد حوالی  های سردر شمالی به نظر می ولی با توجه به تاریخ مرمت کاشی باشد میدرگاه شرقی مسجدجامع عتیق است که فاقد تاریخ 

اب اشرفعلی محمد«به خط  »یمبسم الله الرحمن الرح«کاری در سه سطر و یک  ). این کاشی۱۶باشد (تصویر  بوده ه.ش ۱۳۲۶ه.ق/
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د  « عبارتند از: بعدی به ترتیب ع  و  ساج  ت  راک  یو  یر  ب 
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   روند. مسجد به شمار می

  
  کاشی کتیبۀ سردر مسجد سیاوشان شیراز (نگارنده) :۱۶تصویر 

  

  
  جامع عتیق شیراز (نگارنده)کاشی کتیبۀ ورودی غربی مسجد :۱۷تصویر 

  

  گیری نتیجه. ۸

که با کاهش تقاضای  جای دادنگاری شیراز در عصر قاجار  در شیراز را باید در تداوم سنت کاشیباقر جهانمیری  محمدهای  نگاری کاشی

در فن  که آنوی پیش از سنت و نوگرایی عمل کرد. حلقۀ واسطی میان  مثابۀ بهدر عصر پهلوی رنگ  های هفت عمومی برای ساخت کاشی

تر  نگران آن روزگار بیش توان نقاشی وی از دیگر کاشیهای دیواری بود.  نگار و مرمتگر نقاشی نقاش پشت شیشه، گچ ،سازی شهره باشد کاشی

جعفر رهنمای محمد«و » صدرالدین شایسته«در کنار از او شناسی وقت  بود تا جایی که وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه و ادارۀ باستان

شناختند.  می» آمیزان رنگ« صنفش او را در ه. ۱۳۳۰در دهۀ صنفی نیز  نظر از است. برده  نام» نقاشان درجه اول شیراز« زمرۀ در» ماه

گردد.  باشند به وی محول می» آقا صادق دوم«هنر رود  حدی بوده که مرمت آثار نقاشی دیواری بناهای زندیه که گمان می مهارت وی به
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خود  اول رقم نقاش را در مواردی باترین آثار او در دورۀ پهلوی  ولی بیش، نیامده دست به قاجارهای او در عصر  از کاشی داری آثار رقمهرچند 

حضور در  ،درمجموعشود.  دیده می» کارخانه«بودن وی دارند. در روزگار پهلوی دوم است که در رقم وی واژۀ  دارد که تأییدی بر وجه نقاش

عبدالرزاق   میرزااستادانی مانند نویسی وی در مقایسه با  شیوۀ رقم های مرمتی و بناهای عمومی و یادمانی مشخصۀ کارهای اوست. پروژه

تواند  است. این موضوع می ای کوچک، ساده و بدون تکلف آورده نام خود را در اندازه ،باقر جهانمیری در بسیاری موارد محمددهد که  نشان می

  وی باشد.                          ٔ معرف شخصیت فروتن و افتاده  

شوند.  بی، تجاری و یادمانی را شامل میتنوعی از بناهای مسکونی، مذهکه  اند شده شناسایی هنرمنددار  کاشی رقم ۱۴در این پژوهش 

شواهد موجود نشان  گیرند. می جای حیات ویزمانی در اواخر  نظر ازدار وی به بناهای مذهبی تعلق دارند و بناهای یادمانی  ترین آثار رقم بیش

از رقم نقاشان دیگری که در آثار وی نشانی ته و نداش مشارکتنگار دیگری  با کاشی» کریم فغفوری« جز بهباقر جهانمیری محمددهند که  می

 ها آنکه برخی از  اند دیده  تعلیمنگارانی در کارستان هنری وی  نقاشان روی گچ و کاشی حال  این با کردند در دست نیست. دست او کار میزیر 

شش گروه شامل توان در  د که این آثار را میده وی نشان می دار های رقم کاشی بندی دسته .اند شده  شناختهتاریخ شفاهی هنرمندان شیراز در 

 های کاشی جای داد.» نگاری کتیبه«و » نگاری خیالی«، »سازی فرنگی«، »پردازی نگاری و چهره شمایل«، »گرایی باستان«، »سازی مرغ و گل«

یا مضمون  مایه درونتحلیل هستند.  همشاهد قابلهای حیات هنری او  دار کمابیش در تمامی آثار و دوره با نقوش گل یهای مرغ و کاشی و گل

(در » های فرنگی انگاره« :از ندعبارتاین موارد  سازد؛ مطرح میهای حاکم بر آثار  انگاره عنوان بهدر کل چهار انگاره را  ،های او نگاره کاشی

های مذهبی شیعی)،  ها و شخصیت نگاری روایت (در شمایل» های مذهبی انگاره«های فرنگی)،  اندازها و منظره ها، چشم طراحی عمارت

(در » رانیهای برگرفته از نقاشی ای انگاره«ها و فیگورهایی از دوران هخامنشی و ساسانی)،  (در طراحی صحنه» های ایران باستان انگاره«

 محمدباقر جهانمیریدار  های طراحی و هنری حاکم بر آثار رقم براساس ویژگیتوانند  های آتی می پژوهش مرغ و نقوش گیاهی).و طراحی گل

  پژوهشگران قرار گیرد. موردتوجه آیندهرود در  بپردازند که امید میوی های منتسب به  کاشی آزمایی راستیبه اعتبارسنجی و 
  

  سپاسگزاری

د از سرکار خانم دکتر عاطفه ّ  سی  این  گردد. یاری رساندند، قدردانی می کتاب خود، نگارنده راصفحاتی از دادن دسترس قرار موسوی که با در   

  است. در دانشگاه هنر شیراز انجام شده »مطالعات تاریخی معماری«دار مطالعاتی و در هستۀ پژوهشی  پژوهش در چارچوب برنامۀ جهت
  

  ها نوشت پی

خانۀ توحیدی، خانۀ  ؛دلیل تعریض خیابان وصال تخریب شد به۱۳۹۲که در سال -ه.ش)  ۱۳۳۲ه.ق/ ۱۳۷۲این آثار عبارتند از حمام جوانمردی (. ۱

  ق).ه. ۱۳۵۵(ع) ( باقر است) و امامزاده ابراهیممحمدق که فاقد رقمی از ه. ۱۳۵۰شاپوری (

 نیز درگذشته است. ۲۷/۰۵/۱۳۳۸است و در  ۲۰/۰۴/۱۲۶۲الله شیراز، متولد  داعی  به استناد سنگ مزار وی در جوار بقعۀ شاه .۲

 است. ساز) معتقد است که وی فرزند عباسعلی بوده مرتضی ترسلی (هنرمند و مجسمه .۳

فرنگی  پارس (عمارت کلاه های موزۀ الدین غریب، کاشی تاج (ع) در بقعۀ سید هایی با طرح شمایل حضرت ابوالفضل شیعبارتند از: کاآثار منتسب به او . ۴

 هایی در ورودی بازار وکیل و باغ شاپوری. های حسینیۀ قوام، آستانه، کاشی هایی در مسجد و سقاخانۀ مشیر، کاشی نظر)، کاشی باغ
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Introduction 
Tile Painters artists in Shīrāz played an essential role in preserving Qājār  traditions and restoring 

historical buildings during the Pahlavi era. Among them,  Moḩammad Bāqer Jahānmiri (1883-

1959), known as "Hāji Moḩammad Bāqer-e-Naqāsh" or   "Hāji Bāqer," a tile painter, stained glass 

artist, stucco artist, and mural conservationist of  the Pahlavi era in Shīrāz, kept the legacy of the tile 

Painting alive and worked tirelessly to  preserve it until the very end of his life. His works stood out 

due to his skill in painting and  his complete familiarity with ceramic techniques during his time. 

However, these works  have been less studied and categorized. One of the reasons for this is the 

small number of  his works with figures, and another is the shade of tile painters such as Mirzā Abd 

al-Razzāq  Kashipaz (1867-1937 or 38).  

 

Research Method 

The current research deals with the "interpretive-historical strategy"  and an analytical approach to 

describe, recognize, and study the works and life of  Moḩammad Bāqer Jahānmiri, and its final goal 

is to reach a "monograph." Parts of the  necessary data are collected from library sources, and an 

essential part of the  documentation is the result of fieldwork and photography that produced first-

hand data and  had no previous traces in the research. Since the reference to unsigned tiles reduces 

the  accuracy of the results, only signed tiles have been used as the basis for analysis 

and  classification, and the presentation of samples without signs or those attributed to him has  been 

avoided. Undoubtedly, some signed tiles may be kept in private buildings or personal  collections; 

therefore, access to them was impossible in this research. The research  questions are as follows: (a) 

at what intervals can Jahānmiri's artistic life be divided? (b)  Who were his supporters, colleagues, 

and students? (c) What are the categories of his works  and the prevalent themes?  

 

Research Findings 

The artistic life of Moḩammad Bāqer can be divided into three  general periods: the first period is 

the "Qājār period," the second period is the "Rezā Shāh  Pahlavi" and the third period is "the 
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Moḩammad Rezā Shāh Pahlavi period." Unfortunately,  an essential part of the painter Haji 

Moḩammad Bāqer's artistic life was spent in the  turmoil caused by the Persian Constitutional 

Revolution (1905-1911), the First World War   (1914-1918), and the Tremendous Iranian Famine 

(1917-1919). The names of the masters  and workshops he gained experience during the first period 

of his artistic life have not been  mentioned, but it seems that the beginning of his artistic life must 

be in the era of Muzaffar  al-Din Shāh. But so far, no significant works of him related to the Qājār 

period have been  found, and there is no document of his collaboration with any tile workshops in 

that period.  The Rezā Shāh Pahlavi era is the second period of Moḩammad Bāqer's artistic life. 

This  short period (1925-1941/ 16 years) can be considered the time when many of his 

important  works were created with Qājār's theme and were less affected by the social and 

political  developments of the time. His employers and supporters in this period were folks 

and  wealthy people who owned public buildings. The third period of Moḩammad Bāqer's 

artistic  life is the Moḩammad Rezā Shāh Pahlavi period. This period is from 1925 until he died 

in   1959 (18 years). In these days and ages, most of his activities are to carry out essential  orders, 

primarily government employers. The signed works identified by Moḩammad Bāqer  Jahānmiri so 

far, and I observed them from close inspection or documentation, include 14  works that belong to 

the second and third periods of his artistic life during the Pahlavi era.  Signed items can be classified 

into 5 groups in terms of location:  

a) Works in residential buildings: Sa'dat and Towhidi houses and tiles on the front of 

an  unspecified house in Shīrāz;  

b) Works in religious buildings: Vakil Mosque, Jame Atiq Mosque, Siyavshān 

Mosque,  Imamzāde Seyyed Tajuddin Qarib, Imamzade Ibrahim and Aghā Bābā Khān School;  

c) Works in commercial buildings: Haj Naser Korhani bazaar;  

d) The works in the monuments: Qorān Gate and Sa'di Tomb;  

e) The works in health and treatment buildings: Jawanmardi bath and the entrance of  Namāzi 

hospital.  

Compared to masters such as Mirzā Abd al-Razzāq, his signed method shows that  Jahānmiri used 

his name in many cases in a small, simple, and uncomplicated way. This  issue can represent his 

humble and blushing character.  

 

Conclusion 

In this research, 14 of his signed tiles have been identified, which include a  variety of residential, 

religious, commercial, and memorial buildings. Most of his works with  figures from religious 

buildings and monuments are placed at the end of his life. The  available evidence shows that 

Jahānmiri did not collaborate with any other tile painter  except Karim Faqfouri, and there is no 

indication of the number of other painters who  worked under him in his works. However, plaster 

painters and tile painters were trained in  his workshop, some of which are known in the oral history 

of Shirāz artists. The classification  of his signed tiles shows that these works can be placed in 6 

groups, including "floral and  bird motif (Gol-o-Morgh)," "Antiquity," "Iconography & portraiture," 

"Europeanized  motives," "Imaginary painting," and "Tile-Epigraphy." Flower and bird tiles and 

floral motifs  can be seen in almost all works and periods of his artistic life. The analysis of the 

theme of  his tile paintings, in general, suggests four ideas as the ideas governing the works. 
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These  cases include "Europeanized motifs" (in the design of buildings, landscapes, and 

Western  sceneries), "Religious motifs" (in the portraits of religious narratives and Shi'ite 

figures),   "Ancient Iranian motifs" (in the design of scenes and figures from the Achaemenid 

and  Sassanid dynasties), and "Motifs derived from Iranian painting" (in the design of floral 

and  bird motifs and plant patterns). Further studies can validate and verify other tiles attributed  to 

Jahānmiri based on the design and artistic features governing his works with figures,  which 

hopefully would be noticed by others.  

 

Keywords: Tile painters, Seven-color Tiles (Haft Rang), Moḩammad Bāqer Jahānmiri,  Pahlavi, 

Shīrāz. 

 

 


