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 مقدمه 

بین ادبیـاترشـتهدر مطالعـات  بـا هـم  نمایسـ  و  ای  اثـر ادبـی و سـینمایی  ازآنجا کـه متـن    .شودمیمقایسه  ، دو 

متفـاوت   رسـانه  دو  بـه  سـینمایی  متـن  و  بینارسـانهباشدمیادبـی  مطالعـات  بـا  روبـه،  نیـز  ایـن  ای  هسـتیم.  رو 

نشـان میویژگی ویژگیت دهـد در چنیـن تحقیقاهـا  بایـد  را    ادبیاتهای تصویری  قابلیتهـای  ی  و مطالعـه رسـانه 

بین مطالعـات  تعریـف  امـا  بگیریـم؛  بینرشـتهدرنظـر  یـا  بـرای  رسـانهای  الگویـی  کـه  اسـت  آن  از  جدیدتـر  ای، 

ای نـدارد و بـر نظریـه، نیـز تعریـف یگانـهو هنر خـود ادبیـات  . دسـت دهـدپژوهـش در زمینـه ادبیـات و سـینما به

هـا و رویکردهـای نقـد  در میـان انبـوه نظریهو هنر  مشـخصی تکیـه ً سـرزندگی و راز بقـای ادبیـات    رویکـرد و روش

ای  رسـانهتریـن مطالعـات بینیکـی از رایج.  ( ۳:  ۱۳9۱انوشـیروانی،  )  باشد می  یریپذو انعطاف  یندگ یپو  ن یاز هم  یناشـ

ادبیـات دسـته ذیـل  امـروز  اسـت.  بندی میکـه  اقتبـاس  مطالعـات  راستاشـود،  این  به شـیوه  ،در  یافتـن  های  راه 

قابل بررسـی هسـتند؛ یکـی بیـان    ۀکم از دو جنباسـت که دسـت  بسیار مهم   سـاز از متن ادبیخوانش فیلم کلی 

کنـد؛ و دیگـری  میای کـه کارگـردان در یـک گفتمـان سـینمایی و متفـاوت از گفتمـان ادبـی خلـق  شناسـانهزیبایی

کنـد.  هـای فرهنگـی و گفتمـان ایدئولوژیـک جامعه نسـبت بـه متـن اعمـال میتغییراتـی کـه فیلـم بنـا بـه زمینه

 .(۱۳9۴)حیاتی، اسـت بستر ادبیات هنـری در  ۀ، دسـت یافتـن بـه درک کامـل از یـک پدیـد بارز آناز فوایـد 

  و  حدود  و   موازی  درک  و  بررسی   و  نقد   ایران  فارسی   معاصر  نثر   خاصه  فارسی،   معاصر  نثر   تکامل  و   رشد  بررسی   در 

  بررسی  و  تحلیل.  است  برخوردار  ایویژه  اهمیت  و  ارزنده  جایگاه  از  نثر  انواع  در  داستانی  نثر  های ظرافت  و  هازیبایی

  و  شناسی زیبایی  شناسی، روان  شناسی، زبان  پردازی،شخصیت  شناسی،سبک   هایجنبه  از  نثر  نوع  این   کارهایشاه

 . باشد ثرؤم بسیار آن هایویژگی و اصول  درباره  دقیق و منسجم  ای نظریه به رسیدن در  تواندمی محتوا و مایه درون

  ۀ دربار  توان می  که   دهدمی  نشان   زمین   ایران   معاصر  ۀنویسند  ساعدی،   غلامحسین   آثار   محتوای   و   ساختار   بررسی

  انجام   شناسی جامعه  دیدگاه   از   ای گسترده  و   دقیق   علمی   هایپژوهش  وی،   آثار   پردازیشخصیت  نحوه  و   ساختار   هامایهبن

  متقابل  ثرأت  و   ثیرأت  به  نسبت   همواره  که   توجهی   و   آن  سنتی   ۀپیشین  سبب   به  ادبیات،   در  شناسی جامعه  مطالعات .  داد

  در   نیز  دلیل   همین   به  دارد؛   مطالعات  انواع  سایر   میان   در   ای ویژه  جایگاه   است،   داشته   وجود  ایران   در   اجتماع  و   ادبیات 

 بنابراین .  است  گرفته  قرار  دانشگاهی  و  علمی  ۀجامع  پذیرش  و  اقبال  مورد  نقد،  انواع  سایر  از  بیش  ادبی  متون  بررسی

  نظریه  انطباق   و  ادبی   تولید   میدان   در   ساعدی  غلامحسین  های موقعیت  و  اجتماعی   ساختارهای  تعقیب  و   تعیین

 .است پژوهش  این مدنظر اساسی مسائل از  هایشرمان با  شناسیجامعه

  جامعه   به  او  انتقادی  و  بدبینانه  نگاه  و  اجتماعی  رئالیسم  غنی،  تصویری  های جنبه  داشتن  دلیل  به  ساعدی  هایداستان

  آفرینش   در   زیادی   توانایی  ساعدی   .است  بوده   ایران  نوگرای  سینماگران  موردتوجه   هاآن  اندشمندانه  فلسفی   مایه درون  و

  را  ساعدی  آثار  ادبی  ویژگی  این  که  داشت  روستا  زندگی  از  آوردلهره  و  هولناک  تصاویر  ارائه  و  مرموز  و  انگیزوهم  فضای



 ۱۴02خرداد  ، ۴9، شماره 20دوره  6۳9 
6۳7 -  ۴96  

  ۀ دایر  :ازجمله  شد  ساخته  ساعدی   های داستان  از   هایی فیلم  همچنین  . است  ساخته  نزدیک  جادویی   رئالیسم   هاینمونه  به

 بیل (  عزاداران از  شده  اقتباس)  وگاو( دونی آشغال داستان  از شده  اقتباس) مینا 

  ساختار :  دارد  ایویژه  جایگاه  و  اهمیت   متن،  یک   تشریح  و  دریافت  جریان  در   کلیت   دو  او  تکوینی   گراییساخت  نظریه  در

  ۀ جنب  به  نگریجهان  و  درونی   ۀجنب  به  معنادار  ساختار  که   گفت  توانمی(.  ۱۴0:  ۱۳77:زیما.و)  نگریجهان  و  معنادار

 . بخشدمی انسجام بدان نظر دو  این از  و شودمی مربوط است،  اجتماعی گروه  یک  جمعی آگاهی بیانگر که اثر بیرونی

بنیـادی روایـت    ۀهبـه سـه وجـدر این بررسی    .(۱۳88لوتـه،  ) ای بـر روایـت در ادبیـات و سـینما«  در کتـاب »مقدمـه

ارائـه و فعلیـت آن ادبیـات و سـینما متفـاوت اسـت؛ زمـان، مکان و علیت.  اشـاره شـده اسـت کـه شـکل  هـا در 

دهـد. مفهـوم داسـتان بـا  شـکل بروز این وجوه بنیادین، بخشـی از تفاوت داسـتان را با روایت و گفتمان نشـان می

خ از  کنشلاآنچـه  درک  ها  صه  ترتیب  باشد،میقابل  براسـاس  رخدادها  و  اسـت  و   ،برابر  ندارنـد  زمانـی  ترتیـب 

میشـخصیت چیـده  زمانـی  الزامـاًپردازی  رخدادهـا  گفتمـان،  در  امـا  نظرگاه  شـوند؛  نقـش  و  روایـی  هـای 

انتقـال متـن اسـت  های  گـری و شـیوهکنـد، روایتای دارد؛ امـا آنچـه بـه سـاختن گفتمـان کمـک میکننـدهتعیین

ایـن   بـر فعلیـت یافتـن رخدادهـا، در گفتمـان ادبـی و    پژوهشکـه راوی در آن کارکـردی اساسـی دارد. تأکیـد 

 .طـور مشـخص، در روایـت سـاعدی و مهرجویـی اسـتسـینمایی، و به

هـای وفـادار  ـاوت را حتـی در اقتباساز دیـدگاه رسـانه، شـکل و عملکـرد سـینما بـا ادبیـات متفـاوت اسـت و ایـن تف 

تریـن  تـوان مشـاهده کـرد. منظـور از اقتبـاس وفـادار این اسـت که یک داسـتان ادبی بـا همـان رویدادهـا و بـا کممی

د،  های بیان باشـن تغییـرات در فیلـم سـینمایی بازتولیـد شـود. در ایـن نـگاه، فیلـم و ادبیات بیشـتر از آنکه شـیوه

 .ها در تولید معنـا مـورد تأکیـد اسـتهای گفتمان هسـتند و ارزش هنری آنعرصه

 های مورد مطالعهخلاصۀ داستان .۱

  خانهزنبورک  داستان .۱٫۱

  و   دارد  خانه  در  مجرد  دختر  پیرمرد  .رودمی  او  خانه  به  و شودمی  آشنا  فروشیکهن  پیرمرد  با   تصادف  حسب  به  ابوالقاسم 

  دختر   با  که  کندمی  قبول  ابوالقاسم .  بکند  ازدواج  دارد  دوست  که  دخترانش  از  هرکدام  با  که   دهد می  پیشنهاد  ابوالقاسم  به

  کشند می  خانه  وسط  در  داماد  و  عروس  برای  ایپرده  پیرمرد  خانواده  ازدواج  این  با  .کند  ازدواج  ملیحه  خانواده،  کوچک 

  در   زنبورک  شکل  به  خانه  بکشند،   خانه  وسط   پرده   یک  دختر  هر  برای  اگر  که  گویند می  شوخی   به  تربزرگ  دختران   و

 .آیدمی

 سایه  به سایه داستان .۱٫۲

  دعوا   او   با  مدام   دلبرخانم   شوهر  ابوالفضل  و  است   بیکار   رمضان  .کنندمی  زندگی  خانه  یک  در   هم   با   دلبرخانم   و   رمضان  

  در   رمضان   که   روز  یک .  کند  کاسبی  هافروشیعرق  و  هاعطاری  در  چگونه  که   دهدمی  یاد  رمضان  به  دلبرخانم   کند،می
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  پذیرایی  هاآن  از   رمضان.  (هستند   پولدار )  داشتند  فرق  همه  با  که  شوندمی  کافه  وارد   نفر  دو   ، کردمی  کار   فروشیعرق  کافه 

  نسبت   دروغین  هایحرف  با  و  کند می  کمک   هاآن  به  رمضان.  دهدمی  رمضان   به  تومانی  ده  یک  هاآن  از   یکی  و   کندمی

  عرق به  رمضان .دهندمی  رمضان   به(  تومان  60) پول  مقداری نفر  دو  آن   .آوردمی  رحم  به  را   هاآن  دل   خودش  زندگی   به

  دهدمی  نشان   دلبرخانم   به  را   ها پول  رمضان .  گرددبرمی  دلبرخانم   پیش  و   خردمی  عرق  سیر  پنج  و  رود می  کریمی  فروشی

 . دهدمی دلداری   را دلبرخانم  او و  نالدمی ابول از کندمی دل  و  درد رمضان با دلبرخانم خورندمی شراب هم  با و

  خواهد می او  از و رود می  مرتاض  پیش  رمضان  . خردمی چاقو  یک  آمده  دست به پول  با و  رودمی بازار  به بعد  روز رمضان

  آرام  را  او  مرتاض  و  کشدمی  چاقو  او  برای  و  شودمی  حرفش  مرتاض  با  ببیند  را  او  دست  کف  و  بدهد  نمایش  برایش  که

  بردمی  کوره  اختر   پیشرفت  را  مرتاض  اصرار  به  رمضان  فروشیعرق  از   پس   و  رود می  فروشیعرق  سمت  به  هم   با  و   کندمی

  دوباره   رمضان  بعد  روز  صبح  .ترساندمی  را  او  های مشتری  و   شودمی  درگیر  کوره  اختر  با  رمضان.  بدهد  نشان  او  به  جن  که

  به   که کندمی  سعی   هایشحرف  با  فروشی عرق  در   پیرمردی .کندمی  خوردن  عرق  به  شروع و  شود می  فروشی عرق  راهی

  با   رمضان   .است  ندیده  اطراف  این  را   نفر  دو  این  که  پرسدمی  او  از   و  دهدمی  نشان  عکس  یک   به  و  شود  نزدیک  رمضان

  رها   را  پیرمرد  و  دادند  او  به  هنگفتی  پول  که  هستند  دیشب  مرد  دو  همان  هاآن  که  شودمی  متوجه  عکس  این  دیدن

  بیرون  از  صدایی   و  سر  .شود می  بیدار  که   خواب  از  رمضان  ،دلبرخانم  خانه  در  بعد،  روز.  کندنمی  کمک   او  به  و  کندمی

  دنبال   و  زنند می  را   همه  :گفت  دلبرخانم  . زنندمی  را   همه  دارند   که  گوید می  یکی  است؟  خبر   چه   که  پرسد می  و  شنود می

  خنده  به  رمضان  و  ایستندمی  کردندمی  حمله  هاآن  به  که  کسانی  مقابل  در  مردم  یکباره  .هستند  فراری  نفر  دو  آن

 .افتدمی

 دونیآشغال داستان  .۱٫۳

  گرسنه   دوباره و آوردمی بالا خوردمی که را چیزی هر و  است بیمار علی پدر .کنندمی گدایی  خیابان در  پدرش  و علی 

  را   آن  عباس .  سپاردمی  اشنوچه  عباس  دست به  را  هاآن  که   شوندمی  آشنا  گیلانی  آقای  نام  به  مردی   با   هاآن.  ماندمی

  پول   هاآن  به  گرفتن  خون  ازای  در  و  بردمی  زیرزمینی  به  گیریخون   برای  شهر  گرسنه  و  فقیر  مردم  از  خیلی  مانند

  آدرس  ها آن  به  او   حال  و   علی  پدر   دیدن   با   است  بیمارستان   گیری خون  مسئول   که   پرستاری   زیرزمین  در   . دهدمی

  زن   با  علی   .رودمی  دکتر  اتاق   به  علی   پدر  بیمارستان   در   که  هنگامی  روندمی  آنجا  به  ها آن  و  دهد می  را  بیمارستانی

  . شود  نزدیک  او   به  علی   از  حمایت   با   کندمی  سعی  و  شودمی  علاقمند   علی  به  زهرا.  شودمی  آشنا   زهرا   نام   به  خدمتکاری 

  عنوان به  را  علی  زهرا  . بردمی  دیگری  بیمارستان  به  درمان   برای  را  علی  پدر   او.  کندمی  کمک   هاآن  به  بنابراین

  او   از  زهرا  و  است  ساله  هجده   هفده،  علی  زیرا  نکند،  شک   هاآن  رابطه  به  کسی  تا  کندمی  معرفی  همه  به  اشخواهرزاده 

  مسئول   امامی   آقای  با   علی  ها آشنایی  این   در  و   کندمی  آشنا  بیمارستان   های قسمت  تمام   با   را   علی   ،زهرا.  است  تربزرگ

 کنند،  تهیه  مرغ تخم و مرغ انبار  برای اسماعیل  با که  خواهدمی علی   از امامی  آقای  و  شودمی آشنا بیمارستان انبار
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  اسماعیل با را  بیمارستان غذای  باقیمانده بعد روزهای .شود می دوست  اسماعیل با  علی،  ندارد اعتماد اسماعیل  به چون

  موتور  یک   و  شودمی  خوب  او  مالی  وضعیت  تدریجبه  و  آوردمی  دستبه  خوبی  پول  و  فروشدمی  شهر  پایین  هایمحله  در

  پدر   برای  بیمارستان  رویهروب  اسماعیل  پیشنهاد  به  و  نالد می  علی  توجهی بی  و  تنهایی   همه  این  از  علی  پدر  .خردمی

  کاری   هیچ  از  پول   آوردن  دستبه  برای  که  رسدمی  جایی  به  علی   کار  باشد  سرگرم  تا  کندمی  اجاره  ایخانهقهوه  علی

  به   کار  حتی  و  شودمی  هایشمعشوقه  با  پرستاران  رابط  کند،می  جمع  آدم   گیلانی  آقای  برای  مثلاً.  کندنمی  مضایقه

  او   به  و  شودمی  او  مشکوک  رفتار  متوجه  اسماعیل  .کردمی  معرفی  ساواک  به  را  ضدحکومت  پزشکان  که  رسدمی  جایی

  با   و  کندمی  فرار  علی  .شودمی  درگیر  او  با   اسماعیل  و  دهدنمی  گوش  اسماعیل  هایصحبت  به  علی  اما.  دهدمی  تذکر

  عصبانی  چهره   با  تلفن   باجه   از   آمدن  بیرون  با .  دهدمی  گزارش  و  گیرد می  تماس   هاساواکی  با   تلفن  باجه  اولین   دیدن 

 .یابدمی پایان  دلهره از حالتی با داستان و  شودمی روهروب اسماعیل

ای دارد. در داسـتان ادبی، رخدادها با ترکیبی  شـکل ارائه رخدادها و شـخصیتها در فیلم با داسـتان ادبی تفاوت ریشـه

کـه خواننـده در حیـن پیـش رفتـن    گیـرداز تمهیدات روایی، اجزای طرح و شـخصیت و الگوهای اسـتعاری شـکل می

شـود. اما شـکل ظاهـری فیلـم و نیـروی حرکتـی نامعمـول آن  ها ترغیب میدر متـن، به نشـان دادن واکنش به آن

می بهباعـث  سـینمایی  رخدادهای  کـه  بیننـده   شـود  بـر  متفـاوت  فیلـم    شـکلی   رخدادهـای  بگـذارد«؛  »اثـر 

بههمان و کاملاً  طـورکـه  ارائـه  مـا  بـه  بصـری  ناپدیـد می  شـکل  رخ  سـپس  به  تمـام  بـا قطعیـت  را  شـود، خـود 

 (. 9۱2: ۱۳88لوتـه، )  کشـدمی

کنـد. میـان وضعیـت  تـر میعلـی را قوی  ۀسـاختار و معنـا اسـت؛ زیـرا رابطـ  ۀایـن تغییـر، انـدک امـا تغییردهنـد

درک و رؤیـت اسـت: علـی پـدر بیمـارش را بـرای درمـان بـه بیمارسـتان    قابـل  نخسـت و وضعیـت پایـان، انسـجامی 

هایـی او را رهـا کـرده و پـدر علـی در پایـان داسـتان و بـدون همراهـی او مـرده اسـت. در شـهر آورده و طـی اتفاق

ذیری متـن را بیشـتر از متـن سـینمایی  داسـتان سـاعدی سـرگردانی ابتدایی داسـتان و پایان بـاز و مبهم آن، تفسـیرپ

پردهای فیلـم تاحـدی    مجمـوع رویدادهـا در عیـن وفاداری به کتـاب، بـا ورود بـه سـاختار سـه   رقـم زده اسـت. در

  ت.اسـ  معنایـی یافتـه اسـت که برای درک ایـن مطلـب، در ادامـه سـاختار فیلـم مـرور شـده  _ تغییـر سـاختاری  

ب شـیو  هسـاختار  ترکیـب  ۀمعنـای  و  سـازههمنشـین  سـازهشـدن  رویدادهـا  اسـت.  یکدیگـر  بـا  داسـتان  ها  های 

انـد، سـاختار  اند و بـه چـه شـیوهای کنـار هـم قـرار گرفتههسـتند و اینکـه رویدادهـا بـر چـه اساسـی انتخـاب شـده

  ـن را نتیجـه شـگردهای هنـری بدانیـم و شـکل هنـری بهمایـه متاگـر درون د.دهـحا کـم بـر متـن را نشـان می

درون بهمثابـه  داسـتان  رویدادهـای  شـود،  قلمـداد  سـازهمایـه  آشـکار  عنـوان  را  روایت  اصلـی  ایـده  روایـی،  های 

یـک رویـداد  تـوان در قالـب  هـا را میپیرفـت سـاخته شـده اسـت کـه بیشـتر آن  ۱۳کننـد. روایت سـاعدی از  می

شـود و بـا راهنمایی این نهـاد به کارهای پسـتی  گـذاری کـرد: علـی بـا مجموعـه بهداشـت و درمان آشـنا مین ناملاک

دهـد کـه نتیجـه تهدیـد سلامت فـردی و اجتماعـی اسـت. ایـن ماجـرای بنیادیـن، حساسـیت خواننـده را  تـن می ِ

 .انگیـزددهـای متولـی اصلاح برمینسـبت بـه فسـاد حا کـم بـر نها



ایران سینمای در  ساعدی غلامحسین  اثر گهواره و گور داستان تصویری هایقابلیت 6۴2   
 فتانه قجقی، نعیمه کیالاشکی، قربانعلی آقااحمدی 

نامـه و فیلـم کالسـیک، شـروع، میـان و پایـان داسـتان، کارکردهـای مشـخصی دارد. در  براسـاس هنجارهـای فیلم

هـای اولیـه، اگـر داسـتان ادبـی ایـن کارکردهـا را در اختیـار کارگـردان بگـذارد، فیلـم در موضـوع بیشـتر اقتباس

اسـت و خداسـتانی   وفـادار  بـه کتـاب  روابـط منطقـی رویدادهـا  زمینهقیتلا و  در  هـای دیگـری  هـای سـینمایی 

  نامه هـای راهنمـای فیلمصـه کتابلاطـور خیابـد. بهماننـد گسـترش طـرح یـا بیـان تصویـری، بـروز و ظهـور می

ای کـه ماجراهـا بایـد در زمـان  ویدادهـا و نقـش ویـژهبنـدی رنامه را براسـاس زماننویسـی، سـاختار بیرونـی فیلم

های اصلـی داسـتان آشـنا شـده و دربـاره  مشـخص خـود ایفـا کننـد، در پـرده اول فیلـم، مخاطـب بـا شـخصیت

اط بهلاعآنهـا  مـیاتی  میدسـت  آگاه  داسـتان  کلیـت  از  درنهایـت  و  همـان  »شـود.  آورد؛  یـا  اول  موومـان  پـرده 

اوج پـرده اول بیـن دقایـق   ۀ ای، نقطـدقیقـه  ۱20شـود و در یـک فیلـم درصـد از قصـه را شـامل می 2۵افتتاحیه، ً 

 (.۱۴6: ۱۳8۵مـک کـی، ) « دهـدبیسـت تـا سـی روی می

بـر کشـمکش مبتنی  دهنـد کـه  تریـن حـوادث داسـتانی رخ میبنـد و عمدهیادر پـرده دوم، ماجراهـا گسـترش می

تـر از دو بخـش  نیلاکنند. این قسـمت کـه طوهسـتند و زمینه را برای رسـیدن به پایان منطقیِ داسـتان فراهم می

 ـیـا پـرده دیگـر اسـت، جان ها میـان  هـا و کشـمکشنـگاه تقابللااصلـی داسـتان را در خـود دارد. این بخش، جو  ۀمای

اصلـی و تـا حـدی مسـائل    ۀسـت: پـس از آشـنایی مخاطب با شـخصیت اصلـی، مسـئلشـخصیت اصلـی بـا موانع ا

شـخصیت طرحپیرامونـی،  و  میها  ظاهـر  فرعـی  شـخصیتهـای  واکنـش  و  کنـش  میشـوند؛  جـدی  شـود؛  ها 

. رسـدـی مییابـد و ماجـرا بـه مرحلـه بحران  آیـد؛ تنـش دراماتیـک افزایـش میهـای جدیـد پیـش میپیچیدگی

شـود و  انگیزتریـن بخـش اسـت کـه پـس از نقطـه عطـف دوم فیلـم آغـاز می  تریـن و هیجان بخـش پایانـی، کوتاه

ـات مخاطـب کامـل شـده اسـت، شـخصیت باید اقدام  لاعدقیقـه کـه اط 90گشـایی متمرکـز اسـت. پـس از بـر گره

 .گشـایی رخ دهـدفاصله گرهلااوج داسـتان باید جذاب باشـد و ب ۀنهایی را انجام دهد. نقط

مـکان، زمـان و... بـا عالـم   ت، یشـخص رنـگ، یعناصـر ِ پ  ۀ گرایانـه اسـت و همـهای سـاعدی واقعروسـاخت داسـتان

وسـتایی به شـهر  تر، خط اصلی قصه دور از تصور نیسـت و ورود یک مهاجر رعبارت دقیقواقعـی هماهنگـی دارنـد. به

های شـهری شـدن در نگاه انتقادی به مسـئله مهاجرت و اقتضائـات زندگـی شـهری، جدیـد نیسـت. و درگیر آسـیب

دهـد. بخشـی از ایـن نمادهـا  سـاخت داسـتان، به آن عمـق ادبـی و معنایـی می  امـا نمادپـردازی سـاعدی در ژرف

تریـن وجـه تمثیلـی رویدادهـای داسـتان ایـن اسـت  روز و ظهور دارد. مهمدر نـوع چینـش و ترکیـب رویدادهـا بـ

کـه ربـط بیـن ماجراهـا بیشـتر از آنکـه منطق علت و معلولی باشـد، همانندی اسـت. در داسـتان سـاعدی اگرچه  

و توالـی زمانـی میـان رویدادهـا وجـود دارد، ارتبـاط اصلـی میان ماجراها براسـاس شـباهت   هرنگی از رابطزنجیره کم

ای دارنـد. البتـه ژنـت ایـن  هایـی اسـت کـه رویدادهـا نقـش درونمایـهتعبیـر ژنـت در شـمار روایت  اسـت عل و به

هـای درونـی، آینـه  لیـل او ایـن اسـت کـه گاه روایتصـه تحلابـرد و خکار میهـای درونـی بـهتعبیـر را بـرای روایت

روایت بـا خوانـدن  و خواننـده  نخسـتین هسـتند  روایـت  تمثیـل  فهـم  و  و  یگانـه  بـا مضمونـی  امـا  فـراوان  هـای 

درک معنـای  درسـتی  بـه  نسـبت  آن،  تکرارشـونده  تمثیلـی  میمعنـای  متقاعـد  بهشـده  و  ترتیـب   این  شـوند 



 ۱۴02خرداد  ، ۴9، شماره 20دوره  6۴۳ 
6۳7 -  ۴96  

رسـد همـه رویدادهـای داسـتان سـاعدی  نظـر میبه  د.دهنـمایـه داسـتان را شـکل میادهـای تمثیلـی، درونروید

کننـد و طـرح داسـتانی، اهمیـت  مایـه را تقویـت میپذیری فـرد را در ُعـد درونبـا شـباهت پنهانـی کـه آسـیب

 دهـد.  میدسـت هبدهنـد،  خـود را از جامعـه بیمـار نشـان می

پردازی  رنـگ و شـخصیت دو عنصـر وابسـته هسـتند، گاهـی تغییراتـی کـه کارگـردان در شـخصیتازآنجا کـه پی

دهـد. بـرای مثـال  مایـه داسـتان اسـت، تغییـر میرنـگ را کـه خـود، آفریننـده معنـا و درونکنـد، پیایجـاد می

سـال بـه یک دختر جوان تبدیل شـده اسـت. بـا تغییـری انـدک، از یـک زن میان (بـا بـازی فـروزان)پرسـتار زهـرا 

مـوازات خـط قصـه اصلـی شـکل بگیـرد و    همین تغییر کوچک باعث شـده اسـت در پرده دوم، خط قصه دیگـری به

ک فیلـم  هنجارهـای  بـا  تغییـر  قصه  لاایـن  دو خط  مخاطـب  و جـذب  جلـب  بـرای  انطباق ً  گرفته  سـیک  نظر  در 

جـای رابطـه  بازی بـا پرسـتار جـوان کـه در فیلـم مهرجویـی بهزیـرا معمـوال عشـق. دارد ؛  عشـق_ شـود: وظیفهمی

ویژه  تر کرده اسـت؛ بهبـاری این فصل داسـتانی را کمبـا زن مسـن در داسـتان سـاعدی آمـده، بـار تلخـی و نکبت

هایـی همـراه اسـت کـه بـا کل فیلـم متفـاوت اسـت.  در طـول فیلـم بـا تکنیک اینکه گسـترش ارتباط دو شـخصیت  

برداشـت می  ،بـرای مثـال از کل داسـتان سـاعدی  فیلـم، مطابـق فضایـی کـه  کلـی  و  فضـای  تاریکـی  بـا  شـود، 

زننـد،  مان بـا هـم قـدم میکـه علـی و پرسـتار از در بیمارسـتان تـا ورودی سـاخت  کـدری همـراه اسـت؛ امـا هنگامی

کننـد کـه از میـان درختـان تابیـده  هـا کـه بـا شـادی زیـر نـور آفتـاب مسـیر را طـی مینمـای دور از تصویـر آن

عاطفی اسـت. ایـن تغییر با ذائقه تماشـاگر فیلم که باید در یک نشسـت حدود    ۀاسـت، یـادآور گرمـای یـک رابط

بنـدی فیلـم  رسـد باوجـود پاینظـر میبه   .خوان اسـتتا حدی سـرگرم شـود و لذت برد، همای  صدوبیسـت دقیقه

سـیک  لاگرایانـه سـینمای کهـای واقعهـا، همیـن تغییرهای اندک بـه جنبهبـه همـه رویدادها و نحـوه چینش آن

پردازی هـم  داسـتان سـاعدی، شـخصیتعـد نمادگرایـی داسـتان سـاعدی کاسـته اسـت. در  تـر شـده و از بُنزدیک 

 .(۱۳9۴، )حیاتی دونی روبـهرو هسـتیم کنـد که مـا بـا یـک آشـغالماننـد دیگـر عناصـر روایـی القـا می

تریـن عناصـر درام و نزدیکـی بـه  هـا باعـث حـذف یکـی از مهموفـاداری مهرجویـی بـه سـایر رویدادهـا و توالـی آن

 هـای درام براسـاس رویدادهای داستان درسـاعدی شـده اسـت؛ یعنـی فقـدان کشـمکش. پایه  سـاختار داسـتان 

ها در داسـتان پیـش  بـا بسـط انـواع کشـمکش  (فیلـم، سـریال و...)گیـرد و نمایـش از هـر نـوع  کشـمکش شـکل می

شـود، اصـل نیسـت، بلکـه  و وا کنـش میمعنـای آنچـه باعـث ایجـاد کنـش    رود. در »دایـره مینـا« کشـمکش بهمـی

یانـی و رکـن اصلـی، کارکـردی  ن عنـوان یـک اصـل بامـری فرعـی اسـت کـه در راسـتای تقویـت مضمـون فیلـم به

عنـوان شـخصیت اصلـی فیلـم هیـچ نـوع کشـمکش خاصـی  یابـد؛ یعنـی علـی بهدر ظاهـر متضـاد بـا ذات خـود می

کشـمکش او کـه خیلـی هـم پررنگ نیسـت، گاهـی    ۀبخـش عمـد  د.کنـدر آن وارد شـده پیـدا نمیبـا محیطـی کـه  

گیـرد کـه درواقـع مهـم نیسـت  های سـامری و درنهایـت نیـز بـا اسـماعیل شـکل میبا پـدرش، گاهی با سـایر نوچه

تر در مسـیر موردنظـر  فاسـد اطـراف، او را سـریعپذیـری سـریعش بـا محیـط  و شـاید همیـن نبـودن کشـمکش و وفق

ها، و  ها کشـمکش قهرمـان بـا محیـط، سـایر شـخصیتکنـد. ا گـر در بسـیاری از داسـتان  سـاز هدایـت می  فیلم 
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همیـن تسـلیم و حرکـت علـی در مسـیر    «مینـا  ۀدایـر»شـود، در  گیری سـیر داسـتان میانـواع موانـع باعـث شـکل

 .بـرداسـت کـه داسـتان را پیـش می _ و نـه خلاف آن و در جهـت مبـارزه بـا آن  _ وادث حـ

 گهواره  و گور ۀمجموع در دید زاویه .۲

نویسد در زبان فارسی  شناسی تزوتان تودوروف میو گهواره براساس نظریه روایت  داستان گور   ۀ بررسی ساختاری مجموع

اصطلاحاتی چون داستان، روایت، قصه، افسانه و... مترادف هستند و مرز مشخصی ندارند که  ویژه آثار ادبی گذشته  و به

اند و براساس  ها را مترادف گرفتههای تخصصی ادبیات داستانی هم آنها را از هم جدا کرد، حتی در فرهنگ بتوان آن

در ادبیات غرب این اصطلاحات تا حدودی    کهدرحالی  ؛توان جدا کرد ها این اصطلاحات را از یکدیگر نمیهای آننوشته

روایت از عمر آن نمیتازه  شناسی، علم نسبتاًاز یکدیگر متمایز هستند  بیشتر  اولینای است و چند دهه  بار  گذرد و 

 :کار بردشناسی را تزوتان تودوروف بهاصطلاح روایت

     .رفتهای پیتفاق گزارهرفت یا یک نظام داستانی تشکیل شده و یا یک اگور و گهواره از یک پی

   ؛. تعادل اولیه: ابوالقاسم یک کارگر است۱

 ؛ رود اش میکننده: ابوالقاسم بر حسب تصادف با پیرمردی آشنا می شود و با او به خانه. عامل تخریب2

از سه دختر او  خواهد که ابوالقاسم با یکی  . عدم تعادل: پیرمرد سه دختر مجرد در خانه دارد و به هزار ترفند می۳

 ؛ ازدواج کند

 . کنددهنده: ابوالقاسم با ملیحه دختر کوچک خانواده ازدواج می. عامل سامان۴

  .(۱۳9۵ :گراوند  ،یخنجر( دهدتعادل ثانویه: ابوالقاسم بعد از ازدواج در خانه پیرمرد به زندگی ادامه می 

 نوع   این   در  که  من  شخص  اول   دید  زاویه   همان  درونی   دید   زاویه   .است  درونی   دید   زاویه  نوع  از   گهواره  و   گور  ۀمجموع

  دیگری   از  یا   کرده  مشاهده  یا  تجربه  شخصاً   خود  که   را  آنچه  و  است   داستان  هایشخصیت  از  یکی   خود  راوی  دید   زاویه

  اما   شودمی  روایت  من  زبان  از  داستان   اگرچه  اینجا   در.  نامیممی  شخص اول  دید  زاویه  را آن  که گویدبازمی  است   شنیده

  نامه زندگی  مبنای   بر  داستان  نقد   فقط   و   داریم  بیشتری  شواهد  به   احتیاج   نویسنده  با  من   این  دانستن   از   یکی   برای

 . (۵7:۱۳68 ، پاینده)  باشد  بودنی یکی  چنین  موید  تواند می او زمانی تاریخی  رخدادهای  به توجه و نویسنده

۳w ساعدی  غلامحسین کوتاه هایداستان  مجموعه  در زمان و مکان 

  و   فضا  بهباتوجه  ما  و  باشد  مبهم  حوادث  وقوع  مکان  که  آیدمی  پیش  کم  ساعدی  غلامحسین  کوتاه  هایداستان  در 

  مجموعه  آشغالدونی  و سایه به سایه های داستان مکان  دارد  اشاره مکان  کدام  به داستان که  بریممی پی داستان  محیط

  اول   داستان  در  اما  شودمی  منتقل  خواننده  به  داستان  فضای  و  شواهد  از  استفاده  با  نکته  این  و  است  تهران  گهواره  و  گور
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  هر  است   ممکن   که   افتد می  اتفاق   روستای   در   داستان   و است   مجهول   مکان   نحوی  به  خانهزنبورک  داستان   مجموعه   این

 .  باشد جایی

  حوادث   تاریخی  دوره  دوم  (حوادث   زمانی  طول)  داستانی  خط  نخست   دارد؛  مختلف  جنبه  یا   عدبُ  سه   داستان  در  زمان

  این   بحث  از   خارج   اخیر  مفهوم  در   زمان   که  داستان   خواندن  زمان   سوم  (   تاریخ   در   حوادث  جای   یا   حوادث   وقوع  تاریخ)

  فضای   بهباتوجه  ساعدی   غلامحسین   کوتاه   های داستان  مجموعه  اغلب   در   را   زمان (  ۳۵۱:    ۱۳88  گراوند،)   است   نوشتار

  پهلوی  دوره  به  هاآن  وقوع  زمان   و  نیست   مبهم   چندان  کند،  می   رخدادها   و  اصطلاحات   از  بعضی   که  هاییاشاره  و  داستان 

  انتشار   خاطر   به  حتی   و  بوده  انقلابی  نویسنده  خود  ساعدی  غلامحسین   اینکه  بهباتوجه  .گرددبرمی  انقلاب   از   قبل   و

  قبل   به  هاآن  همه  زمان  و  نیستند  مبهم  غلامحسین  کوتاه هایداستان  زمان  پس.  است  شده   زندان  راهی  انقلابی  مطالب

  سایه   داستان  دو  در   ساواک  اصطلاح   بهباتوجه  مجموعه   این  های داستان  در   گرددمی  بر  پهلوی  حکومت  زمان   و   انقلاب   از

  زنبور   داستان  در  ولی  است  پهلوی  محمدرضاشاه  حکومت  زمان  هاآن  زمان  که  شودمی  مشخص  دونیآشغال  و  سایه  به

 .است موردنظر پهلوی  شاه کدام زمان  که است نشده  اشاره  صراحت به خانه

 شناسی فیلم .٤

از آن زمان تا سال    .ثیر غرب در ایران پا گرفتأتتئاتری است که از اواخر قاجاریه تحت،  مقصود از نمایش جدید ایران

هایی را طی کرده است  این تئاتر فراز و نشیب؛  جهش کلیّ در تمام جهات ادبی و هنری ایران بوده است  أکه مبد  ۱۳۴0

 . بندی کنیم: اعتراض ـ افتخارات ـ صحنه ـ امروزتوانیم زیر چهار عنوان کلی تقسیمکه ما می

نویسی دوره اعتراض  ایشنامهتوان در نمشمسی را می  ۱۳00فاصله از آغاز بیداری ایرانیان و نهضت مشروطه تا سال  

از نظر خصلت   ها دقیقاًمکالمه  ، های دوران بیداری استنامههای برجسته این دوره در واقع برگردان شبنمایشنامه  .نامید

 . گاه به آن مایه از صراحت نرسیده استقدر صریح و افشاگرانه است که تئاتر ایران دیگر هیچهمان

؛  خود نمایشنامه هنوز شکل مشخصی ندارد  . چون انتقاد و اصولاً .رسیمصیصه کلیّ میاعتراض به یک خ   ۀدر آثار دور

  ؛ کنندهای نمایش مجموعاً چیزی را بیان نمیآدم  ، وجود نیامدههیعنی هنوز تصور صحیحی از تئاتر به معنای غربی آن ب

نیستند نمایش  کل  در خدمت  به.  یعنی  نویسنده  پیام  به در عوض  مجزا  آد  ۀوسیلطور  از  اعلام  مبرخی  نمایش  های 

دیگرمی تعبیر  به  نمایشنامه  ، شود.  این  استدر  نشده  تبیین  اثر  کل  با  ارتباط  در  شخصیت  نقش   . ها 

گیرد یعنی این  خود نوعی ساختمان نقلی و روایی میهگونه نمایش از ساخت در اماتیک برخوردار نیست و خودباین

الوزاره(  نویسان این دوره احمد محمودی )کمالترین نمایشنامهاز برجسته  یکی   .شودناپختگی موجود نوعی سبک می

 . است

های آغاز قرن خورشیدی  در سال،  جریان ناسیونالیزم و تعظیم و تحسر نسبت به گذشته که با مشروطیت شکل گرفته بود

یکی از مسائل    ،جی ملییابد. درک افتخارات گذشته و عظمت اجدادی و لزوم پیدا شدن یک منحاضر رواج کلی می

می تئاتر  اینکلی  دیگران.  و  هدایت  نصیریان صادق  علی  ـ  فروغی  ابوالحسن  ـ  میرزاده: عشقی  نمایشی  آثار   شود. 
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کنند. اما  های گوناگون تکرار میبخش را به شکلجوی قهرمان نجاتومایه ـ یعنی باز جست هویت ملی و جستدرون

تری که از  نویسان ظاهر شده است. نسل جوانانداز نمایشنامهبست آن نیز در چشمبن  ،هابه موازات این گونه برداشت

ت تربیتأاروپا  و  و ذوقی که پیوسته  یافته میثیر  فکری  دو گرایش  این  بنابراین  واقعیات روزمره شود.  متّوجه  خواهد 

می دفع  و  جذب  را  میهم   ،کنندیکدیگر  ادامه   . یابدزمان 

بلکه محکوم کردن بی  نمایشنامه )جعفرخان از   فرنگ آمده( نوشته حسن مقدم اساساً جنگ بین کهنه و نو نیست 

فرهنگی و سطحی بودن است . متأسفانه حسن مقدم و گروه روشنفکران همراه او ) ایران جوان ( به علت اختناق روز  

آثارش    در  تاریخی دارد اما  ۀ زمینای که  در این میان تنها نویسنده.  افزون نتوانستند منش روشنگر خود را ادامه دهند

خوریم رضا  ( برمیبرخوردهای دراماتیک   عنوان یک نقش اصلی درویژه عنصر زن بههای شاعرانه و عاطفی )بهبه جنبه

است. داشته  شهرت  )شهرزاد(  به  که    کمال 

زیرا به تدریج    است رشیدی  های متفکر و انتقادی این دوران, متعلق به اوائل آن یعنی دهه اول قرن خوتمام نمایشنامه

ای یا  های تاریخی و افسانهتئاتر منحصر شد به نمایشنامه  .گونه آثار را از میان بردسانسور حکومتی برای همیشه این

 ها کارهای رضاکمال )شهرزاد( بود  لیف یا ترجمه( که بهترین آنأعاشقانه )اعم از ت

های بعد  سال  ،مال )شهرزاد( که تئاتر جدید ایران را بنیاد نهادندثیر مردانی همچون حسن مقدم )نوروز( و رضاک أبا ت

گوناگون به تئاتر توجه کردند. بعد از سال    یهای اروپایی به انحا نویسندگان مختلف با نوشتن و برگرداندن نمایشنامه

نه مربوط است تا به  افتد بیشتر به صحجریاناتی که در تئاتر ایران اتفاق می  ،ساله  ۱۵  طی یک دوره تقریباً   ،۱۳20

  ، هایی را از طریق ترجمهتئاترها هر کدام با پیگیری نظریه در مراسم خاصی نمایشنامه  ،عبارت دیگر به  ؛ نویسینمایشنامه

 .آورندعیار به صحنه میاقتباس یا تالیفات کم

ار تئاتر از رونق افتاد تا  این است که در دوران یاد شده جریان نمایشنامه نویسی ملی اصولا متوقف است یکبار دیگر ک 

سالن ایجاد  با  بهاینکه  باز  جدید  پیشرفتهای  و  گرفت  سامان  نوتر  عمدهصورت  صحنههای  کار  در  و    ، ای  بازیگری 

)خروس سحر( اثر عبدالحسین نوشین را نام ببریم که تقلیدی از  ،  عنوان نمونهتوانیم بهگردانی رخ می دهد. میصحنه

 ت. دشمنان اثر گورکی اس

های فکری شاهین سرکیسیان تشکیل  گروه هنر ملی که به سعی گروهی از جوانان علاقمند و با کمک  ۱۳۳7ر سال د

نویسی  جایزه اول مسابقه نمایشنامه  ۳۵در سال    )که قبلاً  نمایشنامه )بلبل سرگشته( نوشته علی نصیریان را   ، شده بود

ملی بعدها پراکنده شدند و هریک برای خود همراهانی جستند  آورد. اعضای گروه هنر را ربوده بود( به روی صحنه می

 . و امکان بیشتری برای تنوع بخشیدن به کار تئاتر در طریقی جدید و لازم پدید آمد 

ویژه از نظر کمیت  ههای غلامحسین ساعدی آغاز به انتشار کرد که بنمایشنامه  ۱۳۴0در پی این اهتمام در حوالی سال  

های تئاتری ایران فراهم آورد )توضیح اینکه با پیدایی نمایشنامه  توجهی برای تمام گروهقابل  و تعداد توانست پوشش

اسماعیل  ،  بهمن فرسی   ،علی نصیریان  ،اکبر رادی  ،بهرام بیضایی  ،نویسانی همچون غلامحسین ساعدی )گوهر مراد (
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های ان و روشنفکران و شرکت چهرهبه استقبال دانشجوی کردند و باتوجهخلج که هر یک به روش خاص خود کار می

یک فستیوال تئاتر که به کوشش وزارت فرهنگ و هنر در    ۱۳۴۴های کارگردانی و بازیگری به سال  مستعد در زمینه

داد  طور کلی نشان میهایی به صحنه آمد که هرکدام در حد خود قابل بحث بود و بهنمایشنامه  ،سازی برپا شدتالار تازه

 ر تئاتر ایران آغاز شده است. که دوره جدیدی د 

نشان داد. در این فستیوال چند اثر به همت    ،نویسان رخنه کرده بودفضاهای متنوعی را که اینک در کار نمایشنامه

  ، نوشته پرویزکاردان  )امیرارسلان(  های موفقی چوناندرکاران ارائه شده بود که نمایشنامهجمعی گروهی از دستدست

 .نوشته بهرام بیضایی از آن شمار بود میرد( یل( نوشته غلامحسین ساعدی )پهلوان اکبر میهای ورزدست)چوپ به

ای از  تری دنبال شد و آثار ارزندههای خارجی درسطح وسیعمعرفی و اجرای نمایشنامه  ، ترجمه  ،به همراه این جریان

  به  ……یونسکو ـ برشت و     ـ  ویلیامز  تنسی   ـ  ایبسن   -سارتر  ––نویسان جدید اروپایی و آمریکایی نظیر چخوف  نمایشنامه

 .آمد صحنه

 ساعدی هاینوشته  فضای و موضوع .٥

  زمین،  از  شده  کنده  دهقانان   .است  مرگ  و  وحشت  جنون،   خرافات،  نداری،  انگیزغم  دنیای  هایشداستان  دنیای

  در   کنندهقانع  و   زنده   شکلی  به   زیند،می  اجتماع   ۀحاشی  در  آواره  که   ولگردانی   و   گداها  هدف، بی  و   مردد  روشنفکران

  از   انگارساده  نگاران اجتماع  برخلاف  ساعدی .  بگذارند  نمایش  به   را   پریشان   و   ترسان   ایجامعه  تا   یابند می  حضور   آثارش

.  بنمایند  ها انسان  استهاله   و  اجتماعی   هایتباهی  سازیزمینه در را  فرهنگی  فقر  که   کوشدمی  و  پرهیزدمی  روستایی  فقر

  خلاصه  روانی   حدی  در  را   اجتماعی  روابط  گاه  که  دارد  روانی   دردشناسی  به  توجهی  چنان  هایشداستان  نخستین  در

  افزاید می  آثارش   سیاسی   و  اجتماعی ۀ  جنب  بر  مرور   به  ساعدی  اما .  بردمی  پیش  بیمارگونه  بستری   بر  را   داستان   و   کندمی

  متقابل  اعتمادیبی  و  ترس  حکومت  گرفتار  دراز   سالیان  که  گذاردمی  نمایش  به  را  مردمی  فکری  ۀآشفت  و  نومیدی  و

 . اندبوده

 شناسی در آثار ساعدی فیلم .٦

در »سایه به سایه« نویسنده، قصد نمایش زخمی را دارد که نقاب تمدن بزرگ شاهنشاهی آن را پوشانده است. داستان،  

ولگردیخوریعرق شیرینها،  و  لکاریها  ولگرد  یک  بههای  زنی  او  پناه  و  پشت  تنها  است.  قلعه  یک  در  نام  مپن 

  علت ولگرد با دو مبارز فراری که به  ،کند. در این میان»دلبرخانم« است که در همان محله از دوافروشی، گذران می

 .شود می متعهد  بیند وشود. محبت میاند آشنا میبه قلعه پناه آورده ساواک قتل از دست 

ردی، وفاداری و البته بیزاری، خشم و ستیز با  )دانش، جوانم سالارمردم های جامعههای برتر، همان ارزشتنها ارزش

کننده قدرت است. با وقوع قتل، راوی در  عاملی بازدارنده و ضامن و تثبیت ترس ها،قدرت( هستند. فراتر از این ارزش

اند. یعنی راوی میان  اند و شورش کردهپیوندد که خشمگینشود و به مردمی میپایان داستان بر ترس خود چیره می

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%88%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D9%88%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%B3


ایران سینمای در  ساعدی غلامحسین  اثر گهواره و گور داستان تصویری هایقابلیت 6۴8   
 فتانه قجقی، نعیمه کیالاشکی، قربانعلی آقااحمدی 

و ارزششورش سازشکاری  همان  اعتبار  به  برمی،  را  شورش  جوانمردی،  معتبر  دایره   فیلم   .گزیند های 

 . استساخته شده ( دونیآشغال) براساس داستان داریوش مهرجویی  ساخته  مینا 

 گیری نتیجه 

  حوادث   که   صورتبدین  . است  زنجیروار   و   خطی  ساختاری   دارای   ساعدی   گهواره  و  گور  ۀ مجموع  هایداستان  ساختار 

.  اندآمده  هم  دنبالبه   زنجیروار  شکلی  به  هاداستان  هایرفتپی  و  پیوندندمی  وقوع  به  زمان  امتداد  در  دیگری  از  پس  یکی

  علت   و   زنجیروار  شکل   به  ها شخصیت  واکنش   و   کنش   هاآن  در  که   است   کلاسیک  هایداستان  ساختار   همان   ساختار   این

  کنش  اثر  بر  تعادل  این  داستان   طول  و   دارد  وجود  تعادل   داستان در ابتدا  که   صورت   این  به.  کندمی  پیدا  ادامه  معلولی  و

  سایه  به  سایه  گهواره  و  گور   ۀمجموع  دوم   داستان  در  گرچه  خوردمی  همبه  داستان  قهرمان  اصلی  هایشخصیت  واکنش  و

  در   البته . شودمی ایجاد  داستان  در   تعادل سرانجام  ولی   خوردمی هم به اولیه تعادل  کنندهتخریب عامل  اثر بر بار چندین

  طول  در  راوی  نکردن  تغییر  و  داستان  اصلی  قهرمان  زبان  از  تنها  داستان  روایت  چون  عواملی   خطی  و  زنجیر  سیر  این

  نیز   داستان  حوادث  وقوع مکان  تشخیص   برای  هایی نشانه  ذکر   و   داستان  رخدادهای   زمانی توالی  همچنین   نیز  و  داستان 

 .اندبوده  ثرؤم

  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D9%87_%D9%85%DB%8C%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D9%87_%D9%85%DB%8C%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B4_%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D9%88%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86%DB%8C
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