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 «لیلیان و ریحان»ساختار فرمی و زیباشناختی قالی  تحلیل

 چکیده
امروزه اثری از است. قالی لیلیان از برندهای مهم قالی ایران و خمین در دوران قاجار است که از پژوهش و معرفی محروم مانده  :مسئلهبیان 

رو، در این ازشود. صورت محدود بافته میشود و طرح مشهور ریحان در خمین نیز بههای معروف لیلیان در بازارهای داخل یافت نمیقالی

شده در پژوهش حاضر  بنابراین پرسش مطرحشود. به مطالعه و بررسی دو قالی لیلیان و ریحان از منطقه خمین پرداخته می حاضرپژوهش 

 و ریحان چگونه است؟ ساختار شکلی و زیباشناختی قالی لیلیاناین است که 

های زیباشناختی، به منظور های فنی و ویژگیطور استثنا طرح ریحان، ازحیث شاخصهای لیلیان و بهطرحتحلیل هدف پژوهش حاضر هدف:

 شناسائی بهتر این دونوع قالی است.

 های اطلاعاتیاز پایگاهای و ها کتابخانهتحلیلی است. شیوۀ گردآوری داده -توصیفینوع پژوهش حاضر کیفی و از رویکرد  روش پژوهش:

  .معتبر است

فرد، متفاوت و متشکل دهد که قالی لیلیان اغلب بدون لچک و ترنج و شامل ساختاری منحصربههای پژوهش حاضر نشان مییافته :هایافته

ای جایگزین فضای بوتهدسته یا گلو معمولاً گل استهای متقارن و وارونه گون و نیز گلدانهای محرابی و هلالیدستهها و گلاز گل و بوته

شود. قالی لیلیان شامل نقوش گیاهی ها دیده میهای لچک و ترنج و ماهی درهم نیز در این نمونهاست. در برخی موارد نیز طرح ها شدهلچک

های روستای ریحان است که دو نقشمایۀ ریحان از طرح و انسانی است. همچنین طرح بند است و عاری از نقوش جانوری )حیوانی و پرندگان(

های باستانی منطقۀ نگارهمهم بنَد که مُلّهم از بند )سدَ= اِسلِ، استل، استخر( بوده و نقشمایۀ بزکوهی که بازتابی از نقوش بزکوهی در سنگ

 های مهم این طرح است.تیمره است از آرایه
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 مقدمه

ها و مکاتب قالی ایران است که خمین یکی از ترین قطباستان مرکزی، شُهره به سرزمین آفتاب، از دیرینه

افی است. خمین دارای روستاهای زیادی است که از قرن نوزدهم بهای جنوبی این استان در قالیمهمترین کانون

های لیلیان و ها و طرحتولیدات مهمی ازجمله قالیمیلادی و همزمان با رشد و رونق قالیبافی در عصر قاجار، با 

نام این دو های لیلیان و ریحان که بهتوجهی در تولید قالی از خود نشان داد. امروزه طرح ریحان، فعالیت قابل

ها بافت طرحاستمرار یافتن رود. شمار میهای قالی در منطقه خمین بهشود، از مشهورترین طرحروستا شناخته می

واسطۀ خالی شدن و مهاجرت ساکنان ارمنی، نبود منابع پژوهشی حتی در سطوح پایین، های لیلیان، بهقالیو 

ها به جامعۀ مخاطبان، های این دو روستا و نیز بایستگی معرفی و مستندنگاری این طرحهای قالیشهرت طرح

فرد و خاص های منحصربهشامل طرحکند. قالی لیلیان از پیش آشکار میضرورت نگارش چنین موضوعی را بیش

ها و این منطقه است که با دیگر مناطق قالیبافی خمین و استان مرکزی متفاوت است؛ چه اینکه ریشه در طرح

است و امروزه این روستا خالی از ساکنان و  ها در گذشته بافته شدهدارد. این طرح مسیحی -ارمنیباورهای 

های محتوایی آن، همه، از نوع گیاهی و شامل پارچه و نقشمایهلیلیان غالباً کوچکهای بافندگان ارمنی است. قالی

گون است. همچنین قالی ریحان شامل یک طرح خاص روستای اهای گونگلها و دستهبوته و انواع متنوعی از گل

باشد این روستا می نوعی هویت هنری و فرهنگیشود و بهریحان است که با نام طرح یا نقشۀ ریحان شناخته می

صورت محدود و با های رایج استان برخوردار است. قالی ریحان امروزه کماکان و بهو از سابقه بالایی در بین طرح

شده در  شود. پرسش مطرحهای شهر خمین بافته میاین روستا و کارگاه اندک خلاقیت در فضای حاشیه در

است؟ شناخت و یافتن  چگونهاشناختی قالی لیلیان و ریحان پژوهش حاضر این است که ساختار فرمی و زیب

 زیباشناختیشود(، بررسی و تحلیل وجوه فنی و ها در ایران یافت نمیهای لیلیان از منابع معتبر )این طرحطرح

 ها و رنگ(، هدف این پژوهش است. ، نقشمایه)طرح

 

 روش پژوهش
سعه صیفیای و روش پژوهش این پژوهش از نوع کیفی و تو ست. هم-تو شیوه گردآوری دادهتحلیلی ا ها چنین 

ها و تارنماهای معتبر اساات. در این پژوهش به معرفی، بررساای و ای و تصاااویر جسااتدو شااده از پایگاهکتابخانه

اساات. این جا مانده، پرداخته شاادههای لیلیان که از دو قرن گذشااته بهنمونۀ متفاوت از قالی ۳۰تحلیل تعداد 

نمونه یافت شاااده  ۷۰ها، روند گزینش از میان در ایران و بازارهای داخل وجود ندارد و برای انتخاب آنها نمونه

است. بررسی و تحلیل بر های متفاوت، اندام شدههای یکسان و تمرکز بر طرحقالی لیلیان، با کنار گذاشتن طرح

صورت گرفته شرایطی  ضر در  ست. پژوهش حا ستوار ا به قالی لیلیان که  که منبعی مربوط دو بعد فنی و هنری ا

های معتبر، جهت ها در سااایتدر گذشااته تولید شااده، وجود ندارد؛ بنابراین تنها وجود تصاااویری از این قالی

 تر فرآیند توصیف و تحلیل، دستمایۀ مطالعه و بررسی قرارگرفت. ای تازه و مهمپژوهش و آورده

 

 پیشینه پژوهش
طور مستقل تاکنون پژوهشی نگارش نشده است. اما ی در استان مرکزی و خاصه لیلیان بهبا موضوع قالدر ارتباط 

نابع مرتبط  قالیدر برخی م بافی در خمین و بخش کمره، های ارمنی و ارمنیبا  قالی باف ایران و همچنین 
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ر ادامه بیان نشااین لیلیان شااده اساات که دهایی کوتاه و گذرا در حد معرفی، به روسااتای مشااهور ارمنیاشاااره

مطالعۀ تطبیقی قالی ارمنسااتان و قالی »( در مقالۀ ۱۳۸9« )نژاد، فرهمند بروجنی و ژولهساالطانی»شااوند. می

های ارمنیان ساااکنان ایران، از منظر های ارمنسااتان و قالیبررساای و تطبیق قالی و قالیچه، به«باف ایرانارمنی

، در فصل نهم و «قالی ایران»( در کتاب ۱۳۶۸« )ادوارزد»ین همچنشناختی پرداخته است. شناختی و زیباییفن

طور مختصااار، به به اساااتان مرکزی، بهدر بخش مربوط « پژوهشااای در فرش ایران»( در کتاب ۱۳9۰« )ژوله»

اند. در حوزه اسااتان هایی کوتاه داشااتههای لیلیان اشااارهقالیبافی در خمین، بخش ارمنی کمره و خاصااه قالی

شناسی و موضوع نیز شبیه به پژوهش حاضر است ق یک مقاله تازه نگارش یافته که از منظر روشمرکزی و سارو

های ساااروق تحلیل عناصاار ساااختاری و زیباشااناختی قالی»( در مقاله ۱۴۰۱« )افروغ»اساات: به اندام رساایده

سااااروق پرداخته اسااات. در های قدیم جا مانده از قالیهایی به، به مطالعه و بررسااای نمونه«مدموعه کلرمونت

سی قالی طرح بند ریحان، به ضمن معرفی و برر ضر  ستینپژوهش حا صل و برای نخ بار، به ابعاد فنی و طور مف

 شود. می ، پرداختهبه تهران و یا خارج ار کشور پیش از مهاجرت، در گذشته و تا های لیلیانزیباشناختی قالی

 

 ایران هنر و مهارت قالیبافی در جامعه ارمنیان
است که  طور خاص سرزمین ارمنستان بودههای کاربردی منطقۀ قفقاز و بهها و حرفهترین پیشهقالیبافی از کهن

رفته است. شمار میهای زنان قالیباف ارمنی بهای از هنرهای بومی، بخش مهمی از فعالیتعنوان جلوههمواره، به

سو، فصل نوینی از تاریخ، دهم و یازدهم هدری قمری( به این )قرنبا مهاجرت ارمنیان به ایران از دورۀ صفوی 

فرهنگ و هنر این قوم آغاز گشت که مندربه پیوندهای فرهنگی و تمدنی بین دو ملت شد. هنر بومی قالیبافی 

ازجمله مهمترین هنرها و صنایعی بود که توسط ارمنیان در ایران ضمن حفظ اصالت و سبک بافندگی و 

های روستایی و های بافندگی و مضامین زیباشناختی قالی ایران نیز در تولید انواع قالیاز سنت پردازی،نقش

محلی، بهره جست و رواج یافت. ارمنیان در بسیاری از مناطق مختلف ایران همچون تبریز، قزوین، اصفهان، فریدن 

کَمَره و روستاهای آن همچون  طورخاص منطقۀ خمین، بخشو فریدونشهر، چهار محال و بختیاری، اراک و به

آباد و غیره اسکان یافتند و به توسعۀ هنر قالیبافی همت گماردند که شهرت آن در دوران قاجار و اوایل لیلیان، فرج

 پهلوی )قرن نوزدهم و اوایل بیستم میلادی(، رخ نمود.

 

 موقعیت جغرافیایی، تاریخی و فرهنگی لیلیان و ریحان
فرهنگ جغرافیایی ایران،  درش شهرستان خمین در جنوب اراک و استان مرکزی است. بخش کمره یکی از دو بخ

 در خمین، شهر غرب کیلومتریهشت و دالائی دهستان در است ایقصبه: است آمده لیلیاندر توصیف روستای 

 هایزبان به و هستند مسیحی و مسلمان آن اهالی. است نفر ۱۶۷۴ آن جمعیت و شده واقع سرسبز ایجلگه

 بافیقالیچه و زراعت کاربه آن اهالی و بادام پنبه، چغندر قند، غلات، آن محصولات. کنندارسی و ارمنی صحبت میف

 به ،م ۱9۳9/ش ۱۳۱۸ در]سال[ کهلیلان در آمارگیری جمعیتی »روستای . (۱9۸، ۱۳۲۸آرا، )رزم« پردازندمی

است. در سرشماری عمومی  بوده نفر 9۱۱ حدود در جمعیتی دارای شده، اندام اراک ارامنۀ کلیسای سفارش

، )شیرزاد و بداقی« است نفر برآورد شده 9۰۰اندام شده، جمعیت روستا  ش ۱۳۴۵جمعیتی نیز که در سال 

مهمترین »اند. اغلب ارامنه در این بخش و روستاهای آن ساکن بوده .(۱۵۵، ۱۳۶9نقل از فرهادی، به ۱۳9۵
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« رودشمار میترین روستای این ناحیه بهاست. لیلیان برجسته نشین در بخش کمره واقع شدهروستاهای ارمنی

شامل  نشینتوجهی روستای ارمنی کلی در خمین، تعداد قابل طوراین بخش و به . در(۱۶۳، ۱۳۶۸)ادواردز، 

آباد، میرزاحسین، داوودآباد، حاجی]مزراع[، دانیان،  شوی[، مزرا]دره شورلیلیان، کدارستان، نصرآباد، اسدآباد، دره

وجود داشته است که به بافت قالی اشتغال دارند که مهمترین، بزرگترین  ها، ]ساکی[، چهارطاق،باشی، کَندهقورچی

این روستا در بخش کَمَره از توابع شهرستان خمین، در جنوب اراک، یکی  است. ها لیلیان بودهنوعی مرکز آنو به

که شهرت آن از اواسط قرن نوزدهم تا اواسط بیستم  استهای مهم بافندگی ایران و استان مرکزی از کانون

ای داران قالی در آمریکا با این نام آشنایی دارند، در حالی که در اروپا عده. بازرگانان و دوسترسدمیمیلادی 

جمعیت که نفر  ۲۵۰۰نشین با ارمنی بین هفت روستای منظر جغرافیایی در شناسند. لیلیان ازرا می معدود آن

)ادوارزد، غربی شهر خمین قرارگرفته، بزرگتر است در چند مایلی شمال حاصلخیزی واقع نزدیک به یکدیگر در درۀ

... دارد که در نوع  صنعتی، اجتماعی و نظر فرهنگی، اقتصادی، روستای لیلیان تاریخ بسیار غنی از. (۱۶۳، ۱۳۶۸

ها کردند. این روستا دارای خیابانخانوار زندگی می ۴۵۰نشین لیلیان قدیم در روستای ارمنیدر . خود نمونه است

جمله کشور فرانسه برای معدن لکان آمده بودند، که از کشورهای خارجی از ایعدههای وسیع بود. و کوچه

 ۱9۰۲سال  هونانیان روستای لیلیان در ۀمدرس های فرانسه است.های این روستا شبیه خیابانگفتند خیابانمی

کنار دروس دیگر تدریس  این مدرسه سه زبان فارسی، انگلیسی و ارمنی هم در آن زمان در سیس شد که درأم. ت

دبیرستان البرز  ۀاولین دور آمدند. در. بسیاری از مردم مناطق اطراف برای تحصیل به این روستا میاست شدهمی

، «ماناواز غازاریان»، «نورایر درهوانسیان»، «خانبابا غازاریان»، «آرمناک در پطروسیان» ،بودکه در تهران دایر شده 

راه یافتند و  روستای لیلیان بودند به این دبیرستان «هونانیان» ۀکه از شاگردان مدرس «هواساپ هواساپیان»

اکنون به خاطر مهاجرت ساکنان اولیه لیلیان هم. ۱کردندخود خدمت ۀ مهندس و خلبان به جامع عنوان پزشک،به

غربی خمین، یکی از همچنین روستای ریحان در جنوب (.۱ر )تصویارامنه است به تهران، آمریکا و اروپا، خالی از 

واسطۀ روستاهای تاریخی و گردشگری خمین است که قالیبافی درآن از دیرینۀ بالایی برخوردار است. این روستا به

 .(۲ )تصویر شۀ خاص ریحان مشهور گشته استطرح و نق

 

 

 

 

 

 

از روستای  نمایی .1 تصویر

شیرزاد و بداقی،  منبع:لیلیان. 

۱۳9۵ 
 

 

 

 

 از روستای ریحان.  نمایی .۲ تصویر

 منبع:
https://www.google.com/maps/place 
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 قالیبافی در لیلیان
 ترین و باقالی و صادرات آن به آمریکا معروف است. قدیمیواسطۀ بافت نظر گذشت، لیلیان به همانگونه که از

سیسیل »نظر  باف اظهارهای ارمنیاطمینان در توصیف قالی توجه به شواهد موجود، گویا تنهاترین منبع قابل

قالی »است. وی در کتاب  از این روستا دیدن کرده خود در ربع نخست قرن بیستم میلادیاست که  «ادواردز

 نشین در بخش کمره واقع شدهمهمترین روستاهای ارمنینویسد: های ارمنی کَمَره و لیلیان میبارۀ قالیدر« ایران

رود. بازرگانان و دوستداران قالی در آمریکا با شمار میترین روستای این ناحیه بهاست. روستای لیلیان برجسته

حاصلخیزی  نشین که نزدیک به یکدیگر در درۀیبین هفت روستای ارمن این نام آشنایی زیادی دارند. لیلیان در

 غربی شهر خمین قرارگرفته، بزرگتر است. مردم کلیۀ این هفت روستا به قالیبافی اشتغال دارند.در شمال واقع

لحاظ طرح  بافند که ازمیمتر( سانتی ۴۸/۳۰)هر فوت برابر با  فوت 9×۱۲قطع هایی به ها قالیچه و قالیاغلب آن

های لیلیان یعنی بزرگترین روستای این ناحیه معروف ها معمولاً به قالیچههم شبیه هستند. قالیچهبسیار بهو رنگ 

ها مهارت بسیار بافند و در پرداخت آنهای خود را یک پوده و بسیار فشرده میهستند. مردم این روستاها قالی

توجه به توصیفی که این  با کندی و نرم پیدا میدهند که قالی سطحی مخملدارند و این کار را طوری اندام می

گردد تولیدات معلوم می« نرم و مخملی»های لیلیان دارد و ذکر دو واژۀ تولیدکننده و پژوهشگر انگلیسی از قالی

است:  توجه داشته است. وی در ادامه آورده قبول و مورد نشین و خاصه لیلیان، کیفیتی قابلقالی مناطق ارمنی

کنند و مراحل ریسندگی آورند، استفاده میدست میاین صنعت از پشمی که از گوسفندان خود به ان درروستایی

 (۱۶۳، ۱۳۶۸)ادوارزد، کنند. ها از قرمز دوغی استفاده میدهند. برای متن قالیو رنگرزی را نیز خود اندام می

ها در ویژه نواحی مرکزی ایران، تعداد زیادی از آنتر ایران، بهبه مناطق جنوبی(. از زمان مهاجرت ارامنه ۳ )تصویر

میان این مناطق، روستای لیلیان  روستاهای حومۀ اراک، خمین و چهار محال و بختیاری ساکن شدند. اما در

نام لیلیان معروف است، به شهرت جهانی دست یافت. روستای لیلیان و های خاصی که بهواسطۀ تولید فرشبه

آن ساکن شدند و قالیبافی که از  ن ازجمله اولین مراکزی بودند که مهاجران ارامنه درچند روستای حومۀ آ

های یک شهرت بافتهسرعت در روستاهای حومۀ خمین آغاز شد. اما هیچدستی این اقوام مهاجر بود، بهصنایع

سال  ۲۵تدریج از حدود به نشین بود وطور کامل ارمنیمیلادی به ۱9۴۶لیلیان را پیدا نکردند. این روستا تا سال 

هایی از قالی لیلیان دارد که مورد طرح . ادواردز همچنین توصیفی در(۱9۳، ۱۳9۰ )ژوله،قبل از ارامنه خالی شد 

برند، زیبا و جالب کار میهایی که بهنویسد: طرحتر و تکراری دارد. وی میبه احتمال قوی اشاره به تولیدات ضعیف

کنند، مطابقت ندارد. مردم لیلیان مانند هزاران قالیبافی هایی که تهیه میجنس مرغوب قالیرو با نیست و از این

های کنند مردم آمریکا تنها خریدار یک طرح هستند و به این جهت سالبافند، تصور میهای ساروق را میکه قالی

را ایرانی  توان آنوجه نمی هیچهآورند. طرحی که بهای خود پدید میمتمادی است که همان یک طرح را دربافته

که ( باشد ۳ لیلیان )تصویر« شاخ بزی»منظور از این طرح، به احتمال زیاد، طرح . (۱۶۳، ۱۳۶۸)ادوارزد، خواند 

بندی و نقشۀ بومی منطقه و ایران نیست، دارای رنگ دوغی و ساختاری ثابت و غریب )نوع طراحی و ترکیب

گونۀ ترنج( که در سنت طراحی قالی ایران شکل و همچنین فرم صلیبگنبدی های شاخصِبوتهاستفاده از گل

 است. دیده نشده
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های قدیم لیلیان. شاخ بزی در قالیطرح  .3تصویر 

-http://derteppich.com/alt-orientteppiche-lilian: منبع

persien. 
 

سبک ف است و بهباروستایی و درشت ،ارمنیهای بندی قالیجایی که سبک و نوع بافت و تاحدودی رنگاز آن

 داند. دربه تولیدات همدان می ها را شبیهآن «یساولی»نماید، از این رو های روستایی همدان نزدیک میقالی

شوند هایی تولید می]جنوب[ اراک است، قالیچه نشین دربخش لیلیان در کمره که متشکل از هفت دهات ارمنی

(. این ۴ )تصویر( ۱۳۷۵ به نقل از یساولی،۳۸۳، ۱۳۷۵)نصیری، اند که در نظر اول بیشتر به منطقۀ همدان شبیه

واسطۀ ارتباط ها مشهود است، بدون شک بهبندی نقشمایهبندی و ساختار نقشه و ترکیبشباهت که هم در رنگ

و مراودات تداری در حوزۀ قالی شکل گرفته است که در قرن نوزدهم و اوایل بیستم میلادی شهرت قالی اوج 

های در قطع کوچک با حال حاضر به بافت روکرسی و قالیچه شهرت قالی لیلیان است. بافندگان منطقۀ لیلیان در

به نقل از ۳۸۳، ۱۳۷۵)نصیری، ورزند می( مبادرت ۵ هراتی )تصویرعروف به ماهی نقشۀ خرچنگی و چهارچنگ م

 .(۱۳۷9 یساولی،

 

 

 

 
های طرح لیلیان. منبع: از قالیهایی نمونه .4تصویر 

http://derteppich.com/alt-orientteppich-lilian-persien 
با طرح ماهی قالی  .5تصویر  

 نبعمدرهم )هراتی( بافت لیلیان. 

https://naintrading.co.uk/orient
al-carpets 

 

شود که باف مناطق مختلف و تطبیق با تولیدات لیلیان مشاهده میهای ارمنیهایی از قالیبا مشاهدۀ نمونه

، منطقۀ چهار محال بر همدانخورد. علاوهچشم میها بهاشتراکات بسیاری در ساختار فرمی و محتوایی این طرح

توجهی  باف است که در گذشته شهرت قابلهای ارمنیهاجران در غرب اراک دو نمونه از کانونمو بختیاری و 

از ای ، نمونه۶ نخست در تصویرنمونۀ شود. اختصار به دو نمونه از این اشتراکات اشاره میداشته است. در ایندا به

 پردازی، بسیار شبیهواسطۀ طرح و سبک نقشبهشود که های بابا حیدر در چهار محال و بختیاری دیده میقالی

های ها چیز زیادی باقی نمانده است. در این نمونه، همچون قالیباف این استان است که از آنهای ارمنیبه طرح

های پُرکننده و متصل ها و آرایهگون و نیز ریزنقشهای محرابهای قرینه با دسته گللیلیان، شاهد نقشمایۀ گلدان

http://derteppich.com/alt-orientteppiche-lilian-persien
http://derteppich.com/alt-orientteppiche-lilian-persien
http://derteppich.com/alt-orientteppiche-lilian-persien
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شود. این شباهت و وجه اشتراک حتی در وفور دیده میهای لیلیان نیز بههایی که در قالیم؛ ویژگیهستی

از قالی باباحیدر هایی ، نمونه۸و  ۷. همچنین در تصاویر شودهای تزئینی نیز دیده میهای پُرکننده و آرایهریزنقش

شود. به یکدیگر هستند، دیده می ر نزدیکی نسبتگونه هستند و دارای شباهت بسیاو لیلیان که دارای ترنج صلیب

همراه نقش حاشیۀ موجود در های بختیاری بهاز قالیای دیگر ، نمونه9نقشمایۀ صلیب در تصویر همچنین وجود 

چهار محال و  های عشایری بختیاری، تأکیدی بر حضور، الگوبرداری و اشتراکات نقوش ارمنی در قالیبافتهدست

توان گمان بُرد که به باف لیلیان در خُمین است، میهای ارمنیاز طرحهایی که نمونه ۱۰تصویر  از است.بختیاری 

 های قالی ارمنی در مناطق مختلف )چهار محال و بختیاری و خمین( یکسان بودهاحتمال قوی بسیاری از طرح

های مداور پایه گلدان است. گل میان شاخه در( ┼)های صلیب توجه در این تصویر ریزنقش است. از نکات قابل

های ها و قابها و ترنجهای چهارپر( و ساقهویژه گلها )بهای از گلهمراه شبکۀ درهم تنیدهها بهاین ویژگی

های مشترک بافندگان ارمنی دارد که بعضاً در ها و گندینهصورت تقارن و وارونه، نشان از داشتهگون، بهلوزی

با خلاقیت و نوآوری در سنت  هایی همراهتأثیر نظام بافندگی آن منطقه، تفاوتیافته و تحتمناطق مختلف اسکان 

که ( است ۱۱و ۱۲بافت مهاجران قدیم )تصاویر های اند. نمونۀ دوم: پنج تخته از قالیبافندگی ارمنی ایداد نموده

های شمار طرحها و البته بیکردند. این طرحیتراز با ساروق و فراهان تولید مساکنان آن ارامنه بودند و تولیداتی هم

ها و گلها، دستهبندی، فرم نقشمایهمنظر سبک طراحی و ساختار فرمی و محتوایی، قاب دیگر در مهاجران، از

های طرح های مشابه بهبندی و استفاده از رنگگون و نیز رنگهای صلیبیگون، ترنجهای متقارن و محرابیگلدان

های چهار محال و بختیاری مشابه از قالیهایی ، نمونه۱. در جدول ها بسیار شباهت داردشیوۀ طراحی آنلیلیان و 

 شود.های لیلیان دیده میقالی

 

 

های وارونه و گلدانطرح  .6تصویر 

های حاشیه و لچک، بافت ریزنقش

باباحیدر. منبع: 
https://naintrading.co.uk/oriental-

carpets.. 
 

 
 .https://naintrading.co.uk/oriental-carpets گون. منبع:ترنج صلیبقالی باباحیدر با  .7تصویر  
 

https://naintrading.co.uk/oriental-carpets/bakhtiari-baba-heydar-209x140-p-110389.html
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 گون. منبع:صلیبقالی لیلیان با ترنج . 8تصویر 

https://naintrading.co.uk/oriental-carpets  

. 
 

در قالی بختیاری نقشمایه صلیب  .9تصویر 

های رایج عشایری در فضای همراه نقشمایهبه

-https://cpersia.com/22912حاشیه منبع: 

thickbox_default/bakhtiari-rug-ref- 
 

 
 .Wilborg, 2002, 59-64لیلیان. منبع:  هایهای چهارمحال و بختیاری مشابه قالیاز قالیهایی نمونه .1۰تصویر 

 

 

از هایی نمونه .11تصویر 

های وارونه در قالی گلدان

لیلیان. منبع: 
http://derteppich.com/alt-

orientteppiche-lilian-

persien. 

https://www.naintrading.co.uk/oriental-carpets/bakhtiari-baba-heydar-209x140-p-110389.html
https://www.naintrading.co.uk/oriental-carpets/bakhtiari-baba-heydar-209x140-p-110389.html


 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 «لیلیان و ریحان»ساختار فرمی و زیباشناختی قالی  تحلیل

 ۲۰تا  ۱ات شماره صفح     ۱۴۰۲، پاییز ۳۳دهم، شمارهدوازدوره  

9 

 
های وارونه و متقارن. گلها و دستههای قالی لیلیان و جزئیاتی از گلدانهای مهاجران با ساختاری شبیه طرحاز قالیای نمونه. 1۲تصویر 

 .گانمنبع: نگارند
 

 

های مهاجران با ای از قالینمونه .13تصویر

های قالی لیلیان و ساختاری شبیه طرح

های وارونه و گلها و دستهجزئیاتی از گلدان

 متقارن. منبع: نگارندگان.

 

نویسد: در قرن هفدهم هدری قمری، با ارامنۀ لیلیان و قالی این منطقه می ، پژوهشگر قالی، در ارتباط«صباحی»

ها را، از ایروان به ایران کوچانید و در بسیاری از مناطق تن از آنپنداه هزار  و شاه عباس بسیاری از ارامنه، دویست

ها در ها در اصفهان و منطقۀ چهار محال و بختیاری و تعدادی از آنها را به جلفا و برخیاسکان داد. برخی از آن

همین نام ن بههای تولیدی بافت ارامنۀ لیلیاغرب خمین اسکان یافتند. قالیاراک، مهاجران و لیلیان در شمال

های لیلیان یک ویژگی خاص قالی»گوید: های لیلیان چنین میوی در توصیف قالی« شناخته و معروف هستند
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واقع، تار در این  شد: درشده در منطقۀ ]خمین[ می های بافتهها از دیگر قالیتکنیکی داشت که موجب تمایز آن

ها از گره نامتقارن استفاده شد[ و در آناز هر رج ]عبور داده میپنبه بود و تنها یک پود پس ها از جنس نخقالی

است و دارای طرحی ترکیبی از  های ساروق بسیار شبیه بودههای لیلیان به قالیشد. از دیگر جهات، قالیمی

باحی، )ص« شده استت متحده آمریکا صادر میزمان طولانی با موفقیت به ایالا های ساده شده بود و برای مدتگل

شده در قالی ساروق  های استفادهها تفاوت چندانی با رنگرفته در این قالی کارهمچنین رنگ به .(۳۸۱، ۱۳9۳

ها از یک رفته در این قالی کارپشم به همچنین ها برتری دارد؛رنگ صورتی دوغی بر سایر رنگ ندارد؛ ضمن اینکه

یافت و قیمتی ارزان و ارزشی کم داشته است. نشین پرورش میارمنیآمد که در منطقۀ دست مینژاد گوسفندی به

توان از کمره و ریحان است، می ها درخور توجه بودهدر منطقۀ لیلیان که تولیدات بافندگی آن از دیگر دهات واقع

طرحی خاص شده در این دو منطقه دارای  های بافتهاند. قالینام برد که ساکنان این دو روستا مسلمان بوده

شده در ]لیلیان[ و خمین و  های بافتهاست. قالی روی زمینۀ قرمز بوده های سادۀ سفیدرنگ برمتشکل از برگ

های شادتری استفاده شده ها از رنگهای ساروق آمریکایی شباهت داشتند، اما در آنهمچنین گلپایگان به قالی

 .(۳۸۱، ۱۳9۳)صباحی،  بود

 

 لیلیانشناختی قالی ابعاد فن
رزی، دار و ابزار بافندگی، های مختلفی نظیر ریسندگی، رنگشناسی تولیدات لیلیان شامل مؤلفهبخش فن

ها از فرآیند تولید قالی حذف و یا از آغاز نبوده است؛ نظیر باشد که برخی از آنشمار، گره و ابعاد میکشی، رجچله

صورت آماده در دسترس بافندگان قرار اراک و یا خمین بهها و دار و ابزار که در رزی خامهریسندگی و رنگ

های صورت چوبی و عمودی و در کنار استفاده از پشم دستریس محلی، از نخگرفت. دارهای قالی در گذشته بهمی

 شده های تابیده و ریسیدهکه نخمیلادی ویژه در اواخر قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم فرنگی نیز استفاده شد، به

است.  بوده ۳۰خاص  طورو بهگره  ۳۵تا  ۲۰روستا بین های این شمار قالیتر وارد کشور شد. همچنین رجظریف

)ترکی( و شیوۀ پودکشی  کشی و نوع گره از گذشته تا زمان حضور ارمنیان تا به اکنون، متقارنهمچنین چله

ان، از تنوع چشمگیر برخوردار نیست. بیشتر های تولیدی در روستای لیلیاست. قالی صورت یک پود ضخیم بودهبه

متری(  هپارچه )شش و نهای بزرگتولیدات شامل ابعاد ذرع و نیم، دو ذرع، پشتی و در مواردی استثنا، دارای قالی

تا  ۶۸در  ۱۳۰تا  ۱۲۲) ترترین ابعاد قالی لیلیان اغلب شامل انواع قالیچۀ ذرع و نیم و ابعاد خاصبوده است. رایج

 باشد.سانتیمتر(، می ۶۰×9۰تر(، کناره و پُشتی )م ۵/۱×۵/۱، ۱×۱) انتیمتر(، دو ذرع، مربعس ۷۵

 

 های قالی لیلیانها و رنگانواع طرح
به قالی فراهان  رو که نسبتمنظر طرح و نقش و رنگ دارای یک هویت ثابت و مشخص است؛ از این قالی لیلیان از

تواند همان بافنده شود، اما طراح )که میتنوع با تعریف امروزی در آن دیده نمیو ساروق، از تنوع برخوردار نیست. 

ها پردازی، متحول و متنوع سازد. از نقشمایهخوبی توانسته است فضای متن و زمینه را با خلاقیت و ایدهباشد( به

چشمگیری ایداد نماید؛ به ها استفاده نموده و تنوع بندی طرحهای موجود و رایج درآن بُرهه در ترکیبو طرح

های معتبر جهانی برجای مانده است. اگرچه های قالی لیلیان در مدموعهنوع از طرح ۷۰ای که امروزه بیش از گونه

رغم ها را شناسایی و مشاهده نموده، که علیپژوهش حاضر، این تعداد از آن یلیان بیش از این تعداد است، اماقالی ل
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ها نسبتاً یکسان است و همۀ بندی و چینش نقوش در زمینه، ساختار کلی و هویتی طرحتنوع در تعداد و ترکیب

ها، سعی رو برای بررسی و تحلیل فرمی و محتوایی طرحشناسند. از اینها را با عنوان طرح یا نقشۀ لیلیان میآن

ها در قالی لیلیان محدود رنگ هایی که یکسان بود، حذف گردد. انواعهای متنوع و متفاوت انتخاب و طرحشد نمونه

توان به طیف لاکی )قرمز روناسی، آلبالویی(، ارغوانی، آبی )سیر و باز، است که از آن جمله می و نسبتاً ثابت بوده

ای پیازی )مسی(، قهوهخاکی(، زرد طلایی و پُرمایه )خردلی(، دوغی )صورتی(، پوست) دیای، نخوای(، سُرمهفیروزه

های مهم زیباشناختی و ها و مؤلفهاشت. ذکر این نکته ضروری است که رنگ دوغی از شناسهو سفید، اشاره د

های پیازی )مسی( و رنگ قرمز پُرمایه نیز از رنگتدریج رنگ پوستکنار این رنگ، به هویتی قالی لیلیان است. در

 ثابت زمینه شدند.

 

 ترین نقشۀ قالی لیلیانطرح شاخ بُزی: برجسته
« شاخ بزی» اصطلاح محلی و بازار بهای خاص وجود دارد که در های لیلیان، نمونهها و نقشهانواع طرحمیان  در

های رود که شالودۀ ابتدایی و اصلی دیگر طرحبندی این طرح، گمان میتوجه به ساختار و ترکیب معروف است. با

های ای خلوت و عاری از ریزنقششامل زمینههای نخستین شاخ بزی است. ساختار زمینۀ طرح متنوع لیلیان بوده

فرم در قالب شکل های گنبدی و هلالیای چهارپَر و متشکل از دسته گلمایهپُرکننده، سازه و ترنج مرکزی )نقش

است.  شکل مُحاط شدهحنینهایی بلند و مصلیب و تقارن عمودی( که در پَرهای بالایی و پایینی توسط برگ

هایی است. حضور چنین ویژگی پردازی شدههایی کشیده نقشبوتهها یا گلگلها، دستههمچنین در فضای لچک

های ها و نقشهشده خاستگاه ابتدایی و مبنایی سایر طرح بر اینکه طرح یادنظر مبنی در طرح شاخ بزی، این اظهار

های نخستین لیلیان دیده طرح، دو طرح از ۱۳نماید. در تصویر تر و تصدیق میباشد، پُر رنگپسین لیلیان می

ها و های طراح، زمینۀ خلوت به فضایی شلوغ و فشرده و مملو از برگشود که با گذر زمان و حضور خلاقیتمی

 شود. از دیگر نکات قابلمیدیده  ۱۴تصویر  ای از آن درگراید که نمونهای میهایی در ساختاری واگیرهبوتهگل

و  -سانتیمتر ۱۲۰×9۰معمولاً  -پارچه و پشتی )خَرکَ(و بافت آن در ابعاد کوچ توجه در طرح شاخ بزی، طراحی

گونۀ ترنج باشد. این نقشمایۀ بزرگ و صلیبنقش میهای پیوسته و ریزرنگ و باریک از گل و بوتهای سفیدحاشیه

های نه در موقعیتگوهایی با فرم محرابهایی متقارن در چهارطرف ترنج و دسته گلبرگهمراه گلمرکزی به

 است. پردازی شدهبه بالا و پایین، نقش گون یا روصورت هلالمختلف زمینه به

 

 

های طرح. 14تصویر 

نخستین شاخ بزی، 

 مدموعه مهاجرانی. 

  .گانمنبع: نگارند

طرح شاخ بزی  .15تصویر 

با تغییر در ساختار زمینه، 

مدموعه نظری، بازار اراک. 

 منبع: نگارندگان.
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 های انتخابیساختار کلی قالی لیلیان و تحلیل نمونه
شود که تنوع در قالی لیلیان، های قدیم لیلیان، این گزاره آشکار میمانده از قالی جای های بربا مشاهدۀ انواع نمونه

گفت تحول، جز در مواردی استثنا، از نوع تنوع ساختار و فرم نقشۀ کلی برخوردار نیست، بلکه تنوع و البته باید 

با قالی لیلیان غالباً با یک طرح کلی و البته متنوع  واقع در ارتباطهای تزئینی است. بهها و آرایهدر فرم نقشمایه

 ها و ماهیهای استثنا و محدود، همچون برخی لچک و ترنجرو هستیم. اگر طرحها روبهدر فضای زمینه و نقشمایه

هایی عمدتاً مشابه و مشترک در ساختار صورت کلی و عمده شامل ویژگیبه درهم را کنار بگذاریم، قالی لیلیان

 باشد. درهای پیرامون ترنج و محتوای حاشیه میبندی، ترنج صلیبی، فرم نقشمایهزمینۀ بدون لچک، ترکیب

و گیری های متفاوت، سعی در تغییر و تحول و ایداد خلاقیت در فرم، جایجای آفرینش طرححقیقت طراح به

توجه در متن زمینه  های بنیادین و تغییرات قابلرو، کمتر شاهد خلاقیتها داشته است. از اینفضابندی نقشمایه

مایه و شالودۀ تمام این رسد که بننظر میهای لیلیان هستیم و همانگونه که اشاره شد، بههای قالیو حاشیه

شکل با چهار برگ بزرگ در طرفین و در رپَر و صلیبیگون چهاهای هلالی و محرابدستهها، نقشمایۀ گلطرح

باشد که در گذر زمان دستخوش تغییر و خلاقیت طراح شده و زمینه از سادگی و خلوت ساده میای کفزمینه

شده  نمونۀ یافت ۷۰میان  تخته از ۳۰در این بخش، تعداد  فضایی متراکم و شلوغ دچار تحول گشته است.بودن به

مبنای  بر(. روند انتخاب ۱۷و  ۱۶تصاویر ) گیردمی و تحلیل قراربررسی  های قدیم لیلیان، انتخاب و مورداز قالی

واسطۀ ها، بهنمونه این دراست.  های مشابه بودههای برجسته و کنار گذاشتن نمونهبر تفاوت تنوع و با تکیه

بندی ها و ترکیبهای تازۀ نقشمایهتغییر موقعیت و چینشها در قالب تحول و خلاقیت یا کارگیری انواع نقشمایهبه

طور کلی خلق یک طرح جدید در صورت و محتوای ها و بهبندی، تغییر چیدمان رنگجدید، تغییرات اندک در رنگ

عین داشتن شباهت و اشتراکات، از تنوع و  هایی متنوع، مناسب و مطلوب خلق شد که درکالبد درونی، نمونه

وردارند. در فرآیند تحلیل، ابتدا فضای زمینه شامل فضای مرکزی )ترنج(، فضای لچک، حاشیه و تفاوت برخ

جز طرح معروف شاخ بُزی، دارای نام یا عنوان خاصی ها بهها، مطالعه و بررسی خواهند شد. این قالیهمچنین رنگ

ها اندام داد. یازده ی دقیقی برای آنتوان نامگذار، نمی۲هاسبب وجود تفاوت و غریب بودن این طرحنیستند و به

های دلیل کثرت انواع نقشمایهها دارای طرح و قالب لچک و ترنج است. ضروری است که یادآوری شود بهنمونه از آن

صورت بُرداری فردتر انتخاب و بههای انتخابی، سعی شد تا از هر نمونه یک یا دو نقشمایۀ متفاوت و منحصربهنمونه

ها، بوتهها شامل گلاین قالی، انواع نقوش ۱9و  ۱۸تصاویر رو در اینتر، نشان داده شود. از مطلوب جهت مشاهدۀ

است. البته نقوش جایگزین  های متنوع نشان داده شدهشکل و همچنین گلدانگون و هلالیهای محرابیگلدسته

 خویش توصیف و تحلیل شدهبه مربوطهای شکل در بخشهای صلیبیها و سازۀ مرکزی یا ترنجدر فضای لچک

اژدری(، نقوش اساطیری شکسته )دهنهای شاخهشده، نقوشی همچون اسلیمی بر وجود انواع نقوش یاداست. علاوه

نگاره، در این جقه، سرو، بید مدنون، اشکال هندسی و در برخی موارد خطدرهم، بُته همچون سیمرغ، ماهی

های انتزاعی و تدریدی ، وجود نقش و نگارهتوجه در قالی لیلیان (. از نکات قابل۱جدول شود )میها دیده نمونه

 های جانوری در این قالی است.حضور نقشمایهصرفاً گیاهی و عدم

 



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 «لیلیان و ریحان»ساختار فرمی و زیباشناختی قالی  تحلیل

 ۲۰تا  ۱ات شماره صفح     ۱۴۰۲، پاییز ۳۳دهم، شمارهدوازدوره  

13 

     

     

     
     

     
 انتخابی قالی لیلیان. منبع: نگارندگان.های نمونه .16تصویر

 
 
 

 های ایرانی موجود در قالی لیلیان. منبع: نگارنده.خاص قالیهای نقشمایه .1جدول 

 درخت بید مجنون اسلیمی ماهی درهم

    

 سرو اژدها سیمرغ جقهبته
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 انتخابی قالی لیلیان. منبع: نگارندگان.های نمونه. 17تصویر

 

 

 

دسته گل و بوته و گلانواع نقوش  .18تصویر 

 .گاندر قالی لیلیان. منبع: نگارند
 



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 «لیلیان و ریحان»ساختار فرمی و زیباشناختی قالی  تحلیل

 ۲۰تا  ۱ات شماره صفح     ۱۴۰۲، پاییز ۳۳دهم، شمارهدوازدوره  

15 

 
گون در قالی لیلیان. منبع: نگارندگان.های متنوع هلالی و محرابیدسته گلانواع  .19تصویر  

 

لیلیان فضای مرکزی که در قالی ایران معمولًا جایگاه ترنج یا حوض است، در قالی : ترنج )سازۀ مرکزی( .1

هایی متنوع ها و نقشمایهها، به سازههای متنوع لوزی، بیضی و دایره، در اغلب و اکثر طرحبر اشکال و فرمعلاوه

های گون است. این ویژگی مهمترین عنصر هویتی و ملاک تفاوت در قالیاختصاص یافته که دارای ساختاری صلیب

شکل از شاخ و مدموع یک ترکیب صلیبی های ترکیبی که درایههای ایران است. نقشمبه دیگر قالی لیلیان نسبت

تر نیز گونه که پیشترسیمی از ترنج میانی است. همان های ریز و درشت متنوع است،گلها و دستهبوتهها، گلبرگ

های محبوب و نمادهای دینی در مسیحیت و فرهنگ ارمنی است که در انواع هنرها ذکر شد، صلیب یکی از نشانه

را در  های لیلیان بدون استثنا نیز بافنده آنها حضوری برجسته داشته است. در بخش اعظمی از قالیویژه قالیبه

است. این آرایه  گون، به بیننده یادآوری کردههای گونهصورت تلویحی و غیرمستقیم و در قالب فرممرکز زمینه به

واقع است؛ به ، در جایگاه و فضای مرکزی زمینه ظاهر شدههای لیلیان جدا از کارکرد تزئینی و نمادیندر قالی

های است. ساختار اغلب ترنج شکل یادآوری کردهبافنده جنبۀ تزئینی و نمادین صلیب را در ساختاری صلیبی

است. در تصاویر  صورت محرابی تزئین شدهاست که بههای لاله( دسته )گلگونه متشکل از دو یا چهار گلصلیب

های مهم و برجسته در قالی ارمنستان و شود. فرم صلیب، از آرایهگونه دیده میهای صلیبانواع ترنج ۲۱و  ۲۰

هر نقشمایۀ »باف ایران است که توأمان از جنبۀ تزئینی و هویت نمادین برخودار است. های ارمنیهمچنین قالی

ر نوع نقش نمادین دیگر را نباید صلیب یا ه»نقش رو تواند دارای معانی نمادین نیز باشد. از اینتزئینی همزمان می

 نفوذ گسترۀ در که بقایایی از بخشی تزئینی اصطلاحبه های . نقشدانست محض تزئینی طرح یک توانو نمی

 خط یک همگی در برند، دربه سالم جان عمدی تخریب و طبیعی بلایای از امروز به تا اند توانسته ارمنی فرهنگ

 کمال و پختگی به زمان گذشت با کهن و اصیل نقشمایۀ یک که طوریبه اند؛ تکرار شده مدام واحد، تکامل سیر

های معمول و رایج که های دیگری از ترنجگون، نمونههای صلیببر ترنجعلاوه .(۱۳9۱ )کاراپتیان، «۳سیده استر

 شود.میدیده  ۲۲که در تصویر شود، در قالی لیلیان وجود دارد وفور دیده میدر قالی ایران به

 

 

 

 
 .گون در قالی لیلیان. منبع: نگارندهصلیبهای انواع ترنج .۲1و  ۲۰تصاویر 
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در قالی لیلیان. منبع:  های غیرصلیبیرنجتانواع  .۲۲تصویر 

 نگارنده.
 

ساختار و فضاسازی،  منظر ها فضای دیگری از قالی لیلیان است که ازلچک: های جایگزینها و نقشمایهلچک .۲

ها و در بخش اعظم این قالی ها وجود دارد، متفاوت است. درهای رایج و معمولی که در دیگر قالیبا فضای لچک

های ایرانی مشهود است، یک نقشمایۀ گوش( که در ساختار قالیجای لچک رایج و معمول )شکل سهها، اغلب بهآن

ها نیز همراه با لچک است. در چند است. برخی از این نمونه چک شدهمتشکل از یک گل و بوته جایگزین فضای ل

 (.۲۳تصویراست ) نقش زمینه پُر شدهای جایگزین، بلکه این فضا توسط نمونه نیز نه لچک وجود دارد و نه نقشمایه

 

      
      

      
      

      
      

      
      

  

 

 های انتخابی. در نمونهدار دار و غیرلچکلچک .۲3تصویر

 .گانمنبع: نگارند
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 موجود هارنگ و هانقش عناصر، ساختار، از ایمدموعه بافت،دست قالی ویژهبه هنری آثار تمام در: هاحاشیه .3

 هاینقش و عناصر بین واحد کلیت و وحدت داشتن عین در و دهدمی شکل را جوهرۀ آن و که ماهیت است

 این. رسدمی استقلال به و شده جدا خود، پیرامون و محیط فضا از ایمحدوده و معین حریمی با خلق مستقل،

 ناپذیرجدایی بخش عنوانبه حاشیه. رودمی شماربه قالی از مهمی جزء و شودمی نامیده کادر یا حاشیه، قاب حریم،

 جدایی موجب خود، ماهیت برمبنای حاشیه. رودمی شماربه آن شاکلۀ و ساختار از جزیی ایرانی، همواره قالی

. در (۱۴۰۱)افروغ، شود  بیان ذات به قائم )قالی( اثر تا گرددمی باعث و شده بیرونی محیط و فضا هنری از حریم

 هاها و نقوش متنوعی وجود دارد. در برخی از آنعنوان یک فضای بیرونی در فرمهای لیلیان، حاشیه بهقالی

به  ها، نسبتپارچۀ آنها باتوجه به ابعاد کوچها در این قالیشود. اساساً حاشیهتایی نیز دیده میهای پنجحاشیه

بر ریز عرض است. در فضای این حواشی، علاوهشود، باریک و کمهای دیگر مناطق ایران دیده میآنچه در قالی

های حدم، فرمهای کمکال هندسی و خطوط مارپیچ و اسلیمیشکسته، اشهای انتزاعی شکسته و شاخهها و بوتهگل

های ، حاشیه۲۴ خورد. در تصویرچشم میبهعباسی، نیلوفری و برگ چناری، در این فضا های شاهدرهم، گل ماهی

 است. های انتخابی ذکر شدهنمونه

 

 

 

 
 های انتخابی قالی لیلیان. منبع: نگارندهنمونههای حاشیه .۲4تصویر 

 

 ریحان ندطرح ب
آن و البته در گذشته بسیار رونق داشته است. در  ریحان یکی از روستاهای مشهور خمین است که قالیبافی در

عباسی، دارای های رایج خمین و اراک همچون انواع لچک و ترنج شاهها و نقشهبر انواع طرحهاین روستا، علاو

رود. شکل و فرم طرح شمار میآن به« هویت»نوعی این ناحیه و بهاست که مختص « ریحان بند»نام ای بهنقشه

برای این نقشه، اطلاعی « ریحان بند»ا پیشینه و تبارشناسی عنوان ب ریحان هندسی و شکسته است. در ارتباطبند

و اِسل  معنی آبگیردر دست نیست، لیک برطبق یک روایت عامیانه و رایج درمیان خِبرگان قالی خمین، واژۀ بند به

]استل[ )جایی برای جمع شدن آب، اصطلاحاً استخر( جهت استفادۀ کشاورزان در آبیاری مزارع و ریحان نیز 

رسد بافندگان از فرم و شکل نظر میبرگرفته از نام گیاهی از گونۀ سبزیدات است که در آن ناحیه رویش دارد. به
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گونه را در قالب یک واگیره و ساختاری هندسی و انتزاع هاییکلی و ظاهری بندها، الگوبرداری نموده و نقشمایه

جقه همراه نقش بُزکوهی و بتهصورت دوتایی بهها نقشمایۀ ماهی )برگ( سان بهسان که در فضای میانی آنشبکه

مایۀ بُزکوهی در متن این قالی، برگرفته از نقوش (. حضور نقش۲۵ است )تصویر پردازی شدهشود، نقشدیده می

زمینه و حاشیه در قالی (. رنگ ۶۲ در خمین است )تصویر ۴های باستانی منطقۀ تیمرهنگارهبزکوهی در سنگ

 ۳۰تا  ۲۵ریحان همواره در اندازۀ ذرع و نیم و رجشمار رمز و سفید )شِکری( است. طرح بندریحان بدون استثنا ق

رفته در این قالی محدود و شامل شش  کاربههای شود. انواع رنگصورت ذهنی و بدون نقشه، بافته میگره و به

ای است. همچنین فضای حاشیه ای، سبز ماشی، صورتی و سُرمهالی هفت رنگ رایج نظیر قرمز، آبی، سفید، قهوه

ضلعی متصل و بندی خاص است. حاشیه متشکل از تکرار یک نقش ششدر طرح بندریحان، دارای ترکیب و قاب

با نقوش ماهی )برگ  زخم است همراهگون( و چشمهایی از نقش چشم )لوزیریزنقشمتناوب است که درون آن 

روی اضلاع،  جقه برعنوان نماد قدرت( و بُتههای قوچک )شاخ قوچ بهسان( در دو طرف چشم و نقشمایهاره

دچار تحول  سلیقۀ بافندهریحان امروزه در برخی موارد به. حاشیۀ طرح بند(۲۷ است )تصویر پردازی شدهنقش

 پردازی شده که درای ساده و خلوت نقشجای واگیرۀ مشهور و بومی، نسبتاً پیچیده و شلوغ، نقشمایهشده و به

 .(۲۸ پردازی شده است )تصویرروی یک بند مارپیچ نقش جقه برآن نقش انتزاعی بته

 

   

 همراه جزئیات. طرح و نقشه بندریحان به .۲5تصویر 

  .گانمنبع: نگارند
نقشمایه بزکوهی در زمینه قالی و  .۲6تصویر 

 گان.های خمین بندریحان. منبع: نگارندنگارهسنگ

 

 

 

 
حاشیه متفاوت در قالی بندریحان.  .۲8تصویر   .گانحاشیه قالی بندریحان. منبع: نگارند .۲7تصویر 

 گان.منبع: نگارند

 نتیجه
های بازمانده و انتخابی و همچنین طرح و نقشۀ برمبنای نمونهدر پژوهش حاضر، قالی مشهور و قدیمی لیلیان 

های تخته از نمونه ۳۰رو، تعداد ریحان در منطقۀ خمین معرفی و مورد بررسی و تحلیل قرارگرفت. از این مشهور بند

هلۀ نخست ها، آنچه در وشناختی انتخاب و بررسی شد. در این نمونهمتفاوت در طرح و فضای درونی و نیز ابعاد فن

های متنوع گیاهی و عاری از هرگونه نقوش جانوری نماید، غالباً فضای خلوت و حضور انواع نقشمایهتوجه می قابل

نگاره )چند واژه یا عبارت ارمنی( و اشکال هندسی ها تعدادی خططور استثنا، در برخی از آنیا انسانی است. به
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ای نداشته ایم که در منظومۀ قالی ایرانی سابقهگونه مواجهی صلیبهاشود. در بخش مرکزی با نقش ترنجدیده می

نشین خمین است و ریشه در فرهنگ ارمنی و مسیحیت دارد. و صرفاً مختص حوزۀ بافندگی لیلیان و بخش ارمنی

و ها پردازی برخوردارند. این ساختار که غالب طرحها از ساختار نسبتاً مشترکی در نقشهمچنین زمینۀ قالی

های گون، گلدانهای لاله و محرابیگلها، دستهشود، متشکل از انواع گل و بوتههای قالی لیلیان را شامل مینقشه

ای ها بدون ترنج و لچک بوده که در ابعاد ذرع و نیم، دو ذرع و نهایتاً پردهوارونه و متقارن است. اینگونه طرح

های متنوع نیز وجود صورت محدودتر ساختار لچک و ترنج در طرح، بهاین برعلاوهاند. ( بافته شده۱۶۰×۲۶۰)

ساده، اند. طرح کفای بافته شدههای دراز و بلند و پردههای لچک و ترنج در ابعاد ذرع و نیم، کنارهدارد. طرح

لیلیان،  پردازی قالیرود. در نقششمار میشدۀ ساختار لچک و ترنج به های شناختهدرهم از طرح گلدانی و ماهی

فرد است و نقوش جانوری، انسانی در این قالی دیده گون و منحصربههای گونهنقوش از نوع گیاهی و نباتی با فرم

بندی محدود و تعداد شود. همچنین عنصر رنگزبان ارمنی دیده میها یک یا دو واژه بهشود. در برخی از آننمی

های خاص و متفاوت منطقۀ و نقشۀ بندریحان نیز از طرح شود. طرحشش یا هفت رنگ در این قالی دیده می

این طرح، نقوشی  شود. دربافی تولید میصورت ذهنیهای دور بهخمین است که در روستای ریحان از گذشته

های نگارهعنوان یک نقشمایۀ نمادین و برگرفته از نقوش سنگسد( و نگارۀ بزکوهی به) بَندانتزاعی برگرفته از 

 توجه و چشمگیر است. آن قابل استانی تیمره درمنطقۀ ب

 

 نوشتپی
 گوی مریم عبداللهی )روزنامۀ آلیک ]آوای وطن[ با شاوارش قازاریان یکی از ارامنۀ ساکن تهران، منبع: و گفت. ۱

https://alikonline.ir/fa/news/social/item/ 

 فرد بوده و با سایر مناطق متفاوت است.باف در ایران منحصربههای ارمنیهای قالیها و نقشه. طرح۲

 مشاهده ارمنی های فرش نقوش در که تنوعی و گوناگونی برخلاف و آن انواع به توجه با ارمنی های الگوی اولیۀ این دسته از نقشکهن. ۳

 یا دانسته بعدی تکرارهای با آیند می شماربه اولیه طرح یا «طرح مبنای» که رفته کاربه مسیحی نمادهای و است محدود بسیار شود، می

 و اند شده مشتق اولیه های طرح تعدادی از صلیب های نقش کلی، طوربه. است شده تری پیچیده و نوین های طرحسته تبدیل بهنادان

است که ارزش ویژۀ  معنای زندگی[، ]حقیقت و بهصلیب نماد نورصلیب ستاره است.  گسترش نقش و بسط براساس هاآن همگی ساختار

 .(۱۳9۱)کاراپتیان، کند میو بهشت را تداعی  است منزلۀ نماد، تدلی ظهور یا رستاخیز مسیحبهنقشمایه نمادین دارد. این 

، پژوهشگر مواریث فرهنگی، دارای «فردناصری»گفتۀ (، در منطقۀ خمین از توابع استان مرکزی است که بهTeymareh. تیمره )۴

شهرستان  ۀتیمر ۀبزرگترین تابلوی سنگی کشور در منطقهایی از دوران باستان با قدمت بیش از هفت هزار سال است و نگارهسنگ

 نقش یکدا جمع شده ۱۵۰بزرگ معروف است و در این تابلوی سنگی بیش از  ۀمربع تصویر شده که به کتیب متر ۴۰خمین به مساحت 

 -https://www.kojaro.com/attraction/23870 . منبع:است

 

 منابع
 سرا.)ترجمۀ مهیندخت صبا(. تهران: فرهنگ قالی ایران(. ۱۳۶۸ادواردز، سیسیل. ) -

-۲۳، (۲۸)۱۲ ،پیکره. کِلرمونت ۀهای ساروق مدموعتحلیل عناصر ساختاری و زیباشناختی قالی(. ۱۴۰۱افروغ، محمد. ) -

۱ .Doi: 10.22055/PYK.2022.17671 

 تهران: دایرۀ ستاد ارتش شاهنشاهی ایران. (.۱ )جلد فرهنگ جغرافیای ایران(. ۱۳۲۸آرا، حسینعلی. )رزم -

 . تهران: یساولی. پژوهشی در فرش ایران(. ۱۳9۰ژوله، تورج. ) -

https://www.kojaro.com/attraction/23870-%D8%B3%D9%86%DA%AF-
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. باف ایرانمطالعۀ تطبیقی قالی ارمنستان و قالی ارمنی(. ۱۳۸9ژوله، تورج. ) و فرهمند بروجنی، حمید ،نژاد، آرزوسلطانی -

 . ۲۷-۵۱ (،۱۷)۶، گلدام
، پیمانمرکزی. شهرستان خمین استان نشین درمرکز روستاهای ارمنی لیلان،(. ۱۳9۵بداقی، ابراهیم. ) و شیرزاد، غلام -

۱۶(۷۶،) ۵۵-۸۳. 

تهران: نشر خانۀ فرهنگ و  (.اول)جلد  ای از تاریخ و هنر قالیبافی مشرق زمین(قالین )چکیده(. ۱۳9۳)صباحی، طاهر.  -

 هنر گویا. 

 (،۶۰)۱۲، پیمانهای آن. های ارمنی و بازتاب نماد و انگاره در اصالت نقش(. پیشینۀ فرش۱۳9۱کاراپتیان، آرمینه. آ. ) -

۵۰-۷ . 
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